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Le patrimoine est aujourd’hui un concept central la protection des monuments historique  

Recomposition des territoires ce forme des pays  donc à prendre de considération son patrimoine 

dans tout les domaines car c'est une carte d'identité de la ville est  connaitre  son passé pour 

développé son future. Son intégration dans le processus de développement de la ville sa richesse 

et sa diversité, d’une part, et la nouvelle approche d’intervention en matière d’aménagement du 

Territoire, d’autre part,  Car elle doit concilier la mise en valeur de l’existant, et son adaptation 

au contexte actuel et le transmettre à la future génération. Le patrimoine doit être considéré 

comme un levier de l’action Publique et privée, car son développement dans la cadre des pôles, 

induirait des retombées sociales, économiques, financières, fiscales et environnementales 

considérables à l’échelle locale et régionale, voire même Nationale. 

 

Le style néo mauresque est un sujet complexe et délicat, sa complexité s’étage sur deux volets, le 

premier dans l’essence même de cette tournure artistique et stylistique qui a bouleversé le pays, 

le deuxième, concerne l’appartenance de la production néo mauresque au vaste legs colonial. 

Ce projet  architecturale  de patrimoine  n’occupe qu’une part infime des préoccupations des 

Gestionnaires du patrimoine Algérien. Donc il faut que attirer la tentions des responsables  et des 

gens en même niveaux pour ces rechasse patrimonial  

 

Ce projet  architectural pour qu’elle puisse enfin bénéficier de l’intérêt du pouvoir 

Décisionnel mais encore celui des différents intervenants et acteurs du patrimoine .Cet intérêt 

Ne devra pas s’arrêter à de simples procédures de classement ou autre sortes d’opérations 

Ponctuelles, mieux encore il doit bénéficier d’une démarche plus complète visant de grands 

Enjeux et impliquant une multitude d’acteurs, dont l’objectif principal de notre étude est de 

Savoir la manière idéale pour la sauvegarde et la mise en valeur de cette production 

Architectural. 

 

Ainsi nous avons choisi d’illustrer cella par un cas d’étude, celui de le palais Meriem AZZA ou 

ksar ben Ganna  

De Skikda, qui fera l’objet d’une évaluation patrimonial pour dégager l’ensemble des valeurs 

Patrimoniales de l’édifice Mais au-delà de la connaissance de l’œuvre, l’objectif attendu est le 

Prolongement son durée vie et son transmission aux générations futures, dont la mission 

Première est de préserver le témoin de l’histoire. 

 

Mots-clés: le style Architecturale, mise en revalorisation du patrimoine, le 

Classment , ksar. 

 

  



Summary 
 

Heritage is today a central concept the protection of historical monuments 

Recomposition of territories this form of countries therefore to take into consideration its 

heritage in all areas because it is an identity card of the city is to know its past to develop its 

future. Its integration into the city’s development process, its richness and diversity, on the one 

hand, and the new intervention approach to the development of the city. 

Territory, on the other hand, because it must reconcile the enhancement of what exists and its 

adaptation to the current context and pass it on to the next generation. Heritage should be 

considered as a lever for public and private action, because its development within the 

framework of the poles would induce considerable social, economic, financial, fiscal and 

environmental benefits at the local and regional level, and even at the national level. 

 

The neo Moorish style is a complex and delicate subject, its complexity is spread over two parts, 

the first in the very essence of this artistic and stylistic turn which has upset the country, the 

second, concerns the belonging of the neo production. Moorish with a vast colonial legacy. 

This architectural heritage project occupies only a tiny part of the concerns of 

Algerian heritage managers. So it is necessary that attract the temptions of those in charge and of 

people at the same level for these patrimonial rechasse 

 

This architectural project so that it can finally benefit from the interests of power 

Decision-making but also that of the various stakeholders and heritage stakeholders. 

Should not stop at simple filing procedures or other kinds of operations 

One-off, better still it should benefit from a more comprehensive approach aimed at large 

Stakes and involving a multitude of actors, whose main objective of our study is to 

Know the ideal way to safeguard and enhance this production 

Architectural. 

 

We have therefore chosen to illustrate this with a case study, that of the Merriam AZZA or ksar 

ben Ganna palace De Skikda, which will be subject to a heritage assessment to identify all the 

values 

Heritage of the building but beyond knowing the work, the expected objective is 

Extending its lifespan and its transmission to future generations, whose mission 

First is to preserve the witness of history. 

 

Keywords: Architectural style, enhancement of heritage, 

Classification ,  ksar.  



 ملخص 
 

 

 
 يعتبر التراث اليوم مفهومًا مركزياً لحماية الآثار التاريخية

إعادة تشكيل أقاليم هذا الشكل من البلدان لمراعاة تراثها في جميع المجالات لأنها بطاقة هوية للمدينة هي معرفة ماضيها لتنمية  فإن لذلك 

ونهج التدخل الجديد لتطوير المدينة ناحية،من  وتنوعها،وثرائها  المدينة،اندماجها في عملية تطوير . مستقبلها . 
يجب. وتكييفه مع السياق الحالي ونقله إلى جيل المستقبل الموجود،لأنه يجب أن يوفق بين تعزيز  أخرى،من ناحية  الإقليم، التراث  اعتبار 

فوائد اجتماعية واقتصادية ومالية وضريبية وبيئية كبيرة على لأن تطويره في إطار القطبين سيحقق  والخاص،بمثابة رافعة للعمل العام 

وحتى على المستوى الوطني والإقليمي،المستوى المحلي  . 
 

إن الأسلوب المغربي الجديد موضوع معقد ودقيق ، وينتشر تعقيده على جزأين ، الأول في جوهر هذا التحول الفني والأسلوبي الذي أزعج 

إرث استعماري واسع. نتما  إلى الإنتا  الجديدالبلد ، والثاني يتعلق بالا . 
 يحتل مشروع التراث المعماري هذا جزً ا صغيرًا فقط من اهتمامات

لذلك من الضروري أن تجتذب الإغرا ات من المسؤولين والأشخاص على نفس المستوى من أجل إعادة التشاؤم . مديرو التراث الجزائري

 .الموروثة هذه
 

ري حتى يتمكن أخيرًا من الاستفادة من مصالح السلطةهذا المشروع المعما  
 .صنع القرار ولكن أيضًا من مختلف أصحاب المصلحة وأصحاب المصلحة في التراث

 يجب ألا يتوقف عند إجرا ات التسجيل البسيطة أو أنواع العمليات الأخرى
 لمرة واحدة، من الأفضل أن تستفيد من نهج أكثر شمولاً يستهدف الجميع

انات وإشراك العديد من الجهات الفاعلة ، والتي يتمثل هدفها الرئيسي من دراستنا فيالره  
 تعرف على الطريقة المثالية لحماية وتعزيز هذا الإنتا 

 .المعماري
 

 .لذلك اخترنا توضيح ذلك بدراسة حالة ، حالة مريم عزة أو قصر بن جنة
لقيمدي سكيكدة ، والتي ستخضع لتقييم التراث لتحديد كل ا  

 تراث المبنى ولكن بعد معرفة العمل ، فإن الهدف المتوقع هو
 إطالة عمرها وانتقالها إلى الأجيال القادمة رسالتها

 الأول هو الحفاظ على شهادة التاريخ
 

التصنيف والقيصر الطراز المعماري ، تعزيز التراث ،: الكلمات المفتاحية  

.  
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Figure 117:   Différents modèle de revêtement au sol employé dans le palais Meriem  

 

Figure 118:   Différents modèle de revêtement pariétaux employé dans la ksar ben ganna 

 

Figure 119:   Un ensemble des exemples des images pour le restauré  

 

Figure 120:   Plan de messe de ksar 

 

Figure 121:   Plan de 1et 2 de ksar 

 

Figure 122 : Les différents vus du ksar à travers son ouverture 

 

Figure 123 : Les  images  de jardin de ksar  
 

 

 

 

 

 
  


