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 شكر وعرفان

 قال الله تعالى:

ذ
ِ
ُّكُ ْ ْ تأَذََنَْ ْ  ْ وَإ تُ ْ ْ لئَِ ْ ْ رَب َّكُ ْ ْ شَكرَ  تُ ْ ْ وَلئَِ ْ ْ لَََزِيدَن نَّْ ْ كَفرَ 

ِ
برإهيم﴿ْ لشََدِيد ْ ْ عذََإبِْ ْ إ  ﴾٧إ 

الذي يسر لنا هذه  الحمد لله حمداً كثيراً طيباً مباركاً فيه،
 الأطروحة وذلل أمامنا العقبات التي تخللت سيرها.

لنتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرفان للأستاذ الدكتور فضيل دليو 
أمدنا بيد العون ولم يبخل علينا بنصائحه الذي ، المشرف
خراجه وتوجيهاته  وكان معنا خطوة بخطوة في توجيه هذا البحث وا 

 إلى الحياة
؛ الدراسة الذين ساعدونا في إنجاز هذه ةذتلأساخاص لشكر 

 وغيرهمأيوب رقاني، لطفي علي قشي، بوثلجة نجاة 
شكر موصول لعمال متحف قصر أحمد باي على كل المساعدات 

 التي وفروها لنا وخاصة السيد لطفي علي قشي
إلى كل الأساتذة الذين رافقونا طيلة مشوارنا العلمي ولم يبخلوا 

 علينا بالعطاء
 ل والسمعي البصري إلى كل العاملين بكلية علوم الإعلام والاتصا



 إهداء
اللهم أحمدك حمداً كثيراً وأسألك أن تجعل هذا العمل خالصاً لك 

 تنفعني به في حياتي ومماتي

 إلى الحبيب المصطفى محمد بن عبد الله صلى الله عليه وسلم

إلى من صبرت على تربيتي وسهرت الليالي الطوال على راحتي 

 "أمي الغالية"مصدر قوتي وإبداعي 

 للنجاح وفتح طريقي إلى الصلاح "أبي الغالي"إلى من كان دافعاً 

إلى جدي وجدتي وأخي أنيس وأختي أميرة وكل عائلة غدار 

 وعوفي

 وسارة لعوادي بن مرابط إلى جيهان

يز، حمزة، زغزكرياء، إلى الأصدقاء الإخوة زغدود مبارك، 

، أيوب، ، زين العابدين، أحسن، ياسر، زين الدينمحمد الأمين

 .لطفي

 نسيعهم القلم ولم ينسهم القلب أهدي هذا العملإلى كل من 

 

 نور الإسلام غدار
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 ملخص الدراسة

إن للصورة قدرة اتصالية تتمثل في كونها وسيلة للتعبير يستخدمها الفنان لبث أفكاره ومشاغله 
والثقافي الذي يعيش  اليومية ومواقفه اتجاه القضايا التي تهمه، والتي تعكس بدورها المحيط الاجتماعي

التي شكلها الحاج يوسف بقصر الحاج فيه. وفي دراستنا هذه تناولنا تحديداً الصورة الجدارية الفنية 
م، وذلك سعياً منا 1818أحمد باي، والتي عكس فيها رحلة الحاج أحمد باي للبقاع المقدسة سنة 

والكشف  في انتاجها اتحكمت نتيللمعرفة أيقونية ورمزية التشكيلات الداخلية فيها، والسلطة والوجهة ال
 تاجها ببعديه التقريري والإيحائي.ي تحكم في إنذعن النسق الأيديولوجي الخفي ال

وبالمنهج  ستعنا بالمنهج الوصفي التحليلي لتحليل وتفسير مضامين هذه الصور الجدارية،اقد و 
. من الأدوات المنهجية التي يسرت لنا ذلك: أداة التحليل السيميولوجي لإثبات مصداقيتها التاريخي

 الداخلي.للصور الثابتة، والمقابلة المفتوحة، وأداة النقد 

 وفي الأخير توصلنا إلى النتائج الآتية:

اشتملت الصور الجدارية على العديد من العلامات التي تقوم على مبدأ التشابه والتماثل بين  ✓
الدال والمدلول، فكل ما عرض في إطار الصور من خطوط وأشكال ومساحات لونية تحاكي 

الحاج يوسف في هذه الصور شكل  الواقع، حيث تقمصت التشكيلات الداخلية التي أنشأها
 المباني والقصور في العالم الحقيقي، وأحالت إلى التماثل مع مدلولاتها.

انطوت التشكيلات الإنشائية والطبيعية في الصور الجدارية على أفكار ومعاني رمزية متوارثة  ✓
 عبر الأجيال، ذلك أن جميع الوحدات تدعو إلى التوجه إلى الله )نحو المطلق(.

توت الصور الجدارية على المعاني الحقيقية التي تحملها الممارسات الدينية، فكانت الخطوط اح ✓
بشكل  الحاج يوسفوالأشكال والمساحات اللونية شكل من أشكال التواصل المشفر الذي اعتمده 

كما رأينا سابقاً تكلمنا في الحقيقة عن الواقع، فجاءت دلالات الخطوط والأشكال واع فالعمارة 
، واتّباعهم ، والخضوع لأولياء الله في الأرضيها لتنم عن الخضوع والاستسلام لله وتعاليمهف

)الخلافة العثمانية(. هي بذلك إشارة لمواقف انفعالية وأخلاقية لدى الفنان. كانت هذه الجداريات 
اع على عالماً انفعالياً ولكن منضبطا وذلك تعويضاً عن فوضى الواقع، حيث تقدم الجدارية الصر 

نحو عقلاني، صراع حضاري ديني وايديولوجي يصعب استقاؤه ولكنه يتواجد في كل أركان 
 الجدارية.
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الخصوصيات الثقافية  سبق الدور الريادي للفن التصويري الجداري، في خدمة مما يظهر لنا
الفن من وقدرته على حمل رسائل هادفة تعكس قضايا وانشغالات مصيرية تعدت فكرة  ،والاجتماعية

 أجل الفن، وهو ما يفتح المجال على مصراعيه أمام الباحث الذي يريد صبر أغوارها وفضح معانيها.
 الكلمات المفتاحية:

 أيقونية، رمزية، الصور الجدارية، الحاج يوسف، متحف قصر الحاج أحمد باي.

 

RESUME DE L’ETUDE  

L’image a un pouvoir de communication qui se constitue en un moyen d’expression que 

l’artiste utilise afin de transmettre ses idées, ses préoccupations quotidiennes et ses 

attitudes vis-à-vis des questions qui l’intéressent, et qui reflètent à son tour 

l’environnement social et culturel dans lequel il vit.  

Dans notre étude, nous avons précisément abordé l’image murale artistique qu’as formé 

El-Hadj   Youcef au palais Ahmed Bey, et qui a reflété   en elle le voyage de Ahmed Bey 

au lieux saints en 1818, et ce, en quête de connaitre l’icône et le symbolisme  de ses  

assortiments intérieurs, le pouvoir et  la destination qui a dominé sa production et le 

dévoilement du rythme idéologique  invisible qui a dominé sa production avec ses deux 

dimensions : rhétorique et tendancieux. 

On a eu recours au programme descriptif afin d’analyser et expliquer le contenu de ces 

images murales, et au programme historique pour attester sa crédibilité, et parmi les outils 

méthodologiques qu’on a eu : l’outil de l’analyse sémiologique de l’image fixe, l'interview 

ouvert et l’outil de la critique interne.  

En fin, l'étude a abouti aux résultats suivants :  

➢ Les images murales ont compris plusieurs signes fondés sur le principe de symétrie 

et de ressemblance entre la preuve et la signification, et tout ce qui a été exposé 

dans le cadre des images : lignes, formes, superficies de couleur imitent la réalité, 

ou les assortiments intérieurs qu’a inclus El-Hadj Youcef dans ces images en 

imitant la forme des constructions et des châteaux dans le monde réel, et en référant 

à la symétrie aves ses significations.  

➢ Les assortiments structurales et naturelles dans les images murales ont impliqué des 

idées et des sens symboliques héréditaires à travers les générations, car, toutes les 

unités appellent à s’orienter vers le Bon Dieu (vers l’absolu).  

➢ Les images murales comportent  les sens réels que les pratiques religieuses portent, 

les lignes, les formes et les superficies de couleurs étaient une forme de contact 

codée que l’artiste a adopté d’une manière consciente , les constructions, comme on 

a précédemment vu nous parle réellement de la réalité, les indications des lignes et 

des formes sont venues pour dénoter la soumission   à  Dieu est à  ses doctrines, et 

se soumettre aux fidèles saints sur la terre et les suivre (le certificat ottoman).  
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➢ Suite Sur ce, c’est un indice d’attitudes émotionnelles et éthiques, ces murales 

étaient un monde émotionnel mais discipliné et ce, pour compenser l’anarchie de la 

réalité, ou la murale présente le conflit raisonnablement, conflit civilisé religieux et 

idéologique difficile à recueillir mais existe dans toute la murale.  

      De tout ce qui précède, il nous apparait le rôle pilote de l’art de l'image murale, dans le 

service de la particularité culturelle et sociale et son pouvoir à porter des messages 

constructifs qui reflètent des affaires et des préoccupations fatales qui ont dépassé l’idée de 

l’art pour l’art, ce qui ouvre la porte devant le chercheur.  

 

    Mots clés : Icones, symbolisme, images murales, El-hadj Youcef, musé du palais El-

Hadj Ahmed Bey.  

 

RESUME OF THE STUDY 

     The image has a power of communication which constitutes a means of expression that  

the artist uses in order to convey his ideas, his daily preoccupations and his attitudes to the 

questions that interest him, and which reflect The social and cultural environment where   

he lives 

     In our study, we have precisely addressed the artistic mural image that El-Hadj Youcef 

formed at the Ahmed Bey palace, and which reflected in it the journey of Ahmed Bey to 

the holy places in 1818, in quest to know The icon and the symbol of its interior 

assortments, the power and destination that dominated its production and the unveiling of 

the invisible ideological rhythm that dominated its production with its two dimensions : 

Rhetorical  and tendentious.     

     The descriptive program was used to analyze and explain the content of these murals, 

and to the historical program to attest to its credibility, and among the methodological tools 

we have had: the tool of sociological analysis of the fixed image, the open encounter and 

the tool of inner criticism,  

➢ In the end, we achieved the following results:  Wall images have included several 

signs that are based on the principle of symmetry and resemblance between proof 

and meaning, everything that has been exposed in the context of images: lines, 

shapes, areas of color imitate reality, or Assortments that included by El-Hadj 

Youcef in these images imitated the form of constructions and castles in the real 

world, and were referred to the symmetry with its meanings. 

➢ The structural and natural assortments in the wall images have involved hereditary 

symbolic ideas and meanings through the generations, and all the units call for 

destination to God (toward the absolute).  

➢ Mural images include the real senses that religious practices carry, lines, shapes and 

areas of color were a form of encoded contact that the artist adopted consciously, 

therefore, the building, as we has previously seen, speaks actually of reality, so, the 

indications of the lines and forms came to denote to submit to God and his doctrines,  

➢ and submit to the parents of Gods on earth and follow them (The Ottoman certificat). 

Beside that it is an indication of emotional and ethical attitudes, these murals were an 

emotional but disciplined world and to compensate for the anarchy of reality, or the 
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mural presents conflict reasonably, civilized religious and ideological conflict 

difficult to Collect but exists throughout the mural. 

From all of the above, we see the leading role of the art of murals in serving cultural and 

social particularity and its power to carry constructive messages reflecting business and 

fatal concerns that have surpassed the idea of art for art, which opened the field before the 

researcher.  
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 مقدمة

والفن عامة، وفن الجداريات بصفة  ما يمثل الأفكار وتطلعات الإنسان.بقدر  الإنسانية الفن يمثل
خاصة، هو لغة خاصة أوجدها الإنسان مند القدم ذات تعابير ومضامين خاصة يفهمها المجتمع. من 

صالية وتفاعلية، حيث كان الإنسان البدائي ية فن الجداريات كفن مجتمعي ذو اتذلك تنبعث أهم
ه لتي كان يقطنها، فكانت هذيتفاعل مع ما حوله برسم أشكال وخطوط على جدران الكهوف ا

أيضاً عن الطقوس التي تشير  تعبر ط سلوكه وطريقة تفكيره، كما الجداريات تعبير عن حياته وأنما
 إلى بداية التأمل الديني والروحي لديه.

في كونها وسيلة للتعبير يستغلها الفنان من أجل بث  تصالية للصورة الجداريةالقدرة الا تتمثل
القضايا التي تهمه، فإنتاجها قائم على مجموعة من الرموز والدلالات التي  اتجاهمشاغله ومواقفه 

تهدف الجمهور مساحة مشحونة بالرسائل التي تس هيفتضعنا أمام إشكالية اللغة التشكيلية والأيقونية، 
هي لغة الدلائل البصرية بما فيها من  :ثير فيه، ذلك باستخدام لغة خاصة بالصورةالمتلقي وتحاول التأ

أشكال وخطوط وألوان، فهي غنية بالدلالات والمعاني المبطنة التي تحتاج إلى من يسلط الضوء عليها 
ومن هذا  تختلف دلالاتها باختلاف سياقاتها الزمانية والمكانية.و  ف الأسباب الكامنة وراء إنتاجها،ويكش

دلالات الخطوط والأشكال والمساحات اللونية في حث في معاني و ى البتسعى هذه الدراسة إلالمنطلق 
الصور الجدارية التي أنجزها الفنان الجزائري الحاج يوسف بقصر الحاج أحمد باي بمدينة قسنطينة 

لهذه الجداريات لم يكن من باب الصدفة،  واختيارنا، م1835 -1830الفترة الممتدة بين  الجزائر، في
أنجزت به، والموضوع تتعلق بخصوصيتها من ناحية الأسلوب الذي  اعتبارات بل كان مبني على عدة

 نتاج.الإوالأهم من ذلك البيئة التي أنجزت فيها وأثرها على عملية  ،ي تناولتهالذ

م 1818سنة  تصور هذه الجداريات الرحلة التي قام بها الحاج أحمد باي إلى البقاع المقدسة 
شهراً من  15التي دامت رحلته  وانطلقت في عهد الباي أحمد المملوك،منطقة بينما كان مجرد خليفة 

يعرج على و  بمدينة جدة، ليمر بعدها الغرب ، ثم طرابلستونسمدينة بتحق لأمام جسر سيدي راشد لي
العودة التي مر  لةفي رح انطلقالحج  من أداء مناسك الانتهاءوبعد  مكة المكرمةفالمدينة المنورة 

الحصول على من أجل  الدولة العثمانيةبول بعلى مدينة إسلام عرجم الإسكندرية ليجدة ث دينةمبها خلال
 ،منهم كثيراً  واستفاد ،بنيهمحمد علي باشا وا التقىأين  الباب الكبير بعدها ذهب إلى الإسماعلية مباركة
 الجزائر. تونس ثم إلى ليتوجه بعد ذلك طرابلس الغرب، مدينة علىبعد ذلك  ثم مر
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التي شكلها الحاج  ،معاني العلامات معرفةإلى  هذه الصور الجدارية دراسةنسعى من خلال 
 والاطلاعيوسف والتي تكتسي الطابع التعليلي المستند الى التشابه بينها وبين موضوع كل جدارية 

السلطة والجهة  على المعاني ذات الطابع المجتمعي المتضمن للبعد والعمق التاريخي للمدن، وكشف
 التي تحكمت في إنتاج هذه الصور الجدارية ببعديها الإيحائي والتقريري. 

 فصول وهي: ةلتحقيق ذلك قمنا بتقسيم هذه الدراسة إلى ثلاث

جراءاته المنهجية: تحديد مالفصل الأول  وضوع الدراسة وا 

هذه الدراسة التي  تساؤلات، تم تطرقنا لأهداف إلى ثلاثطرحنا فيه إشكالية الدراسة التي تفرعت 
أحد عرضاً لأهم الدراسات التي عالجت  . وحتى يتسنى لنا فهم الدراسة فهماً جيداً تناولنانسعى لتحقيقها

دخل النظري فقد اعتمدنا منظور أما فيما يخص الم وحددنا أهم المفاهيم الدراسة، جوانب هذا الموضوع،
بعد ذلك الخطوات المنهجية الأخرى  مستعرضين ،(Roland Barthes) لرولان بارتسطورة الأ

 في البحث. ، وأهم الأدوات المعتمدةةكتحديد مجال وعينة الدراسة، وكذا منهج الدراس

 الرمزية للصور الجدارية بالمتاحفالأيقونية و  : الصيغتانالفصل الثاني

 ةالصيغة الأيقونية حيث تناولنا فيه ستة في مباحث، تضمن المبحث الأول قراء ةربعقسمناه إلى أ
محاور: المحور الأول الأيقونة، والثاني الرسائل البصرية وسنن الإدراك، أما الثالث فكان حول العلامة 
الأيقونية، في حين تناول المحور الرابع البلاغة الأيقونية، وتناولنا في المحور الخامس بنية الخطاب 

 لأيقونة في السيمياء البصرية.الأيقوني، وفي السادس معضلة ا

محاور، تناولنا في الأول  ةست وضمنّاهفي الصيغة الرمزية(  قراءة)الثاني تناولنا في المبحث 
العلامة الرمزية، وفي الثاني الرمز في السيميائيات البصرية، أما في الثالث تحدثنا عن أنواع الرمز، 

سمات وخصائص الرمز، في حين خصصنا الخامس للحديث عن تأويل الرمز عالجنا وفي الرابع 
 الأبعاد في الفنون البصرية. وانبساطالرمز  انقباضالمحور السادس حول  وجاءوفائض المعنى، 

محاور هو  ةفيما يخص المبحث الثالث والذي جاء بعنوان التصوير الجداري فقد تناولنا فيه ست
الأخر، تناولنا في الأول نشأة وتطور الصور الجدارية، وفي الثاني تصنيفات الصور الجدارية، أما 
المحور الثالث فكان حول العوامل المؤثرة في اختيار موضوع الجدارية، تحدثنا في الرابع عن التقنيات 
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مس لتحدث حول وظائف والخامات المستخدمة في انجاز الصور الجدارية، وخصصنا المحور الخا
 الصور الجدارية، وفي السادس تكلمنا عن أهداف وأغراض الصور الجدارية.

، تكلمنا في المحور الأول عن محاور ةالمبحث الرابع المسوم بالمتاحف تعرضنا فيه لستأما 
ور التاريخية للمتاحف وتطورها، وفي الثاني تحدثنا عن رسالة المتاحف، وفي الثالث انواع الجذ

يب الرابع تعرضنا لعمارة المتحف، أما الخامس فخصصناه للحديث عن أسال المحور فيو المتاحف 
 خير تكلمنا عن جمهور المتاحف.ووسائل العرض المتحفي، وفي الأ

 الفصل الثالث: الدراسة التحليلية

، التي أنجزها الحاج يوسف في الفترة داريات قصر الحاج أحمد بايتمثل الدراسة التحليلية لج
تصور هذه و م بمساعدة مجموعة من الفنانين من مدينة قسنطينة، 1835م و1830الممتدة بين 

الجداريات الرحلة التي قام بها الحاج أحمد باي إلى البقاع المقدسة وأبرز المدن التي مر بها، حيث 
، ومقابلات مع المختصين في شبكة التحليل السيميولوجي باستخدامسنحاول عرض البيانات وتحليلها 

 .والأثار والفنون، لنخلص لنتائج الدراسةمجال التاريخ 
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 تحديد موضوع الدراسة-1-1

تلعب الصورة اليوم دوراً هاماً في حياتنا اليومية، فالصورة معنا وملازمة لنا في لحظاتنا الصغيرة 
الحياة، وتحمل الصورة والكبيرة، حتى بدت مرتبطة بنا على نحو لم يسبق له مثيل في كل جوانب 

العديد من المعاني والدلالات التقريرية والإيحائية وخاصة الصور الفنية وهو ما طرح اشكالًا يتضمن 
تساؤلات تحتم القيام بدراسات وأبحاث بغية الإجابة عنها، ومن هذا المنظور قمنا بهذه الدراسة التي 

جدارية بالمتحف العمومي الوطني للفنون حاولنا من خلالها الكشف عن أيقونية ورمزية الصور ال
والتعابير الثقافية التقليدية قصر الحاج أحمد باي قسنطينة، بواسطة بحث علمي منظم يتناسب منهجياً 

 وطبيعة موضوع الدراسة.

 إشكـــــــــــالية الدراسة-1-1-1

نابعة من  ، رسالةلفن رسالة ذات سمات ومميزات خاصة موجهة من الفنان إلى الآخرينا يعد

حالته الوجدانية  أن يشاركالفنان من خلالها  ، يوددراك عميق بقيمة أو فكرة أو معتقدإحساس وا  

صبغها إلى تركيز وتكثيف لمعاناة ذاتية يهدف  يهإلى أفكاره وأحاسيسه، أو  الجمهور العاطفية ويضم

واقعه كما يراه من حوله،  اضها بوسائله الاتصالية ومراياه عاكسوعر فيها شراك الآخرين ا  بالشاعرية و 

أي أن الآخر وجوده أساسي لاتصال الفنان به عن طريق عمله الفني، فلا وجود لفن بدون جمهور،  

من  فالفن يتضمن كل أنواع المهارة والإنتاج الإبداعي الذي ينتج نوعا من الخبرة الجمالية المشبعة

ت الوجدانية الخاصة بالفنان وتوصيلها، ، وتتضمن هذه الخبرة التعبير عن الخبراوجهة نظر الفنان

، أي توجد الأنا (لتحقيق ما يعرف بحالة )النحن فالعمل الفني يعبر عن رسالة من الأنا إلى الآخر

 والآخر في حالة نفسية واحدة . 

فنية ترمز وتعبر عن أحداث وقعت في المجتمع مثل التماثيل  الجدير بالذكر أن هناك أعمالاو 
 ،جتماعي وثقافي معين، فالفن يظهر دائماً في وسط ا  ...والرسم على الجدران والزخارف ياتوالحفر 
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ريموند "يقوله فلننظر إلى ما كي نفهم هذا المضمون لو  ،كما أن له مضمونه الاجتماعي والثقافي
 ناعليلا نقتنع بدراسة القيم والمشاعر والوجدان العام وحسب بل أيجب : "(Raymond Firth)فيرث
ندرس إلى جانب ذلك الأوضاع الاجتماعية والثقافية الخاصة التي أوضحت ذلك المعين من الفن  أن

 الاجتماعية والثقافية التي نشأ عن الظروف بمنئفلا يمكن دراسة الفن  ،1"في ذلك المجتمع المعين
 .هافي وترعرع

 وهو أحد الأدوات التي تكسب الإنسان بصيرةً  ،في تحسين عادات البشر وكبير هام دورلفن لو 
ر النظرة الساذجة إلى نظرة أكثر عقلانية يفهو أداة تحرير العقل وتغي ،في رؤيته وتعامله مع من حوله

، فالأعمال الفنية  من الألوان والخطوط والأشكالطبيعة تعكس كلاً عتبر الفن مرآة للوقديماً ا   وتأملية.
رؤية أو  إنه ،عبيرية فحسب ولا مجرد تراكيب شكلية خالصة بلا معنىت فقط حامل لمضامين تسلي

رؤى يتوافق فيها عمق المضمون وبلاغة الشكل، وكل سماته وعناصره متكاملة وخصائصه تذوب 
 . ةجميعاً في بنية جديدة تنظم فيها العناصر في وحدة عضوية واحد

 ARTSالفنون التشكيلية"هما: الفنون إلى قسمين كبيرين  بعض العلماء قسم لقدو 

PLASTIQUES " ،والفنون الإيقاعيةمثل العمارة والتصوير والنقش...الخ "ARTS RYTHMIQUES "
 . 2مثل الشعر والموسيقى والرقص...الخ

كل شيء يأخذ من أرض الواقع وتعاد صياغته بشكل من الأشكال ليصبح  الفنون التشكيلية وتعد
دع فيه، ويأخذ والفنان التشكيلي هو الذي يحترف هذا النوع ويب ،من فكرة جديدة  جديداً مستوحاً تشكيلاً 

طريقة رؤيته بالمحيط الذي يمر به وينقلها بصورة و من أرض الواقع الذي يعيشه أو  ةالتفاصيل المستوحا
 .الجمالب تتسم فنيةنجاز أعمال للأمر، والمنهجية التي يتبعها في ا  

عادات تلك  تشكلالنار و  كتشافبظهور التجمعات السكانية الأولى مع ا   ةالتشكيلي ون نالفت ظهر 
وقد  ،علامة اتصال اصفتهبالصيد والسحر وب اعدة عوامل مشتركة كعلاقته اوكان لظهوره ،الجماعات

ف سنة وحتى الطينية والرسومات وفخاريات تلك الأزمنة البعيدة التي تصل إلى مائة أل شكلت الدمى
                                                 

م، 2010، القاهرة، مصر، المجلس الأعلى للثقافة، 1، طالأنثروبولوجيا والفنون التشكيلية الشعبيةقريطم عبير،  1
  .21ص

2 E.H. Gombrich. the story of art PhaiRon press limited. 1979. p49. 
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الذي لم يفقد ألغازه  ،قصدمبكراً  للخطاب الفني الجمالي عن قصد أو غير تدشينا ً  ،عصر الكتابة
القرية  الفضاء وعالمر حتى عندما أصبحت الفنون التشكيلية أكثر صلة بالتطور التقني في عص

 .الصغيرة

هم الفنون التشكيلية، فهي من أ  داً في البصربالبصر وتنساب بع التي نراها صورة التشكيليةتعد ال
 يأخذ تداعياته المعنوية والتعبيرية من خلال المضمون، كما أنها ذات شكل جماليلشكل و لحاملة 

قيم الشكل، حيث يشتمل  عنتصدر بشكل عام صورة التشكيلية ، فالئيالحواس المختلفة للإنسان الرا
 الفنية الصورةوتعد  ،كل والمضمون لتوالي معادلتي الش جبرياً  الشكل على المضمون بوصفه سياقاً 

، الانسان البصرية بما تنتجه من لغة استحوذت على الطاقة البصرية لدى التشكيلية جوهر الفنون 
إلى العالم  جقف عليها قبل أن نلنهي ملتقى الفنون، والعتبة التي  ، فالصورةفاعتقلت عقله ومخيلته

، وقد شهدت الصورة عدة تحولات فنية، أثرت على إنتاج مفاهيم جديدة، وأسهمت في إثراء اللامرئي
كافة الأنشطة الثقافية والمعارف الإنسانية والقيم والمعان الجمالية فأصبحت الصورة قوة تعبيرية عالية 

ديداً في التاريخ ج فالصورة ليست أمراً  المعرفية والثقافية والاقتصادية،المستوى، لتكون أهم الأدوات 
الإنساني لكنها تحولت من الهامش إلى قلب الحدث ومن الحضور الجزئي إلى موقع الهيمنة والسيادة 

 . على غيرها من الأدوات والوحدات الثقافية

  ةهتمام وفهم مشتركإيجاد نقاط ا  وذلك من خلال تعميق الثقافة الفنية  التصوير إلى فن ويسعى
ولقد أدى ضعف الفهم والوعي المشترك بين تلك الفئات  ،لأهداف ومؤثرات الصور الفنية على المتلقي

إلى ضعف التعاطي مع الصورة الفنية مما أثر سلباً على النظرة العامة للفنون البصرية وعدم إعطائها 
ع الحضارية ناهيك عما التقدير الذي يتلاءم مع أهميتها في كونها وعاء يحوي في داخله ثروات المجتم

يعكسه ذلك من سلبيات على الفكر الفني والذائقة الجمالية، وتعد الثقافة الفنية هي الوجه الآخر والأهم 
 فيه جتماعي في زمن لا يمكن الفصلللممارسة الفنية في كافة جوانبها إضافة إلى ما تمثله من وعي ا  

للصورة يجعلها أداة اتصالية عالية التأثير العاطفي  بين الممارسة الأدائية والوعي، فالمخزون الدلالي
والمعرفي والجمالي والثقافي بل تحيلها إلى وسيط حواري ممتد، محدثة غزارة في المعاني والدلالات 

 .المشهد الثقافي والمعرفي اليومي وحضوراً كثيفاً في
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جيل حياته اليومية على ذلك أنه دأب على تس ،وتعود جدور الصورة إلى البدايات الأولى للإنسان
جدران الكهوف عن طريق تصويرها باستخدام رموز وأشكال بدائية للتعبير عما يحدث له، وتعبر عن 
مخاوفه وآماله فكانت أحد الأدوات الاتصالية التي ساعدت الناس على إيصال رسائلهم وأفكارهم 

وبالتالي أصبحت ، الصور والرسومأو تزيين مكان الإقامة بمختلف  ،ومعتقداتهم أو حتى بهدف الترفيه
قيمة عن تاريخ الفن والأديان والطقوس في العصور بارة عن وثائق تاريخية تزودنا بمعلومات ع

 الغابرة.

على الأرض، ووثقت تاريخ وجوده عليها ساكنا في  الإنسان رتبطت الصور الجدارية بوجودفلقد ا  
في حياته، ولقد جاءت هذه الجداريات لتمثل نتقل إلى عصر التمدن الاجتماعي الكهوف إلى أن ا  

ومع تتابع العصور  ،حيوانات التي عاشت في حدود محيطهلا البيئية التي عاشها، فرسم وصور الحياة
على خلاف ما عرفه تطور فن التصوير الجداري  والحضارات الإنسانية وتمدنها الثقافي والاجتماعي

 . سماً وأبدع فيه إما نحتاً أو ر  الانسان القديم

عتبرت الجداريات من أهم وسائل الاتصال حيث أنها غالبا ما تكون في وعلى مر العصور ا  
الأماكن العامة ولا تحتاج للعرض في المعارض الفنية التي يرتادها فقط المهتمين بالفن التشكيلي كما 

الخ، كما أنها قد . ..قد تكون في عديد الأحيان أداة مؤثرة وفعالة لتحقيق أهداف اجتماعية وسياسة
وذلك لقدراتها الاتصالية الهائلة والتي يستخدمها الفنان غالبا لبث مشاعره  تكون وسيلة دعائية ناجحة

والتي تعكس المحيط الاجتماعي والثقافي  تجاه القضايا التي تهمهوأفكاره ومشاغله اليومية وموافقته ا  
بالدلالات والرموز والمعاني هدفها التأثير  غنيةرسائل  تضمنزيادة على ذلك فهي ت ،الذي يعيش فيه

 أشكال وخطوط وألوان.من في الجمهور وذلك باستخدام لغة الدلائل البصرية بما فيها 

يكون خارج القضايا التي لا ،إن التفكير في الصور الجدارية ونمط بنائها والدلالات التي تنتجها  
فدراسة الدلالات التي تنتجها ، الأيقونية والرمزيةكالعلامات  ها العلامات البصرية في حد ذاتهاتثير 

هتم العديد هذه العلامات التي ا   ،يا التي تثيرها العلامات البصريةالصور الجدارية يكون بدراسة القضا
إما على الدال أو  من العلماء والباحثين بها ما أدى بهم إلى تصنيفها وفق معايير تعتمد أساساً 

بهم إلى إدراك  وهذا ما وصلوتصنيفها وتمييزها من أجل إدراك مجال أوسع لماهياتها، ، المدلول
حقيقة واحدة وهي أن النظام السيميائي للعلامة إنما يتأسس على أنواع من العلامات يمكن الإشارة 
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ما ، هذا إذا أخذنا بعين الاعتبار طبيعة الدالها كعلامات لفظية أو غير لفظية، إلي العلامة تكون أن وا 
 .وصفية أو طبيعية أو عقلية وهذا إذا أخذنا بعين الاعتبار طبيعة العلاقة القائمة بين الدال والمدلول

قسم العلماء العلامات البصرية إلى ثلاث أقسام أولها العلامة الأيقونية وهي علامة قائمة على 
وثانيها العلامة التشكيلية وهي  علاقة المماثلة أو التشابه بين الشيئين أو دخول الشيء داخل العلامة

العلامة القائمة على تشكيل دلالات مجازية أو إيحائية لا يكون فيها الأساس حضور الشيء في 
(، وأخيرا العلامة الأيقونية التشكيلية وهي العلامة التي )الرمزالعلامة، أو وجود عنصر المشابهة 

 .1ة والعلاقات الرمزية والتداوليةتجمع بين المشابه

العلامات الأيقونية علامات لنتفاهم مع غيرنا من منطلق أنها علامات قابلة للفهم رغم نلجأ 
يكون للتعرف يانية في العلوم ختلاف الزمن أو الفئات، فاستخدامها كإشارات مرور أو رسومات با  

عارضت في ن تا  العلامات اللفظية أو الأيقونية و ولابد أيضا من التأكيد على أن  ،عليها بشكل سريع 
 rceieP) بيرسشارل ساندرز ويرى ، لها وتوظيفها هي طريقة لفهمهاين عملية تحو جوانب وتنافرت فا  

Charles Sanders) وكل فكرة وطرق تبليغها يجب ، أن الطريقة المثلى لإيصال أفكارنا هي الأيقونة
الأيقونات أو علامات  ومن ثم فكل إثبات يجب أن يتضمن أيقونة أو مجموعة من، أن ترتبط بالأيقونة

لا يمكن تفسير دلالاتها إلا من خلال الأيقونة لأنها تحيل على الموضوع بموجب الخصائص التي 
لها خصائص معينة تجعل بالتالي فالأيقونة ، و يحملها هذا الموضوع وتعيد إنتاج الشروط الإدراكية

الدال والمدلول قائمة على المشابهة العلاقة بين فيها فهي ذات طابع تعليلي تكون ، ةدلالمنها ذات 
والمماثلة وعلى هذا الأساس كانت العلاقة القائمة بين دال الصورة ومدلولها يجعل من الدال يحيل إلى 

 . المدلول بدون وسائط

أما العلامة الرمزية فلا يشك في خصائصها مع العلامة الأيقونية فهي تحيل إلى الشيء الذي 
 ،مة والذي يرجع إليه لترجمة الرمزيقدمه على التداعي بين الأفكار العا تشير إليه بفضل قانون ما

فالرمز يعد من أهم الخصائص الفنية التي تميز  ،عتباطي وليس معلل حال الأيقونةوبالتالي فالرمز ا  
تعطي ، خاص، لما يتيحه من دلالات وأبعاد لا محدودة الفنية بشكلالصورة بشكل عام والصورة 

                                                 
، مذكرة ماجستير، الجزائر، كلية الآداب واللغات في السيميائيات المعاصرةالنزعة الأيقونية وتطبيقاتها شاطو جميلة،  1

 .80-79ص -م، ص2013والفنون الجميلة، جامعة وهران، 
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ل المتلقي يجد واسع للتفكير والتدبر من خلال قراءات ذات مستويات عدة وهو ما يح المتلقي مجال
ضي أحيانا إلى تشويش التأويل بسبب الرموز التي فمع هذا العمل الإبداعي، وهو ما يجدلية  إلى

 . تحملها دلالات هذا العمل

مما يعني أنه لا يمكن ، وتعبر عن حدث بطريقة غير مباشرة نحو الرمز نافالصورة كثيرا ما تنقل
تفاعل بين الخلال الرموز التي تتشكل من بل من الولوج إلى عالم الصورة في حالة الاستقبال الآمن 

هذا النظام يكشف عن ، الصلة ببعضها البعض وفق نظام معين ةوثيق يالخطوط والأشكال، وه
واصله مع الواقع ومع الزمان وكيفية ت ،لصاحبها ةوالرؤية الإيديولوجيالمضامين الخفية في الصورة 

الذي هو ، والمكان من خلال الأشكال والخطوط والألوان المكونة للصورة والتي يجمعها عامل الصراع
ومن أسباب توظيف  ،الحدث وتفاعله مع الوسط الفني ةديناميكيجوهر العمل الفني هذا الصراع يصنع 

غير مكشوفة من أجل تعرية أفضل  ستائرخلف  تداراا تعبيريا، هو قدرته على الم  الرمز بوصفه نمط
تكسر الرقابة التي  بالإضافة إلى الارتفاع بالحدث الفني إلى مقامات عليا من الجمالية والفنية ،لوقائعل

 . هيمنت على الأذواق ردحا من الزمن

الحاج يوسف بقصر الحاج  كلهاتحديداً تلك الصورة الفنية التي ش فبتناولنا للصورة فنحن نريد
إعادة  أحمد باي بن شريفالحاج اقترح على هذا الفنان الذي أحمد باي دون غيرها من الصور، 

م عندما تم تعيينه خليفة 1818التي انطلق فيها وهو لم يتجاوز الثامنة عشر عاماً سنة تجسيد رحلته 
ة عشر شهراً زار خلالها مجموعة منطقة في عهد حكم الباي أحمد المملوك ودامت رحلته حوالي خمس

قيمة الفنية لهذه الصور في حد ذاتها كنتاج بشري فريد، وعلى الهذا مبني على  ختيارناوا   من المدن.
 ةوالتاريخيوالثقافية  الاجتماعيةقدرتها الفائقة في توصيل الرسائل والتعبير عن شخصية الفنان وبيئته 

                                                 
:ينحدر من عائلة 1850-1784هو أحمد بن محمد الشريف بن أحمد القلي  الحاج أحمد باي بن محمد الشريف ،

زائرية، تولى مناصب رفيعة في قلب البايلك وخارجه إلى أن صار باي كرغلية، أبوه عثماني، وخليفة سابق، أما أمه فج
قسنطينة التي شهدت استقرار كبير في عهده، وقد نال شرف تنظيم وقيادة ثورتها، وحظوة هزيمة الفرنسيين الذي ولو 

ذي كان يمثل . وقرر أحمد باي إعادة بناء القصر ال1836خائبين خلال الحملة العسكرية الأولى على المنطقة سنة 
مسكن والديه وملكية خاصة بالعائلة، ودار أم النون التي كانت لوالدته، فهو أراد قصراً يكون معقل الحكم الإداري وتحفة 
معمارية، واستوحى الباي تصاميمه من سحر الشرق وأصالة البلدان التي زارها في حياته كمصر، تونس، الدولة 

-1784الحاج أحمد باي بن الشريف أخر بايات قسنطينة  شادية وآخرون، العثمانية، والبقاع المقدسة )خلف الله
 (.35، صم1850
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، حيث أنجزت هذه الصور الجدارية في الإسلامي بموروثنا الثقافي، ولارتباطها الكبير التي ينتمي إليها
 . 1م1835 -1830بين  مافترة الحاج أحمد باي 

الخفية التي كانت وراء تصوير  امعرفة الإيديولوجيلصور هذه انسعى من خلال مساءلتنا لحيث 
الذي استطاع * *(Barthe Roland( ذلك بالاعتماد على منظور الأسطورة لرولان بارت هذه المدن،

بكل التي تختبئ وراء ما يقدم نفسه كمضامين بريئة يتداولها الأفراد  ،اوالأيديولوجيكشف تلك الثقافة 
حيث تعمق رولان بارت في تأويل العوالم ، نظام التواصل الاجتماعيبداهة وعفوية ضمن ما يعرف ب

 ،كانت مادة هذه العوالم وهذه الأنساق: أشياء، نص اً الاجتماعية ضمن إطار التواصل الجماهيري أي
 حيث ،اللأيديولوجيميائيات نقدية يوبعبارة أخرى فالأسطورة هي عبارة عن س .سلوك...الخ ،صورة

عمل بارت من خلالها على تبيان السلطة والجهة التي تتحكم في إنتاج الصورة ببعديها الإيحائي 
 .والتقريري 

فدراسة الصورة بشكل عام هو دراسة لغة متواضع عليها تشتمل على علامات وقواعد ودلالات 
من خلال هذه  سنحاول حيث ،السائدة ةوالأيديولوجيلها جذور في التمثلات والدلالات الاجتماعية 

فيه مقدم  ىستدعا  تفكيك عناصر المعيار الداخلي للصور الجدارية بقصر أحمد باي والذي  الدراسة
 علىلإجابة ل سعيا منا، في بيئة التواصل الاجتماعي يةة والرمز يالأيقون الشيفرة هذا العمل الفني
 التساؤل التالي:

بمتحف دعها الحاج يوسف بالصور الجدارية التي أب التشكيلات الداخلية أيقونية ورمزية "ماهي
 إنتاجها؟"يديولوجي الذي تحكم في النسق الأو قصر الحاج أحمد باي 

                                                 
 .91، 42المرجع السابق، ص، ص 1
 .علم الإشارات منظر أدبي وفيلسوف وناقد فرنسي وأحد رواد، 1915- 1980(:RolandBarthesرولان بارت )**

علم  ،البنيوية تنوعت أعماله لتغطي عدة مجالات وقد اثر على تطور مدارس نظرية في كل من
من أب كان  شربورگ ولد رولان بارت في مدينة.وما بعد البنيوية والماركسية والنظرية الاجتماعية والوجودية الإشارات

لبحرية. انتقل بارت بعد ذلك مع والدته إلى باريس ليبدأ تعليمه، وعلى ذلك حصل على الثانوية ثم الإجازة ضابطاً في ا
( 1949مدرساً. ثم انتقل بعد ذلك ) للعمل في مكتبة قبل أن يصبح 1948عام  بوخارست في الآداب. انتدب إلى

وانصرف إلى Algirdas Julien Greimas ألگيرداس جوليان گريماس ، وهناك التقىجامعة الاسكندرية إلى
مارس  24يوم    رولان_بارت/https://ar.wikipedia.org/wikiن )ورومان جاكوبسو  فردينان دي سوسور دراسة
 (.19:10، على الساعة 2017

http://www.marefa.org/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA
http://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA
http://www.marefa.org/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/%D8%B4%D8%B1%D8%A8%D9%88%D8%B1%DA%AF
http://www.marefa.org/%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA
http://www.marefa.org/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A3%D9%84%DA%AF%D9%8A%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%B3_%D8%AC%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%86_%DA%AF%D8%B1%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%B3&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B1&action=edit&redlink=1
ورومان%20جاكوبسون%20(
ورومان%20جاكوبسون%20(
ورومان%20جاكوبسون%20(
https://ar.wikipedia.org/wiki/رولان_بارت
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 وتفرع عن هذا التساؤل ثلاثة تساؤلات فرعية:

 الأولالفرعي ؤل تساال ❖

الحاج يوسف بمتحف قصر  دعهاأبماهي أيقونية التشكيلات الداخلية بالصور الجدارية التي 
 الحاج أحمد باي؟

 مؤشراتال

 أيقونية الخطوط. ▪

 .الأشكالأيقونية  ▪

 أيقونية الألوان. ▪

 (.، الدواب..)العمارة، الطبيعةأيقونية وحدات التعرف  ▪

 .الملفوظ الأيقوني ▪

 الثانيالفرعي ساؤل تال ❖

الحاج يوسف بمتحف قصر  دعهاأبلتي الات الداخلية في الصور الجدارية ماهي رمزية التشكي
 باي؟الحاج أحمد 

 المؤشرات

 .رمزية الخطوط ▪

 الأشكال.رمزية  ▪

 .رمزية الألوان ▪

 )العمارة، السفن...(.رمزية المفردات التشكيلية الإنشائية  ▪
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 رمزية المفردات التشكيلية الطبيعية )الأرض، الماء، الأشجار...(.  ▪

 الحيوانات.رمزية  ▪

 سيمافور الإنسان. ▪

 .المراجع ▪

 ساؤل الثالثتال ❖

 ؟الفني لهذه الصور الجدارية نتاجالإ حكم فيتذي الخفي ال يهو النسق الإيديولوج ما

 مؤشراتال

 الإتصال. ستوى م ▪

 .الدلالةى مستو  ▪

 .معنىالمستوى  ▪

 الدراسةأهداف -1-1-2

فالغرض من الدراسة يفهم عادة على أنه  ،كون ذا قيمة علميةتلكل دراسة هدف أو غرض حتى 
داف هأ و الذي يتجه إلى تحقيق والبحث الجيد ه ،هذه الدراسة بإعدادالسبب الذي من أجله قام الباحث 

خلال دراستنا للصور الجدارية بالمؤسسة المتحفية حيث نسعى من ، عامة ذات قيمة ودلالة علمية
 قصر أحمد باي إلى:

العلامات التي شكلها الحاج يوسف بالصور الجدارية والتي تكتسي الطابع التعليلي  معرفة ▪
 .المستند إلى التشابه والمماثلة

مع  الإعتباطية، وعلاقتها اتهالحاج يوسف جداري ضمنهاسلسلة الرموز التي  الكشف عن ▪
 .وتفسيرها وفق سياقات تتناسب وسبب توظيفها الأشياء التي متلثها
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 دنعلى العلامات الدلالية ذات الطابع المجتمعي المتضمن للبعد والعمق التاريخي للم التعرف ▪
 .التي صورها الحاج يوسف في جدارياته

هذا النوع حكم في ت )المعنى الثالث( للتشكيلات الصور الجدارية والذي المعنى العويص الكشف ▪
 .ببعديه التقريري والإيحائيالفني  نتاجمن الإ

للكشف عن مدي مطابقة  معرفة الأبعاد القياسية والخيالية للواقع المجسد في الصور الجدارية ▪
 .تشكيلات الصور الجدارية للواقع

الطريقة  الكشف عن التماثل بين أنموذج العلاقات الكتابية مع أنموذج العلاقات المدركة لمعرفة ▪
 التي اتبعها الحاج يوسف في تحويله الواقع لصورة مدركة.

 أهمية الدراسة -1-1-3

تتوقف أهمية الظاهرة التي يتم دراستهاعلى القيمة العلمية وما يمكن أن تحققه من نتائج يمكن    
بالإضافة إلى ما يمكن أن  ،يهاعل ستنادالإها وما يمكن أن تخرج به من حقائق يمكن منالاستفادة 

همية دراسة الصور أ وتكمن  ،ع من الناحية العلمية والتطبيقيةتحققه هذه الدراسة من فائدة للمجتم
 الجدارية في:

من جوانب الفن التشكيلي وهو فن التصوير وربط الصلة بين هذا مهم تسلط الضوء على جانب  ▪
 وسيلة تعبير يستغلها العديد من الفنانين عتبارهبإ الاتصالية وخصائصهالإبداعي النشاط الفني 

وبالتالي إبراز قدرة اللغة البصرية والرسائل البصرية بشكل عام على  ،لبث مشاغلهم وأفكارهم
 توصيل المعاني والرسائل.

ي يمكن أن تحملها الصور تدرس الموضوعات والحقائق ذات الأهداف المحدودة والموجهة الت ▪
صور جدارية ال ي على عينة الدراسة والمتمثلة فيوذلك بتوظيف التحليل السيميولوج ،الجدارية

م. حيث 1818والتي تروي قصة حج الحاج أحمد باي سنة  ،حاج يوسفالمنجزة من طرف ال
المعاني الضمنية الكامنة وراء الخطوط والأشكال  كشفنسعى من خلال هذا التحليل 

 والمساحات اللونية.
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قيمة الأيقونة الفنية والإبلاغية وما تتضمنه من سلطة في التأويل والتفسير وضرورة تركز على  ▪
ة البصرية في الخطاب الفني من أهمية، غتحليلية خاصة أننا ندرك ما للبلاتطعيم الأبحاث ال

 لنجد أنفسنا أمام التشكلات الأيقونية والتحليل السيميائي البصري على حد سواء.
الرمز الفنية وما يتيحه من دلالات وأبعاد لا محدودة واشتماله على  قيمةتسلط الضوء على  ▪

معاني مفتوحة على قراءات ذات مستويات عدة تدخل المتلقي في جدلية مع العمل الفني، 
 يفضي أحياناً إلى التشويش بفعل الرموز التي تحملها مدلولاته.

نان منها تتحول إلى خطاب أو دور الصورة الفنية في الدلالة، فبمجرد إنتهاء الفتبحث في  ▪
رسالة لها وظيفة معينة، على أساس أنها تنطلق من فكرة معينة تخمرت في ذهن الفنان، 
فجسدها وفق معاييره الخاصة، فكل ما يظهر على الخامة له معنى في الواقع من جهة وفي 

لالات مختلفة ذهن المتلقي من جهة أخرى، لأن تفاعل العناصر التشكيلية للصور الفنية ينتج د
تتيح للمستقبل المعايشة الداخلية لما هو مصور، فهي تشكل بديلًا عن اللغة، بل في بعض 
الأحيان أبلغ منها، وذلك وفقاً لمعطيات الموضوع وقدرة الفنان على تشكيل العناصر المكونة 

صول إلى فك للصورة  ومقدرة المتلقي في التعامل معها شرحاً وفهماً واستيعاباً ثم تأويلًا للو 
علاماتها، ليصل إلى المغزى المخفي وراءها، كما أن الصورة الفنية كثيراً ما ترتبط بالثقافة 
والأيديولوجية وهذا راجع لطبيعة تركيباتها الداخلية فهي ت شَكَل دائماً بتكوينات عميقة مرتبطة 

ة وسيلة ا تصال وتمثيل باللغة، وأيضاً بالتنظيم الرمزي لثقافة ما أو مجتمع ما، وهي في الحقيق
 للعالم، وهي موجودة في كل الثقافات الإنسانية. 

قيمة المتاحف كمصدر من المصادر العامة لنقل وتبادل الثقافة، فهي وسيلة لإثرائها، كما تهتم ب ▪
أنها تعمل على تنمية وتطوير التفاهم والتعاون والسلام بين الناس، وهي في حد ذاتها مصدر 

حمل في طياتها التاريخ، الثورات، الفن والعلم، ونظراً لأهمية المتاحف فقد ا هتمت ت لأنهاللثقافة، 
 الدول ببنائها والاحتفاظ داخلها بثرواتها، وجعلت منها نافذة سحرية على فترات تاريخية مضت.
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 الدراسات السابقة-1-1-4

الباحث على التراث  ة وقوفتقتضي الدراسات العلمية السليمة في مجال البحث العلمي ضرور    
 أيضا، المشابهةحتى الدراسات أو ما يسمى بالدراسات السابقة في مجال البحث العلمي أو  ،العلمي
ن فكرة عامة عن النظريات المتاحة كو  مشكلة البحث بدقة ولي  الباحث من تحديد وصياغة بذلك ليتمكن 
كما أنه من شأن الدراسات السابقة أيضا أن توصل الباحث  ،حث العلمي الذي يتناوله بالدراسةفي الب

واعتمدنا في بحثنا هذا  إلى الحقائق والنظريات والتعميمات والنتائج التي خلصت إليها هذه الدراسات.
 :والمرتبة كرونولوجياً  على الدراسات التالية

 تحليلية سيميولوجية دراسة الفنية الصورة "دلالة :بعنوان (1رقم ) رسالةال
 "محمد راسملمنمنمات 

شراف الدكتور بوكروحعفان  إيمانمن إعداد الباحثة      شهادة للنيمقدمة رسالة  ،مخلوف وا 
 لامـوالإع ةـالسياسي ومـالعلل، كلية والاتصا الإعلام علوم قسمال، والاتص الإعلام فيعلوم الماجستير

 م.2005سنة ر ـئالجزا ةـجامع

 خلال هذه الدراسة إلى:حيث سعت الباحثة من 

البحث عن فاعلية الدور الاتصالي الذي يمكن أن تلعبه الصورة بشكلها الفني وبالتالي إبراز قدرة  ▪
 اللغة البصرية على توصيل المعاني والرسائل. 

الكشف عن الرسائل والدلالات التي يمكن أن تحملها الصورة الفنية وذلك بتوظيـف التحليل  ▪
السيميولوجي على عينة الدراسة المتمثلة في ثلاث صور فنية )منمنمات( لمحمد راسم، هذا 
 التحليل الذي سيمكننا من كشف المعاني الكامنة وراء الخطوط والأشكال والمساحات اللونية.  

المقاربة التحليلية السيميولوجية لأن الهدف منها هو  تحقيق ذلك اعتمدت الباحثة على ومن أجل
تحليل الصورة الفنية الثابتة وتفكيك مفرداتها من أجل الكشف عما تخفيه من معاني ودلالات، ولكن 

ستعانة بالمنهج التاريخي في جوانب من هذه الدراسة وفقاً  لطبيعة  مع ذلك وجدنا أنفسنا مطالبين بالا 
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المادة التي بين أيدينا والتي تستوجب منا العودة إلى الماضي لتقصي الحقائق التاريخية وراء هذه 
 الصور الفنية.

تعمد هذه الدراسة إلى اختيار عينة قصدية بما أن المادة التي يعتمد عليها البحث أساساً محدودة، 
فن التصويري غير المجرد، ونعني بذلك ف فيها الّوالتي تمثل مجموع منمنمات محمد راسم التي وظ

أننا نستثني تلك اللوحات التي استعمل فيها فن الخط فحسب، أضف إلى ذلك أننا نستثني تلك 
 اللوحات التي لا تنتمي إلى أسلوب المنمنمات.   

تجدر الإشارة إلى أن عدد المنمنمات التي أنجزها محمد راسم على حسب ما جاء في كتيب 
( منمنمة تنقسم مواضيعها بين تلك 22الوطني للفنون الجميلة يبلغ اثنتين وعشرين )أصدره المتحف 

التي تهتم بالحياة اليومية للمجتمع الجزائري القديم وتلك التي تولي أهمية لبعض الشخصيات والأحداث 
للمجتمع التاريخية التي مثلت فخر الجزائر، والأخرى التي تناولت مواضيع متعلقة بالممارسات الدينية 

 الجزائري، وعليه فإن عينة البحث مختارة قصدياً وفق أسلوب التصوير للمنمنمات.   

فكان مجموع وحدات العينة المختارة هو ثلاثة لوحات )منمنمات( مقسمة حسب المواضيع التي 
 تناولتها كالتالي:   

  لوحة )داخل المسجد( وقد تناولت موضوعاً دينياً بتطرقه لموضوع المسجد.   ▪

 لوحة )حديقة منزلية( تناولت موضوعاً ذو صبغة اجتماعية.    ▪

 لوحة )خير الدين بارباروس( تناولت موضوعاً تاريخا.    ▪

 توصلت الباحثة للنتائج التالية:

فن المنمنمات عند محمد راسم كأسلوب من أساليب فن التصوير عبارة عن جملة مـن الدلائل  ▪
الأيقونية التي ترتكز على الخطوط والأشكال والمساحات اللونية، ولقد توصلنا إلى أن هذه 
الدلائل تعبر بالضرورة عن القيم الثقافية المحلية التي تولدت في إطارها، مما يفسر تميز فن 

نمات عن بقية ا تجاهات مدارس فن التصوير الغربية علـى وجـه الخصوص والعالمية المنم
 عموما.  
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ا هتم محمد راسم في مجمل لوحاته برسم أثـواب الـشخوص والعناية بتفاصـيلها وزخرفتها وتنوع  ▪
أنها ذات قيمة كبيرة على مستوى التحليل السيميولوجي إذ أن الثياب تحمل  أشكالها باعتبار

لات واضحة على المستوى الاجتماعي لصاحبها وعلى البيئة الثقافية التي ينتمي إليها، كما دلا
أنها خير مؤشر على الحقبة التاريخية التي تنتمي إليها، فعن طريق مدونات الثياب يستطيع 

 ثقافي. -الفنان أن يطلعنا على الإطار الزمكاني وكـذا الإطار السوسيو

الجدية والدقة، الجدية في المواضيع المتناولة والدقة في ا ختيار  تتميز منمنمات راسم بطابع ▪
مكونات وعناصر اللوحات بشكل عام، مما يثبت أنه ا عتمد لـيس فقط علـى ملاحظاته لتقاليد 

م، والذي كان لم يزل محتفظا بشيء من 20المجتمع الجزائري الذي عاصره في بدايات القرن 
 .لى البحوث التاريخية والكتابات التي تناولت الفترة العثمانيةنمط معيشته الماضية، بل كذلك ع

ستفادة منها في تنفيذ بعنوان: تقنيات التصوير الجداري والاا  (2رقم ) رسالةال
 من وحدات التراث الشعبي السعودي جداريات مستمدة

شراف الدكتور محمد أحمد هلال، وقدم هذا  البحث من إعداد الباحثة سحر يوسف إبراهيم وا 
كمتطلب تكميلي للحصول على درجة الماجستير في التربية الفنية بكلية التربية جامعة أم القرى مكة 

 .م 2006كة العربية السعودية سنة المكرمة بالممل

 حيث سعت الباحثة إلى تحقيق الأهداف التالية:

عبر العصور  المتنوعة المستخدمة في التصوير الجداري تقنيات التنفيذية الستفادة من الا   ▪
صيل والمميز لجداريات الأ ستعانة بوحدات زخرفية شعبية للوصول إلى الطابعالمختلفة، مع الا  

 تحمل سمات البيئة السعودية.مستحدثة 
دراسة التقنية الحديثة في مجال التصوير الجداري، وتأثيرها في الجوانب الجمالية والتعبيرية  ▪

 والإبداعية.
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كل من المنهج الوصفي التحليلي في عرض المعلومات التي  علىعتمدت الباحثة ا   في سبيل ذلك
 الباحثة وذلك تختص بالجانب النظري، والمنهج شبه التجريبي من خلال التجربة التطبيقية التي تقدمها

 للتأكد من فروض ومتغيرات البحث.

 منها:ر كوتوصلت الباحثة من خلال هذه الدراسة لمجموعة من النتائج نذ

ستفادة من التراث الشعبي، وتوظيف عناصره الغنية بالقيم الفنية في صياغات إمكانية الا   ▪
 تصميمية حديثة تصلح لأعمال تصوير جداري تتسم بالأصالة والمعاصرة.

من التقنيات والخامات التقليدية للتصوير الجداري كأسس لتحديث معالجات جدارية  ستفادةالا   ▪
 حديثة.

براز العمل الفني الجداري، والذي من دور هام ومؤثر في ا   الطبيعية والصناعيةتلعب الإضاءة  ▪
 شأنه تأكيد القيم الجمالية لأعمال التصوير الجداري ليلًا كان أو نهاراً.

بعنوان: القيم الجمالية للأزياء في التصوير الجداري الروماني من  (3رقم ) سالةالر 
 القرن الثاني للميلاد إلى القرن الرابع للميلاد

شراف الدكتور صبري منصور و  الأستاذ الدكتور من إعداد الباحثة إناس فتوح عبد الرحيم، وا 
قسم  صوير الجداري درجة دكتوراه في التوقدمت هذه الدراسة للحصول على  محمود أبو العزم،

 .2006سنة  جامعة حلوانالتصوير كلية الفنون الجميلة 

 حيث سعت الباحثة إلى تحقيق الأهداف التالية:

الرومانية داخل ختلاف التكوينات المتنوعة للأزياء معرفة التأثيرات الزمنية والمكانية على ا   ▪
 الرومانية.الأعمال الجدارية

 جداريات الرومانية.الالتاريخية للأزياء في  الشخصياتمعرفة  ▪
التعرف على أثر الظروف السياسية والاجتماعية والدينية على التشكيلات الأيقونية للأزياء  ▪

 مانية.و الر 
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والظروف  الباحثة منهجان المنهج التاريخي لمعرفة التأثيرات الزمكانية عتمدتوفي سبيل ذلك ا  
ختلاف التكوينات المتنوعة للأزياء الرومانية داخل الأعمال السياسية والاجتماعية والدينية على ا  

الجدارية وكذلك المنهج التحليلي الوصفي لأن البحث سيشتمل وصف وتحليل لهذه التكوينات المتنوعة 
الجدارية ويكون ذلك للأزياء من خلال شخصيتها التاريخية مع عرض نماذج مختارة لبعض الصور 

في بعض الدول الغربية المختارة كإيطاليا ورافينا وكذا بعض الدول الشرقية التي فتحها الرومان 
 كمصر وتونس.       

 ر منها:كوتوصلت الباحثة من خلال هذه الدراسة لمجموعة من النتائج نذ

جمل وأبدع الأمثلة وأكثرها كانت من أ الميلاد( قبل إيطالياأن النماذج الجدارية من )توصلت الي 
طاً عددا في موضوع الدراسة، ومع ذلك فقد جاءت النماذج الجدارية من تونس معبرة وتعكس نقا

ي الأهمية لكثرة العامة، والأمثلة الجدارية من )رافينا( كانت غاية ف أحداث الحياة حول وتنوعاً هاماً 
، الأمثلة الجدارية من )مصر( لم تكتف بهذا الفن الشعبي الذي تميزت به فقط أخيراً المعلومات بها و 

المصري  التأثيرج الرائع بين التأثير الإغريقي والروماني بلوحتها مع يبل نجدها عكست أيضاَ ذلك المز 
 الأصيل.

بعنوان: تطور العلاقات الخطية ودلالاتها الرمزية في الرسوم  (4رقم ) رسالةال
 ي جبال أكاكوس وجبال تاسيلي من فترة الرؤوس المستديرة إلى فترة الرعاةالصخرية ف

شراف الدكتور علي حسين الصغير  من إعداد الباحثة والفنانة التشكيلية نجلاء علي المقطوف وا 
 م.2010سنة في الفنون من أكاديمية الدراسات العليا بطرابلس

 حيث سعت الباحثة إلى تحقيق الأهداف التالية:

 معرفة مدى اسهامات العلاقات الخطية في الفنون الصخرية في تطوير الشكل الفني. ▪
 الكشف عن مدى اشتمال الأشكال الفنية الصخرية على دلالات رمزية. ▪

لقد عالجت الباحثة هذا الموضوع استناداً إلى المنهج الوصفي التحليلي من خلال عدة مباحث 
تناولت في مجملها عدة موضوعات منها نشأة الفن الصخري في العصور الحجرية وطبيعة التغيرات 
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م المناخية في الصحراء الكبرى وتطور المفاهيم المرتبطة بالفنون الصخرية والتطور الزمني للرسو 
 .الصخرية وبداية ا كتشافها تاريخياً ومواقع هذه الرسوم الصخرية بجبال أكاكوسوتاسيلي

 ر منها:كوتوصلت الباحثة من خلال هذه الدراسة لمجموعة من النتائج نذ

نساني العقلي والثقافي والحضاري ودرجة  ▪ حيث توصلت إلى أن هناك تلازماً بين التطور الا 
 .بحسب هذه الدراسة إلى زيادة خبرة الانسان وتجاربهإبداعه الفني وذلك راجع 

كما أن هذا التطور لم يكن فجائياً بل جاء في مراحل متسلسلة مما يدل على أنه نشاط على  ▪
 درجة وافرة من التطور والتنظيم والرقي.

وتوصلت أيضاً إلى أن الانسان البدائي قد تدرج في النضوج الفني من ناحية الأسلوب الخطي  ▪
رحلة الرؤوس المستديرة إلى مرحلة الرعاة بما يتفق مع التطور الحاصل في تجاربه من م

 .وبالتالي في خبراته

 في السيميائيات المعاصرة بعنوان: النزعة الأيقونية وتطبيقاتها (5رقم ) سالةالر 

شراف الأستاذ الدكتور إسطنبول ناصر،  وهي رسالة مقدمة لنيل من إعداد الباحثة شاطو جميلة وا 
شهادة ماجستير في السيميائيات وتحليل الخطاب الأدبي، بقسم اللغة العربية وآدابها، كلية الأداب 

 .2013واللغات والفنون جامعة وهران سنة 

 حيث سعت الباحثة إلى تحقيق الأهداف التالية:

تهدف هذه الدراسة لإدراج جملة المفاهيم والمقترحات النظرية التي أسهمت في نشأة العلامة  ▪
بأبعادها التركيبية والدلالية والتداولية، كما تندرج في سياق الكشف عن الخصائص البلاغية 

 .للأيقونة في ظروف مقامية محدة

تداولياً  نة خطاباً سيميائياً سعت الباحثة إلى البحث عن جملة العناصر التي تجعل من الأيقو  ▪
بالنظر إلى أشكالها الثابتة والمتحركة، ما تحمله من قوة وجودة في التبليغ والتواصل، إضافة 
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إلى ما تملكه من جماليات فنية قادرة على التأثير والاقناع سواء كان العمل على المسرح أو 
 السينما أو الإشهار.

 المعاصرةلمقاربة السيميولوجية، ذلك أن السيمياء اعتمدت الباحثة في هذه الدراسة على ا
بحر واسع لا يمكن دراسة تطبيقاته الأيقونية في كل مجالاته، لذلك ا قتصرت الدراسة  المعاصرة

التطبيقية على نماذج تطبيقية من المسرح والسينما والإشهار، بوصفهم نماذج إيضاحية لتطبيقات 
 .روقات ونقاط الائتلافالأيقونة كما تم الإشارة فيه إلى الف

 ر منها:كوتوصلت الباحثة من خلال هذه الدراسة لمجموعة من النتائج نذ

إن مبدأ المشابهة في العلامة الأيقونية وسيلة تستند إليها الأيقونة كما تستند إلى ما يناقض  ▪
 المشابهة من مقابلات ومتناقضات.

الخطاب الإشهاري خطاب إقناعي في جوهره يتسم بالدقة والإبداع وحتى يبلغ هذا الخطاب  ▪
غايته أخد ينهل من مجالات مختلفة أدبية وتقنية وغيرها، كما ا عتمد على ركيزتين لغوية 

 وأيقونية.

 ،إن تلاحم النسقين اللساني والأيقوني معا، عامل مهم في إبعاد الغموض عن الرسالة الإشهارية ▪
لما يولده من دلالات إيحائية تحث المتلقي على سلوك معين، وهذا له صلة وطيدة بنجاح 

 الحملات الإشهارية، لما تحكمه العملية من ضرورات ثقافية وبلاغية.

خراجية التي تمنح الصورة قوتها وجاذبيتها ودوام تشويقها عمل المخرج على  ▪ من الوسائل الا 
 .ايا التصوير، حركة الكاميرا...إلخا ختيار اللقطات المناسبة، زو 

 The Wall Paintings of Çatalhöyük بعنوان:( 6رقم )رسالة ال

(Turkey): Materials, Technologies and Artist 

بعنوان التصوير الجداري بكتلهيوك بتركيا، الأدوات والتقنيات والفنانين، من إعداد  دكتوراهرسالة 
 .2015سنة  بمعهد الأركيولوجيا جامعة لندن Duygu Seçil Çamurcuoğluالباحث 



 تحديد موضوع الدراسة وا جراءاته المنهجية                  الفصل الأول                          

 

38 

 

 الباحث إلى تحقيق الأهداف التالية:ى حيث سع

ربط الدراسات السابقة و  ،ين هذه اللوحات بالتفصيلالتحقيق في التكنولوجيات المعتمدة في تزي
في سياق تكنولوجي واجتماعي أوسع، بالإضافة إلى التحقيق في  CATALHYOKعلى أصباغ 

طبيعة هذا الإنتاج الفني والمواد المستخدمة وتفاعلها مع بعضها البعض ومدى تخصص هذه 
 دوات التحليلية المتاحة.الأالممارسة داخل المجتمع باستخدام 

ليلي لمعرفة السياق المنهج التحالباحث من أجل تحقيق أهداف هذه الدراسة على  ستخدما  
ات التي استخدمت في صبغالالجص و  نوعإلى التحليلات المادية للتعرف  بالإضافة ،الاجتماعي
 .قنيات التي تم بها تنفيذ اللوحاتالأدوات والتفة الرسم، ومعر 

 ر منها:كوتوصل الباحث من خلال هذه الدراسة لمجموعة من النتائج نذ

شاركت في صنع لوحات الحائط، وصيغة المواد والتقنيات أظهرت الأبحاث أن معظم الأسر  ▪
ستند هذا الإنتاج على الممارسات والتقاليد الطويلة كانت منبثقة من علاقتهم الوثيقة ببيئتهم، وا  

 الأمد التي تم إنشائها.
ج هذه الجداريات من خلال مراحل إنتال ً االنتائج النهائية لهذه الأطروحة وصف كما تضمنت ▪

 تشغيلي.الرسم بياني 
ذات أهمية رمزية بالغة بالنسبة ها جعلت من جماعة كتلهيوكأن جداريات مكانة هامة عند كما  ▪

 لمجتمعهم، ولقد كان لهم معرفة معمقة بالبيئة المحيطة وكذلك بمواردها.

 موقع البحث من الدراسات السابقة

 على أبرز المساهمات العلمية التي لها صلة بموضوع الدراسة،اشتملت الدراسات التي عرضناها 
وبالرغم من النقص الهائل في الدراسات الإعلامية التي تناولت الصور الفنية من الناحية الدلالية، 

علمية بهدف الحصول على شهادة الدوائر لتم تقديمها لمن هذه الدراسات التي  الاستفادةحاولنا 
 :بغرض ودكتوراهماجستير 

ثرائها. ▪  بناء إشكالية البحث وتحديد أبعادها ومجالاتها وا 
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 صياغة تساؤلات الدراسة بالإعتماد على نتائج الدراسة السابقة. ▪
 على نتائج الدراسات السابقة. بالاعتماد تحديد أهداف البحث ▪
 تناولها.تفادي التكرار في البحوث والتأكد أن هذه الدراسات لم تتطرق للمشكلة التي نحن بصدد  ▪
 إيجاد أسباب ومسوغات مقنعة لدراسة الأيقونة والرمز في الصورة. ▪
من مناهج التحليل  والاستفادة، الثابتةزودتنا بالمعايير والمقاييس المعتمدة في تحليل الصور  ▪

 .جديدة تحليليةأدوات المختلفة لتطوير 
 من المصادر التي مكنتنا من تحديد الإطار النظري الذي بنينا عليه هذه الدراسة. الاستفادة ▪
 مكنتنا من تجنب العديد من المزالق المنهجية التي وقع فيها الباحثون السابقون. ▪

ميولوجيا الصورة يفهذه الدراسة التي نحن بصدد إنجازها ستضيف أبعاد ومعلومات جديدة إلى س
بما يتلائم وطبيعة  عدلالم ديدة، بالإضافة إلى الأسلوب السيميولوجيج وذلك من خلال معطيات

التي تشتمل على دراسة المفردات العمرانية والطبيعية )الفضاء( إضافة إلى الانسان و  ،المادة المدروسة
 والحيوان.

 الدراسة مفاهيمتحديد  -1-1-5

فالدقة  ،في تصميم البحوثلمية أحد الطرق المنهجية الهامة يعد تحديد المفاهيم والمصطلحات الع
ومستلزمات الدقة في العلم  ،ي تميزه عن غيره من ضروب المعرفةوالموضوعية من خصائص العلم الت

والباحثون في كتاباتهم  وضع تعريفات واضحة ومحددة لكل مفهوم أو مصطلح يستخدمه العلماء
وعرض التعاريف التي ذكرت من قبل  البحث تلموضوعاأي أن تحديد المفاهيم المختلفة  ،ودراستهم

على ظاهرة  تضفيإنما يمثل أهمية كبيرة  محل الدراسة الاجتماعيةالمختصين والعلماء للظواهر 
 يةوتحقق نوعاً من الدقة والموضوع ،المختلفة الاجتماعيةالدراسة ضرباً من المعرفة المتنوعة بجوانبها 

وفيما يلي تعريف المفاهيم  .1سلوب العلمي الدقيقالأعلى  الاجتماعيةالعلوم  اعتمدتخاصة بعد أن 
 الأساسية في دراستنا: )الأيقونة، الرمز، الصورة الجدارية، والمتحف(:

                                                 
المكتبة الجامعي  ، مصر،1، ط1، مالبحث العلمي الخطوات المنهجية لإعداد البحوث الاجتماعيةشفيق محمد،  1

 .62م، ص 2001الحديث الإسكندرية، 
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 ((iconeتعريف الأيقونة  (1

 الأيقونة لغة  تعريف 
هي أيضاً ، و جمع أيقونات، لشخصيّة دينيّة يقصد بها التَّبرُّك اً م صغَّر  ورة أو تمثالاً ص يْقونةتعد الأ    

يسين وتعلَّق في العنق عا  أما في. ةدغلافة صغيرة من فضّة أو ذهب ت حفظ فيها ذخيرة من ذخائر القدّ 
تظهر ، علامة أو رمز لبرنامج معيَّن تمّ تخزينه داخل الحاسوب فهي الحاسبات والمعلوماتمجال 

 . 1وبالنقر عليها يتم فتح هذا البرنامج على سطح المكتب،

 اصطلاحا  الأيقونة تعريف 

مبدأ  علىفي السيميولوجيا  iconiquesأو الأيقونية  analogiquesتركز الدلائل التشابهية 
بين الدال والمدلول سواء كان التشابه سمعي أو بصري، مثل الضوضاء  ressemblanceالتشابه 
في السيميولوجيا هذه الدرجة من التشابه أو "التحليل" بين  ىأو الصورة، وتسم مثل: الرسموبصري 

الدرجة التي تسمح لنا بالتعرف من  وهي degré d’iconicité يقونيةالأدرجة الب، الدال والمدلول
دراكها فرد أو عدة أفراد من الجماعة على علاقة معينة يشترك في ا   خلال الصورة أو الرسم مثلاً 

 .2نفسها

  في تعريف الأيقونة ىالأول اربةلمقا

الأيقون هو العلامة التي تشير إلى كائن فقط بحكم بعض الخصائص لديه، قد يكون هذا الكائن 
أم  اشيء أيقونة لشيء آخر سواء كان هذا الشيء صفة أم كائن قد يكون أي. 3موجوداً فعلًا أم لا

ة للشخصية : يجسد الممثل وصورته بالنسبمثالشبه الشيء ويستخدم دليلا له له بمجرد أن ي اقانون
ذا كان الممثل فريد من نوعه لا يمثل الا نفسه )لا يمثل شخصية معينة( نكون ا  التي يتقمصها أيقونة و 

                                                 
 .132، ص2013، مصر، دار الكتب العلمية،1، م1، طالمعجم الغنيأبو العزم عبد الغني،  1
، منشورات المجلس الأعلى للغة العربية، المبرق قاموس موسوعة للاعلام والاتصال، دط، الجزائرأبراقن محمود،  2

 .668، ص2004
3  Eda ÇORBACIOGLU GÖNEZER. UTILISATION DES ICONS ET DES SYMBOLES DANS LES 

AFFICHES PUBLICITAIRE, Uluslararası Sosyal Aratırmalar Dergisi The Journal of International Social 

Research. Cilt: 7 .Sayı: 34 . Volume: 7 .Issue: 34. P 1. 
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هنا بصدد التطابق الأيقوني الذي نجده في المدرسة الطبيعية التي تزعم بأنها تعكس الواقع كما هو 
: لدال والمدلول كالشبه البصري مثلالأيقونية ترتكز على مبدأ التشابه بين افالدلائل ،1بدون تحويله 

 .الرسم والصور الفوتوغرافية

 في تعريف الأيقونة ةالثاني ةربالمقا

في مفهوم العلامات الأيقونية على أن الربط ( Peirce)عن بيرس  (Umberto Eco) إيكو ختلفا  
ية تقوم العلاقة المادية بين الأيقونة وما تقترن به إلى علاقة ذهنبينهما مجرد تشابه وقد تجاوز إيكو 

 . 2والثقافية تستبق بأي فكرة الاجتماعيةوذلك أن الممارسات  ،على أساس الفكر والثقافة

 في تعريف الأيقونة ةالثالث ةربالمقا

ه بل للعلامة الأيقونية حيث يرى أنها لا تقف عند حد التشاب ((Lutheman تختلف نظرة لوتمان
ين إلا نوع دلا نج خ البشري ومهما أوغلنا في الماضيفعلى طول التاري ،تمتد إلى أبعاد ثقافية أخرى 
لكل منهما تاريخ ولكن يبدو أن وجود  هذان النوعان هما الكلمة والصورة ،من العلامات متماثلين ثقافياً 

 .3لنظامين أمر ضروري لتطور الثقافةكل من ا

 الأيقونة إجرائيا  تعريف 

قد يكون أي شيء  ،الأيقونة هي علاقة تحيل إلى الشيء الذي تدل عليه بفضل خصائص تملكها
وقد تتجاوز  ،بمجرد وجود تشابه بين الدال والمدلول في الواقع أيقونة لشيء آخرفي الصور الجدارية 
 .قائمة على أساس الفكر والثقافة وقد تشمل أبعاد ثقافية أخرى وال بينهما، ذلك إلى علاقة ذهنية

 

 

                                                 
 .668المرجع السابق، ص 1
 . 71م، ص 2008، عمان، الأردن، الوراق للنشر والتوزيع ،1، طسيميائية الصورةالله الثاني،  قدور عبد 2
 . 71المرجع السابق، ص  3
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 (symbole) لرمزا (2

 الرمز لغةتعريف 

فهوم باللفظ من مالويكون لتحريك الشفتين بالكلام غير  رمز": "تصويت خفي باللسان كالهمس"ال
يماء  وقيل: الرمز إشارة غير الإبانة بصوت إنما هو غشارة الشفتين بالعينين والحاجبين والشفتين وا 

"قال ربي إجعلي ى: في القرأن الكريم يقول الله تعالو ..."هرمزاً: غمزت ورمزته المرأة بعينها ترمزه ،والفم
ولفظ ( 41 :3)والإبكار"أية قال أيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمزاً وأذكر ربك كثيراً وسبح بالعشي 

فلا تتفاهم معهم  تعجز عن تكليمهم بغير علة نالحمصي "أكما شرحه الأستاذ محمد حسن  الرمز هنا
 .1شارة"إلا بالإماء والإ

 اصطلاحا  الرمز تعريف 

 ،: الدخان يعني وجود نار( تستند الى ركائز طبيعية مثلsignal راجع) اتصاليةشارة يعد الرمز ا  
أو بين شكل  ،الأصواتبين نها أن تربط ألا يتمتع بأي علاقة طبيعية من ش بخلاف الدليل الذي

)منعطف تتضمنه لافتة المرور  الذي"z" حيث يدل الرمز .الضوء الأحمر الذي يدل على الخطر
منعرج  "ب وهكذا توجد بين العنصر "أ" )شكل اللافتة( والعنصر " ،خطير( على وجود خطر محتمل

هذا المثال  وفي""rapport analogiqueخطير علاقة طبيعية أو فيزيائية وطيدة أي علاقة تشابهية 
تشابهية ثابتة داخل ثقافة  هو الاشارة الاتصالية التي تسجل علاقة ذن الرمزإ ،رمزا" "zيعد الرسم 

. (ومؤشر )إشارة آخرين، اثنين مع ةثلاثي ةتكاملي العلاقة في تشارك بالضرورة هو والرمز .2معينة

ً  يكون أن يمكن رمز فإن أخرى، وبعبارة  ،3ذاته حد في بالمؤشر مبدعاً مرتبطا

 :4ومن أبرز ما جاء في تعريف الرمز نذكر

                                                 
، مذكرة ماجستير، الجزائر، كلية الآداب جميلة بوحيرد، الرمز الثوري في الشعر العربي المعاصربوقاسة فطيمة، 1

 18م، ص2007واللغات، جامعة منتوري قسنطينة، 
 . 668أبراقن محمود، مرجع سابق، ص 2

3 ÉMILIE GRANJON ,SÉMIOGENÈSE DE LA SYMBOLIQUE ALCHIMIQUE. THÈSE PRÉSENTÉE 

COMME EXIGENCE PARTIELLE DU DOCTORAT EN SÉMIOLOGIE ,UNIVERSITÉ DU QUÉBEC À 

MONTRÉAL. P 245_250 

 .29- 26ص -بوقاسة فطيمة، مرجع سابق، ص4
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 (:(Ferdinand de Saussure الرمز عند دي سوسير

ة" غير مفسر  اعتباطيةوأن العلاقة بينهما  إلى دال ومدلول دي سوسير العلامة عندتنقسم 
 مفهوم وصورة سمعية أو دال ومدلول والعلامة وفق تصور دي سوسير هي كيان نفسي ذو وجهين

فقد أقصى الواقع  وبالتالي معللة"ي هي علاقة غير أ اعتباطيةوالعلاقة بين الدال والمدلول هي علاقة 
 شير إليه العلامة وهو المرجع.تالخارجي الذي 

 (:Ogden and RIichards) وأودغن دالرمز عند ريتشار 

 Theخلال كتابهما من دي سوسير معارضة شديدة وريتشاردز فرضية عارض أودغن
Meaning of meaning-  الذي يتناول  أشارا إلى أهمية التحليل المزدوج"حيث  –معنى المعنى

المثلث الدلالي  بتدعاوا  والأشياء المشار إليها من جهة أخرى"  قة بين الكلمات والأفكار من جهةالعلا
النظرية تعرف وأصبحت هذه  عماد النظرية المنطقية الدلالية من فكرة ومرجع ورمز الذي أصبح

معنى ، سببيةالبالعلاقة القائمة بين الكلمات والفكرة التي هي العلاقة  هتمتا  إذ  ،بالنظرية الإيحالية
فالرموز لا تحيل إلى الأشياء  لفكرةالرمز الحامل الحسي لهذه ا ذلك وجود فكرة يقتضي بالضرورة وجود

 إلا بواسطة الأفكار. 

في الواقع غير  هما يؤكدوالملاحظ أن الباحثين جعلا الرمز دالًا لغوياً على مدلول ذهني له 
 وجوهره. بحقيقة الرمز الإلمامي لا يتناسب وغايتها ف وهذا مفهوم فضفاض وعام ،اللغوي 

 (Charles Sanders Peirce) الرمز عند شارل ساندرس بيرس

مريكي شارل ساندرس بيرس حيث أرسى قواعد العلامة للفيلسوف الأ نطلاقتهابا  ميائية يتدين الس
ل بيرس يوكان تمث ،ظيره السويسري فيردينان دي سوسيرن بتدعهاا  تختلف عن تلك التي  ، وهياللغوية

هذا المصطلح من  اكتنفهوالرمز بالرغم مما ، شارةثلاث أركان: القرينة والرمز والإ للعلامة يرتكز على
إلا أنه لا يقوم على أي من  بل ومتناقضة حتى على مر الأزمان ومحيرة أيضاً  معان متغيرة

ويشترط  و علامة تتجاوز الجوار والمشابهةالعنصرين المذكورين )التشابه والجوار( فعند بيرس الرمز ه
 ذلك الميزان الذي يدل على العدالة. ومن ،ه أن يتواضع عليه الناس ويصطلحوالتحقق
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 الرمز إجرائيا  تعريف 

سجل تتستند إلى ركائز طبيعية بحيث في الصور الجدارية والتي اتصالية  اتشار كل الإالرمز هو 
الصور الجدارية والتشكيلات  تشكيلات وبالتالي فالعلاقة بين ،علاقة تشابهية ثابتة داخل ثقافة معينة

على المدلول  اً أو لغوي اً شكلي دالاً فيها عتباطية غير مفسرة بحيث يكون الرمز ا  تكون علاقة الواقعية 
 ويتجاوز الجوار والمشابهة ويشترط لتحققه أن يتواضع عليه الناس. ،ذهني لهال

  (Wall painting) الجدارية صورةتعريف ال (3

 اصطلاحا  الصوة الجدارية تعريف 

 ،1وسام على الجدار ، سواء كان لوحة أوأو يدعمه جدار الجدارعلى علق ما ي الجدارية هي كل
 أو السقوفأو  صوير الذي ينفد على سطوح الجدرانأحد أساليب فن الت الجدارية هيالصورة  وتعد

 بالمسافة والحركة والملمس والشكلمن أجل إيجاد الإحساس بإحدى أنواع التغطية المختلفة  الأرضيات
فضلًا على أنها تخدم الحاجات  ،الناتجة عن تكوينات هذه العناصر بالامتداداتوكذلك الإحساس 

صور الجداريات ولهذا كانت  الثقافي، التراثخر يمثل أحد جوانب آجانب الإنشائية للعمارة. وهو من 
حيث أثبتت أن الإنسان وجد فيها وسيطاً جيداً لنقل  ،وأرقاها في تاريخ البشرية والفن تقاليدالمن أقدم 
 .2ومعتقداتهأفكاره 

 المعمارية الهندسة في واسع نطاق على مستخدمة الزخرفية عناصر وتعد الجداريات   

التصوير و ، 3 من الفترات الزمنية الفترة في والاجتماعي الثقافي الوضع تعكس وهي. التقليدية
 ذوصطلح عليها واحد من حقول الفن التشكيلي... هو مصطلح فني الجداري أو الجداريات كما ا  

 Muralأو  Wall painting وجاء في عدة مصادر تحت مسمى ،تاريخ طويل وسمات جمالية متنوعة

painting  رمزية تكون تسجيلية أو قد  لى الحائط لأغراض متنوعة ومختلفةيعني الرسم والتصوير عو

                                                 
1 Lehel Gal. murales techniques. Renewal tradition in personal Context. DLA theses. Hugarian Acadimy of 

fine arts doctorat School .2011.p1 

 .32م، ص2006، سوريا، مكتبة زهراء الشرق، 1، طجداريات الجامع الأموي إحسان عزمان الرباعي،  2
3 M. Korumaz , A. Gulec Korumaz ,REPRODUCTION OF TURKISH TRADITIONAL WALL-PAINTING 

USING CLOSE RANGE PHOTOGRAMMETRY, A CASE STUDY IN GAZIANTE ,International 

Archives of Photogrammetry, Remote Sensing and Spatial Information Sciences, Vol. XXXVIII, Part 5 

Commission V Symposium, Newcastle upon Tyne, UK. 2010. P16. 
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ان ليعبر عن مكنونات أخرى الفن الجداري بوجدان الإنس رتبطا  وعموماً  ،تكون جمالية خالصة وقد
 .1الذي كان فعالًا ومؤثراً وموجهاً صولها من دوافع ومرجعيات عديدة وفق العامل الديني أتستمد 

وتعرف دائرة المعارف البريطانية التصوير الجداري أنه "فرع من التصوير الذي يتعامل مع   
عن مختلف أنواع الفنون كونه  زخرفة الجدران والأسقف بالمنشأة المعمارية وهو يختلف في صلبه

 . 2متصل اتصال عضوي بفن العمارة

 صورة الجدارية إجرائيا  تعريف 

و الجماعي التي عرفها الإنسان الشخصي أ الاتصاليعد فن التصوير الجداري شكل من أشكال 
القدم، حيث يرسم أو يطبق على الجدران أو الأسقف أو الأرضيات لأغراض مختلفة قد تكون  ذمن

 يكون الغرض منها الارتقاء بالذوق العام.تسجيلية تحاكي تاريخ أمة وأمجاد شعوب، أو جمالية 

 (Musée) المتحف يفتعر  (4

 المتحف لغة  تعريف 

التي أطلقها الإغريق   Mouseionةاللاتينيإلى الكلمة  Museum-Muséeتعود لفظة متحف 
لربات الفنون وكان هذا المعبد مخصصاً  ،التل الهيليكون قرب إكربول أثيناعلى المعبد المشيد على 

وكان هذا المعبد  ربات ترعى نوعاً من أنواع الفنون وكانت كل واحدة من هذه ال ،اللاتي يدعون موزيس
( أي أهداه إليه ولفظة هإلي )أتحفهلعربية فهي مشتقة من أما في اللغة ا،3يضم كنوزاً فنية هامة للألهة

كما تستخدم كلمة متحف للدلالة على المكان الذي يحفظ  ،تعني الهدية والشي الفاخر الثمينتحف 
ثار الفنية والممتلكات والآ والثمينةمجموعات من القطع الفريدة وتجمع فيه الهدايا والأشياء الفاخرة 

                                                 
 . 9م، ص2008، مصر، عالم الكتاب، 1، طالفن الجداري الخامة العرض والموضوعاتبركات سعيد محمد،  1
، مذكرة ماجستير، المملكة ، رؤية معاصرة لفن الجداريات في ضوء التقنية الرقميةندى بنت سعود بن سعد الجريان 2

 . 7م، ص2013القرى، العربية السعودية، كلية التربية، جامعة أم 
 .20م، ص 2013، دت، سوريا، منشورات جامعة دمشق، علم المتاحفالحجي سعيد وديوب ابتسام،  3
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 ،1والقطع النادرة التي تهفو النفوس إلى رؤيتها وتتطلع إلى التأمل فيها والإعجاب بهاالثقافية والنفائس 
 .2معناه الحالي الذي يدل أيضاً على المجال الثقافي في أواسط القرن الثامن عشر ميلادي ذوأخ

 المتحف اصطلاحا  تعريف 

التحف الفنية والأثار ها وتعرض ب ،ةالتاريخيهي موضع التحف الفنية أو الأثرية أو المقتنيات 
أما قاعة  ،ثارهمآبأجناس الشعوب و  الاهتماممكان  Museumمتحف وفي إنجلترا تعني كلمة  ،القديمة
فهي المكان الذي يضم الصور والمنحوتات... وفي بلاد اليونان القديمة  Art Galleryالفن 

Mouseion وميديا والخطابة والك ىوالموسيقالشعر و الغناء "مكان تماثيل أرباب الفنون التسع  هو
الدينية كانت تبنى  الاهتماماتوفي الحضارات القديمة عندما كان يراد مكان  ..."والبيان والجمال

والمقصود بالمتحف في لغة العصر المكان الذي يضم بين جدرانه التحف الفنية والأشياء  ،المعابد
وفي العصر الحديث يعد المتحف  .3والتعليم التثقيفلأهميتها في نواحي  ةالتاريخيالثمينة والمتروكات 

 .4في خدمة المجتمع وتطوره ةمتحف هو مؤسسة غير ربحية، دائم

 المتحف إجرائيا  تعريف 

هو مكان حفظ الآثار واللقى الفنية والتاريخية وكل ما يتصل بالتراث التاريخي أو الفني أو 
وعرضها على الجمهور والتعريف بها من ، من التلف وترميمها حفظها ووقايتها، بغرض ثنوجرافيالا  

 خلال مختلف الوسائل والطرق من أجل تحقيق متعة التعلم والمعرفة. 

 

 

                                                 
 .15م، ص1988، دمشق سوريا، منشورات وزارة الثقافة، 1، طالمتاحف دراسات ونصوص قديمةزهدي بشير،  1
، مصر، الهيئة المصرية العامة 2حمان، ط، ترجمة محمد حسن عبد الر دليل تنظيم المتاحفأدمز فليب وآخرون، 2

 .13م، ص1993للكتاب، 
، مذكرة ماجستير، مصر، كلية الآداب المتاحف والمعارض والقصور وسائل تعليميةعبد الفتاح مصطفى غنيمة،  3

 .70م، ص1990، 2جامعة المنوفية والمنتدب بكليات الآداب والعلوم والفنون، سلسلة المعرفة الحضارية 
4 Bernice L. Murphy,The Definition of the Museum, Potts Point [Sydney] Australia 2011, p1. 
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 منظور الدراسة: قراءة سيميائية في الأسطورة عند رولان بارت-1-1-7

 معنى الأسطورة

نشرها للكشف عن في كثير من المقالات التي ( (Roland Barthesعمل رولان بارت   
 مأخذجتهد في نزع القناع عن الأشياء التي تأخذ وا  ، الصور النمطية التي يتم تصويرها كأشياء طبيعية

 بالأسطورة؟يديولوجية فما الذي يعنيه بارت تسليم باعتبارها أوهام أ

نجد أن كلمة  كشف المضامين الايديولوجية لما يبدو طبيعيافي حالات كثيرة عند قيامه ب  
ومن الأمثلة الجيدة معرض للصور الفوتوغرافية بعنوان العائلة ، ينبغي فضحه ماً هْ لأسطورة تعني وَ ا

ياة الحبراز الطابع الكوني للممارسات الانسانية في هدفه ا   يقول:الانسانية الكبيرة كتب فيه بارت 
على الدوام .. الخ تفرض .العمل والمعوق  ،الوحدة، اليومية في جميع بلاد العالم وتبين أن الموت

كل ، من خلال رسم الصورة الانسانية بكل تنوعاتها باعتبارها عائلة كبيرة واحدة أنماط السلوك ذاتها
عن طريق فرض وجود طبيعية انسانية مشتركة  دف الى كبح الثقل الحاسم للتاريخ.. يه.شيء هنا

نسانية ويذهب بارت الى أن الفكر تحت الاختلافات السطحية في المظاهر، والمؤسسات والظروف الا
في القدم وألا يتوقف عن كشط  الموحلةالتقدمي عليه أن يعمل دائما على قلب أطراف هذه الخدعة 

 تاريخيةسطح الطبيعة وقوانينها وحدودها بغية الكشف عن التاريخ هناك وتقديم الطبيعة ذاتها بوصفها 
 في نهاية المطاف.

ومن خلال جمعها معا بهذه الطريقة ، نسانياإالمعرض مشهدا فتمثل كل صورة من الصور في   
وبالمثل تعمل هذه ، تكتسب الصور معنى من المستوى الثاني )معنى أسطوريا( يرغب في الكشف عنه

حيث يخلع عليها الاستخدام ، حتى أكثرها نفعية بالطريقة ذاتها الموضوعات والممارسات الأخرى 
فهو يمثل ، ية فالنبيذ مثلا يمثل أساسا لأخلاقية الجماعة في فرنساالاجتماعي معنى من الدرجة الثان

جبارية وتناوله طقسا للدمج الاجتماعي وعبر توليد معاني أسطورية تسعى الثقافات ممارسة جماعية ا  
 . 1طبيعيةالحقائق الالى جعل أعرافها خاصة تبدو كأنها حقائق من 

                                                 
-م، ص 2016، القاهرة، مصر، الهنداوي، 1، ترجمة سمير فرج، طرولان بارت مقدمة قصيرة جدا  وكولر جونثان،  1

 .32-31ص 
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فببساطة لن تصبح ، لكن لو أصبح كل شيء في الحياة اليومية مجالا لعمل عالم الأساطير  
 نهافإ ورغم أن المكانة المتميزة للنبيذ أسطورة، مثل أسطورة العائلة الانسانية، أوهاما ينبغي تبديدها

بيذ شيء فالن، التي تواجه عالم الأساطير المعضلةويشير بارت الى ، ليست وهما على وجه الدقة
بمعنى آخر صورة النبيذ لا ، خيرية النبيذ أسطورة، طيب على حد قوله من الناحية الموضوعية

فانطلاقا ، بل بالمعاني من المستوى الثاني التي تخلعها عليه الأعراف الاجتماعية، بخواصه وتأثيراته
ينتهي بارت الى التأكيد على أن الأسطورة شكل من أشكال  ماسرعان ، بوصفها وهما، من الأسطورة
يبير على سبيل المثال تملك معنى فبذاءات ا  ، معنى من الدرجة الثانيةو نسق  يشكل التواصل )لغة(

( البذاءة ذلك هو معناها الثاني )الأسطوري  لكن ما يفوق  ،من الدرجة الأولى بوصفها علامات لغوية
 . كعلامة للثورة

نكار وجود معنى من اذ يستطيع ممارسوها دائما ا  ، الأسطورة حجة جاهزة على الدوام وتحمل   
وليس لأنها تحمل معنى، بيد أن ، ويزعمون أنهم يرتدون ملابس معينة لأنها مريحة، الدرجة الثانية

فثمة حقيقة مربكة رغم كل شيء والتي تعمق  ،المعاني الأسطورية تمارس عملها رغم كل الانكارات
وتوضيح  تسليم مأخذ ذخَ أيبراز ما نفوره بلا شك، إذ يتواطأ عالم الأساطير مع ما يهاجمهمن خلال ا  

ينبغي تعظيم العلامة نفسها ، وبدلا من الترويج لاستخدام أكثر فائدة للعلامات، المعاني الأسطورية
أننا لا نستطيع أن نه من المؤكد فإ ،أكان ذلك أكثر فعالية أم لاوسواء ، (النص، الموسيقى، )الصورة

 .لكنه من قبيل المفارقة يمنحها حرية أكبر لى الأسطورةلا يفضي إ ن تبديد الأوهام، لأنستنتج ما حدث

كأن يأمل أن تكون له نتائج ، يدشن بارت في كتاب "أسطوريات" تقليدا جيدا في تبديد الأوهام  
الى أن تحليل الأساطير هو الوسيلة الفعالة الوحيدة التي تمكن المثقف  1953هب عام ، فقد ذةيسياس

ة من السخرية أو التهكم بحكم تعاضسنحاز فيما بعد الى الا  ورغم أنه ا  ، من القيام بالفعل السياسي
وى ولع عالم الاساطير بالمعاني من المستللعلامة، فإن أعماله ظلت محتفظة ببنقد شامل  الأساطير

مواقف  لاتخاذالثاني وأضحت أساطير الحياة اليومية مصدرا للكتابة بدلا من أن تكون مناسبة 
 . 1سياسية

                                                 
 .36-31ص -المرجع السابق، ص 1
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وهي شروط ة من شروط خاصة حتى تصبح أسطورة إذ لابد للغ أي كلام بالطبع ليست الأسطورة
ولا مفهوما ولا سنتكلم عنها لاحقا، لكن ما ينبغي طرحه منذ البداية هو أن الأسطورة ليست موضوعا 

 ة من صيغ الدلالة، فهي شكل يجب أن توضع له حدود تاريخية وشروط استخدامفكرة، إنها صيغ
 لإعادة استثمار المجتمع من خلالها.

الأسطورية، لأن  objetsأن نلجأ إلى التميز الجوهري بين الموضوعات  نرى من قبيل الوهم التام
نه أن يصبح أسطورة لأن الأسطورة )كلام( لا تعرف وكل ما يخضع للخطاب من شأ الأسطورة كلام

د و بموضوع رسالتها إنما من خلال الطريقة التي نلفظها بها: هناك حدود شكلية للأسطورة، ولا وج
ن العالم لا ينضب من الإيحاءات، فكل ذ كل شيء يمكن أن يصبح أسطورة، لأللحدود الجوهرية فيها إ

 فوية متفتحة أمام ا متلاك المجتمع،مغلق أخرس إلى حالة ش موضوعات يمكنها أن تنتقل من وجودال
فبعض الموضوعات تصبح فريسة للكلام  عن الأشياء،ن الحديث لقوانين تمنعنا م لا وجودلأنه 

 فتصل إلى الأسطورة. م تختفي لتحل محلها موضوعات أخرى الأسطوري خلال فترة ما ث

ن التاريخ البشري هو الذي أساطير أبدية، لأ إذ يمكننا تصور أساطير قديمة جدا لكن ليس هناك
لأن  Mythologieاللغة الأسطورية  الحياة وهوينقل الواقع إلى حالة الكلام، فهو وحده من ينظم 

 ولا يمكن أن ينبثق من طبيعة الأشياء. ختاره التاريخالأسطورة كلام ا  

، كالكتابات، والصور فهيتالي يمكن أن تكون شيئا آخر غير شوبال فهذا الكلام هو رسالة
فلا يمكن تعريف الأسطورة من  ه أن يشكل قاعدة للكلام الأسطوري،الضوئية...إلخ كل هذا من شأن
له من بالدلالة، فالسهم الذي نحم أن أي مادة يمكن أن ت حمَل عشوائياخلال مادتها أو موضوعها، إذ 

لا تتوسلان نمط الوعي  نظام الإدراكم والكتابة من خلال أن الكلا لا شك أجل التحدي هو أيضا كلام
 .1نفسه

تحمل دلالة أكثر مما وهي  schémaالتخطيطية  للقراءةالصورة نفسها تتضمن أكثر من صيغة 
ثر مما تتحمله يحمله الرسم، والتقليد يتحمل أكثر مما يتحمله الأصل، والكاريكاتير كذلك يتحمل أك

لم يعد يتعلق بصيغة نظرية من صيغ العرض لأننا هنا إزاء تلك  اللوحة، لكن الأمر والحق يقال
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من مادة صنعت مسبقا بهدف  الصورة الموضوعية لتشير عن تلك الدلالة، الكلام الأسطوري يتكون 
 يمكننا أن نستدل به عليها بمعزل عن مادتها. تفترض مسبقا وعيا دالاً  كتابته

ورة من الكتابة لأنها تفترض الدلالة دفعة واحدة وهذه المادة ليست بلا قيمة فالصورة أكثر ضر 
 لكن هذا لم يعد فرقا تكوينيا. دون أن تقوم بتحليلها أو بعثرتها

دال، سواء كانت تلك  synthèseأو بالكلام أية وحدة أو أي تركيب  لغة أو الخطابإذن يعني بال
رة كما سنتعامل مع المقال الصحفي فقبل زمن طويل قبل الوحدة كلامية أو مرئية، وسنتعامل مع الصو 

نكا أو رسومات شبيهة بالكتابة، وهي إ  كلماتختراع الأحرف الهجائية كانت هناك أشياء مثل الكيبوا 
تصورية )كلمات نظامية(، فالتعامل مع الأسطورة ليس ألسني بالضرورة، لأننا نتعامل مع شأن عام 

 .1السيميولوجياونقصد هنا  لألسنية متدادإهو 

 الأسطورة كما هي منظومة سيميولوجية

 سمسير وجودها منذ أربعين سنة تحت إسو  فترضإالأسطورة هي جزء من دراسة العلامات التي 
وأحيانا بمعزل عنه، فإن  لوجيا لم تتشكل بعد، ولكن مع ذلك فمنذ سوسيرسيميولوجيا، لكن السيميو 

التحليل النفسي، البنيوية، وعلم  ة إلى قضية الدلالة،جزء من البحث المعاصر لا يستغني عن العود
اقعة لم تعد ترغب في دراسة الو  ، بعض المحاولات الجديدة((eidétiqueالنفس المستحضر للصور 
 السيميولوجيا.فتراض الدلالة يعني اللجوء إلى إلا من خلال دلالاتها، لكن إ

ولو خفف شبح الشكلانية من ترويع النقد  ئم بين المناهج واللغاتوفي التحليل )النقد( عليه أن يلا
التاريخي فلعله كان بالإمكان أن يكون أقل عقما، ولكان فهم الدراسة النوعية للأشكال لا تتعارض مع 

العكس: فبمقدار ما تحدد المنظومة نوعيا في أشكالها،  ىالمبادئ الضرورية للشمولية والتاريخ، بل عل
 الأسطورة تدرس الأفكار المشكلنة.ف صاع للنقد التاريخي،بقدر ما تن

وجود علاقة بين حدين هما الدال والمدلول، وهذه العلاقة تهتم بالموضوعات  السيميولوجياتفترض 
ت علاقة مساواة، بل هي علاقة تكافئ، مختلف، ولهذا فالعلاقة بين هذين الحدين ليسالطابع الذات 
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تكون إزاء ثلاثة حدود مختلفة وليست حديث  سيكولوجيةفي أي منظومة  أنه وهنا يجب الاشارة الى
فهمه ليس حد إثر حد، بل هي العلاقة المتبادلة التي تربط هذه الحدود ببعضها البعض لأن ما نفقط، 

لمجموع التشاركي لهاتين الحدين، مثال حصاه سوداء وبالتالي هناك دال، مدلول، علامة، والتي هي ا
..( فإنها تصبح علامة، فبين .قتراعلها عدة دلالات لكن إذا حملت بمدلول نهائي )الحكم بالإعدام في ا  

وظيفية دقيقة جدا بحيث يبدو تحليلها لا طائل منه، لكن سنرى أن  تضاءاتقا   والعلامة والمدلولالدال 
 ميولوجيا.يس schémaعتبارها رسما خياليا لمثل هذا التميز أهمية أساسية لدراسة الأسطورة با  

مثال يمكننا أن نعطيها مضامين مختلفة، ، و بحتهطبعا تلك الحدود الثلاث ماهي إلا حدود شكلية 
لكنها مثالية من الناحية المنهجية،  ميولوجية خاصةيشتغل على منظومة سبالنسبة لسوسير الذي ا  
والدال هو الصورة السمعية  concept، حيث المدلول هو مفهوم langueوهي منظومة اللسان 

acoustiques…  ذات طابع نفسي، والعلاقة بين المفهوم والصورة وهيpsychisme  بالنسبة لفرويد
يتكون من المعنى الظاهر للسلوك، ومن معنى  ،الحد من تناسبات épaisseurهي عبارة عن عمق 
 .1رتباط متبادل بين الإثنين الأوليننى حقيقي، أما الحد الثالث، فهو إآخر مستتر أو مع

وضوحا من مضمونه  أكثرالحلم عند فرويد ليس  رة تميز العلامة عن الدال،هنا نجد ضرو 
 مدلول(.بين حدين )دال و علاقة الوظيفية المستتر إنه ال

نعثر على الترسيمية ثلاثية الأبعاد التي فرغت لتوي من الحديث عنها وهي  في الأسطورة
نطلاقا من سلسلة ترسيمية الدال، المدلول، والعلامة لكن الأسطورة منظومة خاصة لأنها تتكون ا  

مة )أي فعل ترابطي فما هو علا ا: إنها منظومة سيميولوجية ثانية،سيميولوجية موجودة قبله
associatif  وهنا (مفهوم والصورة في المنظومة الأولى، يصبح مجرد دال في المنظومة الثانيةالبين ،

لبداية وما ختلفت في االرسم...إلخ( مهما إ ينبغي التذكير بأن مواد الكلام الأسطوري )لسان، صورة،
رة في تلك المواد إلا مادة ولا ترى الأسطو  إنها تعود لتصبح مجرد وظيفة دالةف إن تمسك الأسطورة بها

ختزالها إلى مجرد قانون لغوي، وسواء تعلق الأمر بالكتابة فتكمن في أنه تم ا   أولية، أما وحدتها
الحرفية أو الكتابة التصورية فالأسطورة لا ترى في هذا المجال إلا كلا من العلامات أو العلامات 
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ولوجية أولى، وهذا الحد النهائي هو الذي سيصبح حدا أولا أو حدا الشاملة، أو حدا نهائيا لسلسلة سيمي
 منظومة الموسعة التي كونها.الجزئيا من 

كلية للدلالات كل شيء يجري كما لو أن الأسطورة تكشف درجة من درجات المنظومة الش
على  -فسأمثله على النحو التالي ل أساسي بالنسبة لتحليل الأسطورةوبما أن هذا التحوي الأولى،

 اعتبار أن توسيع الترسيمية ليس مجرد استعارة.

 ( توسيع ترسيمة الأسطورة1الجدول رقم )

 
 دال -1

 مدلول -2

॥- مدلول 
 علامة -3

।- دال 

।॥- العلامة 

بالنسبة للأخرى  déboitéنرى أن الأسطورة تتضمن منظومتين سيميولوجيتين إحداهما مفكوكة 
الموضوع، لأنها  –والتي يسميها بارت اللغة  أو صيغة التمثيل المتماثلة فيها() نيةوهي المنظومة اللسا

اللغة التي تدرك الأسطورة فيها ذاتها لتبني منظومتها الخاصة والأسطورة نفسها، والذي سماها ما بعد 
عتبار ومعرفة الحد يمية اللسانية بعين الا  تفصيل الترس الموضوع، ولا يبقى عليه سوى أخذ –اللغة 

 الشامل فيها، طالما أن هذا الحد سيقر بالأسطورة.



 تحديد موضوع الدراسة وا جراءاته المنهجية                  الفصل الأول                          

 

53 

 

فما يدركه منهما هو أنهما  الكتابة والصورة بالطريقة نفسها، لهذا يتهيأ السيميولوجي لمعالجة
 –اللغة  ة الدالة نفسها، وكلتاهما تشكلانعلامتان تصلان على عتبة الأسطورة، وتضطلعان بالوظيف

  .1الموضوع

 الشكل والمفهوم

جانب  ن ذاته، وهو مليء منم: فهو معنى وشكل، في الآو بشكل مفهيظهر شكل دال الأسطورة 
ي أنا أدركه بعيني، لأن له واقع حسة ما، فيفترض قراء معنى بما هو وفارغ من جانب آخر، والدال

sensorielle  ونظرا لأن  (،ة ويتمتع بالغنىنفسية بحتطبيعة )على عكس الدال اللساني الذي له
تاريخ، بمعنى أن الفله قيمة خاصة به لأنه جزء من  طورة هو كل من العلامات اللسانيةمعنى الأس

إذا لم تدركها الأسطورة ولم تجعل منها  ونة بشكل مسبق، ويمكن أن تكتفي بذاتهاهناك دلالة متك
 تشابهياً  ً ونظاما وذاكرةً  وماضياً  معرفةً  ض  ر  تَ فْ ، ويَ بقاً المعنى مكتمل مسففجأة، شكلا فراغا، وطفيليا، 

 للواقع والأفكار والقرارات.

فيتبخر  عد إمكانية حدوثه، إنه يفرغ نفسه ويصبح فقيراحيث يتحول المعنى إلى شكل فإنه يب
 ختزال غير عاديالتاريخ ولا يبقى منه سوى الحرف، هنا يوجد تحول متناقض في عمليات القراءة وا  

الجملة بوصفها شكلا للأسطورة فهي لم  لكن مة اللسانية إلى دال أسطوري،للمعنى إلى شكل وللعلا
تعد تتضمن تقريبا أي شيء من هذا التاريخ القديم والطويل، لكن المعنى ينطوي على منظومة كاملة 

د يستدعي دلالة وفقره الجدي ان، أدب، لكن بعد كل هذه الثورةمن القيم: تاريخ، جغرافيا، أخلاق، حيو 
 لتسد عوزه.

يقافه تحت تصرفهلغى بالشكل لكنه ي  لكن المعنى لا ي   بعاده وا   ،فقره على حد تعبير رولان بارت وا 
ويعتقد أن المعنى به... لكنه موت مع وقف التنفيذ )يفقد قيمته لكنه يحتفظ بالحياة التي سيغدي منها 

حتياطي تاريخي فوري وكثرة خاضعة، من شكل الأسطورة، وسيصبح المعنى بالنسبة للشكل بمثابة ا  
ستعداد لشكل في إلابد أن يستمر الذا  .السريع التثاؤبستعبادها في شكل من ستحضارها وا  الممكن ا  
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لعبة الاستخفاء بين المعنى والشكل ختباء فيه، فجذور المعنى ويتغدى منه، ولابد له خصوصا من الا  
 تحدد الأسطورة.لتي هي ا

أما المدلول ذلك التاريخ الذي يدور بعيدا عن الشكل، هو المفهوم الذي يستوعبه كله، المفهوم 
التكاثر، فتقديم إنه الحافز الذي يحفز الاسطورة على  محدد بذاته فهو تاريخي وقصدي في آن واحد،

في تسمية الشيء، وهي التي كانت  فرنسية هما المحرض ذاته للأسطورةوالإمبريالية ال أمثلة القواعدية
رولان  تي جعلوجودي كله الزمن، التحضر ستتمع جواز وقوعها، ومثال القواعد التي  مفرغة قبلا

بارت يولد في عصر يتم فيه تدريس قواعد لاتينية، التاريخ الذي يميزني عن طريق لعبة التمييز 
الزنجي إذا كان شكلا فالمعنى مقصر عنه،  :مثال مهما، الاجتماعي والتي تدعم مطابقة المسند أمراً 

 .1وهو معنى الضعف والعزلة

فة معينة بالواقع وليس الواقع تماما، حيث تنقل ستثمار المعنى في المفهوم لمعر الحقيقة أنه يتم إ
الصورة من المعنى إلى الشكل، فإنها تفقد شكلا من المعرفة لتستقبل معرفة المفهوم بشكل أفضل، 

الحقيقة أن المعرفة في المفهوم الأسطوري هي معرفة مشوشة تتكون من تداعيات هشة وغير و 
فتوحة للمفهوم، إنه ليس جوهرا مجردا أبدا ولا مطهرا بل محدودة، ولابد من التشديد على هذه الصفة الم

 هو تكثيف، غير متجانس، وغير مستقر، وسديمي، ووحدته وتجانسه سببهما الوظيفة بشكل خاص.

بهذا المعنى فإن الطابع الأساسي للمفهوم الأسطوري هو أن يكون مخصصا، قاعدة تخص رتبة 
وعة من القراء وليس بمجموعة أخرى، عليها أن تؤثر بمجم محددة من التلاميذ، والإمبريالية الفرنسية

وهذا لا يعوزه استدعاء الدال من منظومة  تجاها،ويحدد بوصفه ا   والمفهوم يستجيب بدقة لوظيفة ما
عند فرويد يكون الحد الثاني من المنظومة هو المعنى المستتر )المضمون(  سيميولوجية أخرى مثلا

ويشير فرويد بوضوح إلى أن المعنى الثاني للسلوك هو معناه الحقيقي أي للحلم أو للهفوة أو للعصاب 
مقصد السلوك  الحال بالنسبة للمفهوم الأسطوري  المعنى المخصص لحالة مكتملة وعميقة وهو كما

 نفسه.

                                                 
، ترجمة قاسم المقداد، دت، دمشق، سوريا، دار نيتوي للنشر أسطوريات، أساطير الحياة اليوميةبارت رولان،  1
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ته العديد من تح ،ويمكن للمدلول أن يكون له عدة دلالات، وهي حال المفهوم الأسطوري الذي له
وفي بعض الأحيان يكون المفهوم أفقر من الدال، لأنه في الأغلب لا يقوم إلا  تصرفهالدلالات تحت 

 بتمثيل نفسه، من الشكل إلى المفهوم.

مفاهيم الأسطورية، لأنها قد تنضب وتتلاشى وتتحلل نهائيا، ولأن المفاهيم باث في الفلا يوجد ث
ستقرار هذا يضطر الباحث في الأساطير وبسهولة على إلغائها، وعدم الا   اريخية، فإن التاريخ قادرت

إذا رغبت في تفكيك ف ،إلى استخدام مصلحية مناسبة، فالمفهوم هو أحد العناصر المكونة للأسطورة
لابد أن يكون الباحث قادر على تسمية المفاهيم، فالقاموس بإمكانه أن يقدم هذه رموز الأساطير 

فهي ليست مفاهيم تاريخية، لكن ما أنا  ذه المفاهيموس هو الذي يقدم لي هالمفاهيم لكن بما أن القام
حيد عن الاشتقاقية، الصين هي شيء ومنذ مدة بحاجته هو المفاهيم الزائلة والمربوطة، وهنا لا م

كان أحد البرجوازيين الفرنسيين الصغار يكون عنها فكرة مختلفة، حيث تحدث عنها على  ليست ببعيدة
بات الجر، وأماكن تدخين الأفيون، إزاء هذا لا توجد كلمة أخرى أنها مزيج خاص من الأجراس، ومرك

لأنها مبنية على  ية" المفهومية ليست أبدا عشوائية"فالاشتقاق  la sinitéنستخدمها غير الصينيائية
  .1قاعدة تناسبية جداً 

 ةلدلالا

الحد الوحيد الذي هو و أن الحدث الثالث هو الترابط بين الحدين الأوليين،  يعرف يولوجيافي السيم
ة، يسمح برؤيته بشكل مليء وكامل، وهو الوحيد المستهلك بشكل فعلي، وسماه رولان بارت الدلال

لكن  ،العلامة السوسيرية هي الكلمة )الماهية الملموسة( ونرى أنها الأسطورة في حد ذاتها، مثل أن
أي بأشكال  ضر نفسها بهكير في الشكل الذي تحعلينا التف قبل أن نتحدث عن مواصفات الدلالة

 الترابط المتبادل بين المفهوم وبين الشكل الأسطوري.

يجب الإشارة أولا إلى أن الحدين الأوليين في الأسطورة هما حدان واضحان تماما على العكس ما 
 يجري في منظومات سيميولوجية أخرى، فالواحد لا يختفي خلف الآخر فهما معطيان هنا دفعة.
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متناقضا فالأسطورة لا تخفي شيئا، لأن وظيفتها التحريف وليس الإخفاء وليس  ومهما بدا الأمر
ستتار للمفهوم بالنسبة للشكل، فلا حاجة على الإطلاق إلى اللاوعي لتفسير الأسطورة، هناك أي ا  

م )حرفي ومباشر( وهو فضلا فحضور الشكل هو حضور تا ظهور،طبعا نحن إزاء نمطين مختلفين لل
 اسع، والسبب في ذلك يعود للطبيعة اللغوية للدال الأسطوري، وباعتباره يتكون من حضور و  عن ذلك

معنى مرسوم سلفا، فهو لا يستطيع تقديم نفسه إلا عبر مادة ما )بينما في اللسان يظل دالا نفسيا(، 
ي حالة الأسطورة المرئية يكون يكون هذا الاتساع أفقيا = خطيا، وف الشفويةفي حالة الأسطورة 

تساع متعدد الأبعاد، إذن لعناصر الشكل علاقات مكان وتجاوز فيما بينها، وصيغة حصور الشكل لإا
إلى  تكون صيغة مكانية، أما المفهوم فيقدم نفسه بشكل شمولي، وهو نوع من السديم، وتكثيف مشوش

ولكن العمق هوم لا يحمله الاتساع والمف ناشطة فيما بينها بعلاقة ترابطيةللمعرفة، عناصره  حد ما
 .تذكيريةوره هي صيغة وصيغة حض

على تشابه  ثرالعلاقة التي تربط مفهوم الأسطورة بالمعنى هي أساسا علاقة تحريف، وهنا نعإن 
يد أن المعنى شكلي ما مع منظومة سيميولوجية مركبة كمنظومة التحليلات النفسية، ومثلما يعتبر فرو 

 .1المعنى يحرفإن المفهوم في الأسطورة معناه الظاهر كذلك ف المستتر للسلوك يحرف

والأسطورة هي منظومة مزدوجة ينتج في داخلها نوع من كلية الحضور، فبداية الأسطورة تكون 
بوصول المعنى، لكي أحتفظ باستعارة مكنية، فدلالة الأسطورة تتشكل عن طريق نوع من الدوائر 

ووعي خالق للصور  له، وهي تماما وعي دالومع شكالمستمرة في دورانها، والتي تتناوب معنى الدال 
عشوائي وطبيعي  ه إلى حد ما، فيستخدمه كدال مبهم عقلي وخياليوهذا التناوب يقوم المفهوم بالتقاط

 في الوقت نفسه.

ورلان بارت لا يفرض مسبقا متطلبات أخلاقية لمثل هذه الآلية، لأنه لم يخرج بتحليل موضوعي، 
)عبارة  Albiر الدال في الأسطورة يعيد تماما إظهار فيزيائية الذريعة إذ جعلنا نلاحظ أن كلية حضو 

سلبية )لست  identitéمكانية( وفي الذريعة هناك مكان ممتلئ ومكان فارغ منشوطان بعلاقة ماهية 
م الواقع يقو   أكون(، لكن للذريعة العادية حدحيث تعتقدون أنني موجود، بل أنا حيث تعتقدون بأنني لا

ء يمنعها جا لها، ولا شييلا تشكل الحقيقة تتو  في لحظة معينة عن الدوران، الأسطورة قيمة بإيقافها
                                                 

 .240-239ص-المرجع السابق، ص 1



 تحديد موضوع الدراسة وا جراءاته المنهجية                  الفصل الأول                          

 

57 

 

أن يكون لها مكان آخر بعيدا، والمعنى موجود دائما ليعرض ، يكفي فقط من أن تكون ذريعة أبدية
لمعنى نفجار بين اأو ا   نى وليس في هذا أي تناقض أو صراعشكل موجود دائما لإبعاد المعكل، والالش

ير في السيارة والنظر من مثال الس النقطة نفسها وبالطريقة نفسها،إنهما لا يتواجدان أبدا في  والشكل،
بة إلي فالزجاج بالنس ابتة،أدرك شفافية الزجاج وعمق المنظر، لكن نتيجة هذا التناوب تظل ث النافدة

الدال الأسطوري حيث  فيفي الوقت نفسه وهكذا  يظل حاضرا وفارغا والمنظر غير واقعي ومليئ
 غ والمعنى غائب ومع ذلك يظل مليئا.ا ر الشكل فيه ف

رة الشكل والمعنى تلك لأن ازدواجية يندهش رولان بارت من هذا التناقض إذ أوقف بإرادته دو ولا 
 الدال هذه هي التي ستحدد أيضا صفات الدلالة.

نبثاقها من كلية الحضور، وا   خيأمرية استدعائية وهي بانطلاقها من مفهوم تاريالأسطورة صفة 
فإنها بذلك تقصدني تستدير نحوي، فأعاني من قوة مقصدها وتضطرني إلى غموضها التوسعي، فإذا "

قمت بنزهة، مثلا في منطقة الباسك الإسبانية، لا شك أنني سألاحظ أن البيوت تشترك في وحدة 
هناك لا يدعوني ولا يثيرني  اج أراه أنههندسية معمارية، يلزمني بالحسبان أن البيت البلاستيكي إنت

أسميه، إلا إذا فكرت في إدخاله ضمن لوحة سكن ريفي، ذلك لأن هذا الكلام الاستدعائي هو في  لكي
 ."وصار يدور حول نفسه ليلحق بالعمومية صوله إلي توقفالوقت نفسه كلام متجمد ففي لحظة و 

ف أن العلامة في اللسان عر العنصر الأخير من عناصر الدلالة وهو المعلل، ن بقي أن نعاين
ة، العلامة هنا لا شيء يجبر بشكل طبيعي الصورة السمعية، شجرة تدل على مفهوم الشجر  إعتباطية

فللاعتباطي هذا حدود تربط بعلاقات ترابطية للكلمة، أما الدلالة الأسطورية  غير معللة مع ذلك
  .1وتتضمن حتما شيئا من القياس ية تماما فهي معللة دائمات عشوائفليس

 ة الأسطورة وفك رموزهاقراء

زدواجية دالها، الذي هو معنى وشكل لا  كيف يتم استقبال الأسطورة؟ هنا ينبغي العودة مرة أخرى 
فإنني سأنتج أنماطا مختلفة  في آن واحد، وتبعا للتركيز على هذا الدال أو ذاك أو على الاثنين معا

 :ةللقراء
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إذا ركزت على دال فارغ فإنني أترك المفهوم يملأ شكل الأسطورة دون غموض، وأجد نفسي  ▪
هو مثال  يؤدي التحيةفمثلا الزنجي الذي  ،أمام منظومة جديدة حيث تعود الدلالة لتصبح حرفية

ج نت  طريقة م   لى سبيل المثالمزها، هذه الطريقة في التركيز هي ععلى الإمبريالية، إنه ر 
 وكالمحرر الصحفي الذي يبدأ بمفهوم ثم يبحث له عن شكل. ،الأسطورة

التحريف الذي يسببه الشكل  أيح و وضبأميز فيه المعنى من الشكل  إذا ركزت على دال ممتلئ ▪
يصبح  يؤدي التحية، فالزنجي الذي كتزييفوأستقبلها  لأسطورةللمعنى، فإني بهذا أفك دلالة ا

 م التحريف.فه  ذريعة للإمبريالية الفرنسية، وهذا النمط من التركيز هو نمط عالم الأساطير وي  
ل، فسأتلقى عندها إذا ركزت على دال الأسطورة كما أركز على كل مركب من المعنى والشك ▪

نجي ستجيب للآلية المكونة للأسطورة ولديناميتها وأصبح قارئا للأسطورة، والز دلالة مبهمة، وأ
لا ولا رمزا ولا ذريعة بل حضور الإمبريالية الفرنسية نفسه، االذي يؤدي التحية لا يعود مث

إما بالإعلان عن  ركيزان الأوليان لهما طابع سكوني تحليلي، إنهما يحطمان الأسطورةالت
ما بفضح هذا القصد  هو معبد للرصد، أما التركيز الثاني ، "التركيز الأول وقح"قصدها وا 

بنيتها، القارئ يعيش الأسطورة و  هالغايات يستهلك الأسطورة حسبا ديناميكي يز الثالث فهوالترك
على أنها قصة وغير واقعية في الوقت نفسه إذا شئنا الانتقال من السيميولوجيا إلى الإيديولوجيا 

ع متثالها لمصلحة المجتمع(، فلابد أن نض)ربط الرسم الذهني بالقصة العامة وتفسير كيفية ا  
كتشاف وظيفتها وكيف يفهم غايتها أنفسنا في مستوى التركيز الثالث، إذ على قارئ الأسطورة ا  

 وما قيمة الذريعة المعروضة؟

إنها تحرف، الأسطورة ليست  فالأسطورة لا تخفي شيئا ولا تفضحليس هذا سوى خيار مزيف، 
ذا خضعت كذبا ولا إتراف إنها ا   ين فهي مهددة لتركزين الأوللنحراف، وهذا ما يعطيني مخرج ثالث، وا 
 .1عن طريق تسوية ما بالزوال، لكنها تنفذ

ميولوجية ثانية يإذا تكلفت الأسطورة بنقل مفهوم متعمد فاللغة تفضحها، لهذا كونت منظومة س
هوم أو تصفيته فإنها تلجأ ذا أحرجت على الكشف عن المفسمحت للأسطورة بالخروج من المأزق، فا  

 إلى تطبيعه.
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سطورة نفس المبدأ الذي يحول التاريخ إلى طبيعة، لأن مستهلك الأساطير يظل مقصد فللأ
على أنها مثلاإن تحليل تحية الزنجي  ر واضح دون أن يكون مع ذلك مهتما،المفهوم وتوجيه المشاع

بالنسبة فإنني بهذه أبيد حتما الصورة، راضخا بذلك لبعثها، لكن المخرج يختلف  بالاستعماريةذريعة 
وكما لو  يء يجري كما لو كانت الصورة تحرض المفهوم بشكل طبيعي،لمتلقي الأسطورة، إذ كل ش
الأسطورة موجودة ابتداء من اللحظة المحددة التي تنتقل فيها الإمبريالية  كان الدال يؤسس المدلول،

ولو قرأنا الأسطورة بتركيز أكثر فلن يضاعف ذلك أبدا من قوتها ولا يزيد في  الة الطبيعة.إلى ح
 تكتمل ولا تناقش في الوقت نفسه ولا الزمن ولا شيء من شأنه إضافة أي شيء إخفاقها، فالأسطورة لا

 .1منها شيئاً  إليها ولا ينتزع

 ضرورة الأسطورة وحدودها

يرى رولان بارت أن الأسطورة تصنع العالم، ولأنها تعد الإنسان في المجتمع البرجوازي غارق في 
طبيعة مزيفة، فهي تحاول العثور تحت براءة الحياة العقلانية الأكثر سذاجة على الاغتراب العميق 

علا سياسيا، من الذي تقع مسؤولية تمريره على تلك البراءات وبالتالي فإن الكشف الذي تقوم به يكل ف
المؤكد أن الأسطورة بهذا المعنى، هي تطابق مع العالم ليس كما هو الحال عليه، بل كما يرغب أن 

" التي تعني einierstandnisيكون )كان بريخت يطلق على هذه كلمة فاعلة بشكل غامض وهي "
 .(ذكاء الواقع وتواطئه معه في آن واحد

لأن قانونه العميق لا يزال قانون  الأساطير ولا يغمره،د الباحث في تطابق الأسطورة هذا يفي
يظل بعيدا عنه، الاستعباد، وعلى الرغم من حصول الباحث في الأساطير على تأييد سياسي، إلا أنه 

ولحساب من؟ وتظل  ء، وفضلا عن ذلك فهو يقوم بالكشفلا تؤثر فيه في شي فالمعاني الضمنية
 actionلأخلاقي يضايقها، إنه لا يقوى على العيش بالفعل مهمته غامضة باستمرار، لأن أصلها ا

ومن هنا الطابع المستعار لوظيفته، وهذا الشيء المتصلب قليلا والمثابر،  لثوري إلا بالوكالةا
والمشوش والمبسط إلى حد المبالغة، هو الذي يسمى أي سلوك عقلي قائم بحد ذاته على سياسية 

 تقع في مكانها ما وراء اللغة. الآداب الطليقة أكثر رشاقة بكثير
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ليس بقليل، لكن  بعد نفسه عن كل مستهلكي الأسطورة، وهذا أمريست ثم إن باحث الأساطير
ذا أردنا تحرير الأسطورةحينم اعة فينبغي الابتعاد عن الجم ا تصل الأسطورة إلى الجماعة كلها، وا 

مثل حتى إنسانية أولئك الذين هي حتما أسطورة غامضة لأنها ت كلها، أية أسطورة عامة قليلا
ذلك وأنه لفك رموز الخمر الفرنسي والمعرض يجب التجرد عن  ،استعاروها، حتى ولو لم يملكوا شيئا

أولئك الذين ينفصلون عنها، فالباحث في الأساطير محكوم عليه أن يحيا حياة اجتماعية نظرية، 
تكمن في أكبر  حياته الكبرى  جتماعي، وفي أحسن الحالات كائن حقيقي، فإنبوصفه كائن ا  

 .SCRASTIQUE 1 ةتقديسيوعلاقته بالعالم تكون  الحيوانات الأخلاقية

الباحث في الأساطير مستبعد عن التاريخ الذي  بل ينبغي الذهاب إلى أبعد من ذلك فبمعنى ما
يملأ مهمته طلقا، وهو يتحرك باسمه، والتدمير الذي تنسبه وسائل الاتصال الجماعية، يراه تدميرا م

فتراض مسبق للدفع وممنوع عليه عليه أن يعيش هذه المهمة دون أمل العودة، ودون ا   حتى التمام،
 حيث يختفي موضوع نقده. ما سيكون عليه العالم بشكل محسوستصور 

التاريخ لا يؤمن أبدا بانتصار الضد على ضده ببساطة، التاريخ يكشف في الوقت الذي يصنع 
الغد تغطيها سلبية اليوم، وكل القيم  فإجابيةمكن تصورها، وتركيبات غير متوقعة. لنفسه مخارج لا ي

 فلا يبرز أي شيء. صفها أفعال للهدم، فتقوم الواحدة بتغطية الأخرى تماماالمشروعة قدمت إليه بو 

حل، أن يجعل الواقع يضم هدد باستمرارفهو ي اد أخير يهدد الباحث في الأساطير،ستبعهناك ا  
لها  تكنلوجي محدد فمثال سيارة هي موضوع، وبمعزل عن أي كلام الواقع الذي يزعم حمايتهذلك 

سرعة معينة وتواجه الريح بشكل ما...إلخ، هذا الواقع لا يستطيع الباحث في الأساطير الحديث عنه، 
تخدام ما والمهندس... كلهم يقولون نفس القول أما الباحث في الأساطير فعليه اس الميكانيكيفالعامل 

يديولوجية والتي أدانتها ه النزعة الأوراء الكلمة أو الصورة أو النص، هذا الاستبعاد يطلق علي
 الجدافونية بشدة دون إثبات أنه بالإمكان تجنبها الآن.

يديولوجية تحل تناقص الواقع المغرب عن طريق البتر، وليس عن التركيب صحيح أن النزعة الأ
ا أبدا، الخمر من الناحية الموضوعية طيب حسبهم، وفي الوقت نفسه فإن لذة أما الجدانوفية فلا تحله
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والباحث في الأساطير يخرج من هذا الإحراج كما  ،الخمر هي عبارة عن أسطورة، وهذا هو الإحراج
يستطيع، فيهتم بلذة الخمر نفسه وليس الخمر في حد ذاته، شأنه في ذلك شأن المؤرخ الذي يضم 

 ال وليس بخطوات باسكال نفسها.بإيديولوجية بسك

دلجة، أو على فا تماما عن التاريخ والقيام بالأشفا اوبالتالي فالباحث إما عليه أن يفترض واقع
بمعنى البحث في معنى الأشياء غير  اف هو في الواقع لا يمكن اختزاله،العكس فرض واقع غير شف

 قابل للتصرف.

سبح نذي لم نستطع تجاوز أسر الواقع المتغير، إننا ال غترابنا الحالي نفسهلا شك أن مقياس ا  
خترقنا الشيء باستمرار بين الشيء وتزيفه، وهما عاجزان عن الإطاحة بشمولية هذا الواقع لأنه إذا ا  

لكن نعيده مزيفا، يبدو أننا  نا ندمره، واذا ما تركنا له وزنه فنحن نحترمهفإننا بذلك لا نحرره ولكن
قيضها وبشكل مفرط عن الواقع، ذلك لأن الإيديولوجيا حتما ون بالحديث دائماكومون لفترة معينة مح

، ومع ذلك فهذا ين بتمزق العالم الاجتماعيوأعميين، ومشدودن خائفين هما سلوكان لا يزالان سحريي
 .1ووصف وشرح الشيء والمعرفة ي عن المصالحة بين الواقع والبشرأ ما ينبغي البحث عنه

 نهجية للدراسةالإجراءات الم-1-2

 وعينتها مجالات الدراسة -1-2-1

 .زمجال الرسالة مكانية والزمانيةوتشمل في هذه الدراسة المجالات ال 

 المجال المكاني

قليدية قصر الحاج أحمد باي مجالًا تني للفنون والتعابير الثقافية اللقد تم اختيار المتحف الوط 
سيشمل على الصور الفنية التي تزين الجدران الداخلية للقصر للدراسة، وذلك انطلاقاً من أن التحليل 

 والموزعة على حديقتي النخيل والبرتقال، وفيما يلي لمحة عن هذا المتحف:
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قصر أحمد باي، باي معلم تراثي عريق وتحفة معمارية تتزين بها قسنطينة، يختزن القصر 
بدأت  .1الدفينة لحاكمه وجواريه لأجيال الاسراربداخله مسيرة حافلة بالأحداث، ليروي حكايات بعض 

أثناء زيارة أحمد باي للحجاز ومصر تأثر كثيراً بالعمارة العربية الإسلامية فكرة انشاء هذا القصر 
وكان شغوفاً ببناء قصر يكون على النمط المعماري الإسلامي. حيث استبدل الدار التي كان يملكها 

المجاورة لدار أم النون البيت الذي ولد فيه واتخده مسكناً في حي من أحياء قسنطينة بدار البشماة 
 عندما أصبح خليفة للباي، قام بتسطيح المكان وأحاطه بأسوار وغرس فيها أشجار البرتقال. في عام

دارة عمله في أ عين بايا على قسنطينة فبد 1826 ببناء قصره. وأراد أن يجعل منه مقرا لسكناه وا 
من حيث مساحته الشاسعة معلم الذي يعد من أفخم القصور في الجزائر ويعد هذا ال الوقت نفسه.

ويمتد ،2وجماليته الخلابة يقع جنوب شرق مدينة قسنطينة بساحة سيدي الحواس وسط حي القصبة
والذوق  ترجم عبقرية الباي في المعماروهو ما ييمتاز باتساعه ودقة تنظيمه  2م5600على مساحة 

 .3معا

ه 1431ذي القعدة  13المؤرخ في  10.262بمقتضى المرسوم التنفيذي رقم تم إنشاء المتحف 
م مقره قصر الحاج أحمد باي، حيث يعتبر الحاج أحمد باي مؤسس 2010أكتوبر  21 ـ:الموافق ل

م 1784ه 1201ولد سنة  القصر وهو "أحمد بن محمد الشريف بن أحمد باي القلي التركي الكرغلي،
م دفن بمقبرة سيدي عبد 1850أوت  30تولى مناصب إدارية هامة في بايلك الشرق توفي يوم 

الرحمان بقصبة الجزائر. وهو كذلك آخر بايات قسنطينة، من أهم إنجازاته الحضارية قصره الذي شيده 
بينية وطراز الأ بنمطم( 1835-1830م(. )1830-1826بعد اعتلائه منصب الباي على فترتين )

الجميلة التي رآها أثناء إقامته بالبليدة، الجزائر والمشرق الذي سبق أن زارها أثناء رحلته للحج، حيث 
كلف قايد الدار البجاوي بمتابعة ومراقبة سير الإنجاز وهو بدوره عين أمهر البنائيين، وهما الحاج 

                                                 
، العدد 37، ركن أماكن، العرب، السنة عمارته وجواريه لزوار قسنطينةقصر أحمد باي يروي اسرار بليدي صابر، 1

 20، ص 2015أفريل  23، الخميس 9896
 .72خلف الله شادية وآخرون، مرجع سابق، ص 2
 .2، ترجمة فايزة بن نوار، الجزائر، جمعية الشعراء لعلم الفلك، دس، ص قصر الحاج أحمد بايبجاجة عبد العزيز، 3
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زجاج والزليج التي معظمها جلبها جبري والخطابي. لقد أدخل في بنائه عدة مواد كرخام وال
 1( من إيطاليا وتونس ماعدا الحجارة والخشب من منطقة القبائل والأوراس.Jeovani(جيوفاني

استخدم هذا القصر في الفتـرة الاسـتعمارية كمقـر لـلإدارة العامـة الفرنسـية، حيـث أقـام بـه نـابوليون  
لــك الفتــرة العديــد مــن التعــديلات التــي تشــبه خــلال مــروره بقســنطينة، وتــم القيــام فــي ت 1865الثالــث فــي 

أعمــال التخريــب علــى المســتويين الــداخلي والخــارجي للقصــر، فقــد هــدمت أجــزاء بأكملهــا فيمــا تــم إجــراء 
تغيــرات علــى أجــزاء أخــرى برغبــة مــن الإدارة الاســتعمارية التــي تتــردد فــي إلحــاق الضــرر بهــذا الصــرح 

ضفاء الطابع الأورو لمحاولة طمس معال أضحى مـن الضـروري الحفـاظ  1980في سنة  بي عليه.مه وا 
وجزئـا مـن الهويـة الوطنيـة حيـث  ،على هـذا القصـر الـذي يعـد الـذاكرة الحيـة لمدينـة تنـام علـى الصـخور

أسندت الدراسة الخاصة بترميم هذا القصر بمختصين بولـونيين معـروفين وأعـد هـؤلاء المختصـون خبـرة 
وأيضــا دراســة تاريخيـــة  1986و 1981 ينة قصــر البــاي بـــيم المؤسســـة المتحفيــوتصــميم لأشــغال تــرم

 هــذه الدراســة خريطــة طريــق حقيقيــة. تعتمــد علــى البحــوث الأثريــة والمعماريــة والجيولوجيــة والفنيــة وتعــد
صنف قصر أحمد باي كتراث محمي أما في سـنوات التسـعينات أطلقـت ورشـة إعـادة  1984 منذ عامو 

تأهيــل القصــر بــدءا بتقويــة الجــدران والأســقف وتــرميم أعمــدة الرخــام وتقويــة الأســطح واســتغرقت عمليــة 
  .2أكثر من ع شريتينإعادة تأهيل هذا المرجع التاريخي لسيرتا القديمة 

ابـــه أمـــام الجمهـــور فاســـحا المجـــال لتنظـــيم مجموعـــة مـــن افتـــتح قصـــر البـــاي أبو  2010فـــي ســـنة و 
الأحــداث والتظــاهرات، كمــا ارتقــى القصــر الــى صــف متحــف وطنــي عمــومي للفنــون والتعــابير الثقافيــة 
 ليدشــن بــذلك عهــدا جديــدا ويســتعد هــذا الصــرح لإعــادة تمثيــل مشــاهد مــن الحيــاة والتقاليــد القســنطينية.

ن والتعابير الثقافية التقليدية )قصر الحاج أحمد باي( باحتضانه يتميز المتحف العمومي الوطني للفنو و 
 :3مجموعات الفن التقليدي للفترة العثمانية والتي نذكر منها

متر مربع وتجسده هذه الرسوم رحلة الباي إلى عواصم  1600التي تغطي : الصور الجدارية ▪
لى البقاع المقدسة.  وحواضر البحر الأبيض المتوسط وا 

                                                 
 .85ية وآخرون، مرجع سابق، صخلف الله شاد 1
 .6بجاجة عبد العزيز، مرجع سابق، ص 2
 .7المرجع السابق، ص 3
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قطعــة مــن الــزليج قــوام زخارفهــا  47000يحتــوي القصــر علــى  الخزفيــة )الــزلي (:المربعــات  ▪
 أشكال هندسية ونباتية من مصادر مختلفة )محلي، تونسي، إيطالي، هولندي(. 

 188ة، الـدرابزي والمشـربية ذنافـ 63باب،  45عة قيمة تتمثل في يضم القصر مجمو  الخشب: ▪
 خزانة. 14دارية متر مربع وخزانات ج 2300متر مربع، الأسقف 

عمود رخامي من أجمل ما جاءت به  250رواق ز ينت بـ:  22ترتبط هده الأجنحة فيما بينها بـ 
 .ريقي، روماني، بيزنطية، إسلامية(أنامل الحرفيين زخارف تيجانها مستمدة من الطرز القديم )إغ

 المجال الزماني

 (2014-2015ل )الموسم الأو ، في 2017-2014أنجزت هذه الدراسة خلال ثلاث مواسم 
قمنا بمساعدة الأستاذ المشرف باختيار موضوع الدراسة وضبط عنوانها ووضع خطة لها مع بداية 

، لنشرع بعدها في القراءة وجمع المادة العلمية وذلك بالإطلاع على الدراسات السابقة شهر ديسمبر
ر جمع المعومات حتى نهاية الموسم. مراجع التي لها علاقة بموضوع البحث. واستمالوالإعتماد على 

ة بداي(، شرعنا في انجاز الفصل المنهجي والنظري للنتهي مع 2016-2015أما في الموسم الثاني )
-2017للدراسة مع بداية الموسم الثالث )، بعدها انطلقنا في اعداد الفصل التطبيقي انشهر جو 
ة ثم قمنا باستخلاص النتائج النهائية ( حيث شرعنا في تحليل الصور الجدارية عينة الدراس2016

وذاك مع بداية شهر ماي، لنخصص الأسبوع الثاني والثالث من نفس الشهر للمراجعة والتدقيق واعداد 
 المسودة النهائية لهذه الرسالة، ثم طبعها وتسليمها للإدارة. 

 مجال الرسالة

تعتبر هذه المرحلة من اهم الخطوات المنهجية في البحوث الاجتماعية، حيث تتوقف عليها باقي 
وتصميمه وكفاءته ونتائجه، لذلك فهي تتطلب من الباحث عناية ودقة كبيرين،  الإجراءات الإجراءات

 المفردات أو الوحدات التي تتوافر فيها الخصائص المطلوب دراستها جميع البحث ويضم مجتمع
باسم إطار مجتمع البحث الذي يشمل جميع أسماء وعناوين مفردات  وعادة ما يعرف مجتمع البحث
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وتعتبر الصور الجدارية بالمؤسسة المتحقية "قصر أحمد باي" بمدينة قسنطينة  ،1مجتمع البحث
مقسمة على  2م1709وتزين صور الجدارية لقصر أحمد باي مساحة تقدر بـ الوحدات المراد دراستها،

، وجناح الحديقة الصغيرة  2م120، جناح وسط الدار 2م418: جناح حديقة النخيل الأجنحة التالية
 .2 2م150)الحوض( 

 عينة الدراسة

لذلك إعتمد من أصبح الباحث مع توسع مجال البحث لا يستطيع القيام بدراسة جميع المفردات،  
، وتعتبر عملية اختيار 3)الجزء من الكل( لتسهيل عملهتجاوز هذه الصعوبة على طريقة العينة  أجل

أصعب الأمور التي تواجه الباحث لأنها تكون تعبيراً عن المجتمع الأصلي، لذا وجب عليه  العينة من
حيث يتم تحديد  تحديد المجتمع الأصلي للبحث، ومن ثم حسن ا ختيارها منه،في الدقة راعي أن يــ

ضرب من الاستقراء وليست  المجتمع في ضوء بعض مفرداته. فهيعينة للتوصل إلى حكم على ال
 .4العينة إلا مثالًا أو مجموعة من الأمثلة يستخلص منها أحكام فيها قدر من الاحتمال

ينه يتم ا نتقاء مفرداتها بشكل مقصود من عا عتمدنا في هذه الدراسة على العينة القصدية وهي 
حيث سنقوم بدراسة 5الخصائص في تلك المفردات دون غيرها،لتوافر بعض  الباحث نظراً  قبل

ذهابه وعودته من البقاع المقدسة، والتي ة اي في رحلجداريات المدن التي مر بها الحاج أحمد ب
والمنجزة من طرف الفنان الجزائري الحاج يوسف ما بين  ،شهراً  15م ودامت 1818انطلق فيها سنة 

لهذه العينة  ويعود ا ختيارنا .الفنانين من مدينة قسنطينةعة من م بمساعدة مجمو 1835و 1830
 كوحدة الموضوع والجمال الجداريات ها تحمل العديد من الصفات والخصائص تميزها عن باقيكونل

                                                 
، قسنطينة الجزائر، دار فائز للنشر والتوزيع، 2، ط، أبجديات المنهجية في كتابة الرسائل الجامعيةغربي علي 1

 .127م، ص 2009
 .92خلف الله شادية وآخرون، مرجع سابق، ص2
 . 86رون، مرجع سابق، صعبيدات محمد وآخ 3
م، ص 2004، القاهرة، مصر، دار الفكر العربي، 1، طتحليل المحتوى في العلوم الإنسانيةرشدي أحمد طعيمة، 4

254. 
م، 1999، الأردن، دار وائل، 2، القواعد والمراحل والتطبيقات، طمنهجية البحث العلميمحمد عبيدات وآخرون،  5

 .96ص
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خية يواشتمالها على محطات تار  والإسلامي والحضاري العربي الثقافي الداخلي وا رتباطها بموروثنا
كما وفيما يلي جدول يبين توزيع جداريات عينة الدراسة على الجدران الداخلية للقصر، وهي  مهمة.

 مرتبة ترتيبا كرونولوجيا:رسمها الحاج يوسف 

)ترتيب  قصر أحمد باي الصور الجدارية على أروقة متحف(: توزيع 2رقم ) الجدول
 كرونولوجي(

 ــــرواقـــالــــــ الجــــداريــــــــــــــــــــــــــــةالصور  رقم الجدارية

 Nالرواق  جدارية مدينة قسنطينة. الجزائر 1

 Nالرواق  جدارية ميناء سيدي فرج الجزائر العاصمة. الجزائر 2

 Nالرواق  رحلة الذهاب إلى الحج جدارية مدينة تونس. تونس 3

 Dالرواق  رحلة الذهاب إلى الحج جدار مدينة طرابلس الغرب. ليبيا 4

 J الرواق جدارية مدينة جدة الحجاز، رحلة الذهاب إلى الحج 5

 Mالرواق  جدارية المدينة المنورة الحجاز 6

 Mالرواق  الحجاز جدارية مدينة مكة المكرمة 7

 Mالرواق  رحلة العودة من الحج ،جدارية مدينة جدة الحجاز 8

 Jالرواق  الإسكندرية مصر، رحلة العودة من الحججدارية مدينة  9

 Eالرواق  جدارية مدينة إسلامبول الدولة العثمانية، رحلة العودة من الحج 10

 Dالرواق  جدارية مدينة الإسماعيلية مصر، رحلة العودة من الحج 11

 Dالرواق  جدارية مدينة طرابلس الغرب ليبيا، رحلة العودة من الحج 12

 Nالرواق  رحلة العودة من الحج ،جدارية مدينة تونس تونس 13
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 وأدوات جمع البيانات منه  الدراسة -1-2-2

 منه  الدراسة

يعتبر المنهج العلمي الطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في العلوم بواسطة طائفة من   
مد الباحث على حيث يعت ،القواعد العامة تهيمن على سير العقل وتحدد عملياته حتى تصل إلى نتيجة

 باختلافوتختلف المناهج  الخطوات عند دراسته لمشكلة البحثراءات و الإجمجموعة من الأطر و 
منهج ومن بين هذه المناهج ال ،لكن الغرض منها جميعا الوصول الى المعرفة العلمية المواضيع
 .1الوصفيالتاريخي و  التجريبي،

بـ: "أيقونية ورمزية الصور الجدارية بالمتحف العمومي الوطني  ونظرا لطبيعة الدراسة والمعنونة
للفنون والتعابير الثقافية التقليدية قصر الحاج أحمد باي"، دراسة سيميولوجية للجداريات التي تروي 
قصة رحلة الحاج أحمد باي إلى البقاع المقدسة لأداء فريضة الحج، اعتمدنا على منهجين؛ المنهج 

 .والمنهج التاريخي التحليلي الوصفي

بين  الاستخداممن المناهج شائعة الذي يعد  التحليلي المنهج الوصفيحيث سنعتمد على 
الباحثين، وهو يهدف إلى تحديد الوضع الحالي لظاهرة معينة، ومن ثم يعمل على وصفها فهو يعتمد 

 التحليلي ج الوصفيعلى دراسة الظاهرة كما هي في الواقع ويهتم بوصفها بدقة. وتأتي أهمية المنه
ر من الباحثين يعتبر المنهج الأكثر ملائمة يبوصفه ركن أساسي في البحث العلمي، وفي نظر الكثي

نه أحد أشكال التحليل والتفسير العلمي لإنسانية، ويعرف المنهج الوصفي بألدراسة أغلب المجالات ا
خضاعهاالمنظم لوصف ظاهرة أو مشكلة محددة وتصنيفها وت  .2للدراسة الدقيقة حليلها وا 

حيث نسعى من خلال هذا المنهج الى جمع البيانات الوافية عن مفردات الدراسة والمتمثلة في 
 الجدارية بمتحف قصر الحاج أحمد باي بمدينة قسنطينة )الجزائر(، وتفكيك هذه البيانات الصور

                                                 
 .2374، ص2003، القاهرة، مصر، دار الفجر للنشر والتوزيع،6، مالإعلامية، الموسوعة حجاب منير 1
م، 2008أكتوبر،  7، بنغازي ليبيا، منشورات جامعة 1، ط البحث في العلوم الاجتماعيةعلى معمر عبد المؤمن،  2

 .287ص 
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وكذا الاعلان عن  وفق سياقات مناسبة، للوصول الى حقائق ذات علاقة بمجتمع البحث وتفسيرها
 المعلومات المحصل عليها في نتائج البحث.

ضي كما سنعتمد على المنهج التاريخي الذي يهتم بتحليل مختلف الأحداث التي حدثت في الما
سترداد مضامينها العلمية لتحديد تأثيرها على الواقع الحالي من خلال ا  ومحاولة تفسيرها للوقوف على 
حيث يستهدف معرفة تطور  ،1عبر ما خلفته من شواهد مادية مختلفةهذه الأحداث إلى الحاضر 

خية الأساسية وعلاقتها يوروابطها التار  في ترتيبها الزمني، الرئيسةموضوع البحث عبر مراحله 
حيث يدرس موضوع البحث ويقيم وتقدم تركيبة أو  ة بها،والثقافية المحيط الاجتماعيةبالظروف 

 .2خلاصة النتائج التي تحققت

التي واكبة رحلة الحاج  خيةيالتار  ظروفإلى معرفة ال حيث نسعى من خلال المنهج التاريخي
سنقوم بوصف وتسجيل الوقائع والأحداث التي واكبة إنتاج هذه الجداريات و  ،يوسف للبقاع المقدسة

مع ما حصل في تلك الفترة ها مطابقتها و مقارنت بالإضافة إلى التحقق من مصداقيتها من خلال
 لتوصل إلى حقائق

 أدوات جمع البيانات 

يمكن تحليله  ختيار جمع المعطيات هي التي تحدد مالأن طريقة ا   تعتبر هذه المرحلة هامة جداً   
ات التي تحديد نوعية المعلوم عندوهكذا ة بأي طريقة، ولا يمكن جمع أي معلوم ضمن ما يراد دراسته،

 .3لجمع هذه المعطياتيراد جمعها يجب توضيح الأدوات المختارة 

وتعرف الأداة بأنها الوسيلة المستخدمة في جمع البيانات والمعلومات وتصنيفها وجدولتها، وهي 
. واللافت أن هناك كثير من الأدوات أو الوسائل التي تستخدم Techniqueترجمة للكلمة الفرنسية 
مجموعة من الأدوات )شبكة  . ومن أجل تحقيق أهداف الدراسة إعتمدنا على4للحصول على البيانات

                                                 
 .85-84ص -غربي علي، مرجع سابق، ص 1
، دت، قسنطينة الجزائر، مكتبة فائز للطباعة والنشر والتوزيع، عناصر منهجية في العلوم الاجتماعيةدليو فضيل،  2

 .43م، ص2015
 .53م، ص 2009، الأردن، عالم الكتاب الحديث، 1، طالبحث العلميأحمد محمود الخطيب،  3
 .109غربي على، مرجع سابق، ص 4
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هذه الترسانة من الأدوات تجنباً استخدمنا التحليل السيميولوجي، المقابلة المفتوحة، النقد الداخلي( و 
 لعيوب أو قصور احداها، بالإضافة إلى دراسة الظاهرة بطريقة علمية ومن كافة الجوانب.

 التابثة  ليل السيميولوجي للرسالة البصريةتحالأداة 

التحليل السيميولوجي بالتحليل الكيفي لنظام الرسائل، بمعنى الكشف عن المعنى الحقيقي يهتم 
، وكذا المعاني الخفية الغائبة عن ذهن القارئ، لهذا تفيد هذه الأداة في الرفع من القيمة للرسائل

 .1ةالجمالية والإتصالية للصورة وتطوير الملاحظة ودقة النظر واكتساب معارف جديد

 اً جردليست فقط  ل المقاربة السيميولوجية الحديثةنواعها من خلامسائلة الصور بأأن لذا نجد 
يديولوجي الذي للوصول الى النسق الأ الإحيائيةمدلولاتها  فيتبحث بل فقط "لدوالها الايحائية" الجردية 
ذا فإ سطورة،الأ (Roland Barthes) بارت رولان ما يسميهلعلامات وهذا يتحكم في هذا النوع من ا

كانت اللغة نتاج التواضع الاجتماعي فهناك أيضا لغة الصورة المتواضع عليها فهي تشتمل على 
أي  خرلآفتصبح القراءة من مستوى  ت والأيديولوجيات،علامات وقواعد ودلالات لها جذور في التمثلا

 .2رخمن نسق لآ

وكذا  ،لكشف عن معنها الحقيقياا، و كيفيالصور الجدارية تحليل ل السيميولوجيتحليل  اعتمدناو
بإحداث العديد من التعديلات بما يتناسب وطبيعة وذلك  ني الخفية الغائبة عن ذهن القارئ،المعا

 الموضوع.

 المقاربة الوصفية-أ

من العناصر المتحصل عليها عن  فانطلاقا الوصف ساذجة ولكنها تبقى أساسية، قد تبدو مرحلة
يجب اتباع مجموعة وحتى تسهل عملية الوصف هذه  ،طريق الوصف البسيط يبنى التحليل الناجح

 .3وات قاعدية وضروريةالخط من

                                                 
 .19م، ص2011ى، ، الجزائر، دار الهدالصورة الصحفية دراسة سيميولوجيةساعد ساعد، وصبطي عبيدة،  1
 .28م، ص2008، عمان، الأردن، الوراق للنشر والتوزيع ،1، طسيميائية الصورةقدور عبد الله الثاني،  2
 .17-15ص -ساعد ساعد وصبطي عبيدة، مرجع سابق، ص 3
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 المرسل: نذكر تاريخه بإيجاز )مبدع الرسالة(-1

 سم المرسل.ا   ▪
 سم المؤسسة التي قدمت هذا العمل.ا   ▪

 الرسالة )نوعها(-2

 الرسالة.عنوان  ▪
 . بتداعهاا  وظروف  -تاريخ الرسالة ▪
 شكل الرسالة ونوعها. ▪
 حصرها )حاملها قياسها وعلاقاتها(. ▪

 محاور الرسالة-3

 العنوان وماعلاقتها بمضمون الصورة. ما هو ▪
 حصاء العناصر المقدمة.ا   ▪
عدد الألوان والمساحات المهيمنة؟ التنظيم ما هو ماهي أهم السنن والرموز لهذه الرسالة؟  ▪

 وأهم الخطوط الرئيسية؟ الأيقوني
 ماهي مجموعة المحاور؟ وماهو المعنى الأول الظاهر؟ ▪

 المقاربة النسقية-ب

 على )الرسالة البصرية(النسق من الأ-1

 هم أساليبها ومحاورها الفنية؟ ؟ وماهي أ فنانليها هذه الماهي المدرسة الفنية التي تنتمي ا   ▪
 .من أنجزها وعلاقتها بحياة المجتمع المعاصر ▪

 سفلالنسق من الأ-2

 .اجازهفي إن هذه الرسالة المسلمة عبر التاريخالتي بين أيدينا لشكل  والشهاداتماهي المعايير  ▪
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 .1نجازها أم لاحقااً واسعاً وقت إهل عرفت هذه الرسالة انتشار  ▪

 يكونولوجيةالإالمقاربة-جـ

 المجال الثقافي والاجتماعي-1

 هوية الرسالة. ▪
 معرفة الأماكن. ▪
 . السنن الموضوعية ▪
 . وتأثيرهاالديانة  ▪

 الرسالةمجال الإبداع الجمالي في -2
 الأشكالو الخطوط  سنن 
المستقبل وذلك بتقسيم الصورة بخط عمودي واحد يقسمها إلى قسمين الجزء الأيسر يدل على  
، ويبين الجدول التالي كيفية تفكيك النظام الداخلي على الماضي القريب الذي يدل يمنوالأ القريب

 للصور الجدارية للكشف عن المعاني والدلالات الخفية التي تحملها:
 (: يبين سنن الخطوط والأشكال في الصور الجدارية3الجدول رقم )

 
                                                 

 .211-210ص-قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص 1
 .إعداد الباحث 

 الأشكال الخطوط النقاط 

 الدائرة المثلث المربع المنكسرة المائلة المستقيمة ملتحمة متقطعة

         ةالأيقون

         الرمز

         المعنى



 تحديد موضوع الدراسة وا جراءاته المنهجية                  الفصل الأول                          

 

72 

 

 الألوانسنن 
بمعنى هل تحققت الوحدة الجمالية بانسجام الألوان وترابطها أم لا، ويتم التعرف عليها من خلال 

، ويبين الجدول اللونية الطاغيةدراسة الصبغة اللونية، والقيمة اللونية والكثافة والتشبع اللوني للمساحات 
 التالي كيفية استخراج معاني ودلالات الألوان بالإعتماد على خصائص كل لون:

 •(: جدول يبين سنن الألوان 4الجدول رقم )
 مستوى المعنى المستوى الرمزي  المستوى الأيقوني صفات اللون  الألوان

    الصبغة اللونية اللون الأحمر
    القيمة اللونية
    شدة الكثافة
    التشبع اللوني

    الصبغة اللونية اللون الأزرق 
    القيمة اللونية
    شدة الكثافة
    التشبع اللوني

    الصبغة اللونية اللون الأصفر
    القيمة اللونية
    شدة الكثافة
    التشبع اللوني

 السنن التشكيلية
زن العلامات التي تحتويها الصورة، لا يشتت العين من خلال تواإن التكوين الجيد هو الذي 

لى المعنى النهائي والمقصود تحقيقه من وراء هذه الرسالة ويتم دراستها حتى نصل إ ،1وتكامل معانيها
الفنان  توزيع طريقة لكشف وحيوانية تشكيلات انشائية وطبيعيةالصورة إلى تشكيلات من خلال تقسيم 

                                                 
 إعداد الباحث. •
ص -م، ص2009، القبة الجزائر، دار الخلدونية، 1، طالدلالة والمعنى في الصورةصبطي عبيدة وبخوش نجيب،  1

169-170. 
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على سطح الصور الجدارية ويبين الجدول التالي كيفية تفكيكنا لهذه الوحدات وطريقة  المفتاحيةلرموز ل
 استخراجنا لمعانيها:

 الصور الجداريةب السنن التشكيلية(: جدول يبين 5الجدول رقم )
 المفردات التشكيلية الطبيعية المفردات التشكيلية الإنشائية 

السفن  الوحدات العمرانية
 البحرية

 

الوحدات 
 التشكيلية النباتية

 تشكيلات الدواب

الصفات 
 الجسمية

الصفات 
 الحسية

الصفات 
 الخارجية

 البشر الحيوانات النباتات الأشجار

الصفات 
 الجسمية

الصفات 
 الداخلية

المستوى 
 الأيقوني

         

المستوى 
 الرمزي 

         

مستوى 
 المعنى

         

 :يلي شرح مفصل لكيفية تحليل وتفكيك التشكيلات الداخلية بالصور الجداريةوفيما 

I.  الإنشائية التشكيليةالمفردات 

 على مجموع من تقنيات الهندسة المعمارية في دراسة الوحدات العمرانية ذه المرحلةه اعتمدنا في 
 ومعرفة معانيها ودلالاتها.

                                                 
 .إعداد الباحث 
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صورها الحاج يوسف في جدارياته على مجموعة اشتملت عمارة المدن التي : عمارة المدينة (1
 من الصفات هي:

 وتشمل:: للمباني الصفات الجسمية ❖

 إلخ...الأقواس، الأعمدة، المشربيات.، الفتحات: المفردات المعماريةرمزية  -

 إلخ....، الأهلةسقف، القباب، المآذنالأ التشكيل المعماري: -

 إلخ...التوازن.، الطابع، الوحدة، الإنسجام :للمباني الصفات الحسية ❖

 .1الخارجية، الإكساء الخارجي الألوان :المؤثرات الخارجية ❖

وذلك بدراسة كل سفينة على حدا لمعرفة وظيفتها : البحرية الصفات الخارجية للسفن (2
 موطنها ودلالات التي تحملها في التراث الإسلامي والعالمي.

II. التشكيلية الطبيعية المفردات 
 الصور الجدارية التي شكلها الحاج يوسف على تشكيلات طبيعية متنوعة نذكر منها:انطوت  
 .والأشجارلنباتات اأنواع : التشكيلات النياتية (1

 لمفردات التشكيلية لصورة الإنسانا (2

تضمنت الصور الجدارية بقصر الحاج أحمد باي على تشكيلات بشرية، تميزت بصفات متنوعة 
 ومختلفة نذكر منها:

 :ت الصفات الجسمية للتشكيلات البشرية علىشما: الجسمية الصفات ❖

  الإنسان. من جسمالخارجية الظاهرة وهي الأعضاء الوحدات التشريحية:  -

 إلخأبيض، أسمر... لون البشرة: -

 إلخ....طويل، قصير، ضخم، ضعيفالقامة:  -

 .إلخ.الذي ترتديه الشخصيات المصورة في الجداريات. اللباس: -

                                                 
، دراسة تحليلية، قسم التصميم المعماري، مجلة جامعة تشرين للدراسات واجهات المباني المعماريةهاني هشام ودح،  1

 .4م، ص2005، اللاذقية، سوريا، 2لعدد ، ا27والبحوث العلمية، المجلد 
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 الصفات الحسية للتشكيلات البشرية على: تشملت: الصفات الحسية ❖

 إلخواقف، يسير، يركض... الحركة: -

 نزعاج...إلخ.وهي مرتبطة بالحالة النفسية للإنسان من فرح وحزن وا  : الصفات الخارجية -

 .1إلخ...وهي المكونات التي يحملها الشخص مثل الأخلاق، الشهامة الصفات الداخلية: -

 ةالمقاربة السيميولوجي -د

هدف المنطقي من خطوات التحليل السابقة والمتمثلة في الوصف الفي هذه المرحلة نصل إلى 
لوحة أو ل السيميولوجيص غاية التحليل لي ودراسة سياق اللوحة أو بيئتها، ففي هذا المستوى تتلخالأو 

بط بحيث أنها تر  مينية بالدلالة الحقيقية للتدليل،إذ يتعلق الأمر في هذه القراءة التض لأي صورة كانت،
 .هذا الأخير وواقعه الخارجي

 البلاغة والرمزية في الصورة مجال

بمعنى أنه يحيل إلى كون  التضمين يكون على المستوى الرمزي،" أن  Hjelmslevيوضح " 
فالتضمينية تتعلق بالجانب الإنساني المتصل بعلاقة التأثير  صورة توحي بما هو أبعد مما تمثله،ال

وعلى هذا الأساس يكون المستوى التضميني  مع أحاسيس ومشاعر القراء،الدليل  لتقاءا  الحادثة حين 
وبالتالي يعتمد في الكشف عن المعنى الخفي في  ،2الإطار السوسيو ثقافي الموجود فيهمرتبط ب

 الصورة على:

 (لتحليل الشكلي أو التقني للرسالةاالعلامات البصرية التشكيلية )-1

وأبعادها يتم تحديد شكل الصورة  وفيهالهندسية(: المدونة المورفولوجي )لتحليل ا-
 عرض( هل تستريح لها العين أم لا. طول،)

 

                                                 
 .3المرجع السابق، ص  1
 .19صبطي عبيدة وبخوش نجيب، مرجع سابق، ص 2
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 التحليل البصري -
 والتي تحدد مسار الصورة. عين العمودية والأفقية والدائريةبها حركات ال نقصد العين: حركة

في مركزها الهندسي تماماً لأن النقطة لا يقع إن مركز الصورة الثابتة  وضع المركز البصري:
التي يتقابل فيها  ت المركز الهندسي للمستطيل أي النقطةسعليها لي الاستقرارريح العين إلى التي تست

في عرف الأخصائيين كما  %5نها النقطة التي تعلو المركز الهندسي بمقدار كول منتصفا الأضلاع،
البصري، أي يكون  لتقاطناا  حدث حسب فعرض الأشكال ي اليمين قليلا من المركز الهندسي، تقع إلى

 وهو مقسم إلى ثلاثة مناطق: حلقنا البصري 

 العين. رتفاعا   ▪
 الزاوية الفوقية. ▪
 الزاوية التحتية. ▪

فالإضاءة عامل مهم في تقريب الصورة إلى الذهن وهناك أنماط متعددة  الضوء والظل:
 للإضاءة سنتحدث عنها بإطناب لاحقاً.

دة في وهنا نتحدث عن الحروف والكلمات المصاحبة للصورة وكيف ساع :الطبوغرافيالتحليل 
 .1نتباههوا  على نظره  ذاتستحو الإو  يغ المتلقيتبل

لتحليل السيكولوجي لأبعاد اباعثة )العلامات البصرية الأيقونية وحوافزها ال-2
 (الصورة

 .للتأطير السيكولوجيالبعد  ▪
 الزوايا.ختيار لا  البعد السيكولوجي  ▪
 البعد السيكولوجي للألوان الطاغية. ▪
 .الرسائل اللغوية لطبوغرافياالبعد السيكولوجي  ▪
 التحليل النفسي للعملية الإبداعية.  ▪

                                                 
 .26-22ص-السابق، ص عالمرج 1
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 :لعلامات البصرية المختلفةا-3

 مثل المباني والديكورات...إلخ. التعيينيةتحليل المدونات  ▪
 .تحليل مدونة الوضعيات والحركات والإشارات...إلخ ▪
 الاجتماعيةفي الصورة وماهي دلالاته  ةالمسيطر ماهي الألوان  ،للألوان سوسيوثقافيتحليل  ▪

 1والثقافية؟

التعين الإدراكي والمعرفي والمستوى  تدراسة مستويا(: 6الجدول رقم )-4
 2بالإيديولوجياالتضميني المتعلق 

 يديولوجيالمستوى الأ المستوى المعرفي المستوى الإدراكي المستوى التعييني

  

  المدلول  الدال المستوى التضميني

  :3ويتحدد من خلال ثلاث مستويات النسق الإيديولوجي في الرسالة البصرية 

 .)الإخباري( مستوى الإتصالي ▪
 .)الرمزي( مستوى الدلالة ▪
 .(العويصالمعنى المعنى الثالث ) ▪

 
 
 

                                                 
 .30ساعد ساعد وصبطي عبيدة، مرجع سابق، ص 1
 .211قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص 2
 .53، ص 2011، ترجمة عزيز يوسف المطلبي، بغداد، العراق، دار الحكمة، المعنى الثالثبارث رولان،  3
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 التحليل الألسني-5

: الترسيخ 1من دورها الثاني نطلاقاا   ورةالألسنية المرافقة للصيتم في هذا المجال تحليل الرسالة  
، ويتم دراستها من خلال أي إبراز العلاقة بين كل من الرسالة الألسنية والرسالة البصرية والربط،

 :2الإجابة عن الأسئلة التالية

 ؟التقريري  صلي للرسالة أو لمعناهاتفسيراً ومعنى مخالف للعنوان الأ قترحا  هل منتج الرسالة  ▪
 نتاجها؟ا   معماهي تفسيرات الرسالة البصرية المتزامنة  ▪

 3حوصلة وتقيم-د

ستخلص من وصف الرسالة في البند الأول ومقاربة تالعناصر الأساسية التي  بالإعتماد على 
 والتفكيك الإيكونولوجي والسيميولوجي نستنتج:النسق 

 الأيقونية. الاتصالمدى مطابقة الرسالة لقواعد  ▪
 المعتمدة في تقديم الرسائل البصرية. الاتصالمدى تقيد الرسالة بأبسط قواعد  ▪
 ؟لاغيةالرسائل على دلالات ب نطوتا  هل  ▪
هذه الرسائل تجسيد القيم السوسيوثقافية للمتلقين؟ وهل كانت غنية في تفاعل  ستطاعتا  هل  ▪

 مدلولاتها؟
 .4الشخصي ذوق الالذاتية الخاصة ب التقييمات ▪

 المقابلة
تقنية مباشرة تستعمل من أجل مساءلة الأفراد بكيفية منعزلة، لكن وفي بعض الأحيان  المقابلة

التعرف العميق على  معلومات كيفية بهدف بأخذمسائلة جماعات بطريقة نصف موجهة تسمح 
اف كتشكتشاف الحوافز العميقة للأفراد وا  وتعد المقابلة أفضل التقنيات لكل من يريد ا   مفردات البحث،

                                                 
 .30ساعد ساعد وصبطي عبيدة، مرجع السابق، ص 1
 .212قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص 2
 .180-179ص -عبيدة الصبطي ونجيب بخوش، مرجع سابق، ص3
 .213قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص  4
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تعرف لميادين مجهولة كثيراً أو للتطرق لذلك تستخدم المقابلة عادة إما لل ركة لسلوكهم،الأسباب المشت
 .1على العناصر المكونة لموضوع والتفكير فيها قبل التحديد النهائي للمشكلة

، وهي مقابلة تتم بين الباحث والمبحوث، المفتوحةحيث سنعتمد في هذه الدراسة على المقابلة 
وهي مقابلة  ضايا والمواضيع المعقدة والشائكة،وتتصف بالعمق والتركيز لأنها تحاول الغوص في الق

لأنها تبنى  ما هو الحال في المقابلة المقننة،المعروفة ك ستبانةا  ستمارة غير رسمية لا تعتمد على ا  
جيهها والحصول على ذكاء والفطنة لتو التعين فيها على سوتوجه وفق أسئلة تدور في ذهن الباحث، وي

 .2المعلومات الكافية من المبحوثين

حيث سنقوم بعرض  ؛واستعنا بهذه الأداة لإجابة عن بعض أسئلة شبكة التحليل السيميولوجي
الجداريات على مختصين في مجال الفنون والهندسة المعمارية بالإضافة إلى التاريخ وعلم الآثار، 

ئل، صاحب هذه الرسائل من حيث مواقفه، وأفكاره، للحصول على معلومات عن نوع هذه الرسا
ومرجعياته، والمدرسة الفنية التي ينتمي إليها، نوع التشكيلات الداخلية، الظروف التاريخية والاجتماعية 

 والاقتصادية والسياسية التي واكبت إنتاج هذه اللوحات.
 النقد الداخلي

والتي يجب حسب "لويس جوتشاك" أن تتم عملية  خية للمصادر الوثائقية،يموثوقية التار اليختص ب
إثبات مصداقية كل وثيقة منها بشكل منفصل، بغض النظر عن المصداقية العامة لصاحبها، فهي 
حسبه لا تعني موثوقية كل نص من نصوصه، ولا تغني عن إخضاعه كل واحد منها للتقييم والنقد 

 .3على إنفراد
، حيث نريد أن نعطي لصور الجدارية كل على حدةصداقية احيث نسعى من خلاله لإثبات م

رحلة الحاج أحمد باي إلى البقاع  تحدث بالفعل في الفترة التي واكب توصيف تاريخي دقيق لما
ة على الوثائق والكتب والرسائل التي وثقت تلك الفترة الزمني بالاعتمادالمقدسة لأداء فريضة الحج، 

                                                 
، الجزائر، دار 2، ترجمة بوزيد صحراوي وآخرون، طمنهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانيةموريس أنجرس،  1

 .197م، ص2006القصبة للنشر، 
، قسنطينة، الجزائر، مخبر علم اجتماع الاتصال للبحث والترجمة جامعة 2، طمبادئ في المنهجيةبن نوار صالح،  2

 .183م، ص 2012منتوري،
 .47-45ص -فضيل، مرجع سابق، صدليو  3
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وفي الشكل التالي شرح للطريقة  لمعرفة صدقية الجداريات. ومقارنتها مع مضامين الجداريات، وذلك
 التي اعتمدنها من أجل التحقق من صدقية الجداريات:

               

 •(: النقد الداخلي للصور الجدارية1الشكل رقم )
 مقارنة                                              

                                                 
 اعداد الباحث. •

الصور الجدارية 

بمتحف قصر 

 الحاج أحمد باي

الكتب 

والمصادر 

 التارخية

عمارة 

 المدن

الطبيعة 

 والتضاريس

الوقائع 

 والأحداث

عمارة 

 المدن

لطبيعة ا

 والتضاريس

الوقائع 

 والأحداث



 
 
 

 :الفصل الثاني
 جداريات المتاحفالأيقونية الرمزية ل تانالصيغ 
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 قراءة في الصيغة الأيقونية-2-1

لها الفضل الكبير في توسيع دائرة  يعود هأنو خاصة  كبيرا   قدما  التواصل ت ولوجيالقد شهدت السيمي
الاتصال والتبليغ، ويكمن وسيلة فعالة لاستقصاء أنماط متنوعة من عمليات بذلك التواصل فأصبحت 

الغرض منها في نقل أفكارنا وتجاربنا إلى الغير، ولهذا الغرض قد تعددت الوسائل واختلفت بتطور 
 . 1الدراسات ومما لا شك فيه أن التواصل الناجح يتمثل في إشباع رغبة الإنسان في التبليغ

في طابعها اللساني مازال  وتعد الوقائع البصرية من أبرز الظواهر التواصلية، غير أن الشك
قائما، هذا الاعتراض الذي في كثير من الأحيان ينفي صفة العلامة عنها، وكأنه لا وجود للعلامات 
إلا على المستوى اللفظي )التواصل اللفظي(، وتعد دراسة التواصل البصري سيميائيا أمر بالغ الأهمية، 

 ا عن اللسانيات.لأنها تسمح للسيميائيات باختيار إمكانية استقلاله

ومادامت هناك ظواهر أقل تحديدا من التواصل البصري بمعناه الدقيق )التصوير، النحت، الرسم، 
السينما...( فإن هذا الأخير يسمح لسيميائيات التواصل البصري بأن تكون معبرة وموجهة نحو التجديد 

 .2السيميائي للأنساق الثقافية الأخرى 

ي الأولوية للسان كنسق اجتماعي بوصفه نسقا من الأنساق ورغم إعطاء المشروع السوسير 
السيميائية الدقيقة والمعقدة، إلا أنه لم يجعل التواصل حكرا عليه، خاصة وأن علم السيميائيات درس 

في نظر ''جوليا كريستيفا'' لكونها  أنماطا متعددة للتواصل، وتعد تلك الأنساق السيميائية الدالة لغة
باثون ومستقبليون يملكون سنن مشتركة وخاصة..." ولقد أحالت "كريستيفا" موضوع تمثل مرسلات لها 

السيميائيات، هذا العالم الفسيح ما فتئ يتشكل ليشمل كل الأنظمة الممكنة اللفظية وغير اللفظية لكونها 
 .3أنظمة وعلامات وفق اختلافات تركيبية

                                                 
، مذكرة ماجستير، الجزائر، كلية الآداب واللغات النزعة الأيقونية وتطبيقاتها في السيميائيات المعاصرةشاطو جميلة،  1

 .55 -54ص -م، ص2013والفنون الجميلة، جامعة وهران، 
العماري ومحمد أودادا ومراجعة وتقديم سعيد بن ، ترجمة محمد التهامي سيميائية الأنساق البصريةأمبرتو إيكو،  2

 .26-25ص -م، ص2008، اللاذقية، سوريا، دار الحوار، 1كراد، ط
 .54المرجع السابق، ص  3
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البصرية، العلامة والبلاغة السيميائيات  سنتناول في هذا المبحث الأيقونة فيوفي هذا السياق 
 الأيقونية، وبنيت الخطاب الأيقوني.

 يالأيقونالتمثيل  -2-1-1

إن دراسة الأيقونة يقتضي دراسة الظواهر الأيقونية في النص المراد تحليله ومن هنا فإننا بصدد 
تعدد العلامات وتجاوز النظرة السوسيرية التي لم تعطي الجانب المرئي نصيبه من معادلتها الثنائية 

بحصره له  "سوسيردو "وحصرته في اللساني فقط. هذا الجدل المتداخل بين المرئي واللساني حسمه 
بالجانب اللساني وا غفاله للجانب المرئي، ورغم المحاولات التي جاءت لاستدراك هذا النقص من قبل 

، إلا أنها تبقى عاجزة وقاصرة على إدراك "رومان جاكسون "و "أندري مارتيني"بعض العلماء أمثال 
 النشاط الأيقوني.

أن الأيقونية علامات نلجأ إليها لنتفاهم مع نشاط الأيقوني أهمية بالغة في عملية التواصل، ذلك فل
غيرنا من منطلق أنها علامات قابلة للفهم رغم اختلاف الزمن والفئات، لذلك فان استخدامها مثل 
شارات المرور، مبرر على التعرف عليها يكون بشكل سريع، ولابد  الرسومات البيانية في العلوم، وا 

ن تعارضت في جوانب وتنافرت فإن عملية أيضا من التأكد على أن العلامات اللفظي ة أو الأيقونية وا 
 .1تحولها وتوظيفها هي طريقة لفهمها، وتشكل فن من الفنون سواء الفنون البصرية أو القولية

ومن الصعب ألا نتفق على أن هذا المركب البصري يشكل علامة أيقونية، فالعلامات الأيقونية 
، كما أنها تعيد إنتاج بعض الشروط بالإدراك المشترك لا تملك خصائص الشيء التي تحيل عليه

)شروط الإدراك( المثيرات التي بعد أن ة عادية، بحيث تقوم بانتقاء بعض أساسا على أسس إدراكي
تكون أقصت منبهات أخرى، تسمح لي بتشكيل بنية إدراكية نفس دلالة التجربة الواقعية التي تحيل 

ا التحديد يزعزع مفهوم العلامة الأيقونية، أو الصورة باعتبارها شيئا له إليها العلامة الأيقونية، لكن هذ
شبه نشوئي بالشيء الواقع، فإذا كانت عبارة له شبه "نشوئي" تعني أن العلامة الأيقونية هي ليست 

                                                 
 .55-54ص -شاطو جميلة، مرجع سابق، ص 1
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ن الحديث في هذه إ، بل معادلة تمنح معناها من الشيء الممثل لا من المواضعة التمثيلية، فةاعتباطي
 .1ة يجعل من الصورة بأنواعها شيئا متجذرا في الواقع ومثلا لتعبيرية الطبيعةالحال

طريقة المباشرة على أنها الطريقة المثلى للتعبير عن أفكارنا وال "بيرس"هذه التعبيرية الطبيعية رآها 
لا  " يتطلب أيقونة أو مجموعة علاماتAssertionبيث هذه الأفكار والخواطر "ثن تلتبليغ الخواطر وأ

 .2يمكن تفسيرها إلا عبر الأيقونات

 الرسائل البصرية وسنن الإدراك-2-1-2

تقليد تمثيلي مجسد أو تعبير بصري معاد، فهي   ،3"عقلي نموذج "العقلي تمثيلالأيقونة  تعتبر
وهناك سؤال مطروح هل يمكن ، وهي عبارة عن معطى حسن للعضو البصري، أي إدراكا مباشرا

البصرية لغة أو ما هي العلاقة التي تربط الرسالة البصرية باللسان الذي نستعمله في اعتبار الرسالة 
" les signifiantsقراءتنا؟ هل استطاعت الدراسات السيميائية وضع حدود فاصلة بين الدوال "

 la"" وتنظيم قواعدها الاستبدالية والتألفية؟ وكيف يشتغل التمثيل les signifiesومدلولاتها "
répresentation"  في الرسائل البصرية ووفق أي أولويات"mécanismes"  بنائية يتم تحقيق طرق

 " فيها؟la signifianceالتدليل "

تعميق النظر في خصوصية الرسائل البصرية بوصفها لإن الإجابة عن هذه الأسئلة هو الكفيل 
الرسالة  Chistion Metz"" حيث يعتبرسيميائية تشتغل وفق تنظيم خاص ومحدد  signeعلامة 

البصرية مثل الكلمات، وكل الأشياء الأخرى لا يمكن أن تنفلت من تورطها في لعبة المعنى، والأهم 
  Signe Iconiqueأيقونيةمن ذلك هو الوقوف عند المبادئ التي تميز هذه الرسالة بوصفها علامة 

 عي الإنساني.بوصفه نسقا مؤولا لمحمل الفعل الإبدا  La Langueوبين اللسان 

ولعل التقاطع بين ما هو أيقوني وما هو لساني بوصفهما يشكلان معا علامة، هو ما جعل 
معظم الدراسات تركز عليهما في إطار أشمل وهو اللغة، وتغفل الفوارق النوعية بين التعبير الأيقوني 

                                                 
 .34أمبرتو إيكو، مرجع سابق، ص  1
 .60شاطو جميلة، مرجع سابق، ص  2

3 Philippe Verhaegen ,IMAGE, DIAGRAMME ET METAPHORE A propos de l'icône chez 
C.S. Peirce ,p 9. 
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والتعبير اللساني. ومن ثمة فإن أول خطوة منهجية تقود إلى تحديد الرسالة البصرية، وتعيين أنماط 
في معرض حديثه عن الأنظمة  "إميل بنفست"اشتغال المعنى داخلها، تتمثل في ذلك الذي جاء به 

البصري مثل التي تحمل دلالات اللسان، والأنظمة التي لا تدل، والتي تظهر من خلال أشكال التعبير 
 الموسيقى الرقص...إلخ.

و القصد في التمثيل، أالبصرية التعبيرية، تشتم منها رائحة التعليل،  إن الصيغومنه يمكن القول 
: "السلسلة في علاقة الدال بالمدلول Arbitraireفإذا كانت العلامة اللسانية تتميز بالطبع الاعتباطي 

ن الأيقونة عكس ذلك تتميز إإلى مفهوم الحصان" ف ن(، لا تحيل بالضرورة ، أ،صالصوتية )ح، 
وحقيقة المرجعية لحيوان في العالم من  جهة،. فبين صورة الحصان من Motiveبخاصية التعليلية 

جهة أخرى علاقة مشابهة. فدلالتها ليست حصيلة تسنين، بل هي معطاة من خلال التشابه أو 
 . 1السيرورات التدليليةسوسير من و التجاور، وهو ما يقصيها، في رأي د

فالعلامات البصرية رغم إحالتها على التشابه الظاهري لا تقدم تمثيلا محايدا للمعطى الموضوعي 
المفصول عن التجربة الإنسانية، فالوقائع البصرية في تنوعها تشكل لغة مسننة أودعها الاستعمال 

ى رهين بدلالة العلامات التي تكسب قيمتها الإنساني قيما للدلالة والتواصل والتمثيل، لذا فبناء المعن
على  والتعاقدات لامن التجربة الإنسانية والمرجع الثقافي وبالتالي فهو يعتمد على المواضعات 

المشابهة فقط، فكثير من المشابهات تستدعي عنصرا ثقافيا لفهم معناها وفك الإبهام عنها وهو ما أكده 
 إيكو في كثير من المناسبات.

ذا اللبس في المفهوم إلى كون الرسائل البصرية كونت حقل من المفاهيم ساهم في تشكل ويعود ه
" والتشابه similaritéهذا اللبس في المعنى لذا كان من الضروري تحديد تلك المفاهيم كالتماثل "

"Ressemblance" والقياس "Analogie في حيث رأى البعض أنها بنفس المعنى أمثال """M. Joly 
 .Eالتي اعتبر مصطلحات مثل التشابه والتماثل والقياس تستعمل كمترادفات، كذلك ما ذهب اليه 

Veron  في تعريفه للتسنين، فهو يعبر عن وجود تماثل أو تشابه بين العلامة وما تمثله، إلا أن
 2التعريفات خلفت جدلا في السيميائيات البصرية.

                                                 
 .26-25ص -م، ص2008، عمان، الأردن، الوراق للنشر والتوزيع ،1، طسيميائية الصورةقدور عبد الله الثاني،  1
 .68-66ص -شاطو جميلة، مرجع سابق، ص 2
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يث عقدت لأجله منتديات وملتقيات ومن بينها ندوة باريس ستأثر باهتمام الدارسين حإهذا التشابه 
ونشرت أعمالها تحت عنوان المشاهد في مواجهة الإشهار، ومما تم أن هناك تماثل بين  8819

العلامة وما تمثله وأن العين تحوز على أكبر قدر من الأنشطة الإدراكية على أساس أن الخبرات 
تصلنا من مجال الرؤية، فالصورة ما هي إلا شيء يشبه شيئا آخر ويحاكيه ويحاول استنساخه، 

خر هي عملية استحضار للجسم المادي بكيفية ما، من منطلق أنها تمثيل مسطح لواقع وبتعبير آ
مجسم، وبهذه الخاصية التجسيدية تعمل على تحويل الواقع مختزلا من حيث الطول، العرض، العمق، 

 الحيز، الحركة. 

 كل منهما مما يجيز لنا تشبيهها باللغة في هذه السمة لكونهما تغنيان عن إحضار الواقع ولكن ل

 .1رسالة غير مسننة R. Bartheطريقته الخاصة في الإحضار وبالتالي اعتبرها 

وتختلف سنن الإدراك باختلاف المرجعيات، والأعمار، فمثلا عند الطفل يتسم الإدراك بنوع من 
البساطة لأنه شخص لا يملك من العالم إلا نظرته الضيقة وخياله البسيط، فترى رسوماته تختلف من 

حلة إلى أخرى بحسب تطور خياله وتنميته وتوجيهه، فإدراك الأشياء أو الصور يختلف من شخص مر 
 إلى آخر حسب خبراتهم، بيئاتهم وتكويناتهم النفسية.

ويعد التمثيل الإدراكي من الوسائل والطرق التي يعبر الناس بها على تجاربهم وخبراتهم في 
بيئاتهم المتنوعة، بحيث يصورون الواقع بنماذج مدركة ذاتية في رسوماتهم التصويرية، فالتمثيل 

ناصر الإدراكي هو إبداع وخلق بقدر ما يتوفر على عناصر التشابه والتماثل، بقدر ما يتوفر على ع
الاختلاف والتمايز. وهو ما يعطي الأعمال الفنية خصوصية نتيجة استحضار الإدراك الجمالي وعليه 
لبناء حركية العلامة ولاسيما الأيقونة، والتي تعين بعض الأشياء التي لها بعض الخصائص التي تتوفر 

بالية التسنين الثقافي هي نفسها عليها، ووجب أن نذلل من حجم المشابهة بينها وبين ما تحيل إليه 
الذي ينصهر في ممارسة التجربة الإنسانية. والتي بموجبه تتخلى المرئيات عن حياتها في رسم 

                                                 
الدولي الخامس "السيمياء والنص الأدبي"، جامعة ، الملتقى العلامة الأيقونية والتواصل الإشهاري خاين محمد،  1

 .3-2م، ص.ص 2008نوفمبر  17-15الشلف، الجزائر،



 المتاحف تالجداري ةالأيقونية والرمزي تانالصيغ                              الفصل الثاني         

87 

 

ن للسيميائيات الثقافية حضور في استنطاق ثلاثية إالمعطيات الموضوعية وتتخطى عينتها. وبالتالي ف
 .1معنىالعلامة باختلاف أنظمتها وأشكال تعبيرها خاصة الأيقونة وتحويلها إلى علامة ذات 

 العلامة الأيقونية-2-1-3

تميزا من مثيلتها من العلامات الأخرى في السيميائيات  هي علامة أكثرة يالأيقونالعلامة إن 
المعاصرة، واقترن وجودها بموضوعات لها علاقة تماثل أو تشابه. واقترنت الصورة البصرية بالأيقونة 

 لعلامة الأيقونية هي دائما بصرية؟فكانت النموذج الأعلى في العلامات. فهل ا
 الأيقونة بوصفها نسقاً دالً 

لها علامات لها صفة المشابهة بالواقع الخارجي الذي تمثل نفس خصائص  إن الأيقونات
 Ecoو Pierceقوني=بصري" وهو ما أشار إليه يالموضوع، هذا التعريف لا يسمح بوضع معادلة "أ

بيعية نفسها للموضوع. هذا الطرح قر أن العلامة الأيقونية لا تملك الخصائص الطأأيضا، حيث 
الذي لا يرى في الأيقونة إحالة إلى  "سونسون "وأيضا  "مو"مجموعة من طرف انتقادات وجهتله 

الصورة، ذلك أن الصورة ليست إلا تدريجا افتراضيا بين أشياء العالم يخضع لسنن ثقافية في تغيراته، 
والبيئة السيميائية في طرحه هي المسؤولة في انتقاء الدرجة المفصلة للتدرج. في حين اعتمدت 

 على المزاوجة بين السيميائيات ونظرية الإدراك لتفسير الصور على مستوى الإدراك. مجموعة مو

العلامات الأيقونية )كالروائح التي نشمها، والأصوات التي نسمعها، والأحاسيس التي تراودنا سواء 
كانت دالة على الخوف أو الفرح أو الحزن( تكون بقدر كبير أو قليل داخل المحاكي، ونسق الطعام 

دلالة في النسق السيميائي، فالطعام أيضا يحمل ثقافة مجتمع ما.  أكثرالذي هو  Barthعند بارت 
بورس في تعريفه المماثلة التي عرفها على أنها علاقة تناسقية  Sonessonوخالف سونسون 

وانعكاسية وفي مضمونها لا تؤسس وظيفة سيميائية بوصف هذه الأخيرة تقوم على أساس علاقة غير 
لا اسقية ولا انعكاسية، ويؤكد سونسون أن التماثل كيفما وجد في عالم الحياة ليس بالضرورة تناسقي و تن

 .2انعكاسي
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الأيقونية لا تملك خصائص  إن العلاقةفيعقب على تعريف موريس قائلا  Ecoأما إيكو 
الموضوع الذي تمثله، بل تقوم بإنتاج بعض شروط الإدراك المشترك بين العلامة وموضوعها. وهذا ما 

 تجد في بعض الرسومات التي لاتمثل بشكل مباشر ودقيق موضوعاتها.

نسان إن النظر إلى المدلولات بوصفها جزءا من الإدراك يجعل منها تضييقا لاينخرط في عالم الإ
فقط، بل وجب أن يحال إلى العالم الطبيعي، ذلك لأن المدلولات تتمظهر على مستوى نوعية الحواس، 

 : وعليه فإن تصنيف المدلولات وفقا لنظام الحواس يمكن أن يشكل المجموعة الدالة الآتية
الالسن  –النظام السمعي –الإماءات الطبيعية الرومانتكية  –الحركات  –إيماءات  –نظام بصري 

 لغة العميان. –النظام اللمسي –الموسيقى  –البشرية 

إن الأيقونة علامة تكتسي الطابع التعليلي المستند إلى المشابهة أو المماثلة بينها وبين موضوعها 
إن ويكون لها حضور ضروري في كل علاقة تربط بين العلامة وموضوعها، إذن فلا يمكن القول 

العلامة بالموضوع إما علاقة أيقونية أوقرنية أو رمزية. بل يجب القول ان علاقة العلامة  علاقة
بالموضوع هي إما أيقونية )احادية منحلة( أو أيقونية وقرنية )زوجية( )أصلية( أو أيقونية وقرنية ورمزية 

 )ثلاثية، متنامية( وبذلك فهي لا توجد بمعزل عن القرنية والرمزية.

لهما الصور أو  Hypoiconesفي الأيقونة ثلاث أنواع من الأيقونات الجزئية  Pierceلقد ميز 
Images  وتمثل الخصائص البسيطة وثانيهما الرسوم البيانيةDiagrammes  وتمثل علاقة ثنائية

وتمثل الخاصية  Metaphoresبين أجزاء الموضوع المعين القائم على المشابهة وثالثهما الاستعارات 
ذات  "بورس"ن العلامات الأيقونية في تصوير إالتمثيلية فهي توازي في تمثيلها للشيء الآخر، وبذلك ف

ن لها قدرة على استحضار نماذج لهذه الموضوعات تقوم ن غابت موضوعاتها عن الوجود، لأدلالة وا  
 .1على مبدأ التعليل والمشابهة

 الإنتاج والستقبال
إلى مجموع من العناصر  Iمن الممكن تفكيك  علامة أيقونية. Iمنوالا )مرجعا(، ولتكن  Mليكن 

E بالإضافة إلى تنسيقاته المتعلقة بالوضعية، قيمة العناصر على  ،أو النقاط مثلما يعطي كل واحد
من  على سطح الصورة، قد يكون لها قيمة معينة E (X1; Y1)وحدة من الأبعاد الثلاثة المرئية، مثلا 
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حيث الإضاءة، قيمة معينة من الإشباع، وقيمة معينة من التدرج. ستحدد هذه القيم الثلاث سهم التوجه 
 اللوني لهذه النقطة، يجب أن يكفي هذا الوصف مبدئيا.

ذا تجهزنا هكذا بوصف تحليلي كامل  ومقارنة  Mنستطيع بالطريقة ذاتها كتابة المنوال : I)) لـوا 
ن شبكة المنوال، الصورة أيقونية تتماثل بعض نقاط شبكة الصورة مع نقاط مإذا كانت : النتيجتين

 Tمجموع عناصر و  Tأو تحويلات عدة  بوحدةالتماثل المعنى سيضبط عموما  وبعضها الأخر لا،
 .T1تحويل I1و M كما سيكون لدينا بين I1+I2=Iمثل  من I2وI1 ستتقاسم في مجموعتين فرعيتين 

لا يمكنها أن تأتي إلا من منتج  I2من أين تأتي العناصر الأخرى، عناصر المجموعة الفرعية 
ستكون هذه  pيمكن أن يكون آلة أو إنسان(. لكونها منتجات من  )الذي pالصورة، الذي سنعينه بـ 

الترسمية الشاملة  PT2---I2وسنحصل  Pمن  t2العناصر )بالمعنى الواسع للكلمة( تحويلات 
 : لامة الأيقونية ولإنتاجها ستكون إذاللع

 

 t1تحول                                                         t2تحول 

 )نموذج أو مرجع( P M )آلة أو شخص(

 ( إنتاج العلامة الأيقونية2الشكل رقم )

فورا في وضعية وسيطة بين  Iلهذه الترسمية البسيطة ميزة أولى هي أنها تضع الصورة الكاملة 
M وP ولما لم يكن هناك أي سبب لاعتبار أن الجزء .I1  هو وحدة ملائمة فالمرسل إليه يعتبر ويؤول

 T2عاكسين  Pإلى  ، كذلكI2وT1 بعكس  Mإلى  I1. كذلك يستطيع الصعود من I1كما  I2حيدا 
موضوع في حضور بنية  R)تورنر يرسم تورنر بقدر ما يرسم الضباب على مصب( وحيث أن الناظر 

 .1وسيطة، فهو نفسه متموضع في وضعية وسيطة

                                                 
، بيروت لبنان، مركز 1ط ، ترجمة سمر محمد سعد،بحث في العلامة المرئية من أجل بلاغة الصورةمجموعة مو، 1

 .174-173ص -م. ص2012دراسات الوحدة العربية، 

علامة 

 ايقونية

I2 

علامة 

 I1ايقونية 
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النموذج للعلامة الأيقونية بعد تأكيدهم على أنها موضع متعلق  "مو"كما اقترحت مجموعة 
( بين وظيفتين هما Médiateurي علامة وسيطة )بالدرجة الأولى بالثقافة، وبذلك فالعلامة الأيقونية ه

لى منتج العلامة، وبالتالي فان عملية التحويل لا تتم إلا بحضور  الإحالة إلى نموذج العلامة وا 
 .1العناصر السابقة الذكر مجتمعة معا

المرجع مع التعريف التقليدي الذي سيكون ملك العلامة الأيقونية بعض خاصيات وباختصار ت
بعض الخاصيات التي لا تأتي من مع معدلا بالطريقة التي سنراها. ولكنه يملك أيضا، ترابطا، 

ا، تعمل العلامة مرة ثانية قدر ما يكون هذا المنتج نفسه منظمالمنوال، ولكن من منتج الصورة؛ ب
خرى غير تلك التي للمرجع، تظهر نفسها متميزة سامحة بالتعرف عليها وأخيرا إذ تعلن خصوصيات أ

إذا العلامة الأيقونية علامة وسيطة لها وظيفة الإرجاع المزدوجة، أي أنها  عنه وتحترم مبدأ الغيرية.
لى منتج العلامة  .2ترجع إلى منوال العلامة وا 

 منوال عام للعلامة الأيقونية
أصالة هذا و يمكن أن تعرف العلامة الأيقونية على أنها منتج لعلاقة ثلاثية بين ثلاث عناصر، 

 النظام هي أن تفجر العلاقة الثنائية بين الدال والمدلول، التي تطرح مشاكل مستعصية إلى هذا اليوم.
ين الكيانين العناصر الثلاث هي الدال الأيقوني، والنموذج، والمرجع. سوف يسمح التميز بين هذو 

المختلطين في الأغلب الأعم بمفهوم )الدال الأيقوني(، تنعقد بين هذه العناصر علاقتين ثلاث مرات، 
أن كل  )حيثبه  المرتبطةهذه العلاقات هي من تلك التي يستحيل تعريف عنصر بمعزل عن تلك 

 :رة في الشكل التاليواحدة من تعريفتنا الأولى يجب أن يعتبر مؤقتا. هذه العناصر والعلاقات مصو 
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Type  

 

Reconnaissance Stabilisation 

Conformité Conformité                                                                
                              

 Signifiant                                                       Référent 

                     Transformation    

 نموذج للعلامة الأيقونية :(3الشكل رقم )

ن أريشاردز، شيء مؤكد غير  –القياس من مثلثات علامية أخرى، وخصوصا مع مثلث أوجدن 
الدال  المثلثين يشكلان الاختلافات البارزة، وخصوصا إلى المكانة المعزوة إلى المرجع إلى العلاقة بين

 والمرجع، التي لها طابع اقل وسطية، ولهذا تصور هذا التقرير.

هو غرض البحث، تعيين وليس إشارة، بتعريف خارجي عن علم الإشارة، ولكنه تحقيق  :المرجع
له. وبتعبير آخر، إنه الغرض المقصود ليس كحصيلة غير منظمة للمحرض، بل كعضو في قسم 

بالضرورة حقيقيا. ومع ذلك يبقى النموذج والمرجع منفصلين.  وهذا لا يعني أن يكون هذا المرجع
 المرجع خاص، ويمتلك خاصيات فيزيائية. النموذج بدوره صنف، وله خاصيات مفهومة.

فمثلا مرجع العلامة الأيقونية قط، هو موضوع خاص، والذي استطعت تجربته، مرئيا أو غيره،  
 الكائن قط.: ولكنه ليس مرجعيا إلا بقدر ما يكون هذا الموضوع مضافا إلى مقولة قارة

هو مجموع مندمج من المحرضات المرئية المتطابقة مع نموذج مستقر، محدد بفضل  :الدال
ويمكن أن يرتبط بمرجع معترف به، هو أيضا أقنوم النموذج؛ إذ يقيم مع هذا المرجع  سمات هذا الدال،
 علاقات تحويل.
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هو تمثل ذهني متكون من سيرورة اندماج )يمكن أن  الأيقوني،في المجال  النموذج: النموذج
يكون مكتوبة وراثيا( وظيفتها ضمان المعادلة )أو الهوية المتحولة( للمرجع والدال، معادلة لا تعزى أبدا 
إلى مجرد علاقة تحويل، إذ يرتبط المرجع والدال، فيما بينهما، ضمن علاقة نموذج مرافق 

(cotypie.) 

زيائية؛ إذ يمكن أن يوصف بسلسلة من المميزات المفهومية، التي ليس للنموذج خصائص في
يمكن لبعضها أن يتوافق مع المميزات الفيزيائية للمرجع )مثلا فيما يتعلق بالقط، شكل الحيوان هو نائم 
وجالس، أو على قدم واحدة، ووجود شوارب، ذيل، وخطوط( وبعضها الأخر لا يتوافق مع نفس 

السمات تشكل منتجا استبداليا تعابيره في علاقة حصيلة منطقية )مثلا نموذج  المميزات كالمواء، هذه
لخ(. إسود أو أصهب...الخ ونمط الوضعية...أإما  –القط، القط يحتوي على نموذج استبدال ألوان 

 .1ويمكن أن تسمح المفردات المختارة بتعرف النموذج

 الأسنن الأيقونية
 : سنن الإرسال، وهي تنقسم إلىأوتقوم في معظمها على عناصر مدركة تتحقق انطلاقا من 

وهي شروط الإدراك وقد نقلت إلى علامات خطية )مثل الشكل والأرضية، تعارضات : الأشكال
الضوء، العلاقات الهندسية...( حسب ما تقتضيه قواعد الأسنن، ولدراستها يجب الانطلاق من فرضية 

مفادها أن عدد هذه الأشكال ليس نهائيا، وأنها ليست متفاصلة دائما، كما يمكن افتراض أن أولية 
( من الإمكانيات التي يمكن أن ينبثق continuumتمفصل السنن الأيقوني الثاني عبارة عن متصل )

 سننأمنها عدد كبير من الرسائل الفردية وهي رسائل تمنح دلالتها من السياق دون أن ترجع إلى 
ذا كانت الأسنن غير واضحة المعالم فهذا لا يعني أنها غير موجودة، وهكذا فبتجاوز حدود  محددة. وا 
معينة تفسد العلاقة بين الأشكال فتنعدم شروط الإدراك. وهناك افتراض ثاني مفاده أن الثقافة الغربية 

صاغ انطلاقا من وضعت للتصوير وحدات متفاصلة هي عناصر الهندسة، ذلك أن العلامة يمكن أن ت
 التأليف بين النقط والخطوط والمنحنيات والدوائر والزوايا.

وتدل على وحدات للتعرف مثل الأنف، العين، الأرض، السماء، السحب...الخ : العلامات
: بواسطة مواضعات خطية، أو بواسطة نماذج مجردة أو رموز أو جداول أو نماذج تصورية مثل
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وهي غالبا ما تستعصي على التحليل حيث  ،نها الأشعة من كل اتجاهالشمس عبارة عن دائرة تبعث م
لا إترد في ملفوظ معين لأنها تبدو غير متفاصلة داخل متواصل خطي، بحيث لا يمكن التعرف عليها 

 في سياق ذلك الملفوظ.
وهي التي درج الناس على عدها صورا، أو بعبارة أدق علامات أيقونية )رجل، : الملفوظات

(، وهي تشكل في الواقع ملفوظ أيقوني معقد صورة جانبية لحصان أو هذا حصان، وهذه حصان...
يضاف إلى هذا  ة،الملفوظات هي التي يسهل جردها وتشكل غالبا العناصر النهائية في السنن الأيقوني

على أنها تشكل السياق الذي يسمح بالتعرف على العلامات الأيقونية وتمثل النسق الذي يتحكم في 
تها الدالة، وبهذا يسمح اعتبارها لغة فردية، إذا نحن نظرنا إليها من زاوية العلامات التي تسمح تقابلا
 .1بتعرفها

 العلامة الأيقونية والعلامة التشكيلية
مة التشكيلية مفهوم ضروري لتطوير بلاغة التمثيل المرئي الذي لا يقتصر على تعتبر العلا

شك أن الحدود الدقيقة بين التصويري واللاتصويري  التصوير، لكنه يمكن أن يتضمن اللاتصويري، ولا
عمليا فما يبدو )مجردا( في البداية سرعان ما يتجلى للإدراك أكثر دقة كأسلبة شيء  اهب تحديديصع

ن الأيقونات التي يمكن أن يميزها باعتبارها كأولئك الذين إلخ، والعكس. فإما تشكيل نباتي، معدني...
 عاشوا ثقافة معينة ستغدو من دون تعليم عند مشاهدين آخرين.

ة الأفكار المتراكمة منذ عشرات السنين من الأزمنة ما قبل وعلى البلاغة أن تفيد من حصيل
السيميائية إذ نجد بالفعل عند العديد من مؤرخي الفن والرسامين، والنقاد، وعلماء النفس كثيرا من 

 الصرف، التشكيليةعناصر التحليل المفيدة، تبقى صعوبة الإحاطة بالطابع السيميائي للعلاقات 
 .2كن في الواقع عن العلاقات ذات الطابع الأيقونيالمستقلة نظريا، إن لم ت

فتعتمد العلامة التشكيلية على رمزية الخطوط والأشكال والألوان ومدى تنوع دلالتها السيميائية 
السياقية، فالشكل العمودي أو الأفقي المائل كل يختلف عن الآخر عند الفنان التشكيلي الملم بقوانين 

الذين  Hubert. Damishوأوبيرت داميش  J.L Scheferويس شيفار الفن التشكيلية أمثال جون ل

                                                 
 .106-104ص -أمبرتو إيكو، مرجع سابق، ص1
 .246-245ص -مجموعة مو، مرجع سابق، ص 2
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تناولوا الفن التشكيلي، بدراسة سيميائية، إذن فالعلاقة التشكيلية هي كل ما يضاف إلى الطبيعة من 
خطوط وأشكال وألوان في سياق الثقافة الذي ساهم في توليد الصورة البصرية وتحويلها إلى مرسلات 

 ذهنية ونفسية.

وليسمن السهل التمييز بين العلامة التشكيلية والأيقونية في الظاهرة البصرية ذلك أنهما تمثلان 
فهنا حضور للبعد التشكيلي، أما إذا قلنا  إنها زرقاءنفس الظاهرة، فمثلا نحن أمام بقعة زرقاء، فإذا قلنا 

 .1للأزرق فيتعلق الأمر بالعلامة الأيقونية إنها تمثيل

 الأيقونيةتقطيع العلامة 
قدمنا في مقاربتنا لتقطيع العلامة الأيقونية والتشكيلية منوالا من العلاقات المتراتبة بين الوحدات، 

العام محددات على وحدات، وأطلقنا التي تعطي قيمتها لوحدات أخرى، وقد حان  الاسموأطلقنا 
ث سنطبق هذه وقت تطبيق هذه المفاهيم على العلامة الأيقونية المعروفة بخصوصيتها حي

 :المفاهيم مستعينين بسلسلة من المفاهيم التي ستكون محددة والتي سننظمها في الجدول التالي
 ( تقطيع العلامة الأيقونية7الجدول رقم )

 نموذج دال مستوى 

 فوق نموذج كيان فوقي وسم 1م+

 نمط كيان وسم م

 تحت نموذج كيان فرعي وسم 1-م

الدال والمدلول هناك تطبيقات بحيث ونحن نتناول تباعا الدال لمبدأ التعاضد السوسوري بين 
 .2والنموذج سنصادف مشاكل مشتركة بين هاتين الفئتين

 لبنية الدا-1

 يتكون الدال من:
                                                 

 .80-79ص -شاطو جميلة، مرجع سابق، ص 1
 .194مجموعة مون مرجع سابق، ص 2
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يتمظهر النموذج في دوال قابلة للترابط في : كيانات وكيانات فرعية وكيانات فوقية-أ
يمكن أن يحصل بطريقتين متمايزتين، بحسب الطريقة وحدات من المستوى الأدنى، ولكن هذا الترابط 

الأولى نحصل على وحدات هي نفسها دال العلامة الأيقونية، مثال )الرأس يتفكك إلى عين/ وأذنين/ 
وأنف/ وفم(؛ وبحسب الطريقة الثانية لا تتطابق الوحدات المحصلة من أي نموذج، ولكنها تستلم 

تعرف النموذج مثال )رأس( موصوف كتنسيق منحنيات لكتابتها كخاصيات شكلية بسيطة تسمح ب
ومستقيمات تعد فيما بينها هذه العلاقة أو تلك، في الحالة الأولى سنتكلم عن التفكيك إلى سمات إذ 
بشكل كل منهما محدد الدال الأيقوني وتفككها إلى سمات فرعية، تتوافق سماتنا مع الخاصيات الشاملة 

 عائلة الكيانات تتطابق مع وحدات هيكلية. لـ بالمير، على حيث أن وحدات
دات-ب دات ومحدَّ من تحصيل لحاصل أن وضعيات : وضعية عامة غير مستقرة: محد ِّ

د )الكيان قياسا إلى الكيان الفرعي( ليست أبدا ثابتة؛  د )الكيان الفرعي قياس إلى الكيان( ، والمحدَّ المحد ِّ
في رسالة أيقونية كهذه، أو في وصف كهذا وهذه الملاحظة تحسب أيضا على مستوى النموذج، 

د، ومنذ الآن كل العناصر الملحقة Aللرسالة نسميها سياق  ، مثل ذلك العنصر الدال يشار إليه كمحدَّ
في السياق ستوصف كمحددات )مثال رسم يكون فيه الرأس كيانا، والعينين/ والفم كيانات فرعية( وفي 

الدال يرجع إلى محددات مثل مخطط ضخم للعينين، حيث (( يمكن أن يكون Bسياق مثل هذا )سياق)
( الدال Cتكون عين كيانا )والأهداب وبؤبؤ العين...الخ كيانات فرعية( في سياق آخر أيضا )سياق 

سيكون وضعه ملحقا ومحددا منذ الآن مثال )الرأس في خيال  Aالذي كان معرفا في السياق 
التنظيم  :محددات ثابتة، كما نرى من خلال حجة الأولىالشخص(. الوضعيات المتبادلة للمحددات وال

 الخاص لرسالة أيقونية وللمعلومات المشفرة فيه.

دات -جـ دات والمحدَّ د غائما : علاقة جدلية :المحدَّ د والمحدَّ إذا كان الفصل بين المحد ِّ
: الحالة الأولىحالتان ممكنتان، لى أن علاقتهما جدلية أيضا، هناك ومتغيرا فيجب الإشارة أيضا إ

كما : مجموع من السمات محدد بوصفه دالا على الرأس لأننا نحدد فيه العينين والأنف، الحالة الثانية
حددنا نموذج الرأس ونحن نعلم انه منتظم في عينين وانف، فالأدوات التي تطابق هذه النماذج 

 معزولة، ومعروفة بتطابقها، وتتلقى حالا مكانتها ككيانات فرعية.
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د ما معروف بهذه الميزة، لان ثمة مطابقة نماذج تتطابق  :يمكننا طرح مبدأين إذ قد يكون محدَّ
داته، أو أنها منقولة على الفور إلى نموذج، مما يتيح تحديد نماذجه الفرعية، التي تظهرها  محد ِّ

دات المطابقة، هذه العمليات بالغة التعقيد، فوقية في الواقع وفي اغلب الأحوال . فلنكتف بالإشارة المحد ِّ
 إلى انه بين محددات نستخدم دلالية قابلة للوصف بتعابير إطنابية كما بينا سابقا.

يقضي تقطيع الدال إلى محددات، واقعيا إلى حد معين فيما وراء هذا الحد، : وَسْمَات -د
ظاهرات. ويمكن وصفها بأنها ناتج تقطيع تظاهرات أيقونية معقدة، نطلق اسم )وسمات( على هذه الت

وهي تعرف بغياب التطابق مع النموذج. وهكذا في الفرضية التي يمكن ألا يوجد فيها نموذج قصبة 
الأنف تستدعي التظاهرات الدالة القابلة للوصف ك /خط عمودي/ خط منحرف/ بحسب السياق 

 .1والسمات

 بنية النموذج-2

 سنتناول في هذا العنصر: 
ف النموذج-أ يسمح لنا كل ذلك أن نستأنف ما قيل حول تعرف نموذج ما، وبتحديد ما : تعر 

كان المقصود بالمعدل الأدنى للتعرف والتحديد. لنأخذ مثال وحدة الرأس الإنساني، فتحديد المضمون 
 mوالوسمات  Sعندما ينفذ عملية إدماج للكيانات الفرعية و/أو الوسمات، قوائم الكيانات الفرعية 

ن القائمة الفرعية لنموذج ما تشكل مجموعة غائمة كذلك، أيضا قائمة الأشكال التي ليست مغلقة لا
 : يمكنها أن تتقابل مع مرجع معين. ومع ذلك يمكننا اقتراح مثال مثل هذه اللوائح

 )/عيون/( S1رأس/ = /

S2 )/أذان/( 

S3 )/أنف/( 

S4 )/فم/( 

                                                 
 .200-194ص -مجموعة مو، مرجع سابق، ص1
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)/تفوق/(؛ وضع بالنسبة إلى كيان مندمج أيضا إلى كيان فوقي متطابق مع  m)/رأس/( = 
 النموذج )الجسم الإنساني(.

M2 )انحناء/ أو بدقة خط منحني باتجاه الإغلاق/( 

M2 .)دائرية/ أو بدقة أكثر دائرة قابلة للتسجيل في دائرة أولى إيهيلج/( 

وفي  mو/أو  Sمة عندما نوعا من الاقتران أن المماثلة تحدد بصورة دائ تجريبيةتظهر اختبارات 
 حالات أخرى يكون مستحيلا.

ليس للنموذج، كما أسلفنا طابع مرئي، ولكنه : نماذج، نماذج فرعية، فوق النماذج -ب
يمكن أن يوصف عبر سلسلة من الخاصيات بعضها مرئي وبعضها غير مرئي، سلسلة داخلة في 

علاقة حصيلة منطقية وتقدم النماذج المحددة بهذه الصفة، منتج من الجذور التي تكون ألفاظه في 
والنماذج الفوقية غالبا كتجمع من نماذج محددة التي تقيم فيما بينها علاقات عائمة، أو ببساطة 
إحصائية، من المؤكد أن الإيديولوجية هي التي تحدد بالطبع المستويات المثالية، القابلة للمراجعة 

 .دائما، باستقرار نموذجي

سنحقق في حضارتنا، أن المفهوم من الطبيعة الإنسانية على الأغلب والذي يعتبر "الإنسان 
 هو الذي يتدخل. كل شيء" مقياس

عرفنا النموذج بأنه حصيلة من أنماط الاستبدال. نستطيع الآن أن نحدد : نماذج وأعراف -ج
فرعي على مستوى الدال، أن بعض من هذه الأنماط يتطابق مع نموذج فرعي والمتطابق مع كيان 

 سيأخذ هذا التحديد كل أهميته عندما سنعالج مشاكل البلاغة الأيقونية.

على أن أنماط استبدال أخرى، لا تدعنا نصفها كنماذج فرعية فهي تطابق في الغالب الأعم 
فا، علاقات يقيمها النموذج مع النماذج الأخرى، ومقدمة لنا من الموسوعة، ندعو هذه العلاقات أعرا

فمثلا الخاصية التي تملكها البقرة بإعطاء الحليب، والتي هي سمة للنمط، يمكن أن توصف كعلاقة 
وظيفية بين نماذج البقرة والحليب. هذه الأعراف أظهرت مراجع العلامات باعتبارها خاصة بالانخراط 

ج الفوقية تلك يمكنها إلى حد ما أن تتطابق مع نموذج فوقي، ولكن استقرار النماذ تصويرياتفي 
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يشكل مشكلة، أن تكون الأسماك في الماء بطبيعة حالها فهذا لا يمنع أننا نستطيع تصويرها تسير، 
 .1حتى حية، دون علاقة مع الماء، القضية هنا هي درجة التماسك الذهني في الموسوعة

 البلاغة الأيقونية-2-1-4

البلاغة هو علم الملفوظات المتنافرة دلاليا أو المتحولة، حيث سنصادف هذه التحويلات البلاغية 
النموذج، ومحور الدال  -على محورين من المحاور التي تربط عناصر العلامة الأيقونية، محور الدال 

الذي يحرض المرجع. والسؤال المطروح لماذا نموذجين فقط؟ لأنه يجب الانطلاق من قطب الدال  –
العلامة الأيقونية أن تكون درجة مدركة حسيا قادرة لان تعد لأسباب قياسية )الائتلاف الدلالي 

إن قرن الدرجتين المدركة والمتصورة أساس القراءة  ،الأيقوني(. هذه اللاملائمة تفضي إلى إعادة القراءة
 التي هي قراءة بلاغية. -متعددة المعاني-المضاعفة 

في البلاغي إلا من محوري الدال النموذج ومحور التحويل، وهكذا سنقسم بلاغة  لا يمكن النظر
 العلامة الأيقونية إلى بلاغة تعرُّف أو بلاغة تصنيفية، وبلاغة التحويل أو بلاغة تحويلية.

ن يأخد بعين الاعتبار تعقيد الآليات التي تسمح بتعرف مكن أن يكون هذا التصنيف مدققا بأي
ما هي، مع تحديد نقطة تلاقي حزمة من التحديدات التي تسمح بالتعرف عليها. بينما وحدة أيقونية ك

 .2ات أخرى هي نفسها تشكل جزءا من حزم تتيح هي نفسها بالتبادل تعرُّف وحد

وهناك خمسة تحديدات أو نماذج من التحديدات إذا صح القول، بحال إطناب الوحدة بالنسبة للوحدات 
 مؤلفة في الجدول.الأخرى ويمكن أن تكون 

 

 

 

                                                 
 .204-200ص -المرجع السابق، ص1
 .406-405ص -المرجع السابق، ص 2
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 (: تقطيع العلامة المرئية8الجدول رقم ) 

كن أن يترجم هذا الجدول بخمسة عبارات ستوضح لاحقا، يتعرف على الوحدة المرئية، أيقونية موي
 : خلالأو تشكيلية من 

 محيطها، وتلوينها المتوسط ونسيجها. أي :الكليةخاصيتها  ▪

 تقيمها مع وحدات من نفس المستوى. التي: الوضعيةالعلاقة  ▪
 علاقتها الوضعية مع الوحدة التي تشملها. ▪
 علاقتها الوضعية مع الوحدات التي من خلالها تتفكك. ▪
 نفسها.الوحدات التي سبقتها في الزمن و/أو في القطعية المكانية  ▪

( مؤكدة وتتوضح بسهولة من خلال إمكانية الصور المحولة من خيالات مثلا " في 1النقطة )
( توظف في رسم جيش حيث يرسم الصف الأول من الجنود فقط بوجوه مفصلة 2مسرح الظل الآلية )

ما سيكون لكابتن هادوك، تحديد بؤبؤ عين في( بفضل وضعها في وجه ا3الملامح، وتتيح النقطة )
بان تميز في رسوم متحركة شهيرة مضخة بنزين،  4ويسمح التحديد  -4-1-قارورة بفضل التحديدات 
 ة غلاف لصحيفة نوفيل أبسرفاتوروهي لوح -العائلة- André Françoisمثل مارتيان في رسمة 

( من خلال 5هي التي تعمل من جديد في المثال الذي سبق، وأخيرا تتوضح النقطة ) 4فالآلية  
 Aliceالذي يختزل أحيانا، وهو لا يكف عن الظهور والاختفاء بعين  cheshirللقط شيشر  مثال

المغتاظة في ابتسامتها المتقلبة، هذه المكانية مقصورة على الصور المتعاقبة )بحيث أن تتبع هذه 
 التعاقبية محورا زمانيا أو مكانيا(.

الأمثلة التي أتينا على تقديمها هي من طبيعة أيقونية، وبإمكاننا أن نجد أهمية التحديد في 
البلاغة التشكيلية وفق ما رأينا في مجال الرسائل التشكيلية أو في مجال الرسائل الأيقونية، وأخيرا 

 تحديدات ظاهرية تعاقبية تزامني تحديدات باطنية

 قبل التنظيم تنظيم أقصى / ترابط / إضافة خاصية كلية
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التعبير كمفهوم النموذج بالتحديد لمراعاة التميز بين مستويي  ،يجب أن يدرس مفهوم الوحدة
 .1والمضمون 

أعيدت في جدول آخر وهي في إطناب  ،وتصنف التحديدات كما ذكرنا سابقا إلى خمس فئات
يخفضه عمل أن نزياحا في عمل محدد منها يمكن إن إقوي بعضها بالقياس إلى بعضها الآخر، حيث 

 لبلاغي.الأربعة الأخرى، هكذا يسمح جدول التحديدات بتميز مختلف الجهات لظهور التشكيل ا

 ( تقسيمات البلاغة الأيقونية9الجدول رقم )

 خارجية داخلية محددات

 متعاقبة متزامنة  

خصائص  
 عامة

انتظام أكثر 
 تبعية. تنسيق

 انتظام مسبق

 تصنيفية تحويلية بلاغة

في هذا الجدول يتطابق العمود الأيمن مع البلاغة التحويلية، التي تغير الخصائص العامة 
ويتطابق العمود الأيسر مع البلاغة التصنيفية التي : التي تم الحصول عليها من تحويلاتللعلامة 

 .2تغير العلاقات بين النماذج، والنماذج الفرعية والنماذج العليا

 بلاغة النموذج

يمكن القول في تقريب أولي أن كل ظهور يرجع إلى نموذج، ولا يتطابق مع هذا النموذج، هو 
 : مثل هذا الاقتراح سلسلة من المشكلاتظهور بلاغي. يثير 

طناب/  تحديد درجة متصورة، هناك نموذج رأس، على قاعدة عنصر غير متغيرا هنا / دائرية / وا 
 مجموعة الأجساد الإنسانية".–هنا العناصر التنسيقية "جسد الإنسان" 

                                                 
 .140-139ص -المرجع السابق، ص1
 .407-406ص -المرجع السابق، ص2
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 بالنسبة إلى السياق. -المدركة–رصد جدول الدرجة المتمظهرة 

السمات الملائمة؟ مثلا  هل رأس الممثل يتضمن  مستقرا منمجموعا   النموذجهل يشكل  ▪
بالضرورة عينين وأنف وفما  وأدنين؟ وهل ينبغي كل تمثيل غير متجانس مع المنوال يعد 

 منحرف؟
 قد يصبح هذا الدال ذو تمظهر منحرف. نموذجمن دال ما، بالتعين  انطلاقاما الذي يسمح  ▪

في  نأخذبالأحرى إلى تطوير نموذج جديد في كل حالة، وهنا أولا  يقود المفهوم التطابق و 
نموذج ظاهر بشكل غير  افتراضمن  اقتصاداالحسبان خاصية الدال الجديد، وربما يكون أكثر 

الدلالي، الذي لا غنى عنه في كل  الائتلافمتكامل. نجد هنا مشكلتان حلهما إذا استعنا بمفهوم 
 لا في الملفوظات الكاملة، ولا توجد علامة معزولة.نظرية بلاغية، فالبلاغة لا توجد إ

وهنا مثال محسوس عن هذه الألية، لتكون هذه الرسالة مقروءة كمجموعة الشخصيات في وضع 
ف حقنة أندريه لواحد من اعداد صورة عائلية تقليدية، التي تكون نموذجا  مستقرا  يتعلق الأمر بغلا

NOUVEL OBSERVATION  تلك -مخصص لموضوع العائلة نلاحظ أن لبعض الشخصيات
في مكان الرأس مجرد دائرة بيضاء في سياقات أخرى، يمكن أن يرى في هذه  -التي نميزها كأبويين

في حال لعب الإنسان في لعبة  بلاغة وهذهالدائرة البيضاء رأس من دون أن تكون المسألة مسألة 
للسياق الدلالي  انتهاكفي سياقنا يظهر خطوط مستقيمة لن  المشنوق التي تختزل الجسد إلى خمسة

التعرف على جسد الإنسان المتاح على المحدد الدائري لكن يتضمن محددات العينين، الأذنين، و 
لهذه الطريقة دور ثلاثي متزامن مع اللحظات الثلاث المتزامنة لفك رموز البلاغية هذه و  الفم...إلخ.

 : اللحظات هي

 متصورة، هناك نموذج الرأس، على قاعدة عنصر غير متغير )هنا دائرية(.تجديد درجة  ▪
 بالنسبة إلى السياق. -المدركة-رصد جدول درجة التمظهر ▪
قرن الدرجة المتصورة والدرجة المتمظهرة )إعادة التقييم( وهو يمثل في التماس دال للنموذج،  ▪

ما تظهر هنا أن تعطي تحويلات دال مطابق لقواعد التحويل المطبقة بشكل عام في السياق. ك
خلفية ليس بيضاء ومحددات متطابقة على الأقل مع الأنف والعينين والفم، المسافة التحولية 
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بين الدال المدرك حسيا والدال المتصور، مصاغ من جديد لاحقا بمصطلحات الجو الشعوري 
 انتفاض رأس الأبوين...الخ.

عمليات ومعاملات، هنا المعاملات هي النماذج تتضمن البلاغة التصنيفية كأي بلاغة، 
ضافات وحذف، إضافات أو  والمحددات والعمليات هي تقليدا، حذف كما في المجموع المحتفظ به، وا 

 .1تبديلات

 بلاغة التحويل

نه يطلب تطلب إ ،الدرجة الصفر من الرسالة البلاغية يقدمها، هنا أيضا، قانون الائتلاف الدلالي
 كل الدوال في الرسالة الأيقونية.موحد للتحويلات على 

 :إذن لن نتكلم عن التحويل البلاغي إلا في حالة انتهاك تجانس التحويلات، تكثر أمثلة كهذه
إلصاق، رسوم تحل محل عناصر الصورة، أو بالعكس قطع مختلف الألوان من الرسائل الموحدة 

عن بلاغة تحويلية في حالة ملفوظ حتىعالي الأسلبة؛ تأثيرات مميزة مرتبطة  اللون... بالمقابل لن نتكلم
 بالتحويلات المختارة هي نفسها غير متطابقة.

تتواجد البلاغة في التعددية في التحويلات داخل الملفوظ. المعاملات هنا هي قواعد التحويل أما 
يقدم لنا الرسام قصص مصورة شخصية عندما : العمليات فهي نفس العمليات المذكورة أعلاه. أمثلة

" في نسخة Eisensteinحذف قاعدة التقنية هذه عندما يبين " ،بالأسود والأبيض في عبارة بالألوان
حمرا في فيلم بالأبيض والأسود نظرا لأن الأحمر رسم باليد، يمكن أن أمن "المدرعة بوتمكين". علما 

إضافة، يجب أن يتقاربا مرة أخرى، ثمة حالة  -نلاحظ تنسيقات عمليات حيث أن النموذجين حذف
تظهر صورة مرئية من الأمام وأخرى مرئية بشكل منحرف؛ فالانزياح هنا : قصوى هي الصورة المشوهة

 هو حلول قاعدة الرؤية الجانبية محل قاعدة الرؤية الجبهية الأمامية.

سوى  نأخذلن  رقيقا.ستخداما قد تبدو الأمثلة فضة وقاسية، لكن يمكننا استخدام هذه التشكيلات ا
 .J.Lمثالا واحدا عن ذلك الذي يعتمد على التنافر في الإسقاطات بإتباع التحليل الجميل الذي قام به 

                                                 
 .409-407ص -المرجع السابق، ص1
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Korner  لـFruhschnee  وهي لوحة الفنانC.D. Fredrich  يبدأ باستخلاص مختف علامات
القضاء والامتدادات التي حققها المنظور. حيث وبملاحتنا بالعين للطريق المثلجة نغوص في المسافة، 
وندخل في الغابة العاتمة. والحال أن مركز اللوحة كتلة من الظل المبهم إلى حد أن "الغابة تسطح في 

 .مسافة من الشبكة، ويختفي الوهم في عمق الفضاء"

إذ يمكن للفنان أن ينظم بوعي لوحته على نحو يعني معه في بعض المناطق وهم العمق، وهو 
يحتفظ بها مسطحة وجبهية أمامية في مناطق أخرى، حينئذ يكون المشاهد مجبرا على أن يدرك فورا 

 . 1ن المحمل كله في الواقع مسطحأنذكره بان الصورة التشكيلية وهم، و : عمق المشهد وتسطح المحمل

 بنية الخطاب الأيقوني-2-1-5

للدوام  تعتبر الصورة هيئة الشيء أو شبه، بمعنى آخر هي تشكيل جسم أو منظر بطريقة قابلة
ثلاثة وبالتالي هي وجه من أوجه التواصل مثل اللغة المتمثلة في 2بحيث يمكن رؤيته مباشرة.

حسب دي سوسير اللسان، اللغة، الكلام والتي يستخدمها الإنسان في التواصل، والتبليغ  مصطلحات
 .3والحصول على ردة فعل

فإذا كانت الصورة مثل اللغة فهل يمكننا الحديث عن لغة خاصة للصورة غير اللغة الطبيعية 
 وهل الصورة مبنية على بنية القواعد والقوانين مثل اللغة الطبيعية.

 ،الخطاب اللفظي يقبل التفكيك إلى عناصر يقوم المتلقي بإعادة تركيبها ليحصل على معناهاإن 
أما خطاب الصورة فتركيبي لا يقبل التقطيع إلى عناصر صغرى مستقلة، بحيث تبدو الصورة ككتلة 

أن  Mouninلا تضاهي فيرى  إبلاغيهتختزن في بنياتها دلالات لا تتجزأ، وهو ما يكسبها طاقة 
استحالة ظهور وحدتين صوتيتين –فارق الكبير بين اللغة والصورة، فتتميز اللغة بالخاصية الخطية ال

يميزها عن الصورة التي وحداتها تظهر متلاحمة في  -في نقطة زمنية واحدة ضمن السلسلة الكلامية
 أن ليس كل نظام للتواصل لغة. Mouninالزمان والمكان ذاته. وهنا يؤكد 

                                                 
 .411-409ص -مو، مرجع سابق، صمجموعة  1
، القبة الجزائر، دار الخلدونية، 1، طالدللة والمعنى في الصورةصبطي عبيدة وبخوش نجيب وبخوش نجيب،  2

 .72م، ص 2009
 .87قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص 3
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والذين رأوا أن الحركات  Gouttierقياس ووجه بنقد مجموعة من السيميائيين أمثال إلا أن هذا ال
المتعددة التي يقوم بها البصر تعد تسلسل خطي لوحدات الرسالة في الصورة، معناه انه لا يمكن 
تفسير المكونات الخطابية للصورة إلا عبر القراءة الخطية، أما الحديث عن قواعد وقوانين نحو 

نه من الصعب جدا خلق نظام سيميائي محدد تقوم عليه جميع الخطابات إوغير ذلك، ف الصورة،
الصورية، فهناك صور نظامها السيميائي تلقائي وهناك الصور لا يظهر نظامها السيميائي، وهنا على 

". وهنا تظهر أيضا تعدد قراءات الصورة، A. Plecyالقارئ معالجة الصورة وا غناء رؤيتها حسب "
رئ حق في اغناء هذه الصورة، وبذلك فان اللغة الطبيعية لغة لها خصائص خاصة بها لا تشترك فللقا

فيها مع أي نظام تواصلي آخر، عدا تلك المفاهيم العامة التي تشترك فيها جميع خطابات الأنظمة 
 التواصلية من دال ومدلول، علامة ورسالة.

اختلافا كاملا عن بنية الصورة التي تمثلها إن بنية النص من حيث هو مجموعة كلمات تختلف 
مجموعة أصعبة وخطوط ورسومات تقوم بنقل الواقع بكامله أو تمثيله، إلا أن اختلاف هاتين البنيتين 

 .1لهما عرض مهم في جوهر الرسالة

 معضلة الأيقونة في السيميائيات البصرية -2-1-6

الحقل المعرفي، فإذا أرادت السيميائية تعد الأيقونة في السيميائيات معضلة بين منظري هذا 
البصرية أن تنفلت من اعتبارها فقط إبدالا نظريا فعليا تجاوزي... الأولى للمفهوم، لان الفعل السينمائي 
لا يقف عند المعطيات المباشرة، بل يتعداها إلى خلق نماذج من خلالها يحد رؤية للتجربة الإنسانية، 

راسة عن سوء الفهم في تعريف بيرس للأيقون الذي شكل اللبنة الأولى في لهذا أمطنا اللثام في هذه الد
فهناك العديد من الباحثين  ،الحديث عن مفاهيم نحسبها مترادفة كالقياس والتشابه والتماثل والأيقونة

أبرز من تعرض بالنقد لمفهوم الأيقونة بشهادة معظم  "أمبرتو إيكو"الذين تطرقوا لهذا المشكل ويعد 
 ميائيين.السي

                                                 
 .95-93ص -شاطو جميلة، مرجع سابق، ص 1
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المفاهيم التي يعتبرها سوء فهم فحسبه العلامة الأيقونية لا  أبرزويعد تعريف بيرس للأيقونة من 
تتعلق بالعلامة في علاقتها بالشيء، وبالتالي فان هذه العلاقة لا ترتبط بين عنصرين اثنين، بل بثلاثة 

 عناصر رئيسية.

بيرس الذي جعل للعلامة الأيقونية ثلاثة ، البس ا ينسجم مع الطرح البيرسي ابتداءا  ولعل م
مكونات )ماثول بحيل إلى الموضوع عبر مؤول( كما انه جعل الوجود الإنساني برمته مبني على ثلاثة 
)الأولائية، الثانيائية، الثاليائية(. إن الأمر يتعلق بضرورة حصور عنصر توسط إلزامي بين العلامة 

دث عند إيكو، وهو نوع بحسب جماعة مو التي دافعت أيضا عن والمرجع هو البنية الإدراكية الذي تح
فكرة التوسط فجعلت للعلامة البصرية استنادا إلى ذلك ثلاثة عناصر )دال أيقوني يحيل إلى المرجع 

ومنه فالتشابه ليس بين العلامة والمرجع بل بين العلامة والنموذج الإدراكي، نتيجة لذلك  (،حسب نوعه
 .والمرجع الثقافينه من بيرس موجود، لكن بين الترسيمية الذهنية فالتشابه المتحدث ع

وللعلامة البصرية تفسير أخر يقول بوجود علامتين داخلها، وهاتان العلامتان هما العلامة 
كالموضعة  تتعلق العلامة الأيقونية بكل ما يحيل إلى الطبيعة ابتداءا  : الأيقونية والعلامة التشكيلية

 النظرة وغيرها.واستعمال الجسد و 

نه من الثقافة كالنقطة والخط أثم العلامة التشكيلية التي تهم كل ما هو مضاف إلى الطبيعة و 
نه لا يمكن أبرهنا ى حدة نموذجا عاما لفك تسنينها و وقدمنا لكل علامة عل ،والشكل واللون والتركيب

صورة كيفما كانت، إذ كل واحدة  بأي حال من الأحوال التميز بين هاتين العلامتين إلا إجرائيا في كل
 .1منهما لا تكسب أهميتها إلا بالنظر إلى العلامة الأخرى 

 

 

 

                                                 
، 149-148العابد عبد المجيد، معضلة الايقونة في السيميائيات البصرية، مجلة الفكر العربي المعاصر، العدد  1

 .128-127ص -م، ص2009بيروت، لبنان، 
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 قراءة في الصيغة الرمزية -2-2

الرمز أحد العلامات الدلالية ذات الطابع المجتمعي المتضمن للبعد والعمق التاريخي للمجتمع، 
مباشرة، أو بصيغة مجردة، وما إن يصبح فالرموز هي أفعال وأحداث أو أشياء، تتجسد بصورة غير 

وفيهذا  الرمز ذا معنى تقليدي منمط أو منسق في المجتمع حتى يصبح جزءا من لغة ذلك المجتمع.
المبحث سنحاول التعرف على الرمز في السيمياء البصرية، انواعه ومستوياته، سماته وخصائصه، 

 في الفنون البصرية.كيفية تأويله، وكيفية انقباض الرمز وانبساط أبعاده 

 الرمزي  لتمثيلا-2-2-1

فالرموز تمثل الأفكار والانفعالات التي تمثل فهم الإنسان للطبيعة والذات بموجب قوانين خاصة 
واتفاقات معينة، متناولة في طياتها البعد الإبداعي في التأويل والفهم باعتماد حوافز متعددة تبقي 

الإنساني كهدف أعم، فالرمز لمحة من لمحات الوجود الحقيقي التواصل والتواشح العاطفي والحسي 
وهو دلالة تقوم على يقين باطني مباشر، والرمز هو تعبير عن الصلة بين الكائن والكون، كما تصبح 

 العلاقة بين الرامز والمرموز علاقة معللة ويوجدان بصفة مستقلة عن بعظهما البعض.

يف المعنى المراد الإشارة إليه ضمن صيغة شكلية معينة يتصف الرمز في كثير من الأحيان بتكث
قابلة للتفسير من قبل المجتمع. الرموز وتنظيمها قائم على تقليص سابق، نتيجة لمحاولة الفنان الفرد 
إيجاد الوسيلة لإيصال تلك الأوجه من تجربته التي يتعذر عليه التعبير عنها باللغة المرئية الموروثة، 

ه معاني مرجعية يعمل بين شيئين يمكن تميزهما بسهولة وهما علامة )الرمز( ن لأومن صفاته ب
والشيء المشار إليه )المرموز( وغرضهما هو تمكين العقل المراقب بالانتقال من شيء حاضر إلى 
شيء غائب، بيد أن معنى الشيء )الرمز( مستأصل فيه لا يشير إلى أي شيء أخر وهو في حد ذاته 

مجرد تحجر لهذا الأصل يكون متحولا إلى شيء ذي هيئة : يكون لقالبا ذاتيا تماماحاضر مباشر. وقد 
واضحة وتحديد لبعض العواصف الذاتية الغامضة. وليست الرمزية سوى فن انتخاب نماذج تتطابق مع 

 أفكار مجردة )حمامة ـــــ سلام(.

الرمزية أساسية لكل  وأشار شولز إلى أن الرمز شيء مختلف جدا عن الوصف الساذج، فالوظيفة
سلوك بشري، فمن دون الرمز تعين وجوده الموجة نحو القيمة في العالم سيكون الإنسان عاطلا عن 
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التعبير. في حين أشار مونز أن الرمز أكثر تحديدا ودقة بمعناه من الشيء الذي يرمز إليه. لأن 
... الرمز يضفي معنى على شيء... الرمز معنى feedbackالشيء المرموز إليه يستفيد من معادلة 

الشيء الذي يرمز إليه، ويكون الرمز شيئا أو حدثا أو صورة تمثل حالة ذهنية أو حالة شعور، أما 
"الرمز هو علامة مرتبطة بالشيء الذي ترمز إليه بحكم القانون". وبالتالي أن:  برودبنت فيشير إلى

 : 1بالآتيوبناءا على ما سبق تتصف العلامة الرمزية 
 يرتبط الرمز بالبعد التاريخي لبنية المجتمع الواضع له ويتفاعلان معا بصورة ايجابية. ▪
نما علاقة معللة اجتماعيا. ▪  لا يرتبط الرمز والمرموز بعلاقة سببية محددة وا 
نما بفكره حضور للرمز وتأويل المعنى. ▪  لا يتطابق الرمز والمرموز من حيث الهيئة أو الشكل، وا 
اعي الذهني للمتلقي على مستوى الفرد أو المجتمع الذي يحمل المعنى في يرتبط الرمز بالتد ▪

 نفسه.
 يعبر الرمز عن حدث ما أو فعل معين يرتبط بالصورة الذاكرية للمجتمع. ▪
نما يرتبطان بفكرة حضور للرمز وتأويل المعنى  ▪ عدم التزامن بالحضور بين الرمز والمرموز، وا 

 الا ما يحمله ذهن المتلقي.
 الرمز في السيمياء البصرية-2-2-2

إن استخدام الرمز في الفنون البصرية موغل في القدم منذ أن بدأ الإنسان البدائي بخط رسومه 
الأولى على جدران الكهوف، والمدرسة الرمزية هي تلك النزعة التي لا تهتم بالموضوع الجمالي كما 

عن الرؤى الجمالية دون الالتزام هو في الخارج، بل تحاول أن تستبطن مشاعر الوجدان، وتعبر 
بالحقيقة المتعلقة بالشكل الخارجي والرمزية بمثابة إشارات أو رموز موجية معبرة دون أن تكون لها 

 ت مطابقة للواقع الذي يمثل المنظور الطبيعي لعالم الأشياء الخارجية.دلالا

تضمنه العمل الفني للدلالة والرمز والرمزية كمصطلح في الفن يقصد به العلامة أو الجسم الذي ي
 présomptionعلى الأشياء الأخرى الغير موجودة في هذا العمل، ويتوقف تأثير الرمز على الحدس 

 الرائي في إدراكه له وللشيء الذي يعبر عنه.

                                                 
، 4، مجلة ديالي للعلوم الهندسية، المجلد توظيف الصورة الرمزية في العمارةعدي عباس عبود وحيدر حاتم عيسى، 1

 .49،50م، ص.ص 2011، العراق، 2العدد 
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مثال  وأقربفالرمز ليس سوى شكل يتمثل للشيء ما يمكن إدراكه ذهنيا بعد مناظرة هذا الشيء، 
في وضع الاتزان كرمز للعدالة والمساواة التامة بين طرفي الخصومة أمام القضاء  لذلك شكل الميزان

ذا تصورنا أن شكل الميزان  سواء كان ذلك بين المدعي والمدعى عليه أو بين ممثل الادعاء والمتهم، وا 
أي قد جاء في غير وضع الاتزان فان أول ما يتبادر إلى الذهن هو عدم المساواة وبالتالي لا يمكن ب

 حال من الأحوال أن يكون شكل الميزان بهذا الوضع الغير متزن رمزا للعدالة.

وهناك العديد من الآراء حول تفسير الرمز البصري فمثلا يتلخص رأي أنطوان قطاس كرم عن 
الرمز الفني في قوله "الرمز في التجريد العقلي مرحلة نهاية للصورة كان من طبعتها ثم وأنها تجردت 

ونزعت إلى أن تكون رمزا ليكون الرمز البصري لجسد آخر تطور بلغته الصورة، ومن شرطه  عن ذاتها
 1أن يتحقق في قالب".

لمفهوم قياس الرمز البصري نجده يشير إلى أن "الرمز لفكرة أو  Kontوفي تحديد الفيلسوف 
لمدرك هو تمثيل عن طريق القياس للموضوع بمعنى انه تمثيل بمقتضى العلاقات التي تتعلق بهذه 
الفكرة والتي يمكن ربطها بالموضوع، بالرغم أن كلا من الرمز والموضوع يعتبران منه طبيعة مختلفة 

ه أرنست كاسيرر " في محيط العمل الفني بأنه يتضمن بوجه ما من الوجوه فعلا تماما" أو كما عبر عن
 من أفعال التكثيف والتركيز".

ولقد أشار أرنولد هاوزر إلى أن الرمز هو الفكرة التي تكمن وراءه، بل هو سياق المفاهيم 
لتداخل والتعقيد الضمنية الكامنة في تلك الفكرة، فان الفكرة تدخل في مخيلته في علاقات بالغة ا

 والشعب.

أن الرمز هو أفضل شكلية ممكنة للشيء المجهول نسبيا، فهو لا يمكن أن  :وتقول بلقيس سيد
نما يحمل شيئا  يكون أكثر وضوحا وأن يقدم على نحو مميز، أي أن الرمز لا يلخص شيئا معلوما وا 

كنة لهذا المجهول النسبي، مجهولا نسبيا، فالرمز ليس تلخيصا أو مشابهة إنما هو أفضل صياغة مم
والمعنى شيء جوهري بالنسبة للرمز. إذن فالرمز البصري ينبغي أن يتضمن معنى مرتبط بالأحاسيس 

                                                 
، مذكرة ماجستير، ، الدللت الرمزية والقيم الفنية لتيجان الآلهة في النقوش المصرية القديمةنهى محمود نايل 1

 .58-56ص -م، ص2003مصر، قسم النقد والتذوق الفني، جامعة حلوان، مصر، 
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والمشاعر والوجدان الفني على أن يكون ذلك المعنى محققا في صورة أو شكل ليصبح بذلك مستقلا 
 (.formبذاته )

زاء ما أثير حول الرمز من آراء، سواء تضاربت أو توافقت، يصبح تحديده وتعريفه كمفهوم أمرا  وا 
حيويا في السيميائيات البصرية وهو ما يؤكد أن كل تباين في المفهوم والتحديد يؤدي بالتالي إلى تباين 

 .1في الوضوح والفهم

 الرمز ومستوياته جناسأ-2-2-3

العلماء في تقسيم أنواع الرمز ومستوياته، ما بين التراثي والخاص أو الطبيعي وما بين  اختلف
الكلي والجزئي أو البسيط أو المركب، وأحيانا يخلطون بين الأنواع والمستويات، وهو اختلاف يتناسب 

يؤدي  أحيانا ويتناقض أحيانا أخرى. مع أن ماهية الرمز لا تعترف بالفوارق بين مصطلحاته مادام
 وظيفته في العمل الأدبي، فالحقيقة الثابتة أن يكون الرمز أو لا يكون.

وتجدر الإشارة إلى أن بعض المصطلحات التي أطلقها النقاد وخصوصا العرب على مستويات 
ما جعل مسمياتهم "تعبيرا ضمنيا  ،الرمز تدل على ركام اصطلاحي زاعق.. فيه العرب دون سواهم

 .2ضي فتاك بالفعل الاصطلاحي العربي"أمينا عن الإسهاب مر 

 يةالرمز  الأجناس-2-2-3-1

 :3الرمز ومن أبرزها جناستعددت وتنوعت أ

يقول إسماعيل سيد علي أن التراث "مخزون ثقافي متنوع ومتوارث من قبل  :الرمز الثوراتي-أ
بما فيها من عادات الآباء والأجداد، والمشتمل على القيم الدينية والتاريخية والحضارية والشعبية، 

اء كانت مدونة في كتب التراث..." يكشف هذا التعريف ما للتراث من أهمية بالغة باعتباره و وتقاليد س

                                                 
 .60-58ص -المرجع السابق، ص1
، مذكرة ماجستير، الجزائر، كلية الآداب واللغات، جامعة الحاج جيالرمز من مسرح عزالدين حلاو بوغواص زبيدة، 2

 .28م، ص 2011لخضر باتنة، الجزائر، 
 .31-28ص -المرجع السابق، ص 3



 المتاحف تالجداري ةالأيقونية والرمزي تانالصيغ                              الفصل الثاني         

110 

 

اء كانت و شكل جوهر وجدان الأمة ومنبعا يعتمد عليه الفنان في كثير من الأحيان ويستمد منه رموزه س
وتكون مستمدة إما من التراث التاريخي أو الشعبي أو الأدبي. ويمكن أن  ...،شخصيات أو أحداث

 نميز كنوع للرمز الذي يتداوله الفنانون.

لا يكاد يخلو عمل فني من تضمين الأسطورة باختلاف أشكالها سواء  :الرمز الأسطوري  ▪
وحضارات كانت رمزا أو صورة استعارية أو إشارة بسيطة عابرة يكشف فيها المبدع عن عوالم 

سقاطها على الحاضر المعاصر عن طريق  القرون البائدة من عرب ويونان وفراعنة، وا 
 الإيحاءات والدلالات غير المباشرة، يحددها السياق.

لقد كان التراث الديني في كل العصور، ولدى كل الأمم مصدرا من مصادر : الرمز الديني ▪
الدلالات يثريالإلهام، حيث يستمد منه نماذج وموضوعات وصور فنية، ومازال الفن الإسلامي 

الإنسانية والفنية التي تضفي على الفن الحيوية والأصالة، ليستقي منه الفنانون تجاربهم 
رة النبوية والشخصيات الدينية الشهيرة، والكتب السماوية، والشعائر الإبداعية، إضافة إلى السي

 فهي كلها رموز دينية تشكل ذاكرة الأمة الإسلامية بما تضمه من إيحاءات دلالية. الدينية،
أصبحت رغبة المبدع ملحة في ولوج تجارب جديدة والارتقاء إلى فضاءات : الرمز الصوفي ▪

الثقافية والاجتماعية والسياسية، ويطمح إلى تطعيم كل ذلك  أرحب تستوعب واقعه بكل تراكماته
بجماليات راح يبحث عنها في المورثات الثقافية من جهة ويصبها في شكل حداثي متفتح على 
إمكانيات فنية هائلة أخرى، فكان ذلك الوهج الصوفي الذي اخذ قلوب الفنانين والأدباء، فراحوا 

من توظيفه هو الجمع بين النقيضين عالم الواقع وعالم المثال، ينهالون لون من منابعه، والغاية 
للوصول إلى نوع من المصالحة بين المادة والروح أو أحداث نوع من التوازن في الشخصية 

 الحاضرة والأزلية للإنسان كما أكده عديد الفنانين والأدباء.
 أبرزبعاد المعاصرة، وان يستنزل فيه المبدع الدلالات التاريخية على الأ: الرمز التاريخي ▪

الرموز التاريخية تستقي من التاريخ العربي الإسلامي، وهي تتنوع بين الشخصيات، وبين الواقع 
 والأحداث.

فقد يستحضر المبدع باستخدام وتوظيف رموز لشخصيات وأقوال مشهورة : الرمز الأدبي ▪
ليخلق به رمزا ينبض بالدلالات الإيحائية لتجربة شعورية جديدة، مثلما نجد ذلك عند الشاعر 
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حيث وجد الأديب العربي في هذا التنوع التراثي المعادل الموضوعي للواقع المعيشي : أمل دنقل
ظاهرة الأدبية ومسايرة الحداثة والمعاصرة بشرط أن يخرج من الدائرة وباب من أبواب التأصيل لل
 التداولية التي تبقيه واضحا.

يعد الرمز الخاص أرحب مجالا من حيث أن المبدع يجد حركة وحرية : لرمز الخاصا-ب
و"لهذا يكون رمزا خاصا به على الأغلب لأنه يختار عادة من بين آلاف الجزئيات التراثية  أكبر

والحياتية الصغيرة" فخصوصية هذا النوع من الرموز تكون نابعة من ابتداع وخلق المبدع نفسه لهذه 
شعور ما " الرموز، يستقيه من مصادر تراثية أو طبيعية، دون أن يسقيه إليه غيره ليعبر عن تجربة أو 

 يحاءات توفر له المتعة والفائدة.فهو رمز جديد لم يتداول، ولم يستهلك، مما يتيح له نثر إشعاعات وا  

 مستويات الرمز-2-2-3-2

يتحقق الرمز بواسطة الألفاظ التي تتحول غالى أدوات لغوية تحمل وظائف لغوية وجمالية وتكون 
بالكلمة المفردة أو الوحدات البصرية البسيطة، كما قد تتآزر دالة على مدلولات، وقد تتحقق قيمة الرمز 

فيما بينها تآزرا كليا تمتد على رقعة الصورة كلها فيحلق بذلك فيغدو الأول رمزا جزئيا، أو بسيطا بينما 
تأتي الثانية في صورة مركبة، وهكذا فان البناء الرمزي يتشكل من خلال الإطار الكلي، وهذا لا يعني 

ز في هذا المجرى، بل إن هناك رموزا لا تعد فهي بمثابة جداول صغيرة تتدفق وتؤدي إلى حصر الرم
 : 1المجرى الكبير لتلتحم به مكونة معه الإطار الكلي، وعليه يمكننا التقسيم إلى هذه المستويات

هو أسلوب فني تكتسب فيه الكلمة المفردة أو الصورة الجزئية : الرمز الجزئي أو البسيط ▪
تتراءى في شتى أنواع البنيان القيمة الرمزية من خلال تفاعلها مع ما ترمز إليه، فيؤدي التي 

ذلك إلى إيحاءها واستثارها الكثير من المعاني الخفية، وهو ما يقوم على الإيحاءات التي تبتها 
 الصورة الجزئية أو الكلمات المشعة ذات ارتباط بأحداث تاريخية أو سياسية، أو تجارب عاطفية

 أو مواقف اجتماعية، أو ظواهر طبيعية، أو أماكن ذات مدلول شعوري خاص.
هو الفكرة المطلقة أو المعنى الأساسي، أو المحور الأساسي التي : الرمز الكلي أو المركب ▪

تدور حوله الصورة الفنية، على أن تكون تلك الفكرة هي التي تنظم كل الصور الجزئية التي 

                                                 
 .32-31ص -المرجع السابق، ص1
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تناثرت فروعها فان قوة أثيرية تربط بينهما برابط وثيق ينبع من تجربة تتناثر في الفن. ومهما 
 الشعورية.

إن الرمز الجزئي يساهم في جعل المتلقي في تفاعل مع الرمز الكلي، الذي ينبع من المعنى 
، حيث تتعاون جميع صورها وعناصرها لتقديم هذا المعنى الفنيالإيحائي الذي يقدمه العمل 

نما يقدم رمزا عاما ينبع من الرمزي، فهو لا ي قوم على تمثيل الفكرة المحددة الواضحة المعالم. وا 
بالإيحاءات التي تحمل أكثر من تأويل وأكثر من تفسير،  أثرياتكامل البناء الفني ويأتي رمزا 

وهذا النوع من يعتمد على الصورة الرمزية المركبة أكثر من اعتماده على الرموز المفردة وتحقق 
ت العمل الفني في هذا المعنى الرمزي العام، وبعبارة أخرى "إطار كلي تتآزر في بناء محتويا

 وسائل الأداء المختلفة من ملفوظات وصور".
 يةالرمز  الخصوصية-2-2-4

هناك خصائص وسمات يميز الرمز ولا تجعله مجرد إشارة أو علاقة دالة وقد تم استنباطها من 
 : 1الخصائصالمفاهيم المتعددة له واهم هذه 

إذا رجعنا إلى مدلول كلمة الغموض في الدراسات النقدية، فسوف نجد أن الغموض : الغموض ▪
يقابله الثراء في المعنى من حيث الدلالة والتأويل، مما يجعله قابلا للاستكشاف، والانزياح 

مباشرة، أيضا، بما يحمله بناؤه الدلالي من إيحاء، ولا مكان في الفن للسطحية والتقريرية وال
بشرط ألا يكون الغرض من الرموز إخفاء أشياء من اجل البحث عنها، فيتحول النص الأدبي 
إلى لغز كبير تحار فيه الإفهام، بل لعل المبدع نفسه لا يدري ما يريد وهكذا يكون الغموض 

 من أسباب اختلاف رؤية المتلقي للعمل الفني ووقوعه في دائرة الاغتراب.
يكون الرمز مفتوحا على دلالات متباينة ومختلفة، حيث أنها عنوان للجمال وهو أن : الإيحاء ▪

 الفني للتجربة حيث الكثافة والعمق وتعدد القراءات والتأويل
وهو دعامة أساسية من دعائم الرمزية العربية الأسلوبية، ويسقط ابن سنان الخافجي الإيجاز:  ▪

جاز والاختصار" لان المقصود هو المعاني الرمز على الإيجاز في قوله "والأصل في الفن الإي
 والأغراض التي أتيح إلى التعبير عليها بالفن.

                                                 
 .34-33ص -الملرجع السابق، ص1
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هو اللفظ الذي يتسع فيه التأويل وينطبق على التعبير الرمزي، لان الدلالات الرمزية : التساع ▪
 تتميز بالتراكم الدلالي أي طبقات متراكمة من المعاني يتيحها التأويل.

وهي السمة الأساسية التي يبنى عليها الفن برمته، كما يعد ركيزة  :التعبيرالغير مباشرة في  ▪
من ركائز الأساليب الرمزية يقول مالارميه "سم الشيء باسمه يفقد ثلاث أرباع شاعريته" كما 

 أنها سمة بارزة في الكتابة المسرحية والروائية والفنون الأدبية الأخرى.

 تأويل الرمز وفائض المعنى-2-2-5

عتبر العمل الفني دينامية تساهم فيها أطراف متعددة، لا عن طريق التحكم والهيمنة ولكن عن ي
طريق التفاعل والمتمثلة في المبدع والمتلقي هذا من جهة، ومن جهة أخرى فان أي عمل فني لابد أن 
ه، ينتج بنائه من مستويين، مستوى الأشكال وهو النظام الذي يشكل سطح العمل الفني أو ظاهر 
 ومستوى المعاني والعلامات وهو باطن العمل الفني والمتكون من نظام الشخصيات، الإطار الزمكاني.

نما هو يوحي بمعاني مختلفة لرجل  هذا العمل الفني لا يفرض معنى واحد على أناس مختلفين وا 
ولان التيارات واحد يتكلم لغة رمزية واحدة في أزمنة متعددة، لان كل المحاولات الفنية المعاصرة 

الفكرية لا تقاس مشروعيتها بعدد الانجازات التي تحققها إنما بنوعية الأسئلة التي يطرحها وهي أسئلة 
تستدعي شخص مبدع لاكتشاف الكهوف البلورية في العمل الفني حيث يتداخل إبداع الفنان وتحليلات 

 الملتقي.

لواقع. وأيضا في صلته بالمجتمع من مبدع فالعمل الفني علامة في بنيته الداخلية وفي علاقته با
ومتلقيين، فهو علامة متعددة الشفرات، مما يحمل دلالات تعود لنظم مختلفة طبقا لأشكال التمثيل 
المتنوعة. وقد خضع فعل القراءة سابقا لسلطة العمل وسلطة الفنان بآرائه ومواقفه الحاضرة في عمله 

نهضة الزاهرة كان أحيانا يترك المجال للحوار الفكري حول الفني، ولكن المجتمع العربي في عهود ال
الأعمال الفكرية والفنية وحول النصوص على المستوى الثقافي العام في الوقت الذي كان فيه كل فكر 

 يشبت في الغالب بفكره انه وحده صاحب الحقيقة في النظر للأعمال الفنية والأدبية ودلالتها.

في علاقتها بالنصوص الأدبية والفنية، وخاصة تلك الفكرة التي ومن هنا توجب إعادة النظر 
تتعامل مع النص الأدبي باعتباره حاصنا للمضمون المحدد الثابت عبر العصور، فالخطاب الفني 
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يميل على الدوام إلى "خلق أبعاد تتجاوز المظهر التعبيري للإيحاء بدلالات أخرى نحس بوجودها على 
 .1ه التصريح"وجه الاحتمال لا على وج

إن فكرة الدلالة الثابتة للنص الأدبي تتعارض بشكل واضح مع الواقع الذي يشير إلى أن هذه 
النصوص لها خاصية جوهرية وهي قابليتها على الدوام لان تقرا في كل العصور من زوايا نظر 

الشرائح الثقافية مختلفة وجديدة، وحتى قراءتها في العصر الواحد تشهد اختلافا بينا بين الجماعات و 
 : وهو ما يدعو إلى ضرورة استبدال

 علاقة التلقي بالفهم           علاقة التلقي بالتأويل

فالصورة علامة ظاهرة أما قراءتها فهي دلالة مغيبة، وهي ما لا يتنازع إلا بقراءتها من خلال 
عام دال في المخيلة،  تنظيما خاصا يفضي إلى بناء -مستوى الأشكال-تنظيم عناصر المستوى الأول 

 مخيلة المتلقي.

إن هذا العالم الدال يحتاج إلى دراسة تأويلية لا يمكن أن تتم إلا استنادا إلى مرتكزين أساسيين، 
مستوى "العلامات" ومستوى "الدلالة" وتتم القراءة التأويلية بقرائن من نسيج المستويين المذكورين، وذلك 

ربا مفارقا من التخيل، أي كي لا تكون مجالا لا ينتمي إلى أصل الظن تكون القراءة التأويلية ض لكيلا
 المستند إلى نظام متشعب من القرائن هو الذي يمنح الجزء المغيب من العمل ثراءه.

والحق أن القراءة لا تهدف إلى تحرير العلامات فحسب، بل تتجاوز ذلك إلى تحرير النص الفني 
مستوى أعمق واشمل يتمثل بتحصيله المعطيات دلالة الإيحاء، فالإيحاء من دلالات المطابقة لنقله إلى 

وما يترتب عنه يمنح العمل الفني والقراءة معا فعاليتهما ويحررهما من انغلاقهما على دلالة مطابقة 
بحيث كل قراءة تساهم في تحديد العمل الفني وتحريكه، "لأنها تعمل على تحويله، فالقارئ يرتهن بالفن 

يرتهن بدوره لقراءة كل قارئ، من هنا انفتاح الفن على التعدد والاختلاف والكثرة، فلو لم يكن  والفن
نتاج  العمل الفني منفتح على أكثر من قراءة لما تنوعت دلالاته. فلا حياء في القراءة والتأويل وا 

 المعنى.

                                                 
، كلية الآداب واللغات، ، مذكرة ماجستير، الشلف الجزائراشتغال الرمز الديني ضمن إسلامية النصمتلف أسيا، 1

 .91-90ص -م، ص2007جامعة حسيبة بوعلي، 
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معنى ذاته، يحقق تعدد ال :يؤكد بارت على أن النص يجب أن يكون تعددي قاصدا بذلك انه
ولهذا فما يحتاجه النص حسب رأيه إنما هو "التفجير والتشتيت" وعملية التفكيك هذه تجهز على وحدة 
الموضوع وتقوض قصده المركزي وتحوله إلى حقل مشبع بمنظومة دلالية متسقة ممتدة في كل أجزائه، 

ة "فالقراءة التأويلية الأمر الذي يجعله بؤرة شاملة، وليس جزرا منفصلة من دلالات غير مترابط
 .1تستنطق النص لتعويم المغيب فيه أو تلك الطبقات اللؤلئية المقصورة تحت صدق الخوف"

والتأويل كما يذهب تودوروف هو إدخال العمل الفني والأدبي في علاقاته مع القراءة، ذلك انه لا 
قراءته. والفاعل المتلقي هو الذي قراءة خارج التأويل وبالتالي فان النظر في النص دون تأويله يعني لا 

بطريقته الخاصة  يقرأهيعصرن الأثر الأدبي من خلال قراءته الحداثية ليمارس عليه رؤيته وذوقه. 
ويفهمه حسب مشيئته بل يصير هو المرجع الأساسي للنص ليلغي بذلك مرجعية المبدع ومرجعية 

 الإبداع.

دراك السبل التي سلكها المؤلف بغية  والمتلقي يسعى في كل الأحوال إلى إعادة كيفيات التأليف وا 
فهمها وفهم تجربته، ففي كل عمل فني وأدبي جانبان "جانب موضوعي" يشير إلى العمل في حد ذاته 

 و"الجانب الذاتي" الذي يشير إلى فكر المبدع ويتجلى في استخدامه للعمل الفني.

يع اللغة في النص وهو توزيع يفترض والتأويل هو استصحاب المعاني الأولى المنبثقة عن توز 
ما هو كائن موضوعي وبناء نتيجة صاحب الإبداع الفني والأدبي كما  :جدلية هدم جاهر في اللغة

يسرع في الفصل بين الظاهر في العمل الفني الحسي يكاد يكون اخرس وما هو باطن كيميائي يحيل 
 تفسير جوليا كريستينا في النقاض. ل والترميز وكلاهما مترابط ويحط الرحال حسبلاعلى التد

إن البعد التضميني والدلالي للفنون البصرية واللغوية هو نتاج ما ينتمي إلى البعد الرمزي )عدم 
التقليد التمثيلي المجسد أو التعبير البصري المعاد الذي يشير إلى المحاكات الرمزية للكائنات 

تصرفه في والأشياء...( وبين ما ينتمي إلى البعد التشكيلي مجسدا في أشكال من صنع الإنسان و 
العناصر الطبيعية، بتراكمية ثقافية من تجارب أودعها أثاثه وثيابه ومعماره وألوانه وأشكاله وخطوطه. 
وتعد الصورة من هذه الزاوية ملفوظا بصريا مركبا ينتج دلالة استنادا إلى التفاعل القائم بين مستويين 

                                                 
 .93-92ص -المرجع السابق، ص1
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والتدليل، ومن هذا المنطق يمكن طرح  مختلفين في الطبيعة لكنهما متكاملان في الوجود هما الدلالة
قضية وكيفية تحول المرجع البصري من الحياد والصمت إلى علامة، والى نص لا ينفلت من لعبة 

 :1الأقل في قراءة الرسالة البصرية وهو الطرح الذي يستدعي مستويين اثنين على المعنى.

لأسلوب بوصفه بحبل إلى ا( intra symbolique): هو الداخل الرمزي : المستوى الأول
خراج معين.  وا 

بسنن  Eco( أو ما يسميه extra symbolique): هو الخارج الرمزي  :المستوى الثاني
 التعرف.

هذه المعطيات لها الدور الأكبر في عملية التأويل وهي تحدد نوعية القراءة التي يحتمل أن تنجز 
إلى لذة التأويل، ومما يدعم هذا الإغراء أن العمل  من قبل المتلقين، فالمبدع أبدا يغري المتلقي ويدعوه

الفني البصري في النقدين التأويلي والتفكيكي يرتكز في جانبه الإبداعي على ارث عميق يشمل الثقافة 
السابقة ولهذا نرى أن للعمل الفني مجموعة أنساب ثقافية واجتماعية ودينية... تجعل هذا العمل لقيطا 

 يله كما إلى تفكيكه.يدعو المتلقي إلى تأو 

ومما يجب بيانه أننا اعتبرنا أن المعنى يقابل الدلالة الناتجة بدورها عن اقتران الملفوظ بالمدلول 
الآراء عند الدارسين، ويقرب من حقيقة الصورة ومع أن المعنى  أقربأو بالتصور الذهني ولعل هذه 

هو الحاصل فإننا ندرك أن ذلك هو جنس المعنى، وليس هو حقيقة المعنى باعتبار أن الجنس العام 
 : 2يضم أفراد للمعنى، باختلاف مجالات الاهتمام لدى الباحثين. ونقسم دلالات الرمز إلى

وهي من هذا المنطق نوعان دلالات يعتها، أو مادتها أو حاملها، ار طبقسمة لدلالات الرمز باعتب
 : لفظية، وكل واحد من هذين الضربين ينقسم بدوره إلى ثلاث أقسام فرعية، هي كما يلي مع أمثلتها

كدلالة لفظ الحصان على المسمى تحتها، بطريق الوضع اللغوي، وكدلالة حركة : وضعية ▪
 على الرفض وعدم القبول.إمالة الرأس، يمنة ويسرة كرمز 

                                                 
 . 35-34ص -قدور عبد الله الثاني، مرجع سابق، ص1
 .95متلف أسيا، مرجع سابق، ص2
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 كدلائل قرائن المجاز المختلفة، كدلالة الدخان على النار والخضرة على وجود ماء.: عقلية ▪

 كدلالة السعال على المرض، واصفرار الوجه رمز للمرض وحمرته على الخجل.: طبيعية ▪

هي موزعة عند الباحثين على : قسمة لدللت الرموز باعتبار درجتها وجهة تحصيلها
 :1أصناف شتى ونجدها أكثر انسجام عند الدكتور مختار عمر

 المعنى الأساسي أو التصويري، أو الدللة المركزية للرمز
والمقصود بذلك الخصائص التميزية الأساسية للرمز والتي بفضلها يتحدد المعنى ويفارق غيره،  

كل ما يكتسبه الطفل من  وهو خط مشترك في العموم بين الناس، وان لم يكن بصفة متطابقة، مثال
مفاهيم ومعاني لمختلف الرسائل اللغوية والبصرية التي يتلقاها من محيطه، وباختصار فان المعنى 
الأساسي هو )كما يرى بلومفيلد( انه جملة من المميزات المشتركة بين أفراد الجنس الذي يقتضي 

 ك الدلالة.إطلاق صيغة إطلاق معنى أو اسم وتبرر استعمال ذلك المعنى وتل
  المعنى الثانوي أو الدللة الهامشية للرمز

وهو على خلاف النوع الأول من أنواع دلالة الرمز، بحيث يشكل الأفراد إلى جانب مجموع 
الخصائص التمييزية للمفهوم، أو جملة المفاهيم خصائص ثانوية أو فرعية أو إضافية، لا هي من 

هي إفرازات من داخل الذات أو من داخل البيئة، وتشكل  حقيقة ولا ماهية الرمز في شيء، بقدر ما
هالة محيطه بالمعنى المركزي، ويتميز هذا النوع بكونه نسبيا متغيرا من مجموعة اجتماعية إلى أخرى 
بل ومن شخص إلى آخر فمجموع مكونات المرأة تتمثل في أشكال جسم الأنثى وانحناءاتها التي تميز 

الأساسي لصار المعنى الرمز  ن شك في اقتصار الناس على المعنىجسمها عن جسم الذكر، وما م
نما أثرها وأمدها باكالح مزاجهم وميولاتهم، التي تشحن معاني لحياة اختلاف الناس في أذواقهم و . وا 

 الرمز شحنات إضافية قد تتغير عبر العصور والأزمان.

 المعنى الأسلوبي أو السياقي
يتعلق بتوظيف الكلمة في نظام موسع قد يكون جملة الأشكال والعلامات أو ما زاد عليهما،  

المختلفة، بحيث تتحكم الظروف في إضافة معاني جديدة على المعنى  ظروف الاستخدامتحت طائلة 

                                                 
ص، -م، ص2014، سطيف، الجزائر، بيت الحكمة، 1، طالدليل النظري في علم الدللةنواري سعودي أبو زيد، 1

50-54. 
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ة و رقعة جغرافيالى عرق أ واعية أو ثقافة معينة، أالأساسي، تعبر عن الانتماء إلى الطبقة الاجتم
محددة. وبسبب الشرح الحاصل بين المعنى الأساسي ونظيره السياقي، فبعض الباحثين يروا انه قلما 

 يحدث تطابق بين الكلمتين في معناهما الأساسي ونظيره السياقي.
 المعنى النفسي أو الدللة الذاتية

ولا يمكن بأي حال من الأحوال تعميمه، بوصفه معنى مشترك بين  الأفراد،وهو متعلق بنفسية  
أفراد الجماعة اللغوية، فيما يبديه بعض الناس اتجاه بعض المعاني عندما يستخدمون الرموز، 
فيشحنونها إضافة إلى المعنى الأساسي بمعان ذاتية أو عاطفية قد تغطي على المعنى المركزي نفسه. 

 ح.مثال عبارة إرهابي، متفت
 المعنى الإيحائي

ويتعلق الأمر في هذا النوع بدلالة بعض الرموز ذات المقدرة أكثر من غيرها، على التعبير في  
 .من الخصائص كالتوليد والدلالية مختلف المواقف وعن شتى القضايا، ويعود ذلك لجملة

 انقباض الرمز وانبساط الأبعاد في الفنون البصرية-2-2-6

الإنسان إلى البحث عن مسكن الوجود المتمثل في اللغة باعتباره كينونة للإنسان كثيرا ما يميل 
ينتقل من خلالها من الواقعي إلى الرمزي، ومن الشاهد إلى الغائب، ومن الدال إلى المدلول "ارتحال 
بين الدلالات"، ارتحال بعثه إحساس الكائن بالنقص والغياب ومرجعه عجز الكلمات عن التعبير عن 

شياء والذوات، واعتماده على استلاب كينونته من الصور التي تكون مرجعا أساسيا في استرداد الأ
 الهوية الضائعة.

فالصورة أبلغ من ألف كلمة فهي لا تعبير عن الأشياء بحرفيتها أو بشكلها الساذج البسيط، 
لصورة على استلاب فالرمز يستمد لغته من الشعور واللاشعور في نفس الوقت ويظهر ذلك على قدرة ا

العديد من الدلالات والتي تكتنز العديد من المعاني والإشارات والتي يكون أثرها أعمق في النفس من 
 اللغة. 

وتنبثق علاقة الإنسان بوجوده في كونها علاقة رمزية وهو ما جعل الرمز مفتاح للوعي. وللرمز 
يطلعنا الفنان من خلالها على جوهر  فاعلية داخل العمل الفني تظهر في كونه مثل الصورة، حيث
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العلاقة التي تربط بينه وبين العالم الموضوعي أو الواقعي، وهي علاقة يطبعها التوتر والتفاعل والتأثر 
 المتبادل بقصد الوصول إلى الانسجام والتوازن وتحقيق قدر من المصلحة بين الذات والموضوع.

كال والخطوط غير اعتيادي في التركيبة الداخلية في حين أن الترميز يعمل على جعل نشاط الأش
للصورة فيأتي المعنى مضاعفا ومكثفا ومشحونا بالدلالات المتعارضة إلى أقصى حد ضمن المركب 

 الفني نتيجة لهذا النشاط الرمزي الشكلي أكثر منه مواصفات خارجية معروفة سلفا.

للصورة يضل أكثر تعقيدا من مجرد  غير أن الاتجاه إلى الرمز في الأشكال والخطوط المكونة
رغبة الإنسان في أن يحيط نفسه "بوسيط رمزي"، إذ ربما يكمن جانب من تلك الرغبة في ضيق معاني 

 ودلالات الرمز وعدم كفايته في التعبير عن رغبات الإنسان وازدياد مطالبه الروحية.

وثراء التأويل والقدرة على تكثيف  فبالإضافة إلى ما يمنحه الرمز من حرية الإبداع ورحابة التخيل
وتجميع الحالات، فالرمز هو تدرج يشابك مدلولاته بغرابة مكافئة بين الدلالات الداخلية المضمون 

 .1والتظاهرة الخارجي الصورة

فالرمز في تعبيره عما يحتويه، لا يعتمد على لبنية العلاقات الباطنية وما تفرزه من أنماط 
الشكلي مكتنز بطبيعته، ويدفع بالمتلقي لإعادة خلق ترابط فكري محتدم، يتعدى حد تناسبية، والنظام 

 .2الالتقاط المباشر للأشياء

هذا الترابط الفكري يعمل لخلق نسيج حسي للأشكال والخطوط ليشير بقوة إلى وجود شيء معنوي 
كثير من وجوه التأويل  أو مجرد متعدد أو متفرد يشد إليه الذهن، ويحرك خيط الفكر وتؤول إليه أيضا

وتلون  حدسناالمجازية في مجمل النص الفني، فالرمز روح مشبعة بالخصوصية والتجريد، تخاطب 
ويمنح للمعنى المبني للمجهول الذي هو بؤرة الرؤية ليظهرها احتمالات قابلة  باللامتناهياتالعلائقيات 

ر الخارجي للصورة، فهذا الانفصال هو للتواصل. احتمالات تفصل المدلول الحسي لتضيفه إلى التمظه
المعني هو انفصاليات الاحتمالات في المعنى، لكن هذا إن الرمز ما يخدم المعنى، فيمكننا القول 

                                                 
 . 82-81ص -متلف أسيا، مرجع سابق، ص1
، مذكرة ماجستير، الجزائر، كلية الآداب جميلة بوحيرد، الرمز الثوري في الشعر العربي المعاصربوقاسة فطيمة، 2

 .21م، ص2007واللغات، جامعة منتوري قسنطينة، 
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التعارض ليس للرمز ذاته بقدر ما هو تعارض بين الروحي والحسي حيث المجرد والمطلق يؤول نسبته 
 في احتمالات المعنى لا بحصر المعنى.

يجعله ينقبض عند كل تمظهر خارجي بل ينبسط على مكوناته الداخلية، ذلك لأنه وهو ما لا 
صراع جدلي، يتذبذب بين تواترات قطبي الاحتمالات الظاهرة والباطنة، فيبدو خارج وعي الفنان كوحدة 

 .1غامضة بين الدال وبين المدلول

الانكسار والتفكك فتتحكم  يعتبر الرمز بإحدى إشكالياته خاصية العمل الفني التي تجنب أبعاده
عن بعد في تحركاته داخل الصورة وعلائقيته الداخلية من غيبيات هذه الصورة وتحريضها بمضمونها 
الخفي عن أمور لم تظهر، واشتغال الذاكرة. فكلما انقبضت ذاكرة الرمز انخفضت خاصية الصورة 

غا وكلما انبسطت خاصية الرمز أي معلنة أبعادها. أي كلما كان توظيفه بسيطا ازدادت أبعاده إبلا
كان المعنى ظاهرا وكان الدال دالا على مدلوله مباشرة. نجد المضمون سهل التأويل أو منغلقا يتخرج 

 من انفتاح القراءات والدلالات.

فلابد أن مركز فعالية الرمزية هي التي تكونها حملة التفاعلات الداخلية في توتر حاد للعلاقات 
والشعوري والحسي وفاعليته المنبثقة من الدلالات البصرية التي تكمن في التعبير عن بين الفكري 

"عالم يستحضره الفنان في حال المنفعل أو متأثر، فتمتطي إحساسه، فيصبح الرمز زهرة تنتجها حيوية 
 الصورة المعبرة".

المصير  حية موحدة إذاعيةفيدمج الخاص في الخاص والعام في العام، وصار الكل تجربة 
تلتمس طريقها بثبات من الظلام إلى النور ومن المجهول الى المعلوم ومن الحيرة إلى الطمأنينة، من 
الفوضى إلى النظام "فالرمز يؤطر فوضى الأشياء". ويقوم في شبه يقين بذلك لأنه مؤيد بمنطق 

اكا رمزيا عندما تتجاوز العاطفة والشعور الصادق، وهذا ما يفتح المجال أمام محاولة إدراك اللغة إدر 
المعاني مجرد الإشارات المتواضع عليها من قبل الجماعة لأغراض نفعية محددة إلى غايات جمالية 

 .2غير محددة، فتبدو حينئذ مجرد اكتشاف جديد في حقل هذه التجربة

                                                 
 .82متلف أسيا، مرجع سابق، ص1
 . 83المرجع السابق، ص2
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 وقريبا من ذات المسعى يعتبر الرمز هو امتزاج للداخل مع الخارج أو الوجدان مع الطبيعة أو
إلى مفهوم  أقربالموضوع الداخلي مع الموضوع الخارجي )مادي( وهذا المفهوم على بساطته يكون 

كما يعتبر اتصال بالحدس الفني ذلك لأنه العنصر الأشد امتصاصا لبنية الموضوع ولأنه في  .1الرمز
 اللانهائي. لدال الموضوعي المنفتح على مدلولات بدورها منفتحة علىلذات الآن العنصر الأشد عكسا 

نتيجة لهذا الانفتاح نشعر أن غموضا ما يشوب الرمز ويصيبنا بالتشويش الروحي والحدسي، 
فكلما تعمقنا وتغلغلنا في هذا الرمز نجده يحافظ على غائميته تاركا أمطاره في العمل الفني كأثر يدل 

 عليه إيقاع المعنى ما قبل النهائي.

لعمل الفني تخدم ظلالها لتطلقها كمدلول أغرب تمايز "بلا وتظهر طاقة الرمز في كونها لغة في ا
تعيين" وبخلخلة الأشياء الحسية في الذاكرة الكونية. الذاكرة التي يدخلها الفنان المبدع في فنه كجملة 

 رموز علينا فك غوامضها، بشرط أن تكون الرموز ذات الأبعاد الدلالية المرئية واللامرئية.

ة العلائق ومرتكزها، واللامرئية تلك التي تنكشف وتنفتح من المرئية بعلاقتها المرئية باعتبارها بؤر 
وتنوعها، وكل ذلك تبعا لمثاقفتها بالقراءة، فالمتلقي كعنصر راء للفن لا يحس ولا يفهم أو يصل إلى ما 

يج فوق التجربة إلا من خلال اختراق النص سيما وأن للنص مفاتيحه أهمها تلك العناصر المكونة لنس
البنية وحركاتها كطاقة طباقية مراياها متعاكسة في الرمز، فهو يتحرك إلى الأعمق والأوسع في حركة 

 يتجاوز من خلالها ذاته إلى ذاته الأخرى.

لا يكفي أن يؤكد الرمز ذاته في الشكل الخاص به، المستقبل به، فانه يشمل الفكرة التي ما تزال 
رة التي يصعب عليها أن تجد في التظاهرات الخارجية العينية شكلا عاجزة تعيين ذاتها بحرية، هذه الفك

محددا يطابق ما فيها من تجريد. عدم تواؤم الفكرة مع دقة التظاهر الخارجي هي الذي يحقق الطابع 
 الحقيقي العام للرمز.

                                                 
 .29ع سابق، صبوقاسة فطيمة، مرج1
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بلا "إن الرمز يستمد جزء من وجوده من الواقع، ثم يجعله قا: ولقد تنبه كولويدج إلى ذلك بقوله
للفهم" ويقصد في هذا بان الرمز لا يكون قابلا للفهم إلا حين يختفي كتحول يبوح اتساعه ولا يبوح 

 .1باتساعه إلا حين يرى أبعاده داخل توتر محرض للمكاشفة

بذكر الإشارات التاريخية  -عادة-إن كثير من دارسي الفن العربي يبدون حديثهم عن الرمز 
والأسطورية الذي ينتقيها الفنان أو المبدع من تراث أمته ومن تاريخها الحافل بالبطولات أو من 

فظا أو الميثولوجيا العالمية. فيستعيرها من سياقها في الماضي في متنه الحالي تصريحا أم تلميحا ل
معنا ويحملها في ذلك السياق دلالات جديدة ومعاني أخرى ومواقف معاصرة تضاف إلى ثراء الدلالة 

الدلالات القديمة والحديثة في السياق الجديد إلى حد التناظر أو  تناظرتالأصلية في التراث ولربما 
 التعاكس.

ية واسعة، حاضرة وأزلية فيشف الرمز التاريخي عن غايات بعيدة بحيث يعبر عن تجربة إنسان
بحسب قدرة الفنان الفنية والتعبيرية وقدرته البانية على صهر رموزه ضمن سياق التجربة الكلية لامته 
ولان حاجة السياق إلى دعوة مثل ذلك الرمز الديني أو التاريخي تكون من اجل صنع وحدة الحدث 

صر الرمز أو اختراقه في نقطة تعد واتخاذ المواقف في الماضي بالموقف في الحاضر وتكثيف عنا
 قلب الحدث في الفن.

وتوظيف الرموز بأنواعها يشكل نوعا من التلازم والتطابق مع الأحداث الحسية المترابطة وهذا ما 
يجعل المثل الحكائي يتشكل عن انه وحدة إيحائية رمزية قابلة لان تعانق كل موقف يكون مشابه 

اث لالتقائها في وحدة المبدأ والغاية وانسجام الشعور، وتكون درجة للموقف الأصلي المستوحى من التر 
 التلاحم بين الصورة الحاضرة والرمز اشد إحكاما، ويصير الرمز قناعا يلبسه الفنان ويتبع ظلاله.

هي في أصلها تتوالد عبر التجربة الحية للفنان أو لرمز إلى اكتساب مفاهيم جديدة وما يدفع ا
، حين يخرج من قوقعة تأمل الذات والإحساس بها إلى الإحساس المشترك المبدع في الحقيقة

الجماعي. هذا التوالد هو في أصله إبداع للكلام واللغة والمعنى والإحساس به يبقى صلة وصال بين 

                                                 
 .84-83ص-متلف أسيا، مرجع سابق، ص1
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سبل إنتاج الحقيقة الشعورية أو المعنوية بين اثنين تربطهم روابط حميمية  والمبدع. وتفعيلالمتلقي 
 كلمة والشكل والمعنى والقيمية أيضا.الرمز وال

ففي حين سقوط الرمز لن يبقى للملفوظ معنى يجسد هذه الحميمية "فمثلا الرمز الديني أو الرمز 
القيمي الذي يحكم الكاتب هو في حقيقته موجه للكلمة ومثبت لقيمة الجمال والحق في أصل الإبداع 

تب ضمن نمط جديد هو خالقه منذ البداية وكان الرمز والفنية "وهذا ما يجعل الرمز محركا لمنتوج الكا
 موجه لفرشاة الفنان.

النهاية إلا بهدف الوصول إلى تفعيل  والجمال فيوبالتالي فالعمل على تأصيل الرمز والقيمة 
قيمة الحرية وتحقيقها بالفعل لدى الفنان والمبدع، ذلك أن الرمز يدفع بقدر ما إلى تأصيل الفكرة 

ك، فيكون له تفعيله الخاص على مستوى التاريخ الواحد، كما انه يعطي معنى للقدرة والحس المشتر 
على التواصل بمفردات الذات والجماعة على سبيل أنها قيمة أو أنها القيمة الحق أمام المحاولات 

 .1لتباهي بالحقائق التي تم اكتسابها من خلال واقع جديد
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 ةر الجداريالصو -2-3

يعد فن التصوير الجداري من أقدم أشكال الاتصال الشخصي والجماعي التي عرفها الإنسان منذ 
نشأة  مبحثسنتناول في هذا الولا زال ييكتسي أهمية بالغة في عملية التواصل، لذلك آلاف السنين، 

تصنيفاتها والعوامل المؤثرة في اختيار مواضيعها والتقنيات والخامات  وتطور التصوير الجداري،
 المستخدمة في انتاجها، ووظائفها والغرض منها.

 لمحة تاريخية الصور الجدارية -2-3-1

ول في ذهنه وكان تي مارسها الإنسان للتعبير عما يجالأشكال ال إن التصوير الجداري من أول
الآخرين قبل أن تصبح للإنسان لغة مكتوبة يعبر بها عن أفكاره شكلا من أشكال التخاطب مع 

وتجاربه بأساليب بدائية، وكانت مثل هذه الصور تصور بالفحم والصباغ الطبيعية التي تتكون من 
أكسيد الحديد والمنغنيز، كما استخدم العظام المحروقة في تحضير اللون الأسود، لذا فان التصوير 

للتعبير عن صراع الإنسان مع بيئته وترجمة لأفكاره وتجاربه ومعتقداته  الجداري نشأ في الكهوف
 السحرية التي كان يؤمن بها.

"لاسكو" و"التمبرا" في فرنسا واسبانيا عثر على صور جدارية عبرت عن طقوس  كهوفففي 
تعبير عن لل تشكيليةوأحلام الإنسان البدائي بأسلوب واقعي وأحيانا رمزي. الأمر الذي جعل منها لغة 

 الفكر والثقافة والمعتقدات.

وفي مصر القديمة وبلاد الرافدين تطورت أغراض التصوير الجداري وتقنياته وخاماته، فلقد تمكن 
علماء الآثار من الكشف عن صور جدارية على جدران المقابر )مقابر بني حسن مصر( تمثلت بها 

بالإضافة إلى المعرفة بقواعد الرسم والتصوير.  الأساليب الحديثة التي يلاحظ عليها الحيوية والحركة
إضافة إلى رسومات وصور أخرى تم العثور عليها في معابد "تل الغفير" في بلاد الرافدين بأسلوب 

 .1زخرفي يعود تاريخها إلى الألف الرابع قبل الميلاد

                                                 
 .32م، ص2006، سوريا، مكتبة زهراء الشرق، 1، طجداريات الجامع الأموي إحسان عزمان الرباعي، 1
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ابد والمقابر، ولقد ترعرع الفن الجداري في أحضان الدين، وكانت الصور الجدارية تصور في المع
وبعدها في الكنائس والمساجد، لذا ظلت صورها دينية الطابع تجسد تصورات ومعتقدات حول الموت 
والعالم الآخر. بعدها انتقلت إلى قصور الملوك لتسجيل انجازاتهم وتصوير انتصاراتهم. آو لتصور 

مشاهد التي تعبر وتصور حياة آفاق دنيوية تعارض الأبعاد الدينية، كمشاهد اللذة والنساء...الخ من ال
 .1الإنسان وما تحتفل به من صراعات وانجازات

بالإضافة إلى تقريب الدين إلى أذهان الناس من خلال تزيين المعابد والاهتمام بزخارفها ورسومها 
ولقد اعتمدت أيضا لمساعدة المتعبد على الصلاة وأداء مختلف العبادات وخلق الأجواء  ،بشكل ملحوظ

 .2ة من خلال تزيين دور العبادةالمناسب

ومن تلك الفنون القديمة الفن المصري القديم الذي ترك ثروة فنية من التصوير الجداري الذي زين 
التي بقيت محافظة على رسوماتها  ،العديد من القبور والمعابد المصرية بالرسوم الجدارية الملونة

وهو عبارة عن نقش على  ،ويضم التصوير المصري القديم النقش البارز الملون  ،وألوانها حتى اليوم
وتدهن الصورة عادة ببعض الألوان كالأحمر الترابي لأجسام الرجال والأصفر الترابي لأجسام  ،الحجر

النساء...الخ بالإضافة إلى التصوير المائي بتقنية الفريسكو والتصوير على ورق البردي. حيث عبرت 
وكانت مواضيع الصور تحكي المظاهر الدنيوية  ،الجداريات عن المراحل المختلفة لحياة المتوفيتلك 

 أو مشاهد المعارك التي تظهر انتصار الملك وفوزه بالغنائم. ،ومظاهر تقدم قرابين ،والطقوس الدينية

ميت بل لغاية دينية أسمى من ذلك وهي أن يجد ال ،ولم تكن تلك الصور بهدف الزخرفة فحسب
ثر أوهو ما  ،والحساب ثوابا وعقابا ،بعودة الروح.3ما يأنس عليه في العالم الآخر بحسب اعتقاداتهم

 .4على سطوح جداريات المقابر فأصبحت وكأنها لوحات متعانقة تمثل لنا الحياة الأخرى 

                                                 
 .3م، ص2008، مصر، عالم الكتاب، 1، طالفن الجداري الخامة العرض والموضوعاتبركات سعيد محمد، 1
 .8، رسالة دكتوراه، سوريا، جامعة دمشق، دس، صالتصوير الجداري والأثر السيكولوجي للألوانالصابوني حلا، 2
 .9المرجع السابق، ص3
، مذكرة ماجستير، المملكة رؤية معاصرة لفن الجداريات في ضوء التقنية الرقميةندى بنت سعود بن سعد الجريان، 4

 .17م، ص2013معة أم القرى، العربية السعودية، كلية التربية، جا



 المتاحف تالجداري ةالأيقونية والرمزي تانالصيغ                              الفصل الثاني         

126 

 

 ،العالمأما في بلاد الرافدين فتمتعت بميزات جغرافية جعلتها من مواطن الاستقرار الأولى في 
 ،لذلك تعاقبت عليها الكثير من الحضارات والمماليك ،وعرفت المنطقة وعدة حضارية صناعية وزراعية

وخلقت هذه الحضارات آثار فنية عكست  ،وأنشأت حضارات متميزة كالسومريين والبابليين...الخ
حيث كان  ،ش البديعةودون ذلك الرسوم والنقو  ،مظاهر الحياة لديهم اجتماعيا وثقافيا وعسكريا وعلميا

للصور الجدارية دور في التعبير عن مظاهر الحياة لا سيما المحاربين والعربات التي تجرها الخيول. 
فحكى التصوير الجداري قصص الحرب وبطولات الملوك في القنص والصيد بالإضافة إلى المحاربين 

 .1الأشداء في المعارك

ولم يعد هذا الفن نوعا  ،ثم تطور وأصبح أكثر تعقيداهذا الفن الذي انتشرت تقاليده إلى الغرب 
وظهر في عصر النهضة ما  ،من التزيين بل أصبح مظهرا حضاريا ينم عن التقدم الفكري والفني

يعرف بفن عصر النهضة والذي أنتج مشاهير الفنانين في العالم وازدهرت في فلورنسا في القرن 
ين الذين أبدعوا شكلا وأسلوبا جديدا من أساليب الفن الخامس عشر، وذلك بظهور مجموعة من الفنان

الجداري، وظهر لكل فنان شخصيته المستقلة وأسلوبه المميز، حيث برزت في هذا العصر سمات من 
ظهار ثنايا  أبرزها البساطة في تفاصيل الصورة وظهورها قوية نابضة بالحياة في أوضاع طبيعية وا 

الظل في الأعمال التصورية التي أكسبت المرئيات خاصية الملابس، كما أظهرت معالجة الضوء و 
.تلتها حركات التحرر الفنية التي 2الاستدارة واستخدام الإنسان كعنصر أساسي في الأعمال التصورية

 .3أثمرت عن مدارس فنية مختلفة كانت انعكاسا للتطورات الاجتماعية والفكرية والعلمية آنذاك

وظهر ليوناردو دافينشي الذي استخدم التصوير الجداري على انه لون من ألوان التعبير يفزع 
عبقري متعدد الاهتمامات في مجالات علمية وهندسية وطبية... إلى جانب  ليوناردوإليه، فقد كان 

وجينو وأقام الاتجاه الكلاسيكي فلقد تتلمذ على يد بيترو بير ل ذو الأعمال التصورية. وظهر أيفنا رفائي
 العديد من المعارض في فلورنسا وروما...

                                                 
 .10الصابوني حلا، نفس مرجع سابق، ص1
 .21ندى بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص2
 .14الصابوني حلا، نفس مرجع سابق، ص3
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أما في العصر الإغريقي فلقد استخدم المصورون حبل المنظور ليحسم أشكاله وأبعاده الفراغية 
عند تجسيد المناظر الخلوية )ليجسم أشكاله وأبعاده( على الجدران للشاهد في مناظر الطبيعة لما قد 

المعماري تحقيقه، فلقد وظف المصورون في هذا العصر الظل يدركه العقل ويصعب على الكيان 
والنور في أعماله الجدارية من خلال تقنيات البارز والغائرليعبر عن رؤيته التشكيلية بمهارة، كما عبر 

 .1عن نظرتهم للحياة وتصويرهم للعواطف الإنسانية التي تبرز الخصائص الفردية

اسم الفسيفساء الحجرية الملونة، وهي عبارة عن  كما برع "الرومان" باكتشاف أسلوب فني
فسيفساء جدارية منفذة بواسطة مكعبات لتكون أشكال هندسية وأخرى شبكية ولقد انتشر فن الجداريات 

  .2في أقطاب الإمبراطورية الرومانية غربا والى سوريا والبحر الأبيض المتوسط، وفرنسا

الجدارية أكثر تطورا من ناحية الأسلوب والمواد الأولية كما برع البيزنطيون في إنتاج الصور 
المستخدمة وقد ازدهر هذا النتاج في بلاد الشام وكان له خصائصه العامة المميزة له، والجدير بالذكر 

داري أن هناك نوعان من التصوير الجداري التصوير الجداري بتقنية الفريسكو والتصوير الج
 .3الفسيفسائي

ذا كان الفن  المصري والروماني زاخرين بالأعمال التي ارتبطت بالعقيدة، فان الفن الإسلامي وا 
الفنية التي نمت عن تأثره بتوجيهات العقيدة الإسلامية،  بإنجازاتهتفرد عن غيره من الفنون السابقة 

الحية  فبات الفنان المسلم يبدل كل جهده لزخرفة دور العبادة، ونظرا لكراهية الإسلام لتصوير الكائنات
فقد اتجه الفنان المسلم إلى استخدام النقوش الجدارية والتي لا تحوي على رسوم بل تمثل بكاملها ثم 
تطعيمها بخامات أخرى على الجدران، فظهر عند المسلمين الاربيسك المعروف بفن التوريق، فأبدعوا 

لمضلعات والأطباق في استعمال الخطوط الهندسية المتداخلة وصيغتها في أشكال فنية رائعة كا
النجمية والدوائر المتداخلة التي زينت بها جدران المباني. )وتميز فن التصوير الإسلامي بالبساطة في 

 .4تفاصيل الصورة، وظهورها نابضة بالحركة في أوضاع طبيعية، وأظهرت البعد الثالث للإحساس

                                                 
 .18ندى بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص1
 .32، مرجع سابق، صجداريات الجامع الأموي إحسان عزمان الرباعي، 2
 .32السابق، ص المرجع3
 .19ندى بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص 4
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تاريخ العمارة الحديثة في فرنسا، أما في الفن الحديث فقد لمع المهندس والفنان لوكر بوريه في 
وابتكر العديد من الوسائل والطرق المعمارية، وتعد كنيسة رونشان نموذجا من الفن الحديث المستوحى 
من الفنون الشعبية وكذلك الفنان جورج روو، والفنان هنري ماتيس وخاصة جورج براك الذي يعد من 

 جداريات والعمارة الحديثة.اهم رواد المذهب التكعيبي، وكذلك الربط بين ال

أما فيما بعد الحداثة فقد جاءت رؤية التكعيبيين لجماليات الطبيعة متضمن المفهوم العلمي لها 
فهدفوا إلى إعادة بناء عناصر الطبيعة بعد تحطيمها وتكسيرها ثم إعادة تركيبها بصياغة جديدة، وقد 

بلور هذا الفكر وتطور من خلال ثم ت 1973انعكس ذلك بصفة خاصة على جداريات الجرينكا 
استثمار الفنانين لكل معطيات التكنولوجيا ووظفوها في الجداريات عبر مراحل التاريخ المختلفة وذلك 

 .1نظرا لطبيعة الفن الجداري وارتباطه بالثقافة المعاصرة

 الجداري  الفنتصنيفات  -2-3-2

إن فن التصوير الجداري من أفرع الفن ذات الأثر المهم في تفاعل وتعايش الجماهير معها بشكل 
المعمارية بأنواعها وفي  المنشأةمباشر، ولذلك يأتي تواجد هذا الفن في الأماكن الخاصة في داخل 

 : لىأماكن عامة لتأدية دورها الثقافي في المجتمع ويمكن تصنيف الجداريات من حيث المكان إ

 Inside muralالجداريات الداخلية -2-3-2-1

منزل أو قصر : هي الجداريات التي تنفد داخل المبنى المعماري وتحقق عضوية المكان أيا كان
أو فنذق أو مؤسسة تعليمية أو متحف، ويمكن أن تنفد على الأسقف أو الجدران أو الأرضيات، وهناك 

 : 2نلخصها فيما يليشروط يجب مراعاتها في تنفيذ الجدارية 

 مراعاة النسب والتناسب بين الحجم والمكان التي ستنفد فيه. ▪
دراسة العناصر المرئية وعلاقتها بنسبة المكان ومكان رؤيتها من أعلى أو أسفل أو تحت  ▪

 مستوى النظر.

                                                 
 .25-24ص -المرجع السابق، ص1
 .28-26ص -المرجع السابق، ص2
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ارتباط الخامة المستخدمة مع المكان، من حيث نوعيتها أو من حيث ألوانها التي يجب أن  ▪
 ع ألوان عناصر المكان.تتناسب م

مراعاة حجم الإضاءة سواء كانت طبيعة تتخلل المكان، تتحرك بزوايا معينة حسب حركة  ▪
 أكبرالشمس أو اتجاهها أثناء النهار. أو صناعة، وهي في غالب الأحيان تستخدم بشكل 

 وأوسع.

الجدارية ويمكن تصنيف مواقع وضع اللوحات : تصنيف مواقع وضع الجداريات الداخلية
 : الداخلية إلى

 جداريات داخل المنازل
وهي الجداريات المنفذة داخل المنازل بقاعات وحجراتها المتعددة، حيث يميل الكثير من الناس  

للتعبير عن فرديتهم، فيقومون بتكليف فنان لرسم اللوحة الجدارية، ويمكن أن تكون الصور الجدارية في 
غرفة كل حيز الجدار، كما يمكن أن تكون في  تملأمساحات محددة في الجدار وليس شرطا أن 

الطعام، والحمامات وغرفة المعيشة، وفي غرف نوم الطعام، ويمكن أن تتحول غرفة الطفل في "عالم 
 خيالي" وذلك لأنها تشجع الطفل على اللعب التخيلي.

كما وظهر مؤخرا تقنية الملصقات الجدارية، وهي عبارة عن رسومات مطبوعة بتقنيات عالية 
ي لإخفاء عيوب السطح الجداري، ويمكن لهذه التقنية أن توفر عزلا الدقة تثبت على الجدار بالغراء مثال

 نسبيا ضد الحرارة فضلا على توفيرها حسا للأناقة والاسترخاء والراحة.

 جداريات القاعات والهيئات الحكومية
جداريات القاعات والهيئات الحكومية يكون لها طابع رسمي حيث لابد أن تؤكد هوية وطابع  

أمثلة الجداريات الموجودة، المطارات  أبرزالمكان لتعكس رسالة ايجابية لجمهور المشاهدين، ومن 
في الدولية بالمملكة العربية السعودية والتي تعد واجهة حضارة تستقطب السياح والزوار والحجاج 

مختلف أنحاء العالم، حيث تفتح باب للجماهير الزائرة على الفن التشكيلي، فضلا على ما تقدمه 
الجداريات من وظيفة جمالية للمطار. كجدارية الفنان بكر شيخون بمطار الملك فهد، والجدارية 

أضافت حس  الداخلية للفنان ضياء عزاوي بمطار الملك عبد العزيز بجدة. وغيرها من الجداريات التي
 جمالي لهذه القاعات.
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 جداريات المؤسسات المتنوعة )الثقافية، التعليمية، والترفيهية(
في غالب الأحيان يكون لهذا النوع من الجداريات طابع خاص بعكس طبيعة المؤسسة الحاضنة  

 .1لتبرز دور المؤسسة من خلال هذه الجداريات لتعكس رسالة ايجابية للجمهور

 outside muralالجداريات الخارجية -2-3-2-2

الجدران،  أحدهي جداريات تنفد في الأماكن المفتوحة الخارجية، فتشغل جدار المكان كله أو 
سواء جدران المباني، أو الشوارع. ولذلك فان طبيعة المكان التي توجد به الجدارية الخارجية تتطلب 

 شروطا تتلاءم مع طبيعة الخامة ومساحة اللوحة الجدارية وطبيعة الإضاءة المسلطة.
 :2الشروط التي يجب مراعاتها في تنفيذ الجدارية 

لب تعتمد على ضوء الشمس في النهار. لذلك يجب مراعاة طبيعة الإضاءة وهي في الأغ ▪
مراعاة الضوء الساقط وزوايا الإضاءة، ومراعاة الضوء الصناعي ليلا وكيفية توزيعه على 

 الصورة الجدارية.
 مراعاة القيم اللونية في الصور الجدارية وارتباطها بكمية الإضاءة. ▪
 موضوع الجدارية مع طبيعة المنطقة والثقافة المحلية. يتلاءمن أ ▪
 أن تتلاءم التقنية المستخدمة مع طبيعة المكان، ومضمون الجدارية وحجمها. ▪
 مراعاة نوع الجمهور المتردد على المكان ومدى ثقافته في ترجمة وفهم موضوع الصور الجدارية. ▪
معماري، ومكان رؤية العمل الفني في مراعاة نسب المكان ومستوى ارتفاعه بالنسبة للموقع ال ▪

 مستوى النظر، أم تحت مستوى النظر.

 

 

 

                                                 
 .32-28ص -المرجع السابق، ص1
 .34المرجع السابق، ص 2



 المتاحف تالجداري ةالأيقونية والرمزي تانالصيغ                              الفصل الثاني         

131 

 

يمكن تصنيف وضع اللوحات : تصنيف مواقع وضع اللوحات الجداريات الداخلية
 : 1الجدارية إلى

 جداريات واجهة المنازل
وهي الجداريات المنفذة على واجهات المنازل والمباني والتي نفذت للوظيفة الجمالية ولفت انتباه  

بمعنى الخدع البصرية من  trompe l’œilالجمهور، ولقد انتشر في الجداريات المعاصرة ما يعرف بـ 
ت العديد من في العمل التصويري، ولقد نفذ 3Dخلال جعل الجدارية شديدة الإبهام باستخدام تقنية 

 الجداريات الداخلية والخارجية الضخمة بهذا الأسلوب ولاقت نجاحا واسعا.
 جداريات الحوائط الكبرى 

إن لهذا النوع من الجداريات طابع مميز من حيث ارتباط هذه الجداريات بصور المباني من  
تشغلها في مقدمة ونهاية داخله وخارجه وأيضا الحوائط الكبرى وأهمية ملائمة الجدارية بالمساحة التي 

الكوبري. فكثيرا ما تحمل هذه الجداريات معالم تاريخية وأثرية وحضارية وفي بعض الأحيان تحمل 
بعض المظاهر التي ينبذها المجتمع كالكتابات العشوائية على الجدران في الأماكن العامة والتي 

 تتضمن عبارات مسيئة.

 محددات الفكر والإبداع الجداري  -2-3-3

تتأثر الجدارية بالعديد من العوامل يجب وضعها بعين الاعتبار عند اختيار أماكن تنفيذ الجدارية 
العوامل التي تؤثر على اختيار أماكن انجاز الجداريات نذكر  أبرزحتى لا يتم فقد أهمية العمل ومن 

 : 2ما يلي

العوامل المؤثرة على انجاز الجدارية واختيار مكان تنفيذها المناخ،  أبرزإن من أهم : البيئة ▪
فالظروف المناخية والعوامل التي تحيط بالعمل الجداري سواء كانت عوامل طبيعية كالظروف 

 المناخية من رياح، أمطار، رطوبة، وعوامل صناعية كالإضاءة الصناعية بأنواعها.

                                                 
 .37-34ص -المرجع السابق، ص1
 .48-41المرجع السابق، ص 2
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الجداري بأنواعه )الداخلي والخارجي( من حيث الملمس  يؤثر المناخ على العمل الفني: المناخ ▪
والألوان وقدرتها وقابليتها للتعايش والبقاء في ذلك المناخ، فهناك عوامل مناخية من شانها أن 
تضر بالعمل الجداري على المدى الطويل، وتحد من استمراره ونجاحه إن لم يتم أخذها بعين 

ياح، الأمطار، الرطوبة، الحرارة...الخ. حيث يتم تنفيذ الاعتبار، وهذه العوامل تتمثل في الر 
 العمل الجداري عن طريق خامات تتحمل هذه العوامل.

تشير دراسة حديثة أن الضوء من المقومات المهمة التي تثري التصوير الجداري  :الإضاءة ▪
سواء كان فالضوء يؤثر على العمل الجداري  المعاصر وتظهر أهميته وقيمته الفنية والجمالية.

داخليا أم خارجيا، فقد تتغير ألوان الجدارية من الضوء المسلط عليها بشكل قوي ومباشر، 
ضاءة اصطناعية أو  وتنقسم مصادر الإضاءة إلى إضاءة طبيعية والتي مصدرها الشمس وا 

 صناعية ومصدرها المصابيح الكهربائية.
تصور ذهني إلى عمل فني هي الوسيط الخاص لتجسيد الفكر وتحويله من مجرد  :الخامة ▪

متكامل يحمل بطياته الخبرات والثقافات والعادات والتقاليد. فهناك خامات طبيعية أو صناعية، 
سائلة أو صلبة تتأثر بالعوامل المناخية الداخلية والخارجية لذلك يجب دراسة العلاقة بين الخامة 

مكانياتها، فهناك  والمؤثرات المناخية قبل استخدامها في العمل الجداري ودراسة خصائصها وا 
بيئات شديدة الحرارة، وبيئات ساحلية رطبة وجميعها تؤثر على الخامة، فالأخشاب التي تستخدم 
كخامة للصور الجدارية الخارجية تتشقق وتسوس إذا استخدم الزيت في طلائها، أما الصخور 

ء حتى لا يصيبها التشقق إذا فتتأثر بالرطوبة، فيتم طلائها بطبقة من الطين رقيقة مخلطة بالما
 ي الجداريات الداخلية أو الخارجية.ما استخدمت كخامة ف

 الجداري  أساسيات الإبداع-2-3-4

تحدد طبيعة الخامات والأساليب المستخدمة بها بناء التكوين في اللوحة الجدارية وعلى هذا كلما 
المتصلة بها أدى ذلك إلى اتساع  زادت معرفة الفنان بإمكانات وخصائص الخامة والأساليب الذاتية

فلكل خامة إمكانات وحدود، وهناك أساليب متعددة لاستخدام أي  أفكاره وزيادة قدرته على الإبداع.
 منها، فالأسلوب الفني هو الطريقة التي يتبعها الفنان في التعبير عن أفكاره مستخدما أدواته الخاصة.
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شكيلية الخاصة، فالطينات تختلف عن الخشب أو وتتعدد الخامات وتتنوع ولكل إمكاناتها الت
.ولقد تم 1المعادن أو الزجاج وغيرها من الخامات التي يمكن استخدامها في عملية تنفيذ اللوحة الجدارية

 : تنفيذ العديد من الجداريات باستخدام الخامات التالية
 الجداريةالخامات والأساليب التقليدية المستخدمة في تنفيذ اللوحات  -2-3-4-1

 تعددت وتنوعت الأساليب المستخدمة في التصوير الجداري ومن أبرزها:

هو نوع من أنواع النحت التي تبرز فيه الأشكال  :النحت الجداري على الحجر والحصى
على الأرضية والجدارية وتعد هذه التقنية من أقدم الفنون التي مارسها الإنسان، فمنذ مبدأ الخليقة بدا 

.ولا تخلو أي حضارة من فن النحت، حيث مر 2البدائي في تشكيل أدواته للدفاع بها عن نفسهالإنسان 
بعده مراحل تبعا لفلسفة كل حضارة. حيث انه وجد العديد من الجداريات في الكهوف متكونة من 

 .3خطوط محفورة بصخور الكهوف وكذلك على بعض أسقف الكهوف

صلابة في تنفيذ اللوحات الجدارية حيث أنها أكثر  وتعتبر الأحجار من أكثر أنواع الخامات
مقاومة للعوامل الطبيعية وأكثر قدرة على البقاء مقارنة مع الخامات الأخرى، ومن أشهر أنواع الأحجار 
استعمالا في تنفيذ اللوحات الجدارية الحجر الجيري وحجر الجرانيت والذي يعد أكثر صلابة. 

الحجر هي الحفر المباشر الغائر والنحت البارز، ومن ابسط أمثلة والأساليب الفنية المستخدمة في 
النحت الجداري الغائر ما يتم عن طريق عمل تعزيز على سطح ما ليكون خطوط رسم. ويستخدم 
معظم النحت الجداري على الحجر الجيري لمرونته وقدرته على التطويع بالرغم من قلة تحمله لعوامل 

لجداريات الداخلية عليه، أما حجر الجرانيت فكانت تنفذ به الجداريات مختلفة. لذا كانت تستخدم ا
 .4الخارجية وبأسلوب النحت الغائر وذلك لان الحجر الجيري الجرانيت يستطيع تحمل العوامل الطبيعية

 

 
                                                 

 .22بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص1
 .54بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، صندى 2
 .24بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص3
 .55-54ص -ندى بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص4
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 الألوان المائية بتقنية التمبرا واللفريسكو
تعتمد على  ألوان الماء ، إن لوحاتالماء بالصبغات المذابة في الرسم تشير إلى ألوان الماء إن

ي تتطلب مستوى عالٍ من التقنية )على العكس شفافية الألوان وانسجامها، ولذلك، فه
. ومن أبرز تقنيات التلوين بالماء ، فأنت لا تستطيع تجميل أخطائك( ألوان الزيت و الإكريليك من

 نذكر:

، وتعني على alfrescoترجع تسمية افريسكو إلى الكلمة الإيطالية  (:alfrescoالفريسكو )
الطريقة الطازجة، وذلك لان الرسم بهذه التقنية ينفذ بالألوان على الجدار المعد عندما يكون جداره 
طازج أي لم يجف بعد، وفي هذه التقنية يكون الحبر هو الوسيط في صناعة اللون، أما السطح فمن 

ج الذي يمتص اللون ويدخل في سمك الملاط الجير، وفي ذلك سر بقائه طويلا دون ملاط الجير الطاز 
حداث تشابك بينها  passages. وهي تساهم في تغطية المساحات 1تلف .لمنع تغلغل inner lock2وا 

 المياه أو الحرارة وحتى الرطوبة.

، وبعد ذلك تجري حيث في الغالب تسجل فكرة الرسم الجداري، ثم ترسم على الورق بحجم طبيعي
عملية تخريم الرسم بواسطة العجلة المشرشرة، وتنقل الرسوم إلى سطح الجدار بتمرير لون ترابي احمر 
أو اسود بحيث يتخلل اللون الثقوب المخرمة في الرسم، ويلتصق بسطح بياض الجدار. وبهذه الطريقة 

اله في يوم واحد قبل جفاف طبقة تحدد الخطوط الأساسية للتصميم، أما التلوين فيستوجب الأمر إكم
الملاط، وقرار اختيار الالفريسكو يقوم على أساس الرؤية الفنية وكذلك الخصائص الحسية والإمكانات 

 .3التعبيرية

 (tempraالتمبرا )
يعود جذور هذه التقنية منذ القرن الثاني ميلادي حيث شاعت هذه الطريقة في الرسم على  

الخشب بالألوان المائية، مضافا إليها الصمغ الممزوج بخليط من زلال البيض، إن ألوان التمبرا غير 
شفافة ذات قدرة على تغطية سطح الرسم وهي تحضر بخلطها بوسيط مائي لاصق، مثل الصمغ 

                                                 
 .32بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص1

2H Corinne Light Weaver, Historical painting techniques, naturals, and studio 
practice, university of london, usa, p198 

 .32بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص3
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http://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%85
http://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1
http://www.marefa.org/%D8%A3%D9%84%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1
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، أو الغراء المستخرج من جلد الأرنب أو السمك، ويستخدم أيضا زلال البيض وشمع النحل. وقد العربي
 .1استعمل الصمغ وزلال البيض كوسائط لاصقة، أو كمثبت للألوان في الجداريات المصرية القديمة

ان وهنا يتم التحضير لتصوير الصور الجدارية من خلال الألوان المائية، أو درجة مخففة من ألو 
 .2ويتم خلطها جيدا لطلاء المساحات المخطوطة التمبرا

وما يلفت الانتباه أن هناك نسبا لاستخدام الألوان المائية، فعلى سبيل المثال ألوان التمبرا ومزيج 
من ثلثي نشاء ويضاف إليها ثلث زيت. لذلك يحتاج استعمال هذا النوع من التلوين دقة عالية واعتماد 

 .3د الأرنب أو ورق البرشمانلواصق خفية مثل جل

ويلاحظ على بعض الفنانين استخدامهم لصفار البيض، لان تكوينه له خواص أكفأ وأقوى من 
بياض البيض للعمل على تماسك الألوان في التمبرا. وهنا يستخدم صفار البيض ويوضع في إناء 

إليه قطرات الخل لمنع ويضاف إليه نسبة من الماء البارد تساوي حجمه، ثم يقلب جيدا ويضاف 
التعفن. ويفضل بعض المصورين أن يدهنوا سطح اللوحة بأكمله بطبقة من صفار البيض والماء، من 
اجل التمهيد للألوان بسطح متجانس، ويزيد من مرونة استعمال اللون بالفرشاة، وهذا الأسلوب كان 

 .4متبعا منذ العصور الفرعونية

 mosaicيفساء الموزايك والسيراميك بتقنية الفس
الموزايك هي كلمة أعجمية تقابلها في اللغة العربية كلمة فسيفساء، ونحن نتداول الكلمتين معا 
حين نريد الإشارة إلى هذا الفن، وان كانت كلمة فسيفساء العربية هي الأفضل في الدلالة على فن يقوم 

النهاية الشكل المطلوب في بالأساس على تجميع قطع حجرية أو خزفية أو زجاجية صغيرة تعطي في 
صورة متفردة وبديعة، وعلى هذا فان استخدام كلمة الفسيفساء هنا للتعبير عن التقنية. وتتلخص تقنية 
الموزايك في تجميع قطع صغيرة من الزجاج الملون أو الأحجار أو من الرخام أو الأصداف أو الخزف 

ع الملونةتعمل على تماسكها، وبهذه الطريقة وترتيبها بعضها بجوار بعض في تنظيم وتثبيت هذه القط
 يمكن تنفيذ تكوينات أو مناظر مختلفة على سطوح الجدران.

                                                 
 .32بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص1

2H Corinne Light Weaver, op, cit, p192. 
3ibid, p193. 

 .45-44ص -بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص4
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وفي أغلب أعمال الموزايك التي تغطي الأرضيات والسقوف والجدران توضع مكعباتها أفقية، بينما 
لدلالة على .وخلاصة القول إن الفسيفساء لفظة استخدمت ل1في القباب تظهر المكعبات وبها بروز

الموضوعات الزخرفية الجدارية أو الأرضية المؤلفة بواسطة جمع أجزاء صغيرة من الزجاج أو الحجر 
المتعددة الألوان تثبت إلى جانب بعضها البعض فوق طبقة طرية من الحصى. فالفسيفساء نوع هام 

لوطة بشكل جيد من الفنون يتم تحضير خامته من المكعبات الفسيفسائية من عناصر كيميائية مخ
 .2بحيث تكون قادرة على مقاومة عوامل التعرية وفعل الطبيعة، إضافة إلى تحري الجمال اللوني

 stained glassالزجاج المعشق 
الزجاج المعشق هو قطع زجاج ملونة يتم تجميعها بواسطة أعواد من الرصاص تؤلف وفق  

الإطار الرصاصي ببعض بواسطة القصدير تصميم يضعه فنان الزجاج المعشق، وبعد ذلك يتم لحام 
 والمكواة الكهربائية.

حيث يعتمد هذا الأسلوب على تجميع قطع الزجاج وفق تصميم بواسطة شريط من الرصاص 
وتثبت داخل هيكل معدني حسب مساحة الفتحة المعمارية ودرجة متانته ونوع تقسيماته  Hعلى شكل 
 الداخلية.

القديمة، وقد برع كل من المصريين في صناعة أشياء زجاجية وظهرت هذه التقنية منذ العصور 
ملونة، ومن أبرز هذه التحف في متحف بريطانيا من بينها تحفتين رومانيتين، كما استعمل في العمارة 

 .3ميلادي 18الإسلامية في القرن 

هي مادة زجاجية معتمة مخلوطة بالرصاص جيدا : enamel glassالمينا الزجاجية 
أساسها نوع من الزجاج العديم اللون  °800للانصهار في درجة حرارة منخفضة نسبيا حوالي قابلة 
flux  يضاف إليه أكاسيد معدنية تكسبه لون ويعطيها حامض الأنتون اللون الأصفر، أما اللون

 الأبيض فيكون معتما من أكسيد القصدير، واللون الأحمر يكون عن طريق أكسيد الحديد.

                                                 
 .64المرجع السابق، ص1
 .33إحسان عزمان الرباعي، مرجع سابق، ص2
 .67-66ص -بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص ندى3
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ينا الزجاجية في مصر وبلاد الشام وبلاد الرافدين من الألف الثاني قبل الميلاد فقد ولقد عرفت الم
كان تطلى بها الفخار، وفي العصور الإسلامية استخدمت في تزجيج الأوعية خاصة في عصر 
العباسيين. ولهذا أصبحت المينا من المواد المثالية للوحات الجدارية لما تتميز به سواء من الناحية 

 .1الية أو العلميةالجم

 أساليب وتقنيات تطبيقية حديثة-2-3-4-2

ومنها خامات كانت موجودة مثل المعادن، وتقنيات وأساليب تعتمد على التكنولوجيا الحديثة مثل 
باستغلال الخامات التي وجدت نتاج تقدم هائل في  plotteyالكمبيوتر والطابعة براسمات الكمبيوتر 

 مجال العلم والصناعة أو توليف مجموعة كبيرة من الخامات المتنوعة في عمل واحد.
وهو نوعية من الزجاج البلوري والذي يعطي انعكاسا استخدام زجاج الوبالين الملون: 

للفنان أن يستعين بتلك المجموعة  ضوئيا عاليا كالكريستال وله درجات لونية متعددة تتيح الفرصة
ولقد نفذت بها  اللونية المتعددة في أداء عمله وهو بديل جيد لقطع السيراميك الصغيرة والمرتفعة الثمن.

العديد من لوحات الفسيفساء والتي يمكن من خلالها إتاحة الفرصة لتشكيل العناصر بأجزاء متنوعة لا 
 .2يكترتبط بقطع المربع التي عليها الموزا

المعادن( بأسلوب النحت البارز والغائر  –الفوم  –استخدام خامات )البولي استر 
من التقنيات التي تساهم في إيجاد حلول ذكية لمعالجات أسطح اللوحة في تنفيذ اللوحة الجدارية: 

ت الجدارية المعاصرة لكثير من الخامات المواكبة لطبيعة التطور التكنولوجي وظهور أساليب وتقنيا
 جديدة ومنها على سبيل المثال وليس الحصر: 

وهو من اللدائن الصناعية الحديثة. حيث أنها من الخامات التي تميزت بسهولة البولي استر: 
التشكيل بصبه في القالب الذي اعد له بعد الانتهاء من التشكيل ولقد شاع استخدامه بمصر في الآونة 

 الأخيرة.

                                                 
 .71-70ص -المرجع السابق، ص1
 .80بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص2
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هو من المواد الهشة والخفيفة الوزن ذات اللون الأبيض وم: التشكيل الإسمنتي من خلال الق
في الغالب والتي لها القدرة على الضغط وهي نتاج تكنولوجيا الصناعة فهي سهلة التشكيل في مكابس 
خاصة، وما يعنينا هي الألواح التي توجد عليها، ولان المادة الخام لا تكتسب صبغة فنية فتصبح مادة 

تكون يد الفنان قد امتدت إليها وخلقت منها محسوسا جماليا. ومن هذا المنطلق  استطقية إلا بعد أن
 جاءت فكرة النحت الغائر للكوبري العلوي بالدقي.

مع تنوع الفكر المعاصر وتعدد وسائلهم وأساليبهم الفنية الحديثة من أساليب سابقة المعادن: 
كل ما تجود به البيئة الطبيعية أو الصناعية، تربطه بتراثه الممزوج بالمعاصرة لمحاولة السيطرة على 

حيث استطاع الفنانون المعاصرون الاستفادة من النحاس الموجود ألوان صناعية متنوعة في تشكيل 
اللوحات الجدارية بأسلوب النحت البارز الخفيف أو المتوسط وذلك بأسلوب الطرق على ألواح النحاس. 

يتمسكون بها في إنتاج أعمالهم الفنية لما لها من تأثير جمالي  وهذه الخامة جعلت الفنانين المعاصرين
 .1وفني كبير

 وظائف الفن الجداري  -2-3-5
 تنوعت وضائف التصوير الجداري ومن أبرزها: 

تعكس الصور الجدارية بشكل واضح صورة حياة الإنسان ذلك العصر : الوظيفة الجتماعية
الأساليب التي اعتمدها الإنسان البدائي في  أبرزالذي أنشئت فيه، ففي الماضي كانت الجداريات من 

عبيرات عن حياة الإنسان حياته للتعبير عن الطقوس وأساليب حياته، إضافة إلى أنها قد تحمل أحيانا ت
صورت هذه الجداريات مناظر مائية ورسوما لحيوانات أسطورية خرافية، ومناظر من  حيث، 2والمجتمع

الحياة اليومية كالصيد والزراعة وغيرها. فغالبية الجداريات سردت موضوعات الناس العاديين، كأفراد 
أو كجماعة بأسلوب تعبيري مؤثر وفعال تظهر فيه أساليب حياتهم وتنقلهم وممارساتهم اليومية أو 

ماذج من العلاقات الاجتماعية، فالتصوير الجداري يعد من الأدوات الاجتماعية للتواصل والتفاهم ن
 . 3العالمي التي لا تعرف حدود أو حواجز سياسية

                                                 
 .86-80ص -المرجع السابق، ص1
 .48المرجع السابق، ص2
 . 49-48ص -إحسان عزمان الرباعي، مرجع سابق، ص3
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تكمن الوظيفة الإنسانية للصور الجدارية في منع تسرب الماء، إضافة إلى : الوظيفة الإنسانية
الأتربة منها، كما تعطي الجدران قوة ومناعة أكثر، كما أنها تحافظ على الجدران في منع تساقط 

تساهم في بعض المعالجات الهندسية واستواء الجدران، السقوف، وتسوية التشقق والحد من عمليات 
التصدع في الجدران، إضافة إلى مهام أخرى تتعلق بقضايا المناخ والتهوية، فتغطية الجدار تزيد من 

 .1في الأيام الباردة وتعدل الحرارة الاحتفاظ بدرجة حرارة الحيز

إن الصور الجدارية تلعب دورا هاما في حياة الإنسان، فهي تقوم بدور علمي : الوظيفة النفعية
وظيفي كأي أداة مادية، فالأعمال الجدارية التي ينفذها الفنان إضافة إلى درها التجميلي الهام فهي تقوم 

دة ما تتميز بكبر مساحتها، الأمر الذي ساعد على انتشارها بدور نفعي، حيث أن الأعمال الجدارية عا
 .2ممكنة من الفراغ، كما تساعد في استواء الجدران وسطوح السقوفمساحة  أكبروتشمل 

عد الصور الجدارية تعبيرا صادرا عن الفنان للإبانة عما وقع عليه بصره : الوظيفة الجمالية
من المظاهر الطبيعية، إضافة إلى الجانب الجمالي إذ أن وما أدركه عقله وما صورته يده مما حوله 

الزخرفة والتزيين هي الهدف الأساسي وراء التصوير الجداري فهي تساعد على إشباع الرغبات الجمالية 
والحسية والذوقية عند الإنسان، كما تساهم في تعزيز مفهوم الشكل الفني والارتقاء بالذوق العام لدى 

شانها التأثير على المنظومة بالحث على العمل، وفي تدريب الإنسان على البحث الإنسان كما أن من 
عن مضامين التصوير الجداري، وتدريب العين على أن ترى دائما فنا يعبر عن ثقافة وحضارة 
أصحابها من خلال مدى التوافق والاتزان والإيقاع التي تتصف به، وبالتالي تكون الجدارية وسيلة 

توى الإدراك الجمالي لدى أصحابها، كما تساعد في فتح الأذهان إلى أهمية الآثار للتعرف على مس
 .3وفن العمارة في الحياة

لقد كان للفن الجداري دور كبير في تقريب الدين إلى ذهن الناس فكانت : الوظيفة الدينية
جداري يشكل النزعة زخرفة المعابد وجمال تكوينها هي خير مثال ترجمة المهمة الدينية، إذ أن الفن ال

المساعدة للمتعبد من الناحية الدينية للصلاة وأداء العبادات وخلق الأجواء المناسبة من خلال تزيين 
                                                 

 .48المرجع السابق، ص1
 .49مرجع سابق، ص ندى بنت سعود بن سعد الجريان، نفس2
 .49إحسان عزمان الرباعي، مرجع سابق، ص3
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دور العبادة في وقت استعاضت الشعوب التي لا تؤمن بالدين عنه بألوان والفنون الأخرى كالموسيقى 
ونهضت في خدمة الدين الإسلامي، حيث . وتعد الصور الجدارية ظاهرة روحية نشأت 1والمسرح...الخ

يضاح الكثير من الديانات والمعتقدات والطقوس الروحية.  أن من وظائف الفن قديما وحديثا نقل وا 

ومما سبق فالرسوم والصور الجدارية بأنواعها أصبحت ظاهرة فلسفية وانطلقت في فلسفتها من 
تعرف على علاقة الإنسان مع الحياة حاجات وأفكار وأحاسيس وأهداف المجتمعات، وبها يمكن ال

 .2والإنسان مع المجتمع ومع بيئته ومحيطه

 والأهدافغراض الصور الجدارية الأ-2-3-6

التصميمات الجدارية من المجالات التي تأثرت  الفنية وخاصةيعتبر التصميم كغيره من المجالات 
وأثرت فيما حولها من المتلقين والمشاهدين وذلك لما لها من أهداف وأغراض يسعى لتحقيقها ومن 

 : أبرزها نذكر

لقد تحكمت التقاليد المبكرة الخاصة بالقبائل والديانات والطقوس : الغرض الوظيفي الجمالي
ماعية وفئات التجار والصناع في القرون الوسطى، وكذلك القصور القديمة، وأيضا الطوائف الاجت

الملكية والاتجاهات الدينية والسياسية السائدة إلى حد كبير في مهنة وتشكل موضوعات هذا الفن في 
...الخ. والوظيفة لا تزيينيهالماضي ومن ثم حددت أغراضه الوظيفية سواء كانت واقعية أو دينية، أو 

 الاستسلام لها ونسيان الناحية الجمالية عند الفنان. الفنان لدرجةيجب أن تقيد 

وللتصميمات الجدارية الزخرفية والجداريات عموما أهداف ووظائف متعددة، وتأتي أهميته من 
 أهمية الفن في حياتنا وأثره في المجتمع.

خليد وهي تلك الأعمال التي تحاكي تاريخ امة، وأمجاد الشعوب، وت :الغرض التسجيلي
الزعماء والقادة، وتعد الحضارات القديمة سجلا حافلا يمثل هذه الأعمال، وخاصة الفن المصري القديم 
والتي أظهرت تعاقب السلالات والأسرات وسلوكها، وانجازاتها، كما عبرت عن الأحداث والوقائع 

                                                 
 .50-49ص -المرجع السابق، ص1
 .50ندى بنت سعود بن سعد الجريان، مرجع سابق، ص2
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 التاريخية والمرتبطة بفترات تاريخية مجددة.

تاريخ داريات بالعقيدة، والباحث في بداية هذه الدراسة تناول حيث ارتبطت القيمة الوظيفية للج
عقائدية الجداري عبر العصور، وكذا ارتباط هذا الفن بالوظيفة التسجيلية للطقوس الدينية وال الفن

 لمختلف الحضارات.

ومحاولة تغيير  لغرض منها الارتقاء بالذوق العاموهي الجداريات التي يكون ا :الغرض الجمالي
السلوك العام إلى حب الجمال والخير، وهذه الوظيفة يبحث في أعماقها عن القيم الجمالية، وهنا تصبح 
القيمة الوظيفية مندمجة في القيمة الجمالية أو ما يسمى الذوق أو الفعل الجمالي، والتأمل بهدف 

سيلي كاندينسكي بالتوافق والانسجام المتعة والانسجام، كما فسره جيروم ستولنتر، ويؤكده اهتمام فا
 الروحي وربطه بالإبداع الفني.

إن الوظيفة الجمالية تحتل المرتبة الأولى في بعض الأنواع والأجناس الفنية، والتعامل مع العمل 
الفني يكون بالنسبة لنا تسلية قبل كل شيء، وأحيانا إثارة روحية، فان الفن يثير في كل الأزمنة وفي 

 عواطف بشرية، كالفرح والحزن والأسى...الخ. كل الشعوب

فمن خلال ما سبق ذكره فالغرض الوظيفي الجمالي للصور الجدارية يكون لتقريب الصورة إلى 
فكر المتلقي. وتتدرج الأغراض الوظيفية من العقائدية وحتى جمالية نفعية فعبرت عن تنوع الفكر 

" Bouleقبل التاريخ البشري فرونسي ويدعى بول " حد أشهر الباحثين في علم ماأويضيف1والاتجاهات.
قائلا انه لا يتوانى في إقرار باعتقاده أن بصحة فرضية الفن من أجل الفن لأن معظم الصور الجدارية 
المكتشفة في المغارات المظلمة كان لها غرض تزييني وخاصة الكهوف التي استعملها الإنسان كمكان 

 .2للعيش

على الموضوع المتناول من طرف الفنان أن يكون واضح  :محددةالتعبير عن موضوعات 
وصريح وذلك لضمان استجابة الجمهور مع هذا العمل الجداري، ولا مانع في إضفاء بعض الغموض 

                                                 
 .102-95ص-المرجع السابق، ص1
م، 2005 ، رسالة ماجيستير، الجزائر، كلية علوم السياسة والإعلام، جامعة الجزائر،دللة الصورة الفنيةعفان إيمان، 2

 .41ص
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على موضوع ليتيح الفرصة أمام المشاهد للتفاعل مع هذا العمل الفني لفك رموزه وأفكاره من خلال 
المشاركة في تقصي المعنى. وعلى هذه الأعمال أن تواكب وترتبط بالمحيط والمجتمع، فارتباطها 

ت وتتنوع بالمكان يدفع المصمم أن ينوع في موضوعاته تبعا للمكان الذي ستتواجد بها تلك التصميما
 : التاليعلى النحو مواضيع اللوحات الجدارية 

فهي تمثل مساحة هائلة في الأعمال الجدارية القديمة والحديثة،  :موضوعات تاريخية ووطنية
هذه الموضوعات غالبا ما تحاكي انتصارات الشعوب، والمعارك الحربية للملوك والزعماء، فقد جاء 

عن الملك وهو يقود الأسرى، أو يقود عربته الحربية إلى ساحة بعضها في الفن المصري القديم ليعبر 
المعركة وتصور أحداث الحرب وتوتتها، وقد زاد الاهتمام بهذه الموضوعات في الجداريات الحديثة 
المتنوعة  الأساليب والخامات فمنها ما يوجد على قواعد التماثيل مثل جداريات النحت البارز بقاعدة 

مود  المختار بالإسكندرية، والتي تمثل تضامن القوى الوطنية بقيادة زعيمها تمثال سعد زغلول مح
 زغلول ضد الاحتلال.

تتضمن هذه الأعمال التي قام بها الفنان من خلالها بالتعبير عن  :موضوعات تسجيلية
 لحياة اليومية كالزراعة، الصيد، التجارة، والحرف المختلفة.تشملا الموضوعات التي

جدران القبور والكهوف والمنازل أشبه ما تكون بالكتب المصورة للحياة وهكذا أصبحت 
الاجتماعية القديمة، والتي تتنوع فيها أنشطة الأفراد، ولقد تميزت هذه الأعمال بالجودة وجمال الخطوط 

 وتميزت بطابعها الزخرفي.

حيث ومن هذه الموضوعات موضوع عن مراحل الزراعة ما وجد بمصر بمقبرة منا بطيبة، 
سجلت هذه الجداريات جانب من جوانب الحياة اليومية حيث العمل في الزراعة والحصيد، وقد جاء 
هذا التكوين في تسلسل بعكس بعض جوانب مراحل الزراعة من حرث وزرع إلى جمع المحصول، 
ام وهكذا سجل الفنان هذه المراحل ببراعة، ذلك أنه وعند الوقوف على هذه الجداريات تحس وكأنك أم

 أحداث يمكن قراءتها.
تعددت الموضوعات ذات الطابع الاجتماعي والتي من خلالها نتعرف : موضوعات اجتماعية

على بعض المظاهر المختلفة للمجتمع من عصر ما قبل الأسرات وحتى اليوم من خلال أحداث 
لتي تقام في متنوعة من الأفراح من خلال فرق الموسيقى والطرب والمناسبات الموسمية كالموالد ا
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بعض المحافظات وما يتخللها من مظاهر متعددة تعكس لحظات يعيشها رواد ومقيمو تلك المناسبات 
 وغيرها من المشاهد التي تمر على الإنسان عبر سنوات عمره.

ولقد عبر عن الموضوعات الاجتماعية من خلال جداريات المقابر في مصر والتي عكست 
نها تستعد لمرافقته أو تؤنس وحدته في قبره  وأنهالمتوفي صاحب القبر جانب من جوانب حياة الإنسان ا

في حياته الأخرى حسب معتقداته. ومن المواضيع الاجتماعية الأخرى موضوع التحطيب الذي عبر 
عنه بطريقة فنية، والذي يعد مظهر من مظاهر الاحتفال بالمولد والأعراس والمناسبات الاجتماعية 

البعض من مهارات الرياضة والرقص والتباري بين شخصين في ملحمة من  الأخرى، حيث يعتبرها
 الصد والرد والدفاع والهجوم بدون عنف.

قد يصعب الفصل بين الموضوعات التسجيلية والمعرفية،  :موضوعات ذات طابع معرفي
لالها ولكن يمكن تحديد ماهية الموضوعات المعرفية بأنها تكمن في تلك الأعمال التي نستطيع من خ

التعرف على الأشياء أو معلومات معينة. "وتكمن قوة الفن في أنه غني بالمعارف المتميزة بشكل شبه 
مطلق...معارف الناس عن عالمهم الداخلي الذي هو إلى حد كبير معلق أمام النظريات الغربية ولو لم 

 ويفكر".يكن الفن لما كنا ببساطة قد عرفنا كيف كان الإنسان القديم يحب، ويكره، 

ففي جداريات الفن القديم )مصري( "جاء موضوع استقطار عطر البشنين ليتم التعرف على كيفية 
تأتي بعض الجداريات كتعريف للمشاهد بنشاط  وأحياناصناعة العطور من الثمار من خلالها". 

وقد تأتي المؤسسة أو الهيئة على مدخلها. لتوضح للزائر المكان والدور الذي تلعبه هذه المؤسسة. 
الجداريات ببعض الموضوعات ليتعرف المشاهد من خلالها على تطور بعض وسائل المواصلات 
كالجداريات بمحطة القاهرة ومحطة الأقصر، والتي يتعرف المشاهد من خلالها على بعض وسائل 

 .1المواصلات القديمة والحديثة البرية

 

 

                                                 
 .121-104ص-بركات سعيد محمد، مرجع سابق، ص1
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 المتاحف -2-4

 ،1هتطوردفع عجلة و المجتمع خدماتية هدفها خدمةن ربحية مؤسسة غير متحف المتاحف تعد
، من ثقافي والإجتماعي في البلادك الاا هاما في تنشيط الحر دور  المؤسسات تلعبكغيرها من وهي 

في المجتمع عبر العصور المختلفة، وانب الحياة خلال ما تمثله من أهمية كبيرة في عرض مختلف ج
هذه المؤسسات والدور الذي تلعبه في المجتمع المعاصر مكانة ات من الضروري أن نقف عند بلذلك 

 والرسائل التي تحملها للجمهور والأساليب التي تعتمدها في نقل هذه الرسائل.

 وتطورها لمتاحفلجذور التاريخية لا-2-4-1

خلافاَ لما يعتقد الكثير من الناس أن المتاحف ظهرت فجأة وبرزت إلى الوجود كفكرة حديثة، 
أثبتت الدراسات التاريخية أن جوهر المتحف قديم قدم الإنسان، ومن ذلك تظهر غريزة الجمع عند 

ر التي العصور، ومن الأمو  أقدمالإنسان أولا ثم الاختيار ثانيا ثم العرض ثالثا وهو الذي حدث منذ 
دفعت الإنسان إلى جمع الأشياء، العامل الاقتصادي المتمثل في استعمال مجموعة من القواقع 
والأصداف للمقايضة بالإضافة إلى العامل الديني كاستعمال القرابين والهدايا للآلهة، كذلك الطابع 

.ويرى العديد من الدارسين في 2الطبي مثل جمع الأعشاب وبعض أجزاء الحيوانات والصخور للعلاج
حقل المتاحف والباحثين في علمه أن المتاحف تطورت من الأفكار البدائية إلى ماهي عليه الأن 

 : فيبسبب التطور الذي شهده الإنسان ولقد اتفقوا على أن البدايات الأولى له بمفهومه الحديث كانت 

 في العصر اليوناني

اليونانية والتي تعني دولة الشعر والأدب والفكر، بمعنى آخر  أن كلمة ميوزيوم مشتقة من الكلمة
المكان الذي يتلهم منه الناس الأفكار، أي أن القصد منه كان الجو الذي يسود فيه وليس ما فيه من 
المحتويات، وغالبا ما كان التحف في بلاد اليونان مزيجا من المعبد والمعهد الدراسي، ثم تحول مع 

                                                 
1 Bernice L. Murphy,The Definition of the Museum, Potts Point [Sydney] Australia 2011, 
p1. 

، رسالة دكتوراه، تلمسان الجزائر، كلية العلوم الإنسانية الدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 2
 5م، ص2014اعية، جامعة أبي بكر بلقايد، والاجتم
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 .1الفلسفة اليونانيةالزمن إلى مدرسة 

يحتوي على مخطوطات  héliconعلى جبل  muséumففي الحقبة اليونانية كان متحف 
Hésiode  وتماثيل محبي الفنون، وكانت تطلق عليه كلمة أرباب الفنونthé place of the 

muses  وعلى كل مدرسة تحتفظ بالكثير من التحف والآثار وقد وجدت أيضا قاعة اطلق عليها
muséum  في أكاديمية أفلاطون ومن بعده أرسطو في القرن الرابع قبل الميلاد ولكن اشهر متحف

تلميذ أرسطو، وكان  Démétriusوجد بمدينة الإسكندرية والذي أسسه بطليموس بناء على نصيحة 
ية بطليموس من اغنى الرجال في العالم آنذاك وهو مؤسس اعظم مكتبة في العالم وهي مكتبة الإسكندر 

ومدير المعهد يحمل لقب كاهن وكان العلماء والفلاسفة اليونانيون  muséumوالحق بها معهد سمي 
يتوافدون على الاسكندرية من جميع أنحاء العالم لأجل البحث في المعهد، ويتقاضون مرتبات من 

 .2ق م ثم الحكومة الرومانية بعد ذلك 30الملك مباشرة حتى عام 

 في العصر الروماني

العهد الروماني في العصور القديمة كانت النفائس والأشياء التي تأتي عن طريق الهبات أو في 
برز الأباطرة ومن أ. 3الممتلكات القديمة التي أعيد جمعها في المعابد ابتداء من القرن الرابع قبل الميلاد

جمعه من  ، حيث قام بجمع ما يمكنGaivsvarresوقائده  Hadryamالذين اهتموا بهذا المجال 
الأعمال الفنية والمنحوتات الرخامية والقطع التراثية الثمينة ونجح القائد فيرس في وضع يده على 

وهناك العديد من العوامل التي ساعدت على تشكيل هذه المجموعات  الكنوز الإثنية في معبد دلفي.
ي ملئت بها المعابد الرومانية الفنية كفتحهم لبلاد الإغريق واستيلائهم عليها وعلى الروائع الفنية الت

واستخدمت بعضها في تزيين الأروقة الشوارع والحدائق وخصصت أحياء لبيع هذه التحف القديمة. 
وازداد الاهتمام بجمع واقتناء الآثار والتحف الفنية بسبب زيادة ثراء الإمبراطورية الرومانية واتساع 

كن للتفاخر بالتحف والمجموعات الأثرية من فتوحاتها ما جعل من منازل وقصور قادة الجيوش أما
                                                 

، رسالة ماجيستير، الجزائر، قسم علم مساهمة المتاحف في نقل الذاكرة الجماعية إلى جماهيرهاعبد الرحمان باديس، 1
 .52م، ص2011، 2الاجتماع، كلية العلوم الاجتماعية والإنسانية، جامعة الجزائر 

 .10-9ص -لعمى عبد الرحيم، مرجع سابق، ص2
، تلمسان الجزائر، كلية الآداب والعلوم الإنسانية المتحف ودوره في المجتمع، مذكرة ماجيستيرلعمى عبد الرحيم، 3

 13م، ص2006والاجتماعية، جامعة أبي بكر بلقايد، 
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 .1مختلف الحضارات والثقافات

 في العصر الإسلامي

مويين والعباسيين رفوا جمع التحف فقد كانت قصور الأمنذ أسس المسلمون الدولة الإسلامية ع
يعرفوا تعج بشتى الأواني والمنسوجات الفاخرة لاستخدامها في حياتهم اليومية، وصحيح أن العرب لم 

نظام المتحف العام ولكنهم عرفوا المتحف الخاص والخزائن العامرة ولا سيما عند الخلفاء والوزراء التي 
وذلك بسبب مخالطتهم للأمم المعاصرة، وعلى اغلب الظن أن 2احتوت خزائنهم على كل نفيس ونادر.

 ليومية.السبب وراء جمع هذه المجموعات هو الانتفاع بها واستخدامها في حياتهم ا

ويجدر بنا أن نذكر هنا أن الاهتمام تجسد في وضع تلك التحف والمواد النادرة في أماكن معينة 
بل وخصص لكل تحفة بطاقة توضح تاريخها كما وضع لكل نوع من التحف في قاعة خاصة ومع 

والكنوز ذلك فإنها متاحف خاصة للملوك والأمراء والحكام بغية التفاخر والمباهاة بالمواد والتحف 
ويتضح ذلك بصفة كبيرة في العصر الفاطمي، فالفاطميون هم أول من عمل عند المسلمين على جمع 

 .3التحف الفنية جمعا منظما وذلك بالانتفاع بها والإفادة منها وتقديرا لقيمتها الفنية

 في العصور الوسطى

الكنائس والأديرة وجعلتها  اهتم الناس في أوروبا في العصور الوسطى بأماكن العبادة المتمثلة في
كمتاحف صغيرة، فزينت مبانيها بالصور والرسوم، وما احتفظت به قاعاتها من كنوز طبيعية مثل 
الحلي والنقوش والمنسوجات التي ملئت بها الخزائن، ومن مميزات تلك الفترة الاهتمام بجمع بقايا 

 .4ثمينة وأضيفت لها صفة القديسةالقديس ومقتنياتهم، وحفظها داخل المقصورات فاكتسبت صفة ال

وخلال الحروب الصليبية اهتم الأوروبيون بجمع التحف بأنواعها ويشتمل ذلك على المخطوطات 
خاصة اليونانية والرومانية والنقود القديمة والتماثيل والأيقونات، فاخذوا يجوبون الشرق الأدنى لجمع 

                                                 
 .11-10ص -، مرجع سابق، صالدورالثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 1
 .14، مرجع سابق، صي المجتمعالمتحف ودوره فلعمى عبد الرحيم، 2
 .12، مرجع سابق، صالدورالثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 3
 .15، مرجع سابق، ص المتحف ودوره في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 4
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 التحف للباباوات والملوك والأمراء وغيرهم.

ولقد كانت للأديرة دور كبير في نشأة المتاحف التاريخية بأوروبا ولعبه دور الحافظ للأعمال 
راعي المكتبات في أوروبا وهو من ساهم في نشأة المتاحف  Bendectالفنية، ويعتبر القديس بندكت 

الدينية  بمفهومها الحديث، حيث كانت تعتبر الكنائس متاحف للتنمية الروحية لأنها صورت الممارسات
في صور فنية إضافة إلى احتوائها على مجموعات الكتب والأواني والصور المقدسة. وذلك رغم 

 .1الأصوات المنادية بأن المتاحف هي دور عبادة إلا أن النفائس تراكمت في خزائن الأديرة

 في عصر النهضة

والقناصل لقد عرف المتحف خلال عصر النهضة اهتماما خاصا من طرف الملوك، التجار، 
 لتبدأأكبرالذين تأثروا برحلات البحارة المستكشفين للعالم الجديد وما جلبوه من تحف نادرة وثمينة 

عملية سلب ونهب لتراث هذا العالم باسم الفتوحات والتثقيف والتحضير، وخير مثال على ذلك نهب 
الإسبان والبرتغاليين لكنوز شعب المايا بأمريكا الجنوبية، وكذا الحملة الفرنسية على مصر التي قادها 

لى الحملات التنقيبية الى نهب ألاف القطع الأثرية الفرعونية افتتح الطريق إ وأدتنابليون بونابرت 
 الإيطالية والألمانية والبريطانية...الخ.

ولقد شهدت هذه الفترة تأسس المتاحف كمؤسسات قائمة بذاتها، وكل ذلك نتيجة لعدة عوامل 
نذكر منها الحنين إلى الماضي، الاختراعات الحديثة والتي كانت وليدة الثورة الصناعية وتأثيرها 

ماعية والاقتصادية في نمط حياة الإنسان، واهتمت وسائل الاعلام وخاصة المباشر على الحياة الاجت
الصحافة المكتوبة بعلم المتاحف والاكتشافات الأثرية في مصر والمكسيك. وأنشئت دراسات أكاديمية 

 .2لتحديث وتطوير العلوم المتحفية ودراسة أثار مختلف الحضارات القديمة ومحاولة ترجمتها

 والجزائرفي العالم العربي 

ظهرت في العالم العربي متأخرة بالنسبة للعالم الغربي، ويرجع ذلك إلى جملة العوامل السياسية 
                                                 

 .15، مرجع سابق، صالدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 1
، مذكرة ماجيستير، الجزائر، كلية العلوم الإنسانية والحضارة الجزائرية مكتبات المتاحف الوطنيةمالكي زوهير، 2

 .26-25ص -م، ص2009الإسلامية، جامعة وهران، الجزائر، 
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والاقتصادية والاجتماعية والدينية، ولعل تأثير الدين الإسلامي يعتبر أهمها حيث ارتبطت المتاحف في 
 العرب قبل ظهور الإسلام. أذهان المسلمين بجمع التماثيل وعرضها. الأمر الذي يذكر بما كان عليه

بدا إنشاء المتحف في العالم العربي في أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين وكذلك 
معظم المتاحف العربية في بدايتها حيث ركزت على عرض حضارات الرومان والإغريق، وما عثر 

خاصة، وان افتتاح هذه  عليه من تماثيل ولقى فخارية وبرونزية وزجاجية ترجع لهذه الحضارات
 المتاحف كان أثناء فترات الاحتلال الأوروبي للبلدان العربية.

 1858ويعد متحف بولاق بالقاهرة من أول المتاحف التي عرفها العالم العربي وكان ذلك سنة 
وضم ذلك نتائج الحفريات والاكتشافات، ويرجع سبب إنشائه إلى تهريب الأثار إلى خارج مصر، وفي 

 . 1897افتتح متحف باردوتيونس ثم المتحف الوطني للأثار الجميلة سنة  1888

أما في الجزائر فلقدانكبت السلطات الاستعمارية خلال احتلالها للجزائر على دراسة من احتلهم، 
ومن خلالها نتعرف عن قرب على تراث هذه الأمة، لان باحثيها يعرفون معرفة جيدة أن دراسة التراث 

الماضي، بل هو عملية اكتشاف هوية من تستعمر. فقد لجات السلطات الفرنسية من ليس بحثا عن 
خلال هؤلاء أن تتعرف على صفات الجزائري وذلك بدراسة سماته الثقافية، ولهذه خصصت الجمعيات 

 الثقافية والعلمية لدراسة التراث المادي واللامادي.

من اهم المتاحف التي تحتويها الجزائر، وهو  1897افتتح المتحف الوطني للفنون الجميلة سنة 
يضم روائع المكتشفات في الجزائر وخاصة فنون النحت والفخار والفسيفساء الرومانية، بالإضافة إلى 
متحف باردو والذي كان قصرا لاحد النبلاء التونسيين المنفيين للجزائر ويقيم ممرات منحوتة في 

للفن الإفريقي وأثار ما قبل التاريخ التي اكتشفت بعد  الجدران ولسقفها الزجاجي وفيه قاعات مخصصة
 .1استقلال الجزائر

 رسالة المتاحف ووظائفها-2-4-2

إن للمؤسسات المتحفية أدوار عديدة ومتنوعة، والدور التقليدي للمتحف يتمثل في جمع الأشياء 

                                                 
 .24، 21لعمى عبد الرحيم، الدور الثقافي للمتاحف الجزائرية، مرجع سابق، ص، ص1
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المجموعات والقيام ببحوث حولها ثم والوسائل والنفائس التاريخية المتعلقة بالثقافة والدين، وحفظ هذه 
 .1وجذب المزيد من السياح تقديمها للجمهور لهدف تعليمي وترفيهي

إن البدايات الأولى للمتاحف كانت نخبوية وغير ملهمة ومتحفظة، حيث كان القائمون عليها 
ضيق وغير  أصبحعامة الناس. وهذا المنظور حاليا  أقصىيشجعون المتعلمين لزيارتها، في حين 

 .2المتحف يلهم العام والخاص وذلك لأدواره المتعددة والمتنوعة أصبحمقبول حيث 

فالمتحف هو مؤسسة غير ربحية في خدمة المجتمع وتطوره وهو مؤسسة مفتوحة للمجتمع والذي 
يتطلب الحفظ والبحث والاتصال بالإضافة إلى العرض، لغرض الدراسة والتعليم والترفيه وتقديم 

 : فيبرز أدوار المتاحف أويمكن ذكر . 3ات حول المعروضات لتفقيه وتعليم الزوارمعلوم

تعتبر هذه الوظيفة من اهم  :المحافظة على ما أبدعه الآباء والأجداد للأبناء والأحفاد
ذاعهدا،  وأقدمهاالوظائف  والأحفاد القادمين، ر الأقدمين للأبناء كان من أخلاق كل جيل حفظ أثا وا 
نسانية وثقافية وحضارية، وان ذلك من شانه أن يسهم في حفظ التراث فان هذه  وظيفة قوية وا 

الحضاري، فتتناقله الأجيال المتعاقبة، وتطلع عليه وتتأمل فيه، وتفيد منه وتضيف إليه، وتفخر به 
 وتجد فيه جذورها وأصولها، وهويتها القومية وأصالتها الحضارية.

تسهم المتاحف في تنشيط الحركة الفنية والعلمية وخلق  :تنشيط الحركة الفنية والعلمية
النهضات القومية. ولو استمعنا لقصة حياة كبار الباحثين والفنانين لاستنتجنا مدى اعترافهم بالجميل 
للمتحف ومجمعاته وممتلكاته الثقافية، وذلك بترددهم على التحف واطلاعهم على مجموعاته، مما 

في تحريك الحركة الفنية والعلمية  أسهمدة لاكتشافات علمية جديدة ما ساعدهم على تكوين أفكار جدي

                                                 
1Kamani Perera.The Role of Museums in Cultural and Heritage Tourism for Sustainable E
conomy in Developing Countries. Regional Centre for Strategic Studies. 
 Sarasavi Lane, Colombo 8, Sri Lanka.2013. P 4 
2Emmanuel. N. A rimze, The roleof the museum society, public lucture at national 
museum, georgetown, guyana, 1999, p01. 
3N.J. Merrisman, The role of museum, institute of archioeology, university college, 
london, uk, date not m, p2. 
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.فالمتحف يحتوي على أدوات ومعلومات بإمكانها إثراء الحكم المعرفي عند 1في المجتمع
المتلقي)الجزائر(. فالعديد من المعارف المتنوعة، وتطوير مستوى التفكير وربط العلاقات من خلال 

 .2الأقوام السابقةالاطلاع على تجارب 

 الإسهام في تنمية الحس الجمالي والذوق الفني

تحرص المتاحف على حسن عرض مجموعتها بأحدث الأساليب الفنية، والطرق العلمية  
ما قدمه العلم وابتكرته الصناعة من مواد جديدة ومفيدة في رفع المستوى  أحدثمستخدمة في ذلك 

جب مخططات وتصاميم ومناهج علمية مدروسة. مما ساعد الفني لعرض المجموعات المتحفية، وبمو 
يحائها للزائرين بالاقتباس من طرق العرض في سبيل التجميل  على جلب الأنظار للمجموعات الفنية وا 

 والتزيين وحسن عرض بضاعتهم، مما يسهم في تنمية الحس الجمالي لدى أفراد المجتمع.

 تعميم الثقافة ونشر المعرفة في المجتمع

تميز عصرنا بشعار الثقافة والمعرفة للمجتمع بعد ما انتهى حصر الثقافة في طبقة أو فئة ما،  
وأصبحت قوة المجتمع ومكانته العالية تقاسان بمدى انتشار الثقافة والمعرفة في أوساط الجماهير 

الدولة في  المفكرين أن معيار قوة أحدالشعبية التي من حق أفرادها أن يتعلموا ويتثقفوا. وقد عبر 
تقدما  أحرزوا"...في هذا العصر الحديث تقاس قوة الدولة وحيويتها بعدد مواطنيها الذين : عصرنا بقوله

في المعرفة العلمية والكفاءة الفنية". فالمتاحف تساهم جديا في تعميم الثقافة ونشر المعرفة وتنمية 
ن وتوسع من أفاق اطلاعهم وتفتح أمامهم أفاقا الكفاءة الفنية والخبرة العلمية. وتزيد من معلومات الزائري

 .3قل وقتديدة للمعرفة وذلك بأسهل الطرق وأج

العناصر المادية واللامادية للماضي الذي ورثناه على  أحدفالتراث التي تقدمه المتاحف يعتبر 
أجدادنا، فعديد الدول تعتمد على السياحة التراثية للتعريف بثقافتها ونشر معارفها للسياح، وتوفر 

                                                 
ص -م، ص1988، دمشق سوريا، منشورات وزارة الثقافة، 1، طالمتاحف دراسات ونصوص قديمةزهدي بشير، 1

171-172. 
2Emmanuel. N. A rimze, ip, cit, p2. 

 .73بشير، مرجع سابق، ص زهدي3
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 .1ميزانيات ضخمة هذه البرامج لما لها من دور تنموي 

 تنمية حرية التفكير ودقة الملاحظة عند الزائرين

تنمية حرية التفكير ودقة الملاحظة عند آبائهم وتلاميذهم وطلابهم في يحرص المربون على 
سبيل حسن إعدادهم لمعركة الحياة وميدان العمل والإبداع. وتعتبر المتاحف من اهم الوسائل المفيدة 
في تنمية الطاقات الإنسانية وحرية تفكير وعمق تأمله ودقة ملاحظاته، مما يساعد الإنسان في 

وأراء وقيم جمالية ومفاهيم فكرية، وغايات نفسية وأهمية حضارية... وقد اعتاد  اكتشاف نظريات
الأولياء الواعون لمسؤولياتهم التربوية أن يرافقوا أبنائهم إلى المتاحف في المناسبات ويتيحون لهم فرصة 

على حسن  التأمل بعمق والتفكير بحرية والاستنتاج برغبة ودقة، والقيام بكل ما من شانه أن يساعدهم
ثارة انتباههم وتهديب ذوقهم الفني وحسهم الجمالي.  تكوين شخصياتهم وتنمية طاقاتهم وا 

 صياغة الأفكار وتنمية المعرفة الإنسانية

تسهم المتاحف في صياغة الأفكار وتكييف السلوك والاطلاع على المفاهيم من فلسفة الحياة،  
اطلاعهم على مصير الأجيال المتعاقبة التي كانت في ويشعر الزائرون بثراء معلوماتهم وتفكيرهم بعد 

الماضي مثلنا جمعت كما نجمع وسعت كما سعينا، وعانت كما نعاني... وهي تدين بخلود ذكراها إلى 
هم فضيلة، والخلود لمن يبدع ويخلص في إبداعه، ومأثر حققت لها الخلود. فالعمل أ  ما تتركه من أثار

 .2ومأثره بإثارةفاذا كان الإنسان فان فإنه خالد 

تطوير الموارد الحيوية في المجتمع: من خلال تشجيع وتعزيز أفضل المثل الإنسانية دون أن 

على تكون سياسية، واعطاء صوة للمواطنين للتعبير الحر من خلال برامجها وأنشطتها، كما تعمل 

 3.العام والتحرر والتنمية القومي النمو لتحقيق اأعماله تجدول

                                                 
1Kamani Perera, The role of museum in cultural and heritage tourism, regional center 
for strategic studies, Colombo, Sri Lanka. 2ed, p1. 

 .75-74ص -زهدي بشير، مرجع سابق، ص2
3Emmanuel N. Arinze. The Role of the Museum in Society. Public lecture at the National 
Museum, Georgetown, Guyana Monday, May 17, 1999. P 2 
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فالمتحف حسب العديد من الخبراء يوفر بيئة للتجارب الحسية كان لا يمكن الحصول عليها إلا 
في بيئتها، وهذا لم يكن ميسرا إلا لفئة محدودة من الشعوب، وبذلك يمكن الزائرين من تنمية اتجاهات 

 .1المنطقي السليم والمسؤولية الملزمة وغيرها خاصة مثل التفكير

 أنواع المتاحف-2-4-3

 : للمتاحف أنواع عديدة يمكن تصنيفها كما يلي تاريخيا أصبح

 متاحف المعابد

كانت المعابد تحتفظ بمجموعات هامة من الآثار الفنية التي قدمها أصحابها كنذور وهدايا،  
ذاأصبحت مع الزمن من الآثار الفنية الثمينة والهامة،  كانت معابد أثينا القديمة تضم روائع الفنون  وا 

التاريخية الهامة، القديمة التي من بينها أعمال المصور الإغريقي الكبير بوليجنوت وغيرها من الآثار 
فالكنائس البيزنطية والروماسكية والقوطية وغيرها تضم أيضا مجموعات هامة من الآثار الفنية التي 
قدمت كنذور وهدايا، وتعد كنيسة القديس مرقص في البندقية في إيطاليا من اغنى الكنائس القديمة 

ئيسية للثقافة والمعرفة، وتضم روائع الفنون بالذكريات والهدايا. وفي العالم العربي كانت المعابد مراكز ر 
 وابداع السجاد.

 المتاحف الأثرية

في ظهور المتاحف الأثرية، ولقد  أسهمإن رغبة الإنسان في معرفة الماضي وشعوره بالحنين له  
تنافست عواصم أوروبا في ميدان تأسيس المتاحف الأثرية وا غناء مجموعاتها، ولم تكتف هذه العواصم 
بنقل الآثار المنقولة، فدفعها شغفها بالآثار إلى نقل المباني الأثرية من أماكنها الأصلية إلى أحد 

شتار من بابل إلى متحف برجامون في برلين الشرقية، المتاحف الأثرية الأوروبية مثل نقل بوابة ع
بالإضافة إلى نقل معبد برحام في أسيا الصغرى إلى متحف برجامون في برلين الشرقية. ولقد برع 

الآثار من مواطنها الأصلية إلى بلادهم أين استقبلوا  أضخمالألمان في صيد القطع الأثرية ونقل 

                                                 
م، 1990، مصر، جامعة المنوفية، 2، طالمتاحف والمعارض والقصور وسائل تعليميةعبد الفتاح مصطفى غنيمة، 1

 .93ص
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 استقبال الفاتحين.

 والقصورمتاحف المباني 

إن الاهتمام بأعمال الترميم في المباني الأثرية القديمة لفت الأنظار إلى فنون النحت في 
العصور الوسطى وعصر النهضة، وتطلب تأسيس متحف المباني أو متحف النحت المقارن عام 

 والذي اشتهر تحت اسم متحف المباني الفرنسية يضم نسخا جصية لاهم المباني الفرنسية مما 1879
يساعد طلاب الهندسة والفنون الجميلة في دراستهم وأعمالهم الفنية ومشاريعهم المعمارية الحالية 

ومتحف المبنى مقتنياته تكون محفوظة ومعروضة داخل المبنى والذي يتوفر على كل 1والمستقبلية.
 .2الشروط والمواصفات اللازمة لعملية الحفظ والعرض

 المتاحف والمواقع

صغيرة متواجدة بجانب المواقع الأثرية تقوم بهمة الإيداع المؤقت للقى هي عبارة عن متاحف  
الأثرية الناتجة عن الحفريات المنظمة أو الاكتشافات العفوية في انتظار نقلها إلى المتاحف الوطنية أو 

لتسيير المخابر المتخصصة لترميمها وصيانتها من التلف وهي مسيرة من طرف المجلس الأعلى 
الآثار في أي بلاد. أما في الجزائر فهي مسيرة من طرف الديوان الوطني لتسيير الآثار والمواقع 
التاريخية )الدائرة الوطنية للآثار سابقا( كمتحف جميلة بولاية سطيف ومتحف عين تيموشنت ومتحف 

 .3شرشال

 المتاحف التقنية

ظهور حاجة الصناع إلى  1851دن عام كان من نتائج إقامة المعرض الدولي للصناعات في لن
ذا كان مبنى المعرض في مصر  متحف للعلم والصناعة، يفيد في رفع المستوى الإنتاجي الصناعي، وا 
الكريستال قد احترق فانه قد تأسس المتحف الوطني للعلم والصناعة لتحقيق رغبات الصناع بفضل 

ف للفن الزخرفي الذي يضم أجمل وأهم وجود الملكة فيكتوريا وزوجها الأمير ساكس، وذلك كمتح
                                                 

 .108-103ص-زهدي بشير، مرجع سابق، ص1
 .32مالكي زوهير، مرجع سابق، ص2
 .34السابق، صالمرجع 3
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الأشياء القديمة المفيدة للصناع، فأسهمت هذه الأعمال القديمة في تحرير الصناع من تأثير الالة 
الميكانيكية وتنشيط طاقاتهم الإبداعية، بعدما كانت تسودهم الرغبة في زيادة الإنتاج على حساب 

 الأهمية الجمالية للمصنوعات.

في ظهور هذا النوع من المتاحف الجديدة للتقنية والفنون الزخرفية لخدمة الصناع  أسهموكان ما 
وتجميل مصنوعاتهم وحسن إعداد صناع يتميزون بالمهارة اليدوية والخبرة المهنية، والثقافة الفنية 

 والمعرفة الجمالية.

 متاحف الصناعات اليدوية والتقاليد الشعبية

بالإبداع العفوي الشعبي الجميل، وجمع روائع المصنوعات اليدوية منذ قرون خلت اهتم البشر  
 1873الشعبية الجميلة، وظهرت متاحف الفولكلور في مختلف عواصم أوروبا كمتحف ستوكهولم عام 

... وتعتبر الجمهوريات السوفياتية من أكثر بلاد العالم اهتماما 1879ومتحف الفولكلور في برلين عام 
، وأن أهمية 1937رية، وتأسس في باريس متحف الفنون والتقاليد الشعبية عام بالمتاحف الفولكلو 

مجموعاته وتعدد أقسامه وتشجيعه البحث العلمي تطلب تشيد مبنى جديد يعتبر من احدث المنجزات 
 المتحفية، يضم الوسائل السمعية البصرية، واغنى واهم الوثائق الفولكلورية التاريخية.

سهام الأجيال المتعاقبة في زيادة عددها وأنواعها مما تقدم تبدو الأنو  اع العديدة للمتاحف وا 
وتخصصها لمتابعة المسيرة الحضارية وتلبية المتطلبات الثقافية والتربوية والتعلمية والاجتماعية 
والاقتصادية والسياحية، في عصر يعتبر بمثابة العصر الذهبي للمتاحف وشعار الثقافة للجميع ويعتمد 

 .1لى المتاحف في مختلف الميادين وآفاق الحياةفيه ع

 عمارة المتاحف-2-4-4

سلفا في خدمة علم العرض المتحفي  architecture muséaleيجب أن تكون عمارة المتحف 
.ويشكل مبنى المتحف العامل 2الذي يتطور بشكل مستمر نظرا للاهتمام الكبير ببنائها وتجديد عمارتها

                                                 
 .110-108ص -زهدي بشير، مرجع سابق، ص1
 ..134م، ص2013، سوريا، منشورات جامعة دمشق، 1، طعلم المتاحفالحجي سعيد وديوب ابتسام، 2
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نحو زائريه، فعند اختياره يجب الاستفادة من التصاميم المعمارية للمتاحف  الرئيسي في تحقيق أدواره
 .1الأخرى مع مراعاة البيئة التي تحتضن المتحف

إن عمارة متاحف الآثار كعمارة بقية المتاحف الأخرى تتطلب الدمج بين برامج العرض المتحفي 
وهذان البرنامجان يحددان شكل وبرامج العمارة الذي يتم تحديدها حسب فكرة وتصور كل متحف، 

ومخطط المتحف وأماكن الاستقبال وخط الزيارة والأماكن الخاصة للعرض الدائم والمؤقت... ويجب أن 
 تتميز عمارة المتحف ببعض الصفات الخاصة التي تسمح بخدمة علم المتاحف الأثرية.

لمتحف ميزاته الخاصة وتعد عمارة المتحف واحدة من العناصر الرئيسية والمهمة التي تعطي ل
وتحدد سمات هويته، ومن هنا جاء ضرورة تحقيق توافق فعال بين العمارة المتحفية ومجموعات 
المعروضات، وتشمل تقسيم المساحات الداخلية للمتحف وتنظيم الديكور الداخلي والخارجي والتي تكون 

 .2في خدمة علم العرض المتحفي ومتطلباته المتجددة

أصبحت الأبنية القديمة مشكلة كبيرة للمتاحف أمام ازدياد احتياجات : لقديمةعمارة المباني ا
المتاحف التي لم تكن سابقا مثل الاحتياجات التقنية في إنجاز الأعمال )الإنارة والتدفئة المركزية، 
المخابر، العروض الدائمة...( وتشكل العلاقة الراسخة بين الشكل والمضمون وبين المساحة والقطع 

معروضة أساس يرتكز عليه في إنشاء المتاحف، لان وضع التحف الفنية في إطارها التاريخي ال
 وهو ما يجدب اهتمام الجمهور خلال الزيارة. أعمقوالمعماري يعطيها بعد 

إن تقسيم مساحات المتحف تتغير حسب وظيفة : الأماكن الرئيسية في عمارة المتحف
الأماكن الوظيفية والخدمية يجب أن تتوفر في كل  عضإن بالمتحف ومعروضاته ونستطيع القول 

متحف كأماكن الاستقبال على سبيل المثال، وتحدد الماكن الوظيفية الأساسية حسب وظيفتها ضمن 
 :3مجموعات رئيسية أربع

وتشمل الصالات والأروقة والمساحات المختلفة الأحجام والمساحات : أماكن العرض-أ
 والمؤقتة.المكرسة للعروض الدائمة 

                                                 
 .28لعمى عبد الرحيم، مرجع سابق، ص1
 135الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابق، ص2
 .136-135ص -المرجع السابق، ص3
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تشمل صالات الاستقبال والمكتبة وصالة الترفيه وصالة الميديا وقاعة : أماكن الستقبال-ب
 المحاضرات وصالة العرض السينمائي وأماكن الخدمات.

وتشمل مكاتب الإدارة والموظفين الإداريين : أماكن العمل الإداري  -جـ
 .والموظفينالمهنيينوالكادرالعلمي

 وتشمل المخازن والأرشيف ومساحات المراقبة.: النفائسأماكن حفظ  -د

 وتشمل الأماكن المخصصة لورشات التوثيق.: أماكن العمل التقني -ه

 وتشمل الأماكن المخصصة للمخابر العلمية. : أماكن العمل العلمي -و

وتختلف تقسيمات المتحف حسب عمله ووظيفته المخصصة له وطبيعة معروضاته، ولا توجد 
عامة لتقسيم مساحات المتاحف، ولكن هناك خدمات يجب أن تكون في كل متحف ولا يمكن قاعدة 

الاستغناء عنها. فمثال، الحديقة تعطي جو خاص للمتحف، فهي تشمل مساحات خضراء التي توفر 
هواء نقي والتقليل من الضجة، وتمكن من إقامة حفلات على الهواء الطلق وتعطي حلول مناسبة 

 ت الأثرية الكبيرة والأجزاء المعمارية للأبنية والضروح التاريخية والأثرية.لعرض المنحوتا

 القواعد الأساسية للعمارة المتحفية

تخضع العمارة المتحفية النموذجية الحديثة وزمننا الحالي لعدة قواعد أساسية وفق المعايير التي 
ري للمتاحف أن يؤخذ بعين وضعتها المؤسسات الدولية المتخصصة. يجب تنفيذ البرنامج المعما

 : الاعتبار النقاط التالية

مجموعات الزوار في مختلف شرائحهم حيث يتم التوجه اليوم إلى تامين الاحتياجات الخاصة  ▪
 بالزوار ذوي الاحتياجات الخاصة في المتاحف.

البحث المستمر عن متطلبات الجمهور والزائرين من حيث التعرف أكثر على احتياجاتهم  ▪
 م وعاداتهم وطرق زيارتهم المفضلة.وميوله

التصورات الجديدة لإعادة تقسيم وتصنيف مجموعات المعروضات المتحفية التي على أساسها  ▪
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يتم إعادة تنظيم خط سير الزيارة ضمن المتحف حسب التصنيف الجديد بالإضافة إلى تحديد 
الزيارة واختيار اتجاه زيارتهم أماكن استقبال الجمهور التي تسمح للزائرين بالاستعداد نفسيا لبدأ 

 إلى قاعات العرض المفضلة بالنسبة لهم.
تحديد مساحة جديدة واسعة مركزية تسمح بامتلاك رؤية عامة لأقسام المعروضات المتحفية  ▪

 وتسمح لهم باختيار خط زيارتهم بحرية دون أن يشعروا بأنهم في متاهة.
مكانية تطويرها وتحديثها أماكن العرض الدائمة بتشكيلتها الواسعة والكبي ▪ رة والصالات الصغيرة وا 

 باستمرار حسب طرق العرض الحديثة والتكنولوجيا المستخدمة وطبيعة المعروضات.
أماكن العرض المؤقتة حيث هناك تزايد مستمر في النشاطات الثقافية والمعارض بين المتاحف  ▪

الملائمة والتجهيزات الحديثة وبين الدول. فصالات العرض المؤقتة تأخذ بالحسبان المساحة 
 .1المرافقة للعرض

 التصميم المعماري للمتحف

لابد من الاستعداد لتصميم أي مبنى ليكون ذا طابع مغاير ومميز وفي حالة تصميم المتاحف 
يجابياته، ومن  فمن الأهمية بما كان الاستفادة من تخطيط المتاحف الموجودة للتعرف على سلبياته، وا 

التخطيط أو النظم الإنشائية للمتحف الجديد. وعلى المهندس أن يكون مختص لتصميم ثم اختيار 
وتنفيذ مبنى المتحف وأن يكون ملم بالعرض الوظيفي ليكون المتحف مواكبا لهذا التاريخ، غير منفر 

 في تصميمه.

 فله بالغ الأثر في راحة الزائر للمتحف، ومن الضروري احتواء المتحف على حديقة متحفية
 لإراحة الزائر وبث السعادة فيه.

ومن الأمور الواجب توفرها في مبنى المتحف أيضا مكان لعرض المعروضات سواء كان العرض 
مؤقتا أو دائما، وقاعة للمكتبة ومراجع هامة في علم المتاحف وقاعات للمحاضرات والاجتماعات 

تساهم في عملية إلقاء المحاضرات مجهزة بأحدث الوسائل التقنية من وسائل الاستماع والعرض التي 
الخاصة في المواسم الثقافية، كما يجب توفر قاعة للباحثين والمهتمين بدراسة المتاحف ومعروضاته 

                                                 
 .32-31ص -، مرجع سابق، صالدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 1
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 .1بالإضافة إلى الأمن وكاميرات المراقبة

 طيط المعماري للمتحفالتخ

أمور يجب أخذها  ثمةعند التفكير في إنشاء متحف لابد من اختيار موقع المتحف ولاختياره 
بعين الاعتبار كاختيار قطعة الأرض التي يوضع بها مشروع المتحف بحيث يكون بعيد على 
الضوضاء والزحام الشديد، وأن يكون في موقع يسهل الوصول إليه وأن تكون قريبة من دور العلم، 
م ويستحسن أن تكون بها قطعة مخصصة للحديقة بها أشجار ومساحات خضراء. ولوضع تصمي

 : متحف لابد أن تراعي فيه أمور عديدة منها
 أن يكون المتحف جذابا وملفتا للأنظار معبرا عن غاية وقيمة في حد ذاته. ▪
 أن يكون مبنى المتحف غير شاذ عن المباني والمؤسسات التي حوله ومتناسقا معها. ▪
 أن يكون الهدف الذي أنشئ المتحف من أجله واضحا. ▪
 لوقوف السيارات والحافلات. أن يكون بقربه مواقف واسعة ▪
 يراعى توفر فيه فضاء خاص للمكتبة للمطالعة وبيع الكتب. ▪
 أن تكون الإدارة وقاعات اجتماعات بعيدة عن أماكن العرض. ▪

 عمارة المباني الحديثة

تتميز المتاحف المؤسسة في المباني الحديثة بخصائص عديدة أهمها أنها توفر كل وسائل الراحة 
كالإضاءة والتهوية والتدفئة والمصاعد وقاعات محاضرات عصرية ومخابر متطورة وتوفر للزائر 

إمكانية التوسيع والتضييق من خلال أجنحة مرنة، وتتوفر على مساحات واسعة للعرض ومجهزة 
نشائها يكون من طرف مهندسين معاصرين بحيث يراعون أحدث  بأجهزة مراقبة متطورة وحديثة، وا 

 : شاء هذه المؤسسات، ومن أبرز ما يؤخذ عليهاالمعايير في إن

معظم المتاحف الحديثة تجد صعوبة في إيجاد تناسق بين طبيعة المبنى والمعروضات وخاصة  ▪
 إذا كانت تاريخية.

تقع معظم المتاحف الحديثة من مواقع بعيدة عن المدينة ما يتطلب وسائل نقل خاصة لتأمين  ▪

                                                 
 .154الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابق، ص1
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 .زيرتها من قبل أفواج الزائرين

 العرض المتحفي الأساليب والوسائل-2-4-5

هو عملية العرض والتقديم المتاحة أمام الجميع  exposition muséaleالعرض المتحفي 
لمجموعات المتحف والآثار المنقولة وغير المنقولة حسب برنامج معين وفي مكان محدد، تحت بناء 

بصرية. والعرض يسمح للزوار بتكوين  المتحف أو على الهواء الطلق وبمساعدة وسائل متنوعة سمعية
تخيلاتهم انطلاقا من القطع الأثرية المعروضة ولكن بعض من القطع والمجموعات تكون غير مكتملة 

 وغير كافية وتخضع لعديد الدراسات لإعادة بناء هذه القطع وترميمها.

ويعد 1ب الاطلاع.روي تعطشهم للمعرفة وحويقدم العرض المتحفي الترفيه والمتعة للجمهور كما ي
العرض من أهم الوظائف التي لا يمكن للمتحف الاستغناء عنها، فهو المرآة التي من خلالها يطل 
الزائر على ما يحتويه المتحف من شواهد حضارية، والعرض بالنسبة لعلم المتاحف هو رؤية الشيء 

 .2الخلهدف معين نسعى لتحقيقه سواء كان علميا، أو ترفيهيا...

يمكن أن تعرض التحف والنفائس الأثرية بطرق مختلفة في دول : العرض المتحفيأنواع 
العالم ويتم غالبا عرضها على شكل عروض دائمة أو متنقلة أو مؤقتة ومتنقلة أو في الهواء الطلق 

الشريحة الواسعة  انتباهوفي حديقة المتحف وفي المواقع الأثرية وجميع هذه الأنماط تهدف إلى جذب 
 : مهور إلى التراث الأثري ومن أبرز أشكال العرض نذكرمن الج

هو شكل  exposition permanantالعروض الدائمة : العروض الدائمة أو المستديمة
آخر من العرض المتحفي، وهو العنصر الأساسي والأول في إنشاء المتحف ويقوم على أساسه جميع 
برامج المتحف المعماري والميزوغرافية والتثقيفية والتربوية... التي تنظم حسب طبيعة مجموعات القطع 

لفنية ويهدف إلى الحصول الأثرية للعروض الدائمة ويتضمن العرض الدائم غالبا تحف القطع الأثرية وا
. ولعرض هذه التحف عرضا جيدا يجب توفر ثلاث 3على مجموعات كاملة وجذب جمهور الزائرين

                                                 
 .154الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابقص1
 .30، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعمى عبد الرحيم، لع2
 .159الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابقص3
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 : 1شروط

 أي انسجام القاعة المعروض فيها وموضوع المعروضات "انسجام المحيط كله". :النسجام ▪

 الأوزان.أي تنظيم التحف من حيث حجمها، أهميتها، تاريخها وكذا : التوازن  ▪

 أي تنسيق التحف المعروضة بالصلة الفنية والقيمة الحيوية للتحف. :الوحدة ▪

وهو شكل مكمل للعرض  exposition temporaleالعروض المؤقتة : العروض المؤقتة
الدائم وتأتي للرد على حاجات المتحف لتطور وزيادة المجموعات المعروضة، ويسمح هذا النمط بتقديم 
مجموعات اللقى التي لا يوجد لها مكان بين العروض الدائمة، أو جلبت من متاحف أخرى أو أتت من 

لمعارض المؤقتة أماكن مناسبة .ويهيئ ل2تنقيبات أثرية وذلك حسب الموضوع المتناول في العرض
 : 3التاليةلزيادة واحدة فقط، ويستحسن لهذا النوع من العرض مراعاة النقط 

 المحتوى العلمي للمعرض. ▪
 جمالية العرض. ▪
 التقنية المستخدمة للعرض. ▪

هو عرض مؤقت يتم نقله بين  exposition itinéranteالعرض المتنقل : العروض المتنقلة
عدة متاحف وعدة مناطق ودول، ويقوم هذا العرض بتناول موضوع أو مادة محددة خلال فترة زمنية 
معينة تنجز خلال فترة معينة بالتعاون بين عدة متاحف أو مؤسسات ثقافية، وينقل العرض نفسه بين 

شروط بعين الاعتبار لإعداد  متحف وآخر في مناطق مختلفة من أنحاء العالم. ويجب أخذ عدة
 :4العرض المتنقل من الناحية الأمنية وحفظ اللقى الأثرية مثل

اختياره قطع أثرية قابلة للنقل والتي تتحمل أعباء السفر والنقل من تغير في المناخ، درجات  ▪
 الحرارة والرطوبة وغيرها.

                                                 
 .31، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 1
 .160الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابقص2
 .32، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 3
 .163الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابقص4
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 والتركيب.تعديل وتجهيز صالات العرض واخذ احتياطات عند عملية الفك  ▪
 توفير مطبوعات ومنشورات مرافقة للقى والقطع الأثرية. ▪

توجد عدة طرق لعرض المقتنيات وللمتاحف الحرية المطلقة في : طرق العرض المتحفي
 :1اختيارها

تعرض كل أنواع التحف في مكان واحد وفي : التتابع التاريخي أو التسلسل الزمني .1
معين، وفي هذه الحالة يستطيع الزائر متابعة  عصر معين، يظهر مثلا طراز زخرفي في عصر

تحف الحضارة منذ ظهر الإنسان، وتعتبر هذه الطريقة كلاسيكية ومن أنجح الطرق في تنظيم 
 العرض.

تسمى أيضا طريقة العرض الموضوعي فتعرض المادة بأنواعها : حسب المادة المعروضة .2
 ف بأنواعه في العالم الإسلامي.وتسلسلها التاريخي وقاعة الأخشاب مثلا بأنواعها والخز 

وهي أن تخصص لكل قومية ما قاعة، مثلا قاعة للرومان، قاعة للوندال : حسب القوميات .3
 وقاعة للبيزنطيين.

يعتمد في هذا العرض على التخصص النوعي في تقسيم : حسب المادة الأثرية .4
خر المعروضات داخل المتحف، في عدة قاعات مثال نخصص للأدوات الحجرية، وآ

 للفخاريات...الخ.
حسب المادة الأثرية وتقنيات صنعها، أو حسب حجم مصدرها، وهذه : حسب المادة الأولية .5

 الطريقة تتفرد بها المتاحف العالمية الكبرى وعلى الخصوص المتاحف البريطانية.
وهنا يتم تقسيم العروض واللقى والآثار : تصنيف حسب المدارس والحركات الفنية .6

ها مثل الاتجاه المنهج المتبع في تصميمها وحسب المدرسة التي ينتمي إلي والنفائس حسب
 .2الكلاسيكي وغيره

 : وسائل العرض من العوامل المهمة بل المؤثرة للغاية لأي متحف ومن بينها: وسائل العرض

                                                 
 .34-33ص -، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 1
 .164وديوب ابتسام، مرجع سابقصالحجي سعيد 2
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 : 1وهي نوعان :الإضاءة

 السماء.وهي الإضاءة الآتية مباشرة من الشمس أو منعكسة من  :طبيعيةاضاءة -أ

وهي الإضاءة التي تصدر عن ضوء صناعي مباشرة، أو عن طريق  :صناعيةاضاءة -ب
الضوء الساقط إلى الأسفل والذي يعطي منظرا مزخرفا، أو يكون متجه إلى الأعلى )نصف مباشر(، 
بالإضافة إلى الإضاءة الغير مباشرة تكون فيها الجدران ذات معامل انعكاس طبيعي كبير حيث يعكس 

 وء على سطح التحفة.الض

وتعد من أهم التجهيزات الموجودة داخل المتحف نظرا لدورها : الخزانات )خزانات العرض(
ظهارها بشكل جذاب لزوار المتحف، وتوفر مناخ ثابت على مدار  الهام في حماية المعروضات وا 

 : 2السنة )رطوبة، حرارة...( وهي أنواع
 تستند عليها. تعلق على الجدران أو: خزائن عرض حائطية ▪

 توضع في وسط المعارض ويمكن الالتفات حولها. :خزائن عرض وسطية ▪

 وهي خزائن توضع على حامل لعرض التحف. :خزائن محمولة على حامل ▪

هي بمثابة الشخص المرافق للزائر داخل أروقة المتحف، تحتوي هذه : البطاقات الشارحة
ضافة  البطاقات على عدة عناصر هامة لشرح ما بالتحفة من عناصر تساعد الزائر على فهم وا 

وهي ذات أهمية كبيرة، حيث تكون عاملا فعالا إضافيا يخدم  .3معلومات من تلك التحف المعروضة
عملية العرض ويجب التقيد بجعلها تتضمن عددا قليلا من الكلمات دون الإخلال بالمعنى كما 

لا افسة للقطعة التي تتحدث عنها وأتكون من ظيفة أنيقة المظهر واضحة جدا وألايستحسن أن تكون ن
 .4تكون بنفس اللون، وأن تتناسب مع الخلفية

 :5تكمن أهمي العرض فيأهمية العرض: 

                                                 
 .33، ص الدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 1
 .65-62ص -، صالدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 2
 .34، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 3
 .68-67ص -مرجع سابق، ص، الدور الثقافي للمتاحف الجزائريةلعمى عبد الرحيم، 4
 .82عبد الفتاح مصطفى غنيمة، مرجع سابق، ص5
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تقدم العروض لمشاهدين عادة أفكارا طبيعية العناصر التي يتكون منها المعرض مثل النماذج 
ذي ينظم المعرض يختار للعرض والعينات والأجسام والإعلانات بأسلوب البساطة، ولأن الشخص ال

الفكرة الأساسية، ويستبعد التعقيدات، والتفريعات حتى تبدو الفكرة بسيطة مع أبعادها عن مظاهر 
التفخيم، بحيث يصل إلى مضمونها بسرعة، ولذلك أيضا يكون العبء الملقى على عاتق منظم 

 عة في نفس الوقت.العرض ثقيلا وكبيرا لأنه يعالج الأفكار بشكل تصبح معه سهلة ممت

كما أن للعروض تأثيرا غير مباشر، قد يقدم المعرض للمشاهدين شيئا يراه البعض مناسبا لأفكار 
تشغلهم أو خطط تزدحم بها العقول، فيؤكد البعض اختيارها وطرق تنفيذها وبذلك يستبعدون ما عداها 

 من الأفكار والخطط والحلول ويركزون على ما دعمته هذه المشاهد.

وتوجه العروض اهتمام المشاهدين وتدعمها، وذلك ليس بالهين في التعليم، فمتى استطاع المعلم 
جذب اهتمام الطلاب، ومتى استطاع رجل الإعلام توجيه انتباه الجمهور إلى ما يجب الالتفات إليه، 

ر من خلال كان التأثر بمضمون رسالة المعلم أو رجل الإعلام سهلة متاحة، وتقوم العروض بهذا الدو 
استخدام للنماذج  أفضلالألوان الزاهية، والأجسام المتحركة، والأشياء الجديدة، وتسليط الأضواء مع 

 والتعليقات الكلامية الأخاذة والأفكار الجديدة.

 العوامل المؤثرة على العرض

لقد تطورت طرق ووسائل الإضاءة الحديثة للمتحف سريعا، وذلك لإتاحة الفرصة لأكبر عدد 
مكن من الزوار لمشاهدة التحف، وأن يستمر المتحف مفتوحا ليلا خلال ساعات الفراغ للزائرين حيث م

يمكن لمعظم أبناء المجتمع من زيارتها، مع العلم أن معظم المباني الحديثة للمتاحف قد صممت منذ 
الشبابيك تحتاج البداية على أساس فتحها ليلا، فمن الصعب الاعتماد على الإضاءة الطبيعية، كما أن 

إلى التنظيف المستمر، وعن الإضاءة الطبيعية لابد من إلقاء الأشعة فوق البنفسجية المنبثقة من 
الأضواء البيضاء كشعاع النهار، وذلك باستعمال مرشحات، التقليل من مدة الإضاءة خاصة ليلا، 

 .1نهارا دون الإخلال بنظر المشاهد والتخفيض من نسبة الضوء

 

                                                 
 .35، مرجع سابق، صدور المتحف في المجتمعلعمى عبد الرحيم، 1
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 جمهور المتاحف-2-4-6

يقدم المتحف العديد من المميزات من بينها الاتصال المباشر مع بقايا التراث الإنساني الذي يقوم 
بعرضه، والمتحف عكس تكنولوجيات الإعلام والاتصال الحديثة يقوم بعرض التراث بشكل مباشر من 

ا متكاملا للعالم الذي يعيش طبيعة وآثار وفن وتاريخ وتقنيات وغيرها، أي يقدم الجمهور مباشر مشهد
 .1فيه مجموعة من الخدمات التي تساعد على ذلك

 : ويمكن تمييز ثلاث مجموعات من جمهور المتحف
 جمهور الزائرين العام. ▪
 جمهور المجموعات المدرسية. ▪
 جمهور المتخصصين.  ▪

فالمتحف يقدم العديد من الخدمات لجمهور الزائرين كالنشاطات التربوية والبرامج الموجه 
للمجموعات المدرسية ولمجموعات الشباب. ونتيجة للتطور الذي شهده مجال المتاحف والتعليم أنشئ 

الممول من طرف الاتحاد الأوروبي والذي يعمل على تنظيم المعلومات  EAMمشروع تعليم الشباب 
 : تبادلها على المستوى العالمي حيث نظم أماكن استقبال وخاصة في المتاحف الكبيرةو 

 ثقافي موجه لقسم الزائرين بشكل عام. :القسم الأول

 علمي موجه لبعض فئات الجمهور كالمختصين والباحثين. :القسم الثاني

فالمتاحف تملك برامج نشاطات موجه للجمهور وسياسة ثقافية تقوم على أساس التعاون مع 
المتاحف الأخرى في الجوار لتحقيق الأهداف المرجوة، ومن بين النشاطات الثقافية والتعلمية هي 

للعمل واكتساب خبرات ومعارف من  أفضلالمشاركة في أعمال الحفريات الأثرية للمساعدة على فهم 
ارض الواقع. بالإضافة إلى تقنية المتحف الافتراضي الذي يمكن للزائر القيام بالعديد من الأنشطة 

 .2على موقع المتحف على النت
 
 

                                                 
 .208الحجي سعيد وديوب ابتسام، مرجع سابق، ص1
 .209المرجع السابق، ص 2
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 عرض البيانات وتحليلها-3-1

ًللفنونًًنظراً  ًالوطني ًجدارياتًالمتحفًالعمومي ًتكتسيها ًالتي ًالكبيرة ًوالفنية ًالتاريخية للأهمية
ًالدلالاتً ًالفصلًعلىًاستخراج ًفيًهذا ًسنعمل ًباي، ًالحاجًأحمد ًقصر ًالتقليدية ًالثقافية والتعابير

ويًرحلةًوالمعانيًالتيًتحملهاًمنًخلالًتوظيفًخطواتًالتحليلًالسيميولوجيًعلىًالجدارياتًالتيًترً
ًالقرنً ًفيًبداية ًبايًإلىًالبقاعًالمقدسة ًالفنانًالجزائريًالحاج19ًًالحاجًأحمد ًلصاحبها ميلادي،

يوسف.ًوحتىًيكونًتحليلناًمبنيًعلىًأسسًصحيحةًتتيحًلناًحسنًقراءةًواستنباطًالمعانيًالكامنةً
العملًالفنيً بتفكيكًالبنيةًالداخليةًلوراءًهذهً الداخليةًًنةالجداريةًلكلًمديًلصورقمناً واستخراجًتشكيلاتهاً
ًفيًعمليةًإنتاجها.ًًيتحكمًالذيورمزيتها،ًوكشفًالنسقًالأيديولوجيًالخفيًًللتعرفًعلىًأيقونيتها

رحلة  (Nالجزائر )رواق –مدينة قسنطينةجدارية : (1) الصورة رقم-3-1-1
 الذهاب إلى الحج

 المقاربة الوصفية-3-1-1-1

الفنانينًمنًمدينةًالحاجًيوسفًوساعدهًفيًانجازًهذهًاللوحةًالفنيةًمجموعةًمنًًالمرسل:-أ
 قسنطينة.
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وتوجدًهذهًالصورةًالجداريةًبالمتحفًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًوالتقليديةً"قصرًالحاجًأحمدً
ًباي"ًقسنطينةًالجزائر.ً

لإنجازهًاستدعىًالحاجًوًيعدًقصرًأحمدًبايًتحفةًمعماريةًومتحفًللهندسةًالعربيةًالإسلامية،ً
المهندسينً أمهرً منً الذيًاستوحىًالبايًتصاميمهًكوكبةً القصرً هذاً منًأجلًتجسيدً والبنائينًوالحرفيينً،

ًالدولةًالعثمانيةسوريا،ًً،ًتونسكمصرًصالةًالبلدانًالتيًزارهاًفيًرحلتهًإلىًالحجمنًسحرًالشرقًوأ
ًوالبقاعًالمقدسة.

تترجمًً،ًيمتازًباتساعهًودقةًتنظيمهًوتوزيعًأجنحتهًالتي2م5600يمتدًهذاًالصرحًعلىًمساحةً
-ناءاتًرحبةًوحدائقًغناءًا ،ًوهوًيشتملًعلىًطابقًأرضيًبهًبعبقريةًالبايًفيًالمعمارًوالذوقًمع

يتوسطهاًحوضًكبيرًكانتًتستحمًفيهًالنساءًبالمياهًالباردةً-يقالًإنًأحمدًبايًكانًيعتنيًبهاًبنفسه
ذاًماًتوجهناًللطابق ديًإلىًفناءًمحاطًبأروقةًلاحظًسلمًيؤًينًالعلوينًنالمتدفقةًمنًأعلىًالقصر.ًوا 

خرًمبلطًبالرخامًفناءًآًهجوارًالشققًتحتويًعلىًأثاثًقديم،ًوبًذاتًأقواس،ًويحتضنًالفناءًسلسلةًمن
حدائقًغناءًبشجرًالبرتقالًوالنباتاتًالزهرية،ًوفيًًهتطرزًوًًبأعمدةًعلىًدرجةًعاليةًمنًالجمال.ومزينً

النساء.ًكماًيوجدًًكانًمخصصا ًللبايًولخدمهًمنةًمغربيةًالأعلىًغرفًرحبةًبجوارهاًحمامًذوًهندس
قطعةًمنًالرخامًجيءًبهاًمنًمناطقًمتوسطية250ًًرواقا ًيسمحًبمرورًالهواء،ًو27ًماًلاًيقلًعنً

المتحفًويكإيطالياً، عن121ًًضمً التيًتزيدً أبوابهً وملحقاتًأخرىًأماً وقبوً مصنوعة500ًًغرفةً ونوافذهً
 الأسقفًالمستعارة.ًخرفةًشأنهاًشأنبًالأرزًالمنقوشًبمهارةًوالمزًمنًخش

وتؤرخًاللوحاتًالمرمريةًالمزينةًلجدرانًالقصر،ًلوقائعًتاريخيةًومعاركًخاضهاًالبايًإلىًجانبً
البايًأحمد تحملًالجدرانًًإلىًالداي،ًومختلفًالرحلاتًالتيًقامًبهاً الشرقًالأوسطًومكةًالمكرمة،ًكماً

م،ًفإلىًجانبًقيمتهاًالفنية،ًتعدًقطعًالسيراميكًالتي20ًو19ًآثارًالفترةًالاستعماريةًماًبينًالقرنينً
ً.1هاارًظرًمنًيفكًأسرًتتزينًالجدرانًمحطًأنظارًالباحثينًالذينًيرونًأنهاًتخفيًألغازًتن

 
 

                                                           
صً-،ًالجزائر،ًجمعيةًالشعراءًلعلمًالفلك،ًدس،ًصقصر الحاج أحمد باي، ترجمة فايزة بن نواربجاجةًعبدًالعزيز،1ً
2-3. 
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ًالرسالة -ب
أنجزهاًالحاجًيوسفًً،1،ًذاتًطابعًتاريخيم19بدايةًالقرنًهيًعبارةًعنًجداريةًلمدينةًقسنطينةً

الذيًاقترحًعلىًالحاجًأحمدًبايًإعادةًتجسيدًالرحلةًالتيًقامًبهاًالجزائرًالعاصمةًوًأصلهًمنًالذيً
بينً) ماً الممتدةً فيًالفترةً وقامًبتصويرهاً -م1830منًقسنطينةًإلىًالبقاعًالمقدسةًعلىًجدرانًالقصرً،

ًم(.1835
ًاللوحةًالجداريةًعلىًمعلوماتًضافيةًعنًمدينة والمؤرخً،ًتمكنًالدارسًقسنطينةًاشتملتًهذه

وجودًبعضًالمفرداتًكالمؤسساتًالثقافيةًوالسياسيةًًوعالمًالأثارًومهندسيًالمدنًمنًتحديدًتاريخ
ًالتلفًالذيًأصابً ًبسبب ًتفهم ًلم ًبعضًالكتابات ًعلى ًتشتمل ًأنها ًكما ًوالاجتماعية، والعسكرية،

مزاياًهذهًالصورةًنقصًالصيانة،ًومنًبينًًإضافةًإلىالجدارياتًبسببًعاملًالزمنًوالظروفًالطبيعيةً
بأسوارًوأبوابً الدفاعيًفهيًمدعمةً الاجتماعيًفيًالمدينةًإضافةًإلىًالنظامً توضحًالنظامً الجداريةًأنهاً

ً.كبيرةًللحمايةًمنًالهجماتًالخارجية
وفيًهذاًالسياقًيمكنًالإشارةًإلىًأنًالمدينةًتبدوًغيرًكاملةًأوًغيرًمكثفةًبالمساكن،ًكماًهوً

الثامنًعشرًميلادي،ًأيًأنهاًلمًتتصفًفيًهذهًاللوحةًبالشكلًالمتضامًأوًماًًالحالًفيًنهايةًالقرنً
ًبدأتًتتجلىًبوضوحًابتداءًمنًتعاقبً ًقد ًالأخيرة ًالظاهرة ًوانًكانتًهذه يعرفًبالمجتمعًالسكني،
المساكنًالتدريجي،ًبحيثًلاًيحجبًكلًمسكنًعنًالأخرًعناصرًالحياةًمنًهواءًوشمس،ًوقدًساعدً

كماًأبرزًالفنانًفيًهذهًالصورةًنمطًالمساكنًةًالمورفولوجيًمنًانحدارًشبهًشديد،ًذلكًوضعًالمدين
وتوزيعًالنوافذًفيًأعاليها،ًغيرًأنًالرسامًفيًهذهًاللوحةًدائما ً الواقعي،ًوالمتمثلًفيًالشكلًالتكعيبيًلهاً

يضعًعدداًلمًيتحررًمنًالنمطًالإسلاميًوخاصةًالديني،ًفحددًشكلًالمساجد،ًكماًحاولًالرسامًأنً
كبيرا ًمنًالمساجدًوأنًيبرزهاًابرازا ًواضحا ،ًلذلكًنلاحظًغلوهًفيًتمديدًالمآذن،ًوتركيزهًبشكلًواضحً

ً.2ًًعلىًالزواياًوالأضرحةًفيًالمدينة

                                                           
 .18:35،ًعلىًالساعة2017ًماي10ًًمفرجًجمال،ًعميدًكليةًالفنونًوالثقافة،ًمقابلةًمفتوحة،ًهاتف،ًالأربعاء1ًً
م،2002ً،ًمصر،ًمكتبةًزهراءًالشرق،1ً،ًطلمحات عن العمارة والفنون الإسلامية في الجزائرمحمدًالطيبًعقاب،ً  2

 .83ص
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بينماًكانًًم1818سنةًًالحاجًأحمدًبايوتعدًمدينةًقسنطينةًمنطلقًللرحلةًالحجًالتيًقامًبهاً
مجردًخليفةًمنطقة.ًوهوًماًيعنيًسبعًسنواتًقبلًتعيينهًعلىًرأسًالبايلك.ًوانطلقتًرحلتهًمنًأمامً

ً.شهراً 15ًدامتًوًً.1جسرًسيديًراشدًالحاليًالواضحًفيًجداريةًالمدينة

وهيًتقنيةًتقومًعلىًً،2علىًتقنيةًالفريسكوًةالجداريًهذهًاللوحةًواعتمدًالحاجًيوسفًفيًزخرفة
إضافةًالألوانًالمائيةًإلىًالجصًالرطبًالمكلس،ًوعندماًيجفًالجصًتصبحًالألوانًالجزءًالثابتًمنً
الجدار،ًولقدًأظهرًالحاجًيوسفًقدراتهًوامكانياتهًفيًالإخراجًالفنيًلهذهًالصورةًوزحرفتهًلهاًوكذاً

 قدراتهًعلًالتعاملًمعًالموادًالمشكلةًللجدارية.

ذهًالجداريةًعنًمدينةًقسنطينة،ًهذهًالمدينةًالتيًكانتًوقتئذًعاصمةًلبيلكًالشرق،ًوتحتًتعبرًهوً
)البايلكً إلىًثلاثًأقاليمً: جغرافياً  الدايًوتنقسمً المركزيًلإيالةًالجزائرًالتيًكانتًآنذاكًتحتًحكمً الحكمً

الجزائر،ًوالمتيجةًالتيطري،ًوهوًأصغرهاًوعاصمتهًالمديةًالذيًيستثنىًمنهًمدينةًًالأوسطًأوًبايلك
م،1792ًالتيًيديرهاًالدايًمباشرة،ًوبايلكًالغربًوعاصمتهًوهران،ًوذلكًمندًرحيلًالإسبانًعنهاًسنةً

ًوبايلكًالشرقًوعاصمتهًقسنطينة(.

ًمنًالشمالًبالبحرًالأبيضًالمتوسطًومنًالجنوبًبالصحراءً ًبايلكًقسنطينةًمحددا  وكانًإقليم
بتبسةًوالكافًحتىًطبرقة،ًفتبسةًتابعةًالكبرى،ًومنًالشرقًالحدودًالتونس منًتقرتًمروراً  خطاً  يةًمتبعاً 

لإمارةًقسنطينةًوالكافًلإيالةًتونس.ًومنًالغربًجبالًالبيبانًأوًأبوابًالحديدًحتىًقرىًبنيًمنصورً
ًإضافةًإلىًسيديًعيسىًوسيديًحجيرًفيًالجنوب،ًوالتيًتمثلًالحدودًبينًبايلكًقسنطينةًوبايلك

ً.3ًالتيطريً

                                                           
،37ً،ًركنًأماكن،ًجريدةًالعرب،ًالسنةًقصر أحمد باي يروي أسرار عمارته وجواريه لزوار قسنطينةبليديًصابر،1ً

ً.20م،ًص2015،ًلندن،ًالمملكةًالمتحدة،9896ًالعددً
م،ًعلى2017ًمارس8ًًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًملحقًبالترميم،ًمتحفًقصرًالحاجًأحمدًباي،ًقسنطينة،ًالسبتًبن2ً

 .11:45الساعةً
،1871ً -1832البعد البايلكي في المشاريع الاستعمارية الفرنسية من فالي إلى نابليون الثالث سيساويًأحمد،3ً

ً.15-14صً-م،ًص2ً،2014والعلومًالإنسانية،ًجامعةًقسنطينةًرسالةًدكتوراه،ًالجزائر،ًكليةًالعلومًالاجتماعيةً
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عدًمدينةًقسنطينةًمنًأعرقًالمدنًالجزائريةًوأكثرهاًعراقة،ًوقدًكانتًعلىًمرًالعصورًمحطًوت
أنظارًالطامعينًمنًالغزاةًوالمغامرين،ًوالرحالة،ًفهيًمدينةًساحرة،ًجعلتًزوارهاًيبحرونًفيًرحلةً

ًالحضاراتًالمت ًمن ًالعديد ًمرتًعليها ًمنيعة. ًاستراتيجيًوأسوارها ًموقعها ًالزمن، ًعبر عاقبة،ًشاقة
مندًأكثرًمنً كانتًمأهولةًوتعجًبالحياةً سنةًخلت.ًومازالًالصخر2500ًًالضاربةًفيًالتاريخ،ًفلطالماً

ً.1العتيقًيحملًعلىًأكتافهًالمدينةًويسجلًتاريخهاًوماضيها

ً.(2*4جاءتًصورةًمدينةًقسنطينةًفيًإطارًمستطيلًبحجمً)ًشكل الرسالة:

 جدار.ً:نوع الحامل

 محاور الرسالة -جـ

الصورةًالجداريةًالتيًبينًأيديناًهيًمنًأبرزًالجدارياتًالتيًصورهاًالحاجًيوسف،ًحيثًقامًًإن
مدينةًذاتًنشاطًسياسيًعسكريًوثقافيًواقتصادي،ً علىًأنهاً وقدمهاً بتوضيحًالمدينةًبكاملًتفاصيلهاً،

دائنًالجزائريةًكلم،ًوتعتبرًمنًالم500ًوتقعًمدينةًقسنطينةًشرقًالعاصمةًالجزائريةًوتبعدًعنهاًحواليً
ًمنً ًمرحلة ًقسنطينة ًودخول ًالطامعين ًأنظار ًمحط ًالعصور ًمر ًوكانتًعلى ًوقدما ، ًعراقة الأكثر
الازدهارًالفنيًوالسياسيًوالاقتصاديًوالفكريًيكادًيكونًعلامةًبارزةًفيًتاريخًالتواجدًالتركيًوخاصةً

رًالفتراتًالتيًازدهرتًفيهاًأكث1837ً-1538فيًالقرنًالتاسعًعشرًميلادي.ًوتعدًالفترةًالعثمانيةً
مدينةًقسنطينةًوخاصةًفيًالفنونًوالعمارةًحيثًشيدتًالمبانيًوالمعالمًالتيًلاًتزالًقائمةًحتىًاليومً
كالجوامعًوالمساجدًوالزوايا،ًالمنازلًوالأسواق،ًالفنادقًوجسرًسيديًراشدًحاليا ...ًوغيرهاًمنًالمنشآتً

ً.2بايًالذيًجمعًبينًمختلفًالفنونًالإسلاميةولعلًمنًأبرزًالتحفًالمعماريةًقصرًأحمدً

ًوتتكونًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطــينةًمنًالمحاورًالتالية:ً

ً

                                                           
ً.1بجاجةًعبدًالعزيز،ًمرجعًسابق،ًص1
،ًقسنطينة،1ً،ًطم1850-1784الحاج أحمد باي بن الشريف أخر بايات قسنطينة خلفًاللهًشاديةًوآخرون،2ً

ً.8م،ًص2014ًالجزائر،ًمطبعةًالديوان،ً
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 الرموز البصرية المتعلقة بالصورة-1-جـ

إنًأولًماًيمكنًملاحظتهًعندًمشاهدتناًللصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًهوًالرموزًالبصريةً
ً:بصورةًالصورةًوهيالمتعلقةًبالصورةًأوًماًيعرفً

 المفردات التشكيلية الإنشائية-1-1-جـ

 عمارة المباني-1-1-1-جـ

 واجهات. ▪
 أسقف. ▪
 أعمدة. ▪
 أبواب. ▪
 نوافذ. ▪
 المشربيات. ▪

 لعمارة الدينيةا-2-1-1-جـ

 مساجد.ً ▪
 جوامع. ▪
 أضرحةًوزوايا. ▪
 المآذن. ▪
 القباب. ▪
 الأهلة. ▪

 التشكيلات الدفاعية )الأسوار(-3-1-1-جـ

 الجسر-4-1-1-جـ

 الستارة-5-1-1-جـ
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 الأعلام والرايات-6-1-1-جـ

 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

ًالأرض. ▪
 التشكيلاتًالنباتية.ً ▪
 المسطحاتًالمائيةً)واديًالرمال(. ▪

ًالرموز البصرية غير المتعلقة بالصورة-2-جـ

اللاصورة(،ًحيثًلمًتحملًجداريةًمدينةًقسنطينةًالكثيرًمنًالرسائلًاللغوية،ًً يعرفً)بصورةً أوًماً
 والتيًتمًرصدهاًلمًيفهمًمعناهاًبسببًهشاشةًالصورةًوتعرضهاًلعواملًالتعرية.

 أنواع السنن-د

 سنن الأشكال والخطوط-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًخطوطًمستقيمة. ▪
 خطوطًمنكسرة. ▪
 خطوطًمنحنية.ً ▪

 المستويات-2-1-د

 الأجسام-3-1-د

ًهياكلًمنتظمة.ً ▪
 هياكلًشبهًمنتظمة.ً ▪
 هياكلًالغيرًمنتظمةًالتشكيل. ▪
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 الحيزات-4-1-د

ًاشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًعلى:ًالسنن اللونية:-2-د

 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
 اللونًالأزرق. ▪
 اللونًالأخضر. ▪
 اللونًالأسود. ▪
 البني.اللونً ▪

 السنن التشكيلية-3-د

ًالمفرداتًالعمرانية. ▪
ًالمفرداتًالطبيعية. ▪

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

 اللونًالأحمرًالآجوري.ً ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأخضر.ً ▪

 التنظيم الأيقوني-و

يتكونًالإطارًالخارجيًمنًخطوط مستقيمةًًجاءتًجداريةًمدينةًقسنطينةًفيًإطارًمستطيل،ًبينماً
عنًالتجريد،ًفالصورةًالجداريةًً.علىًنمطًواحدًمتكرر نجدًوسطًالجداريةًالذيًيحددهًهذاًالإطارًبعيداً 

عبارةًعنًتمثيلاتًأيقونيةًللموضوعًالمطروحًمنًقبلًالفنان،ًوهوًمدينةًقسنطينة،ًوبصفةًأدقًصفاتهاً
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هندسيةًمختلفةًتمثلًمجموعاتً أيقونيةًلعمارةًالمدينة:ً)واجهاتًالمساجد،ًالخارجية،ًلهذاًنشاهدًأشكالاً 
ًوفتحات،ًوقبابًنصفًدائريةًومآذن،ًوأعمدةًتعلوهاًأقواس(.

ًقبابًنصفً ًمبانيًتعلوها ًأشكالًهندسيةًأخرى: ًننظرًإلىًأطرافًالصورة ًعندما ًيواجهنا كما
القبابًكتمثيلًًدائريةًوهيًتمثيلًأيقونيًللأضرحةًوالزوايا،ًأشكالًنصفًدائريةًموجهةًنحوًالقبلةًتعلو

ًأيقونيًلهلالًالقمر.

وتشتملًالصورةًأيضا ًعلىًأشكالًهندسيةًفيًواجهةًالصورة:ًمكعباتًمستطيلةًتشكلًوهيًفيً
ًكواديً ًتشكيلاتًطبيعية: ًويحيطًبالمدينة ًلحيًسكنيًوسطًالمدينة. ًأيقونيا  ًتمثيلا  ًوتراكمها تراصها

تجاهًيشكلانًمساحةًملونةًبالأزرق.ًكماًنلاحظًالرمالًالذيًمثلًأيقونيا ًبخطينًيسيرانًفيًنفسًالا
ًهاًطريقًوهوًتمثيلًأيقونيًللجسر.أسفلًالصورةًمجموعةًمنًالأقواسًتعلوً

 رمجموع المحاو -ز

ًالستار. (1
ًعمارةًالمدينة. (2
 التضاريس. (3
 واديًالرمال. (4

 .م19بدايةًالقرنًصورةًلمدينةًقسنطينةًالمعنى الأول الظاهر: -ي

 المقاربة النسقية-3-1-1-2

 النسق من الأعلى-أ

منًطرفًالفنانًالجزائريًالحاج1835ًً-1830أنجزتًهذهًالجداريةًفيًفترةًالبايًأحمدًبينً
يوسفًذوًالأصولًالجزائرية،ًوتلقىًتعاليمًالفنًمنًطرفًأحدًأكبرًالفنانينًالمصريين،ًوهوًنفسهًمنً

ً،البقاعًالمقدسةًعلىًجدرانًالقصرًاقترحًفكرةًتجسيدًالمدنًالتيًزارهاًالحاجًأحمدًبايًأثناءًرحلتهًإلى
وساعدهًفيًانجازًهذهًالصورًمجموعةًمنًفنانيًمدينةًقسنطينة.ًوتمثلًهذهًالجداريةًكنزًتاريخيً

ًوثقافيًواجتماعيًلماًتحملهًمنًمعانيًودلالاتًعميقة.
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رًمنً،ًوهيًمدرسةًأثارتًالكثي1وينتميًمبدعًهذهًالجداريةًإلىًالمدرسةًالواقعيةًفيًالفنًالتشكيلي
الغموضًوالاهتمام،ًفقدًتظنًأنًكلمةًالواقعيةًتعنيًنقلًالواقعًوتسجيلهًبدقةًوأمانةًعلىًشكلًمحاكاةً
نقلًالمعنىًالواقعًالعميقًدونًالمظاهرةً علىًأنهاً للواقعًولمظاهرهًالمرئية،ًولكنًالنقدًالفنيًفسرًمعناهاً

يةًحيثًلمًيكنًالحاجًيوسفًمثاليا ًفيًبعضًالمراحل.ًوتمًتصويرًهذهًالصورةًالجداريةًبطريقةًواقع
ً.2فيًتجسيدًللمدينةًوقامًبمحاكاةًالواقعًالخارجيًوسجلهًبدقةًعلىًاللوحةًالجدارية

 النسق من الأسفل-ب

تعتبرًالجدارياتًالتيًترويًقصةًحجًأحمدًباي،ًأولًعربونًيستقبلًبهًقصرًأحمدًبايًزوارهً
ترويًقصةًبدايةًرحلةًالحاجًأحمدًبايًإلىًالبقاعًويمكنًللمتمعنًفيًجداريةًمدينةًقسنطينةًالتيً

المقدسة،ًأنًيمتعًنظرهًبجمالًالمدينةًووادًالرمال،ًفهذهًالصورةًتعكسًجمالًوسحرًمناظرهاًوثقافةً
ًوفكرًشعبها.

حيثًصورًالحاجًيوسفًمدينةًقسنطينةًعلىًأنهاًمدينةًمنًحكاياتًألفًليلةًوليلةًبعمارتهاًً
ثًأثرتًهذهًاللوحةًعلىًكلًمنًنظرًإليهاًوأعجبًبهاًوببراعةًإخراجهاًوطبيعتهاًوحتىًمناخها،ًحي

الفني،ًوخاصةًالوفودًالسياسيةًوالثقافيةًالتيًتزورًالمتحف.ًولكنًوللأسفًتعرضتًالجداريةًللتشويهً
تحتًإدارةًالاستعمارًالفرنسي،ًحيثًوضعتًستًطبقاتًأخرى،ًمشوهةًبذلكًأصالةًالطبقةًالأولىً

ً.3طمسًمعالمًهذهًالتحفةًالفنية،ًالتيًتنطويًعلىًبراعةًالهندسةًالمعماريةًالشرقيةفيًمحاولةًمنهاًل

 المقاربة الايكونولوجية-4-1-1-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

،ًوجمال4ً(الفريسكو)إنًهذهًالرسالةًكماًذكرناًسابقا،ًتنتميًالىًالصورًالجداريةًالملونةًبتقنيةً
هذهًالصورةًيتضحًجلياًفيًالعناصرًالتيًشملتهاًمثلًعمارةًمدينةًقسنطينةًوثرواتهاًالطبيعيةًوكيفيةً

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1ً
223ً،ًص1983،ًدمشق،ًسورياً،1،ًمنشوراتًوزارةًالثقافة،ًطفن واللافنالالشريفًطارق،2ً
ً.40خلفًاللهًشاديةًوآخرون،ًمرجعًسابق،ًص3ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.4
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ًوآدابً ًعيشهم ًسكانًالمدينةًوطريقة ًحياة ًيتضحًنظام ًومنًهنا ًمنًطرفًالقسنطينيين. استغلالها
ًسلوكهم.

وكانتًإلىًحدًكبيرًًمنزل،1700ًكانتًمدينةًقسنطينةًفيًالعصرًالعثمانيًتتكونًمنًحواليً
تشبهًالمدنًالعربيةًالإسلاميةًذاتًالبنيةًالمتجانسةًأينًتجاورًعناصرًالفصلًالوظيفيًفيها.ًوتنقسمً
المدينةًإلىًأربعًأحياءًأساسية:ًمنًالشمالًالغربيًتوجدًالقصبة،ًومنًالشمالًالشرقيًتوجدًالقنطرةًأماً

ًلجابيا.،ًومنًالجنوبًالشرقيًبابًاTABIYAمنًالجنوبًالغربيً

وقدًكانًتوزيعًالمناطقًالسكنيةًفيًمدينةًقسنطينةًيغلبًعليهًطابعًالأثنية،ًبالإضافةًإلىًتواجدً
أحياءً"حومة"ًلمًتحدهاًأيًحدودًماديةًمعًباقيًالأحياءًباستثناءًبعضًالدروبًالتيًيتمًإغلاقهاًكلً

منًخلالًمعابد،ًوكانواًيتمركزونًًليلة،ًوقدًكانًالحيًاليهوديًأكثرًالأحياءًتحديدا ًوتفردا ًيتمًتحديده
بحي العربًفيمثلونًخمسينًبالمائةًمنًسكانًالمدينةًً(CHARAA)ًخاصةً أماً الحليً. ويمارسونًتجارةً

يقطنونًبشكلًخاصًفيًالسويقة،ًويملكونًمحلاتًفنادق،ًوعقارات.ًوبالنسبةًللأتراكًفكانواًيمثلونً
ً.QUARTIER DE BEYخمسةًوعشرينًبالمائةًمنًعددًالسكان،ًيتواجدونًفيًحيًالبايً

الاثنيً العثمانيًبالإضافةًبالتاليًفالتقسيمً فيًالعهدً قسنطينةً مدينةً فضاءً فيًتقسيمً كانًعاملاًمهماً
الاجتماعيةً بمزاولةًكلًممارساتهاً الاجتماعيًوالاقتصاديًوالدينيًوسمحًلكلًطبقةً إلىًأنهًسمحًبالنظامً
والاثنية.ًكماًسمحًهذاًالتقسيمًأيضاًبتوزيعًالنشاطًالاقتصاديًأيضاًحيثًاحترفًالعربًالصناعاتً

ً.1حرفيةًبكلًأنواعهاًبينماًاهتمًاليهودًبالتجارةًوالأتراكًكانواًإداريينًوعسكريينال

تجددتً الإسلاميةً تبلورتًالثقافةً فعندماً الفكرًالمعماريًالإسلاميً، قسنطينةً مدينةً يغلبًعلىًعمارةً
رًإلىًومنًأهمًهذهًالمظاهرًهوًالنظ،ًمعهاًالمظاهر،ًالتيًصاغتًالطابعًالشرقيًللعمارةًالقسنطينية

الإنسانًعلىًأنهًجزءًمنًالكونًوليسًمحوراًله،ًومنًهناًاتجهًالمعماريًالمسلمًإلىًالمزجًبينًالعواملً
ًالحياة،ً ًفيًهذه ًببعضها ًبأدوارًمرتبطة ًتقوم ًعناصر ًبالإنسانًوالحيوانًوالنباتًباعتبارها الخاصة

اًالفكرًعلىًالعملًالمعماريًفالإنسانًفيًالفكرًالإسلاميًماًهوًإلاًجزءًمنًهذاًالفضاء،ًوانعكسًهذ
العمرانيةًعلىًالوحدةًوالابتعادًعنًالفردية،ًفمثلا:ًيظهرًتأثرً فيًمدينةًقسنطينةًحيثًعبرتًتشكيلاتهاً

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالجزائر،ًكليةًالعلومًالسياسيةًسيميولوجيا الفضاء ودلالة التمثلات المعماريةبورواقًأمال،1ً

ً.183-182صً-م،ًص3ً،2012الجزائرًًوالإعلامًجامعة
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ًوقلةًعددها،ً ًللمنازلًوالتيًتتميزًبضيقها ًفتحاتًالجدرانًالخارجية ًتصميم ًفيً ًالقسنطينية العمارة
ًصيةًوالأمانًلأهلًالبيت.بالإضافةًإلىًالمداخلًالمنكسرةًلتحقيقًالخصوً

 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

نًالسننًفيًالصورةًالجداريةًسننًثريةًومعقدةًكونهاًتشتملًعلىًالعديدًمنًالبيانات،ًففيهاًأسننًإ
بصريةًوأخرىًلسانيةًوأخرىًتشكيليةً)العمارة..(،ًوهوًماًجعلًالوظائفًالاتصاليةًلهذهًالصورًعلىً

يخضعًالتسنينًفيًالصورًالجداريةًدرجةًعاليةًمنًالتعقيدً والتداخلًوالتناقض،ًوالتزاحمًوالتكامل،ًولهذاً
إلىًديمومةًالتغيير،ًومنًثمًيكونًلطريقةًالعرضًومرجعياتًالمستقبلًدورا ًمهما ًفيًتلوينًالمعنىً

 ومنًأبرزًالسننًالتيًاشتملتًعليهاًالصورًالجداريةًلمدينةًقسنطينة:، 1وتشكيله

 ل والخطوط السنن الأشكا-1-ب

 الخطوط-1-1-ب

عناصرًالتصميمًهيًأحجارًبناءًالعملًالفنيًوالخطًهوًمجموعةًمنًالنقاطًالمتصلةًأوًالمنفصلةً
ًتكونًمتصلة،ًوالخطًهوًأكثرًالعناصرًمرونةًوكشفا ًوالخطوطًتعبرًعنًآراءًوانفعالاتً ًما وغالبا

والانفعالية،ًوجداريةًمدينةًقسنطينةًتغلبًعليهاًالفنان،ًوتعبرًبشكلًغيرًمباشرًعلىًحالتهًالذهنيةً
الخطوطًالمستقيمةًبينماًتقلًالخطوطًالمستديرةًوهوًماًأشارتًإليهًالدراساتًأنًالفنانينًالذكورًيميلونً
إلىًالخطوطًالمستديرةًلأسبابًجنسية،ًفالخطًفيًحدًذاتهًليسًهوًالأساسًبلًالخطًودورهًوعلاقاتهً

 :2واشتملتًالجداريةًعلىًخطوطًمتنوعةًمنهاًعملًالفني.بالمكوناتًالأخرىًداخلًال

)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(.ًالخطوط المستقيمة:  - مثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
 ترمزًإلىًالاستمراريةًوهيًأكثرًالخطوطًإيصالا ًللحقيقة.وً

                                                           
ً.113شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1

صً-م،ًص1997،ًالكويت،ًالهيئةًالعامةًلقصورًالثقافة،ًالمفردات التشكيلية دلالات ورموزًشاكرًعبدًالحميد،2ً
13-14.ً
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وترمزًإلىًًالأشجار،ًالأشرعة(.مثلتًالخطوطًالمائلةًأيقونيا ً)الأسقف،ًًالخطوط المنحنية: -
 الإحاطةًوالاشتمال.

وترمزًإلىًًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًالخطوط المنكسرة: -
ًالانقطاعًوالانقسام،ًووحدةًالاتجاه.

 الأشكال-2-1-ب

والتكعيب،ًشأنهاًفيًتمتازًمواصفاتًالمبانيًوالقصورًوالمساجدًفيًمدينةًقسنطينةًبطابعًالتربيعً
ذلكًشأنًالمواصفاتًالتيًتمتازًبهاًمساكنًالعمارةًالإسلامية،ًوتكتنفًالأشكالًالهندسيةًفيًالصورةً
ًالروحانياتًوتكرسًبالنتيجةً ًوتدخلًمع ًوتؤولًرمزيتها ًالرموز، ًمن ًعالما  ًقسنطينة ًلمدينة الجدارية

ً:1لتاليةالعلاقةًبينًالفنًوالعقائدًوتشملًالجداريةًعلىًالأشكالًا

يرمزًللعناصرًالأربعة:ًمثلًالمربعًأيقونيا ً)المباني،ًوالقصور،ًوالجوامع،ًوالأضرحة(،ًوً المربع: -
الماء،ًالهواء،ًالتراب،ًالنارًورمزًللأنهارًالأربعةًفيًالجنةًفيًالعهدًالقديم،ًوهوًالشكلًالرمزيً

فيًمقابلًدائرةًالسماء،ًًللاستقرارًبامتيازًولهًدلالاتًرمزيةًأسطوريةًعديدة،ًفهوًرمزًللأرض
ًورمزًللوجودًالأرضيًوالاكتمالًالساكن.

ًأيقونيا ً)القباب،ًالأقواس،ًالأهلة،ًالفتحات،ًالهضاب(،ًًالدائرة: - وهيًرمزًللسماءًمثلتًالدائرة
والذكاءًوالتفكيرًوالاكتمالًوالشمسًوالوحدةًوالصوتًوالبدايات،ًويجذبًالاكتمالًالدائريًاهتمامً

ًكبيراًوترمزًإلىًالعينًأوًالزهرةًأوًالماءً...ًالخ.الناسًصغيراًأوً
ً)المداخل،ًالأعلام(.ًالمثلث: - لقدًاعتمدًشكلًالمثلثًفيًضبطًالمفرداتًًمثلًالمثلثًأيقونياً 

المعماريةًفيًالحضاراتًالتقليدية،ًواعتمدًفيًالرمزيةًالفنيةًوالجماليةًللعمارةًوالفنون،ًويرمزًإلىً
 )الثالوثًالمقدس(ًفيًأوروباًالغربية.الأبًوالابنًوالروحًالقدسً

وخضعتًالأشكالًالمكونةًلجداريةًمدينةًقسنطينةًلقانونًالتتابعًوالاستمرارًالمنظمًلعددًالمبانيً
والتشكيلاتًالطبيعية،ًحيثًأعطىًالحاجًيوسفًهذهًالصيغةًلإثارةًمشاعرًالمتلقيًبالتركيزًعلىًتكرارً

ًلًالدائرية،ًوالمخروطية.أكثرًالأشياءًإثارةًعندًالمتلقيًكالأشكا
                                                           

م،2006ًالعراق،ًً،627،ًمجلةًالمدىًالثقافي،ًالعددًرمزية الأشكال وروحانيتها في العمارة والفنون توينيًعلي،1ً
ً.17-16صً-ص
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 المستويات )الأسطح المستوية(-3-1-ب

الأسطحًالأفقيةًالتيًترمزًإلىًالسكونًوالمساواة،ً اشتملتًالجداريةًعلىًمجموعةًمنًالأسطحًمنهاً
ًفيًحينًترمزًالأسطحًالرأسيةًللأعلى،ًويدلًالسطحًالمائلًإلىًحركيةًالصعودًوالنزول.

ًوطبيعةً: الأجسام-4-1-ب ًلنوعها ًتبعا ًقسنطينة ًمدينة ًفيًجدارية ًالأجسام تختلفًرمزية
تركيبهاًفالأجسامًالدائريةًتوحيًبالحركةًأماًالأجسامًالأخرىًتوحيًبالسكونًأماًالأجسامًالمخروطيةً

 الشكلً)المآذن(ًتوحيًبالصعودًإلىًالأعلىًوالثبات.ً

قعًفيهاًالأجسامًوالكتلًولهاًالحيزاتًهيًوسائطًمنسجمةًوغيرًممددةًت:ًالحيزات-5-2-ب
ثلاثًأبعاد،ًفالسماتًالقاعديةًللحيزًهيًانسجامًوحساسيةًالتشكيلاتًالتيًتشغله،ًوانطوتًالصورةً
الجداريةًلمدينةًقسنطينةًعلىًحيزاتًتضمنتًأجساما ًوكتلا ًمتنوعةًذاتًخصائصًقاعديةًتنمًعلىً

ًالتناغمًوالانسجام.ًكماًترمزًإلىًالسكونًوالثبات.

 السنن اللونية-2-ب

إنًاللونًهوًتفاعلًبينًالأشكالًوالأشعةًالضوئيةًالساقطةًعليهاًفيؤلفًبذلكًالمظهرًالخارجيً
ًالجمالية،ًوهيًكالأنغامًفيً ًتحققًالوحدة ًوترابطها ًوأنًالألوانًفيًاللوحةًبانسجامها ًالأشكال، لهذه

ىًأنًالألوانًكالموسيقىًعملا ًبالتجريديةًالموسيقىًوتمثلًالاتزانًوالتماثلًوالايقاعًومنًالفنانينًمنًيرً
والتكعيبيةًوغيرهاًمنًمدارسًالفنًالمعاصرة.ًوهوًكذلكًتفسيرًلحالاتًفيزيولوجيةًوسيكولوجيةًمرتبطةً
ارتباطا ًوثيقا ًبحالاتًالنفسًالمتقلبةًوأطوارهاًالعميقةًمنًحبًوكراهيةًوارتياحًوطمأنينةًوغيرهاًلذلكً

ً.1غالبًالأحيانكانًللونًرمزيةًتلازمهًفيً

وانطوتًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًعلىًتركيبةًمتنوعةًمنًالألوانًوبتدرجاتًمختلفة،ًحيثًً
لونًالحاجًيوسفًالأراضيًالزراعيةًوجزءًمنًالستارًباللونًالأحمرًالآجوري،ًواعتمدًاللونًالأبيضً

لتلوينًنهرًالنيلًوالستارًالذيًيعلوًًلتلوينًواجهاتًالمبانيًوأشرعةًالسفنًواستخدمًاللونًالأزرقًالمائي
 المدينة،ًكماًاعتمدًألوانًثانويةًمثلًاللونًالرماديًواللونًالأخضرًلونًالأشجار.

                                                           
ً.113م،ًص2008،ًعمان،ًالأردن،ًالوراقًللنشرًوالتوزيعً،1،ًطسيميائية الصورةقدورًعبدًاللهًالثاني،1ً



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

180 
 

 الصبغة اللونية-1-2-ب

ذاتًاعتمدًالفنانًالحاجًيوسفًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًمجموعةًمتنوعةًمنًالألوانً
 :دلالاتًمختلفة

مثلًأيقونيا ً)الأرض،ًالستار،ًالزخارفًالهندسية،ًالأعلام(.ًوتعددتًاللون الأحمر الآجوري:  ▪
دلالاتهًواختلفتًاستخداماته،ًإذًارتبطًبالمشقةًوالشدةًوالدمًوالمتعة،ًوهوًلونًيبعثًعلىًالرغبةً

ًوالإغراء.
ويعدًاللونًالأبيضًمثلًأيقونيا ً)واجهاتًالمباني،ًالقباب،ًالمآذن،ًالأسطح(،ًًاللون الأبيض: ▪

أساسًالألوانًويدلًعلىًالوضوحًوالنقاءًوالجمالًفقدًكانًمقدسا ًمنذًالعصورًالقديمةًويرمزً
ًلشعائريةًالدينيةًوهوًلونًلباسًالحجاج.

فيًالاهتداءًًاللون الأزرق: ▪ كبيرةً ويشكلًاللونًالأزرقًمساحةً الستار(ً. الرمالً، )وادً مثلًأيقونياً 
ًلفسيحة.ًأماًفيًالأخرةًفهوًدلالةًعلىًالمجرمين.ًالطبيعيًلمناظرًالدنياًا

مثلًأيقونيا ً)الأشجار،ًالنباتات(.ًواللونًالأخضرًمنًالألوانًالتيًاستخدمهاًاللون الأخضر:  ▪
الفنانًلأنًلهًدلالةًقويةًاستشفهاًمنًالتوظيفاتًالمختلفةًالتيًاشتغلها،ًفهوًيرمزًإلىًالخصوبةً

ًوالرزق.ً
 يا ً)الفتحات(،ًويوحيًاللونًبالظلمةًوالكآبة.مثلًأيقونًاللون الأسود: ▪

ً.1ًمثلًأيقونيا ً)الأشجار،ًالأرض(.ًويوحيًاللونًالبنيًبالضجرًوعدمًالانسجاماللون البني:  ▪

مثلًأيقونيا ً)الأبوابًوالنوافذ،ًالأسوار(.ًواللونًالرماديًلونًحيادي،ًغامض،ًًاللون الرمادي: ▪
 .2الأحيانًرمزًللأناقةسلبي،ًعديمًالشخصية،ًكماًأنهًفيًبعضً

ً

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًم(2007 -1988شعرية الألوان في النص الشعري الجزائري المعاصر فترة )،ًصديقةًمعمر1

ً.115-79ًص-م،ًص2010قسنطينةًالجزائر،ًجامعةًمنتوري،ً
ً.53م،ًص2009ً،ًالقبةًالجزائر،ًدارًالخلدونية،1ً،ًطالدلالة والمعنى في الصورةصبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،2ً
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إنًقيمةًاللونًهيًصفةًاللونًالتيًتصفًالدرجاتًالغامقةً:ًالقيمة اللونية-2-2-ب
والفاتحةًاللون،ًوتجعلناًنطلقًعليهًاسمًلونًساطعًأوًلونًقاتم،ًأيًعلاقةًاللونًالمستخدمًمعً

ًالأبيضًوالأسود:

ًاللونًالأحمرً+ًالأسودً=ًالظلًاللونيًللونًالأحمر.ًًًًً ▪
ًاللونًالأزرقً+ًالأبيضً=ًالأزرقًالمائيًهوًلونًخفيفًللونًالأزرق.ًًًًًًًً ▪
ًاللونًالأخضرً+ًأسودً=ًالظلًاللونيًللونًالأخضر.ًً ▪
ًاللونًالرمادي:ًالأبيضً+ًالأسود.ً ▪

الحاجًيوسفًبينًاللونًالخفيفًكاللونًالأزرقًوالظلًاللونيًكاللونً تراوحتًالألوانًالتيًاستخدمهاً
ًواللونًالأحمرًوبالتاليًفألوانًالصورةًالجداريةًألوانًقاتمةًيخفًفيهاًالجلاءًوالوضوح.الأخضرً

قسنطينةً: شدة الكثافة-3-2-ب مدينةً تكنًالألوانًالتيًتغطيًالمساحاتًالكبرىًفيًجداريةً لمً
وبالتاليًفهيًألوان سالفاً ذكرناً ممزوجًباللونًالأبيضًأوًالأسودًكماً الكثافةًلأنًمعظمهاً لاًتتمتعًًشديدةً

ًيكونًخالياًمنًالألوانًالمحايدةً بالصفاء.ًلأنًاللونًيصلًإلىًأقصىًدرجاتًالشدةًوالكثافةًعندما
 كاللونًالأبيضًوالأسودًوالرمادي.

ًقسنطينةً :التشبع اللوني-4-2-ب ًمدينة ًجدارية ًفي ًالفنان ًاعتمدها ًالتي ًالألوان تميزت
فيهاًبينًلونينًمنًنفسًالعائلةًولكنًبدرجةًتشبعًمختلفةًبالامتلاءًلأنًمعظمًالألوانًالثانويةًتمًالمزجً

 كاللونًالرماديًالذيًمزجًفيهًاللونًالأبيضًوالأسود.

 السنن التشكيلية-3-ب

،ًحيثًاستدعىًالحاجًيوسفًدلالاتًالمكانًليعبرًعنًيعدًالمكانًمنًمكوناتًالرمزًعموما
تحولهًمنًمجردًفضاءًكونيًإلىًرمزًمشعًبدلالاته،ًحيثًًموقفًنفسيًفلاًيكسبهًأيًطاقةًإيحائية

نجدًالحاجًيوسفًتعاطىًمعًمدينةًقسنطينةًوشحنهاًبدلالاتًجديدةًبحيثًأصبحتًطبعةًفيًفنً
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الحاجًيوسفًووظفهاًوفقًماًاقتضهًسياقًالشكل،ًووظفًالأمكنةًدونًأنًيذكرهاًبالاسم،ًبلًعبرً
  ًًجداريةًعلىًالتشكيلاتًمتنوعةًنذكرًمنها:ً،ًواشتملتًالصورةًال1عنهاًمنًخلالًالسياق

 عمارة مدينة قسنطينة-1-3-ب

إنًتعدًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًنظاماًللعلاماتًوذلكًبسببًاستخدامهاًالمتغيرًلمكوناتهاً
التشكيلية،ًوتمثلًالعمارةًأهمًموضوعًفيًالدرسًالسيميائيًللصورةًالجدارية،ًلأنًصورةًالعمارةًهيً

ً ًيمكنًأنًيكونًالجانبًالحضريًوحدة ًفهيًتحيلًإلىًما ديناميكيةًلمجموعةًكاملةًمنًالعلامات،
ًللمدن.ً

اتخذًتصميمًمدينةًقسنطينةًاتجاهًمستقيمًيوحيًبالاتزانًوالاتجاهًالواضح،ًوماًيلاحظًعلىًالمبانيً
نوعًمنًالتشابهًوخاصةًتلكًالمبانيًذاتًالطابعًالإسلامي،ًأنهاًاتخذتًاتجاهًمستقيمًمعًالحفاظًعلىً

فيًالشكلًوالهيئةًوفقًإيقاعًموحد،ًمماًيدلًعلىًالامتدادًوالاستمراريةًمرتبطا ًبتحقيقًنوعًمنًالحركةً
والجاذبيةًمنًخلالًالتشابه.ًومنًناحيةًالشكلًفقدًاتخذتًمبانيًمدينةًقسنطينةًشكلاًمستطيلا ًوهوً

 عرضه.شكلًرمزيًللاستقرارًكماًيحيلًإلىًنوعًمنًالعمقًفيًعلوهًوً

مًوقدًبنيًعلىًأنقاضًالجسر1792ًأسسًمنًطرفًصالحًبايًسنةًًجسر باب القنطرة:
60ًمترًويقدرًطولهًبـ65ًً،ًيبلغًارتفاعه1864ًالذيًبناهًنابليونًسنة1857ًًالرومانيًالمتهدمًسنةً
2ًم.7.05مترًأماًعرضهًفيبلغً

ًاًالعمائر الدينية: لاسمًهوًقربهًمنًسوقًمثلًمسجدًسوقًالغزال،ًويعودًسببًتسميتهًبهذا
مًمنًقبلًالمغربيًعباسًبنًعلولًجلولًلصالحًالبايًالقسنطينيًحسين1708ًالصوف،ًوقدًبنيًعامً

ً.3أبوًكوميا،ًونوعيةًبنائهاًمتأثرةًبالعقيدةًالكاثوليكية

                                                           
، 1، مذكرة ماجستير، معهد الترجمة جامعة أحمد بن بلة، وهران ترجمة الرموز الدينيةبن هدي زين العابدين،  1

 .50، ص2016

 .188بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص2ً
 .189المرجعًالسابق،ًص3ً
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ًإلىًالعمائر الجنائزية:  ًقسنطينة ًمدينة ًفيًفضاء ًكالأضرحة ًالعمائرًالجنائزية ًانتشار يعود
ىًلانتشارًالإسلام،ًوالملاحظًأنهاًأصبحتًأكثرًانتشاراًفيًالعهدًالعثمانيًوذلكًراجعًإلىًالعهودًالأول

طبيعةًالحكمًالعثماني،ًحيثًأنًسياسةًالعثمانيينًكانتًتشجعًظهورًالأضرحةًوالزواياًماًلمًتكنًضدً
دورا ًهاما ًًسياستها،ًهذاًالتشجيعًتمثلًفيًالوقفًعلىًالزواياًوالأضرحة،ًمماًجعلًالمؤسستينًتلعبان

.ًحيثًتنتشرًالأضرحةًوالزواياًفيًجداريةًمدينةًقسنطينةًوأغلبهاًخارج1ًفيًالمجتمعًالقسنطينيًوقتئذ
 .2الكتلةًالعمرانيةًللمدينةًوتعرفًباشتمالًعمارتهاًعلىًقببًدونًمآذن

كانتًمدينةًقسنطينةًفيًالفترةًالعثمانيةًأحدًأقوىًالمدنًوأحصنهاًنظرا ًالتشكيلات الدفاعية: 
ضدًأيًاعتداءًخارجي،ً ويحصنهاً الوعرة،ًويحيطًسورًبالمدينةًليحميهاً تتخللهًسبعةًأبواب،ًلتضاريسهاً

 وبعضهمًيقولًستة،ًتغلقًجميعهاًفيًالمساءًكبابًالقنطرةًوبابًالواد...إلخ.

نةًقسنطينةًعلىًشكلًستارةً)الجهةًالعلوية(،ًوهيًكلًماًيسدلًعلىًاشتملتًجداريةًمديًالستارة:

ًللنظرًأوًاتقاءا ًللشمس،ًويرمزًمنًاسمهًللسترةًوالحشمة.ًنوافذًالبيتًوأبوابهًحجباً 

العلمًوالرايةًعبارةًعنًقطعةًمنًالثوبًأوًالقماشًالملونًتحملًرموزاًواشاراتًًالأعلام والرايات:
الشعبًكشعارًلعزةًأرضهًوكرامةًأصولهًوسيادةًأمتهًوأمجادًتاريخهًدقيقةًتجسمًمعانيًخاصة،ً يتخذهاً

ونبلًتطلعاته،ًوأعلامًقسنطينةًهيًعبارةًعنًقطعةًقماشًملونةًبالأحمرًيتخللهاًهلالًذهبيًكدليلً
للونًالأحمرًلمًيفقدًمكانتهًفيًفا علىًتبعيةًالمدينةًللحكمًالعثمانيًفيًتلكًالفترةًكمركزًلبايلكًالشرق،

كلًالأعلامًالتيًمرتًعلىًالدولةًالعثمانية،ًأماًالهلالًفبالإضافةًلرمزيتهًالإسلاميةًفإنهًمرتبطًلدىً
الأتراكًبأسطورةًشهيرةًعنًانعكاسًالقمرًوالنجومًعلىًدماءًالشهداءًالتيًكانتًمثلًالبحيرةًفيًحربً

 .3كوسوفو

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالجزائر،ًأوقاف الأضرحة والزوايا بمدينة الجزائر وضواحيها خلال العهد العثمانيبودريعةًياسين،1ً

ً.6م،ًص2007كليةًالعلومًالإنسانيةًوالاجتماعية،ًجامعةًبنًيوسفًبنًخدة،ً
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.2
،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/5886ً،ًالعلم التركي عبر التاريخ3

19:10.ً

http://www.turkpress.co/node/5886
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 صفات الخارجية للوحدات الإنشائيةال-2-3-ب

العمارةًالإسلاميةًتعتمدًعلىًالانتفاعيةًالنابعةًمنًالشريعةًالإسلامية،ًفعندماًإنًفلسفةًالجمالًفيً
نحللًالمفرداتًالمعماريةًالجماليةًفيًالعمارةًالإسلاميةًلمدينةًقسنطينة،ًنجدهاًتحملًمحاورًعدةًفيً

ًتطويرها ًوحتى ًوتشكلها ًنشأتها ًصفات1ًأسباب ًذات ًقسنطينة ًلمدينة ًالجدارية ًالصورة ًوانطوت ،
ًائصًمتنوعةًأبرزها:ًوخص

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-2-3-ب

ومبانيهاً: الواجهات ومساجدهاً بقصورهاً مدينةًقسنطينةً فيًصورةً يستدعيًالانتباهً إنًمنًأبرزًماً
ًتقعًفيًالأزقةًالضيقةًبعيدةًعنًمواجهةًالشوارعًالكبيرةًخاصةًالمتفرعةًعنهاً العامة،ًأنًواجهاتها

ولعلًالسببًفيًذلكًالمجانبةًالساحاتًالعامةً الحركةًكالأسواقًوالمرافقًالعامةًالأخرىً، التيًتكثرًفيهاً
الإسلاميةًوالسماحًللسكانً أسبابًكالامتثالًللقيمً لعدةً وجعلًأبوابًالمساكنًيعودً عنًالمواجهةً والابتعادً

 .2ًبالمحافظةًعلىًالخصوصية

ءاتًالخارجية،ًولاًيمكنًالاستغناءًعنًتلعبًدورا ًفيًربطًالفضاءًالداخليًمعًالفضا:ًالفتحات
ًالفتحاتًفيًالجدران،ًومنًبينًالفتحاتًالتيًاشتملتًعليهاًواجهاتًمدينةًقسنطينةًنذكر:ً

تعتبرًنوافذًللانتقالًالفيزيائيًبينًفضائيين،ًفهيًتحددًطبيعةًاستخدامًالفضاءًمنً الأبواب: ▪
وتسيطرًعلىًالمنظرًمنًخلالً وتركيبهاً انتقالًالضوءًوالحرارةًوالهواءًوهيًذاتًخلالًتصميمهاً

 .3رمزياًالطريقًللخلاصًالبابًيفتحوً،ًتصميماتًمستطيلةًيعلوهاًقوس

                                                           
القيم الجمالية وهندسة العمارة في مسجد قبة الصخرة المشرفة وسبل الاستفادة منها في خالد مطلق بكر عيسى،  1

، 2011قسم الهندسة المعمارية، كلية الهندسة، الجامعة الإسلامية غزة، فلسطين، ، مذكرة ماجستير، العمارة المعاصرة

 .25ص 

ً.106،ًص،ًمرجعًسابقمحمدًالطيبًعقاب2
3Michel Tillie ,LE LANGAGE SYMBOLIQUE ET LES ÉGLISES, CDAS Arras édition mars 

2014, p 2. 
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تربطًبصرياًوفيزيائياًالفضاءات،ًفالنافذةًالصغيرةًفيًواجهاتًمنازلًمدينةًقسنطينةًالنوافذ:  ▪
نوافذًالكبيرةًتوحيًبالإحساسًبالتطويقًالذيًيحملهًوتندرجًضمنًالخصوصية،ًفيًحينًتقومًال

 .1بجذبًالنظرًوترحبًبالمشاهدةًمنًخلالها.ًويمكنًأيضاًتقسيمهًليعطيًالمقياسًالإنساني

بعضًفتحاتًالواجهاتًالعقود:  ويشكلً أكثرً أوً ارتكازً علىًنقطةً معماريًمقوسًيعتمدً عنصرً هوً
ًالأقواسً الدائريةًالتيًترمزًإلىًفيًعمارةًمدينةًقسنطينة،ًونجدًأنًالمعماريينًالقسنطينيينًاعتمدوا

ً.2السكونًوالموت

يعدًالعمودًمسنداًقائما ًعلىًالأرضًويمثلًالجزءًالمختصًبالربطًبينًالأعلىًوالأسفلًًالأعمدة:
وهماًثنائيةًجدليةًتكسبًالمكانًالخصوصية،ًفهوًأشبهًماًيكونًبالقاعدةًالتيًيستندًإليهاًالبناءًالمشيدً

ً.3ثًيحاكيًمنظومةًتناسبيةًوشكليةفوقهًوهوًيرمزًإلىًجسمًالإنسانًحي

 التشكيل المعماري -2-2-3-ب

يتميزًالتشكيلًالمعماريًلمدينةًقسنطينةًبانطوائهًعلىًكتلًصغيرةًفيًجسمًالجداريةًوبالضبطً
وسطًالمدينةًمعًبعضًالتشكيلاتًالكبيرةًللمساجدًوالزوايا،ًوذلكًتعظيماًلمكانتهاًالدينيةًوالشعائرية.ً

 العمرانيًللمدينةًعلى:وانطوًالتشكيلً

،ًوتغطيًالجهةًالعلويةًمدينةًقسنطينةًهيًأحدًأهمًالمفرداتًالتشكيليةًالمكونةًلمبانيالأسقف: 
للمباني،ًوهيًالسطحًالداخليًالعلويًالذيًيحددًالحدًالأعلىًللفراغًويرمزًإلىًالسماءًوالكونًالمحدودً

 .4بالزمانًوالمكان

                                                           
ً.1ً16بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص1
،ًمصر،ًدارًالفكرًالعربي،1ً،ًطالأفكار الرمزية بالعمارة المصرية بعد دخول الإسلامكمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،2ً

ً.80ًم،ًص2012ً
ً.79المرجعًالسابق،ًص3
ً.93ً،96المرجعًالسابق،ًص،ًص4ً
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ينةًبعدًدخولًالإسلامًلكيًتلبيًأغراضًوظيفيةًكالنداءًظهرتًالمآذنًفيًمدينةًقسنطًالمآذن:
سماعًأكبرًعددًمنًالمصلين،ًكماًتساعدًالمصلينًعلىًالاستدلالًعلىًمواقعًالمساجد،ً للصلاةًوا 
وترمزًالمآذنًإلىًالسماءًوترمزًهيًالقبةًمجتمعينًإلىًقبضةًاليدًمعًيدًالشهادةًالتيًتوحيًبوحدانيةً

ً.1اللهًعزًوجل

رًالقبابًفوقًبعضًالتشكيلاتًالمعماريةًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًوهيًتظهالقباب: 
عبارةًعنًبناءًدائريًالمسقطًمقعرًمنًالداخلًمقببًمنًالخارجًعلىًهيئةًنصفًدائرةً)كرة(ًوهيًأحدً
ًالدينية،ً ًالمنشآت ًوبخاصة ًالإسلامية ًالمباني ًمن ًالكثير ًتغطية ًفي ًاعتمدت ًالتي ًالمميزة الأشكال

ستخدمتًالقبابًللإشارةًإلىًالسماءًوبخاصةًفيًالعمارةًالدينية،ًوهيًعبارةًعنًصورةًمصغرةًعماًوا
 .2كانًيراهًالعربيًفيًسماءًالصحراءًواستدارتاهاًمنًحوله

يعتبرًعنصرًالأهلةًمنًالعناصرًالمعماريةًالهامةًالتيًظهرتًفيًالعمارةًالجزائريةًبعدًًالأهلة:
وأصبحتًمنً لاحظناهًدخولًالإسلامً ماً وهوً بالمبانيًالدينيةً وخصوصاً والمتعارفًعليهاً الأمورًالشائعةً

علىًالمفرداتًالإنشائيةًفيًجداريةًمدينةًقسنطينة،ًواعتمدتًللإشارةًإلىًاتجاهًالقبلة،ًأينًيتمًوضعهاً
ًالقبلةًبسهولةًويسر،ًويوحيًالقمرًبالوقتً بحيثًتكونًالفتحةًموازيةًللمحرابًوعموديةًعلىًاتجاه

بالبدايةًوالنهايةًوخاصةًفيًالثقافةًالإسلاميةًفهوًمرتبطًبمواقيتًبعضًالعباداتًوالمناسكًكالحجًوً
ً.3وعيدًالأضحىً...ًالخ

 الصفات الحسية للمفردات العمرانية-3-2-3-ب
ينقلًالفنانًالحاجًيوسفًللمتلقيًإحساساًبالاستقرارًوالاتزانًفيًصورتهًالجداريةًلمدينةًقسنطينةً

اًعلىًصيغةًشكليةًمتكاملةً،ًفالمتلقيًيشعرًبالراحةًعندًتوفرًالاتزانًفيًترتيبًوتنظيمًوذلكًلتوفره
المفرداتًالتشكيليةًداخلًالصورةً،ًكماًانطوتًالجداريةًعلىًالوحدةًوالتآلفً،ًذلكًأنًالحاجًيوسفً

والوحدة،ًمنًخلالًإدراكهًللطبيعةًوالحياةًوجدًأنًالارتباطًوالتشتتًوالفوضىًهيًعلىًنقيضًالاتساقً
مدينةًقسنطينةً تتوفرًعمارةً ظهرًعلىًعملهًالفني،ًكماً يحملًالفوضىًوالتشتتًفيًعقلهًوهوًماً فهوًلمً

                                                           
ً.84-81صً-المرجعًالسابق،ًص1ً
ً
ً.101المرجعًالسابق،ًص3ًً
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ًيظهرًفيًانبساطًالتوافقًوالتناسقًبينًعناصرً ًما علىًنوعًمنًالتناسبًالرياضيًوالهندسيًوهو
ًالأشكالًوالخطوط.

ًالغني ًوتشكيلاتها ًأنًعمارةًمدينةًقسنطينةًبواجهاتها ةًتؤكدًأنًالبناءًالقسنطينيًاهتمًبمبدأًكما
النسبًوالتناسبًعندًصياغةًعمارتهًفنسبًالعمارةًالمستخدمةًتحققًعلاقاتًجيدةًوعلاقةًالعناصرً
ًتحققًالانسجامًوالتآلفًوعلاقةًالعناصرًمعًالمبنىًجيدةًمنًالناحيةًالبصرية،ًفجاءتً معًبعضها

ًمتناسبة.

ًتًالمبانيًمنًخلالًاعتبارينًأساسيين:يوجدًتناسقًفيًالتشكيلًالفنيًللواجها

علاقةًعناصرًالتشكيلًببعضهاًالبعض،ًونقصدًهناًعناصرًالتصميمًبماًفيهاًالأبوابًوالنوافذً .1
ًالعلاقةًبينًالعناصرًبالأسلوبًالذيًيتآلفًفيهًكلً والعقودًوالزخارف...وغيرها،ًوتتحققًهذه

ًنًهذهًالعناصر.عنصرًبالأخرًلخلقًإحساسًبالانسجامًوالصلةًالمستمرةًبي
علاقةًكلًعنصرًبالمبنىًالمعماريًككل،ًوهيًعلاقةًهامةًإذًنجدًأنهًيوجدًتوافقًبينًهذهً .2

ًالعناصرًوالمساحةًالكليةًللواجهات.

 المؤثرات الخارجية-4-2-3-ب

عتمدًالحاجًيوسفًفيًتلوينهًلواجهاتًالمنازلًعلىًاللونًالأبيضًواللونًاًً:الألوان الخارجية
 اللونًالأحمرًالآجوري.الرماديًمعً

ظهرتًالزخارفًعلىًواجهاتًبعضًالتشكيلاتًالعمرانية،ًحيثًتنوعتًالإكساء الخارجي: 
الوحداتًالزخرفيةًوأخذتًأشكالًمتنوعةًنتيجةًأفكارًومعتقداتًأهلًالمدينة،ًوقدًاهتمًالمعماريًالمسلم،ً

ًالخطوط ًمن ًوالأسقفًوأرضياتًالمبانيًبزخارفًهندسية ًالجدران ًوتمًًبزخرفة والتكويناتًالشكلية،
الزخارفًالمعتمدةً وكانتًمعظمً الآجوريً، الأبيضًوالأزرقًوالأحمرً وخاصةً بالألوانً تامةً عنايةً الاعتناءً

ً.1ًفيًواجهاتًالمبانيًمشتقةًمنًروحًالإسلامًوتعاليمهًكالامتناعًعنًتصويرًالكائناتًالحية

                                                           
23ًالخميسً، تسييرًالعقاريًعيسىًبنًحميدةًديدوشًمراد،ًقسنطينةمهندسًمعماري،ًمؤسسةًال، بوسنانًحسن1

ً.14:32.ًعلىًالساعة2017ًمارسً
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 رمزية المفردات الطبيعة-3-3-ب
 اتيةالتشكيلات النب-1-3-3-ب

ًاشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًعلىًالتشكيلاتًالنباتيةًالتالية:

 الأشجار

ترمزًالشجرةًإلىًالحياة،ًوهيًرمزًللخلودًوغالباًيتأملًالإنسانًالحياةًوقوةًالطبيعةًفيًالشجرةً 
 وقدرتهاًعلىًمواجهةًكلًالظروف،ًومنًأبرزًالأشجارًالتيًصورهاًالحاجًيوسفًنذكر:ً

سنة2000ًًإلى500ًًهيًمنًالأشجارًالقويةًالمعمرةًتمتدًفترةًحياتهاًمنًًالأخضر: البلوط ▪
ًإلىًالعلوًوالسموًوالاستمرارية،ًوكانتً ًالشجرة ًوترمزًهذه وهيًمنًالأشجارًالدائمةًالخضرة

ًمكرسةًلإلهًالرعدًزوسًفيًاليونان،ًوهيًترمزًإلىًشرائطًالجنرال.ًالسنديان

الزيتونًإلىًالنور،ًالشفاء،ًالقوة...فهيًمشحونةًبالرموزًوهيًمنًترمزًشجرةًًشجرة الزيتون: ▪
ً.1الأشجارًالمقدسةًعبرًالعصور،ًوخاصةًفيًدينًالإسلام

ًالخضرةًشجرة الفلين: ▪ ًفي دائمة ًبكثرة ًالشجرة ًهذه ًوتنمو ًالعام. سبانيا البرتغالًعلىًمدار ًوا 
 للعزةًوالعزيمة.ً،ًوترمز2ومعظمًدولًالمتوسطًحيثًينتجًمعظمًمحصولًالفلين الجزائروً

قسنطينةًصورًتفصيليةًلأنواعًالنباتات،ًلكنًمنًخلالًلمًتحملًالصورةًالجداريةًلمدينةًالنباتات: 
اللونًالأخضرًالذيًيتوزعًعلىًبعضًالمساحاتً)الحشيشًالأخضر(ًالذيًكانًيكسوًأراضيًمدينةً
 قسنطينةًآنذاكًويرمزًالحشيشًالأخضرًإلىًالأملًوالسعادةًوالجنةًوالخير،ًلارتباطهًبتساقطًالأمطار.

يةًمدينةًقسنطينةًعلىًصورةًلواديًالرمالًالذيًيعبرًاشتملتًجدارًواد الرمال: -2-3-3-ب
بجانبًالمدينةًويرمزًبصفةًعامةًإلىًالعديدًمنًالدلالاتًلاًيمكنًحصرها،ًلكنًأبرزهاًهوًأنهًوكماً

                                                           
،1992ً،ًدمشقًسورية،ًدارًدمشق،1ً،ًالأديانًالحياة،ًترجمةًعبدًالهاديًعباس،ًطالرمز في الفنسيرنجًفيليب،1ً

300ً-278صً-ص
ً.10:12علىًالساعة2017ًًأفريل24ًً،ًيومًفلين/https://ar.wikipedia.org/wiki،ًشجرة الفلين2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B6%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/فلين
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ًوالتطهيرًفيًالعديدًمنًالطقوسً ًيرمزًإلىًالتجدد، ًكما ًوالخصوبة، هوًمتعارفًأنهًمصدرًالحياة
 الدينية.

ً.1الخصبًوالخصوبةًكذلك،ًولهاًعلاقاتهاًمعًالولادةًوالموتًهيًرمزً:الأرض-3-3-3-ب

 المقاربة السيميولوجية-3-1-1-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

منًأبرزًماًلاحظناهًعندًتحليلناًللصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينة،ًأنًالفنانًحاولًمنًخلالهاً
هوًسائدًفيًالأعمالًالتي المدينة.ًوماًهوًمتداولًًالتعريفًبالمدينةًبغيرًماً تصنفًضمنًسوسيولوجياً

فيها،ًكالمقارباتًالكميةًللمبانيًالمتراصةًوالمتراكمة،ًوالتيًتعيشًفيهاًتجمعاتًدائمةًوكثيفةًنسبيا .ً
والحالًأنًمعيارًالعددًليسًحاسما ًلأنهًمتغير.ًإذًيصعبًعليهاًوصفًمدينةًقسنطينةًدونًالحديثً

،ًكماًأنًالعمقًالدينيًيضلًمنقوصا ًماًلمًنقرأًالنصوصًالاجتماعيةًعنًعمارتهاًوطبيعتهاًومناخها
ًالتيًتنسجهاًالألوانًوالخطوطًوالأشكالًالتيًتتفاعلًداخلًفضاءًالمدينةًمنًأجلًخلقًمشهدًحضري.

فقراءةًصورةًالمدينةًقراءةًسيميولوجية،ًتتطلبًالبحثًفيًالدلالةًوالمعنىًالظاهرًتوسلا ًللشيءً
علىًمعنىًالعناصرًالكامنة.ًوتجدًسيميولوجياًًعينه،ًولاًتكتمل هذهًالقراءةًدونًسيميولوجياًتبنيًنسقهاً

المدينةًمشروعيتهاًفيًنصًقصيرًلرولانًبارتًبعنوانً)السيميولوجياًوالتحضر(،ًوفيهًينبهًإلىًأهميةً
اًويتخاطبونًقراءةًالمحتويًالدلاليًللمدينة.ًفرولانًبارتًيعتقدًأنًللمدينةًلغةًخاصةًتخاطبًبهاًأهله

ً.2منًخلالها

ًحيثًسنحاولًفكًشيفراتًهذهًاللغةًومعرفةًأبرزًدلالاتهاًومعانيهاًمنًخلالًالخطواتًالتالية:ً

ً

ً

                                                           
ً.254ً،331سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص،ًص1ً
ً.119م،ًص2010،ًبيروتًلبنان،ًمركزًدراساتًالوحدةًالعربية،1ً،ًطالسيميولوجيا الاجتماعيةبوعزيزيًمحسن،2ً
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 علامات البصرية التشكيليةال-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني للرسالة-1-1-أ

المدونةًالمورفولوجية(ًجاءتًجداريةًمدينةًقسنطينةًفيً)التحليل المورفولوجي: -1-1-1-أ
 إطارًمستطيل،ًونفسياًالإطارًالمستطيلًتستريحًلهًالنفسًوالعين.ً

 التحليل البصري -2-1-1-أ
التأطيرًهوًجوهرًهذهًالصورة،ًأيًماًتحملهًمنًعناصر،ًفقدًركزًالحاجًيوسفًجلًًالتأطير:

بشكلًواضحًللمشاهد،ًلذ بدتًالأشكالًموزعةًفيًحيزًالإطار.ًواستخدمًفيًتشكيلهًاهتمامهًعلىًنقلهاً اً
للصورًالجداريةًخطوطًوأطرًبسيطةًوابتعدًعنًالخطوطًوالأطرًالمزخرفة،ًوعملًعلىًخلقًنوعًمنً

ًالوحدةًالموضوعيةًمنًخلالًتشكيلًلحمةًبينًالعناصرًوالوحداتًالمكونةًللصورة.

منًالمؤكدًأنًحركةًالعينًالطبيعيةًتسيرًمنًاليمينًإلىًاليسارًوفقًأحرفًلاتينيةًً:حركة العين
 .Sًولقدًاعتمدًالفنانًفيًتوزيعًعناصرًالصورةًعلىًشكلًالحرفًً(Z T S J L C)هيً

إنًالمركزًالبصريًللصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًيقعًفيًالمنطقةًالتيًتعلوً: مركز العين
إلىًاليمينًوهوًمركزًمدينةًقسنطينةًويعودًاختيارًهذاًالموقعًلأنهًمريحً°5ًًمركزًالصورةًبمقدارً
 للعينًوتستقرًعليه.

ًالعنوانًمجموعةًمنًالظواهر:ًالتبادلاتًالمتواصلةًللضياء،ًً:الضوء والظل ويندرجًتحتًهذا
أنناًنرىًوالألوان،ًوالظلالًالخاصة،ًوالظلالًالمحمولة،ًوالمنظورًالجويً)وهوًمفهومًالذيًيقتضيًب

علىًمسافةًأقرب،ً بألوانًفاتحةً فعلىًسبيلًالمثالًتبدوًالتشكيلاتًالمضاءةً بوضوحًأقلً، الأشياءًالبعيدةً
الجانبيةًالطبيعية،1ًوتلكًالتيًبلونًخافةًعلىًمسافةًأبعد ًًوتضاءًجداريةًقسنطينةًعنًطريقًالإضاءةً .

صناعياً  أيضاً تضاءً أنهاً كماً النخيلً، تطلًعلىًحديقةً المنتشرةًذلكًانهاً عنًطريقًالإضاءةً 2ً)مصابيحً(

                                                           
ً.41م،ًص2013ً،ًلبنان،ًمركزًدراساتًالوحدةًالعربية،ًأبريل1ً،ًترجمةًريتاًالخوري،ًطالصورةأومنًجاك،1ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
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حيثًيوجهًالفيضًالضوئيًبنسبةًأربعينًبالمائةًإلىًالأسفلًوالباقيًفيًجميعًالاتجاهات،ًواعتمدتً
 لانعدامًالظلالًالحادة.ً

 الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات البصرية -2-أ

 لتحليل السيكولوجي لأبعاد الصورةا-1-2-أ

 السيكولوجي للتأطيرالبعد -1-1-2-أ

احترمًالحاجًيوسفًفيًجداريتهًكلًالأبعاد،ًذلكًأنًالجداريةًاشتملتًمجموعةًمنًالتشكيلاتً
العمرانيةًوالبنائيةًكانتًكلهاًضمنًإطار،ًوهوًماًحققًالوحدةًالموضوعيةًوخلقًنوعًمنًالتناسقًبينً

وهوًماًيريحًالمتلقيًعندًمشاهدةًالعناصرًالتشكيليةًوالسننًاللونية،ًوابتعدًالحاجًيوسفًعنًالتصنعً
 هذهًالصور.

ًالبعد السيكولوجي لاختيار الزوايا-2-1-2-أ

تصويرًبمستوىًالنظر علىًزاويةً قسنطينةً مدينةً لصورةً الحاجًيوسفًفيًتجسيدهً  Normal اعتمدً
Angle Level Angleً،ًوفيهاًتكونًالنظرًبمستوىًمنسوبًلعينًالمشاهدًحيثًيتمًالتصويرًبشكل

سمًبدءا ًمنًالأرض،ًونستطيعًأنًنطلقًصفةً)الزاويةًالمحايدة(ًعلىًهذا150ًًوبارتفاعًيقاربًأفقيً
النوعًلأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًالمشاهد،ًفهيًزاويةًغيرًمنحازةًكماًإنهاًليستًتحريضيةًوهيً

ًاستخ ًيقترن ًلذلك ًفيها.. ًالواقي ًذاتًالميل ًالمعالجة ًبفعل ًدراماتيكية ًقيمة ًالأنواع ًبعرضًأقل دامها
ً.1الموضوعًبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنهًيشاهدًالأشياءًبرؤيةًمباشرة

وتصغيرً والمتعلقًبتكبيرًبعضًالتشكيلاتًالعمرانيةً الجداريةً، الداخليًللصورةً يخصًالبناءً فيماً أماً
نتكلمًعنً وهناً منًنظيرتهاً أنًبعضًالوحداتًالتشكيليةًأكبرًنسبياً الآخرًلاحظناً العمارةًالدينيةًبعضهاً

والجنائزية،ًكالزواياًوالقرابات،ًوالمساجدًوالجوامع،ًوهوًدليلًعلىًالتعلقًالكبيرًللفنانًبمراجعهًالدينيةً
ًوالثقافية.

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،1ً

ً.11:02،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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 ا الرسائل اللغويةالبعد السيكولوجي لطبوغرافي-3-1-2-أ

الجداريةًوصعوبةًاشتملتًجداريةًمدينةًقسنطينةًعلىًرسالتينًلغويتينًلكنًولظروفًمتعلقةًبتلفً
ًأعطتًمعلوماتًحولًمكانًأوًشعار،ً ًوبالضرورة ًلكنها ًنتمكنًمنًفهمها، ًلم ًالكتابات، فكًشيفرة

 وبالتاليًقامتًبترسيخًالعلاقةًبينًالرسالةًالبصريةًوالرسائلًاللغوية.

 الطاغيةالبعد السيكولوجي للألوان -4-1-2-أ

لأغراضًالحياتيةًأوًالفنيةًالمختلفةًالمرتبطةًيمكنًللونًأنًيتحركًعلىًهيئةًتعبيرًرمزيًلمختلفًا
ًمنًالنوازعًالغريزيةًوالعقلية،ً ًوموتًوغيرها بعواطفًالإنسانًمنًحبًوكراهيةًوطموحًوآمالًوحياة
فالألوانًتسدًحاجةًعاطفيةًعندًالإنسانًإذًتعطيًانطباعاًيبقىًعالقا ًفيًالذهنًمدةًطويلة،ًويؤديً

ةًالإنسان،ًفمظهرًاللونًيعطيًتأثيرا ًعاطفيا ًواضحا .ًوتشتملًجداريةًتنظيمًالألوانًدورا ًمهما ًفيًحيا
 :1ذاتًدلالاتًنفسيةًمتنوعةًمدينةًقسنطينةًعلىًتركيبةًمتنوعةًمنًالألوان

والانفعالًوالخطرًوالعنفًًاللون الأحمر: ▪ الشبابً، للحبًعندً يعطيًاللونًالأحمرًدلالاتًرمزيةً
ًوالكراهية.

ًالأبيضًعلىًالخيرًوالسعادةًوالسلام.يدلًاللونًًاللون الأبيض: ▪

ًيوحيًاللونًالأزرقًبالأملًوالحياةًوهوًلونًمهدئ.ًاللون الأزرق: ▪

يدلًاللونًالأخضرًعلىًالخصبًوالغنىًوالمحبةًولهًتأثيراتًطيبةًعلىًنفسًًاللون الأخضر: ▪
 الإنسان.

ب حس لمدينة قسنطينة لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
 :منظور فرويد

أًبالعالمًونبدًفيًهذاًالجزءًسنحاولًتفسيرًالصورًالجداريةًوفقًمنظورًنفسيًلأحدًالعلماءًوالباحثين،
يرىًفيًالفنًعموماًوسيلةًلتحقيقًرغباتًفيًالخيالًتلكًالرغباتًالتيًأحبطهاًًالذيًوالفيلسوفًفرويد،

                                                           
،ًبحثًترقيةًمقدمًإلىًنقابةًأثر استخدام اللون في التذوق الجمالي للواجهات المعماريةنيازًحسينًحسن،1ً

ً.11ً-10صً-م،ًص2014المهندسين،ًفرعًالسليمانية،ًالعراق،ً
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ماًبمثبطاتًأخلاقية،ًفالفنًالجداريًحسبهًهوًنوعًمنًالحفاظًعلىًالحياة،ً الواقع،ًإماًبعوائقًخارجيةًوا 
سمحً إنسانًيبتعدًعنًالواقعًلأنهًيستطيعًأنًيتخلىًعنًاشباعًغرائزه،ًوهوًماً ومبدعًالرسالةًهوًأساساً 

لتخيل،ًكماًوجدًالفنانًطريقًلرغباتًالحاجًيوسفًالشبقيةًالطموحةًبأنًتلعبًدورا ًأكبرًفيًعملياتًا
ًالجدارياتًفيثانيةًإلىًالواقعً منًخلالًاستفادتهًمنًبعضًالمواهبًالخاصةًلديهًفيًتعديلًًهذه

تخيلاتهًعنًالمدنًإلىًحقائقًمنًنوعًجديدًيتمًتقويمهاًبواسطةًالأخريينًعلىًأنهاًانعكاساتًثريةً
نانًالمبدعًفيًرأيًفرويدًانسانًمحبطًفيًللواقع.ًوهكذاًأصبحًالحاجًيوسفًهوًالبطل،ًالمبدع،ًوالف

الواقعًلأنهًيريدًالثورةًوالشرفًلكنًتنقصهًالوسائلًلذلك،ًومنًثمًفهوًيلجأًإلىًالتساميًبهذهًالرغباتً
والعالمًًحاجًيوسفوتحقيقها.ًوبتاليًفالفنًالجداريًفيًعقليةًفرويدًهوًوسيلةًوسيطًوبينًرغباتًال

ً.1الواقعي

 المختلفةالعلامات البصرية -3-أ

 تحليل المدونة التعيينية-1-3-أ

اشتملتًجداريةًمدينةًقسنطينةًعلىًالعديدًمنًالتعيناتًالمرجعيةًفيًالإسلامًكالعمارةًوالصناعةً 
القسنطينيينً نمطًحياةً فيًإبرازً ساهمتًفيًمجملهاً ولقدً الإيديولوجيةً، وبعضًالتعيناتًالسياسيةً والزراعةً

 وتهمًالروحية.وثقافتهمًومرجعياتهمًالفكريةًوق

تضمنتًجداريةًمدينةًقسنطينةًجملةًمنًًتحليل مدونة الوضعيات والحركات:-2-3-أ
 تعيناتًالوضعياتًوالحركاتًنذكرًمنها:ً

ًتمركزًالوحداتًالإنشائيةًللمدينةًيدلًعلىًوحدةًفكريةًوعقائدية. ▪
ًتسيرًالحيزاتًوالفراغاتًمعًواجهاتًالمبانيًدلًعلىًالحشمةًوالحياء. ▪
 التيًبداخلهاًهلالًذهبيًيدلًعلىًالسلطةًالعثمانية.الأعلامً ▪
تمركزًالعمائرًالجنائزيةًكالزواياًوالقراباتًيدلًعلىًالرحلةًالتيًيجبًعلىًالفردًالذهابً ▪

 فيهاًلنيلًاحتياجاتهًمنًهذهًالتشكيلاتً)عقائدي،ًنفسيً...الخ(.
 

                                                           
ً.30-29صً-،ًص1987ً،ًعالمًالمعرفة،ًالكويت،1ًالعمليةًالإبداعيةًفيًفنًالتصوير،ًطشاكرًعبدًالحميد،ً 1
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 :ل السوسيوثقافي للألوان الطاغيةالتحلي-3-3-أ

يرها،ًربطًالانسانًالأولًبالعالمًالمرئيًمنًحوله،ًكماًرمزًبهاًإلىًالقوىًالخفيةًالتيًشعرًبهاًولمً
كذلكًغزتًالألوانًعاداتًالشعوبًوتقاليدهاًحتىًصارتًجزءا ًمنًتراثها،ًواستخدمهاًالانسانًالقديمً

تعددتً،1ًهذهًالطقوسوالحديثًفيًطقوسهًالدينيةًوفيًعباداته،ًولاًتخلوًحتىًالأديانًالسماويةًمنً
 :2الدلالاتًالاجتماعيةًوالثقافيةًللألوانًالتيًاشتملتًعليهاًجداريةًمدينةًقسنطينة

دلالاتًاللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًوتباينتًمفهوماتهًوهوًًنوعتتاللون الأحمد الآجوري: 
ماًجعلهًلونًمميز،ًوفيًجداريةًمدينةًقسنطينةًاستخدمًفيًتلوينًالأراضيًالمحيطةًبالمدينة،ًوبالتاليً
فهوًيرمزًإلىًالمقدرةًالذاتيةًوالإرادةًالصلبةًوالحضورًالقوي،ًفيًحينًيرمزًاللونًالأحمرًفيًالتراثً

 لىًالاستشهادًفيًسبيلًمبدأًأوًفكرةًعقائديةًوهوًرمزًلجهنم.الدينيًإ

يرمزًاللونًالأبيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالفرحًوالسعادةًوارتبطًبالمناسباتًًاللون الأبيض:
السعيدةًوهوًإشارةًللسلمًوالأمنًعلىًالحبيبينًورمزًللخير،ًأماًفيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالصفاءً

ًوالنقاءًوالطهارة.

يرمزًاللونًالأزرقًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالجنًواليومًالصعبًالمملوءًبالبشر،ًًللون الأزرق:ا
ًفيً ًاليهودًيرمزًإلىًالربًّوهوًأحدًالألوانًالمقدسةًلديهمًأما فيًحينًيدلًفيًالتراثًالدينيًفعند

ورًينفخًفيًالصًالمسيحيةًفهوًأقلًأهميةًوفيًالدينًالإسلاميًفهوًعلامةًللمجرمينًلقولهًتعالى:ً"يوم
ً(.112-20)قاً"ًرزًًونحشرًالمجرمينًيومئذً

يعدًاللونًالأخضرًمنًالألوانًالمستقرةًفيًالتراثًالشعبي،ًفهوًيرمزًإلىًكلًًاللون الأخضر:
فيًالتراثً بخصوبةًالأرض،ًأماً ماًهوًجميلًلارتباطهًبأشياءًمبهجةًكخضرةًالنبات،ًوهوًمرتبطًأيضاً

ًوالخلودًوالتأملًالروحي.الدينيًفهوًيرمزًإلىًالإخلاصً

ً

                                                           
ً.161ص1998ً،ًعالمًالكتاب،ًالقاهرة،ًمصر،2ًأحمدًمختارًعمر،ًاللغةًواللون،ًطً 1
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص2
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 10الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 المستوى الأيديولوجي ًالمستوى المعرفي ًالمستوى الإدراكي  التعيينمستوى 

ًالتشكيلاتًالإنشائية
ًلتشكيلاتًالطبيعية.ا

ًالرسائلًالألسنية.

فيًمدينةًقسنطينةً
 م19القرنًبدايةً

 الـــدال التضمين

ًمعً ًتواصل ًخلق ًإلى ًيوسف ًالحاج طمح
ًتخاطبهًوهوًماً المتلقي،ًحيثًتبدوًالصورةًوكأنها
حققًالوظيفةًالبصرية.ًواشتمالًالصورةًعلىًخطوطً
ًشخصيةً ًعن ًتعبر ًالناسًكإشارات ًيؤولها وأشكال
حققًالوظيفةًالتعبيرية.ً الفنانًوتوجهاتهًالفنيةًوهوًماً

الصورةًحررتًالعديدًمنًالمعانيًوالدلالاتًكماًأنً
حولًمدينةًقسنطينةًبحيثًعبرتًعنًثقافةًشعبهاً

ًوهوًماًحققًالوظيفةًالمرجعية.

 المدلول

مدينةًقسنطينةًبايلكً
ًبدايةًالقرنًًفيًالشرقً
.ًوسعىًالحاجًم19

يوسفًمنًخلالًهذهً
الصورةًإلىًإبرازًأسطورةً

ًالخلافةًالعثمانية.ً

ً

ًلجداريةًمدينةًقسنطينةًمعنىًمخالفًً:الأيديولوجيالنسق  ًيقترحًالحاجًيوسفًفيًتفسيره لم
ًالفنيةًالتيً للعنوانًالأصليًللرسالة،ًفالعنوانًبسيطًوبليغًفيًآنًواحد،ًيؤكدًعلىًمضمونًالصورة
ًأمامنا،ًإذًحاولًالحاجًيوسفًإظهارًمدينةًقسنطينةًبماًفيهاًمنًتشكيلاتًهندسيةًوطبيعية،ًولمًيفت
الفنانًأنًيضعًموضوعًالجداريةًفيًإطارهًالعادي؛ًحيثًأشارًإلىًالمدينةًمنًخلالًمجموعةًمتلاصقةً

 منًالمبانيًالمتفاوتةًالطولًكمنظرًرئيسيًفيًالصورةًالجدارية.
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وهوًمستوىًالاتصالًبينًالمرسلًوالمستقبل،ًمستوىًوحدًفيهً :مستوى الاتصال )الإخباري(
ًتشكيلاتهاً ًالمدينة، ً)عمارة ًمن: ًمعانيه ًاستقاء ًويمكن ًالجدارية، ًمفرداتًالصورة ًيوسفًكل الحاج
ًإلىًأنًهذهً ًالمستوىًإشارية؛ًتشيرًطبيعيا  ًالجداريةًحسبًهذا ًفالمعانيًالتيًتحملها الطبيعية...(،

 .م19بدايةًالقرنًةًلمدينةًقسنطينةًاللوحةًالجداريةًهيًصورً

ً :)الرمزي( المستوى الدلالي ًتشكيلاتوهو ًفيًًرمزية ًدلالية ًفهناكًرمزية ًقسنطينة، مدينة
العمارةًالإسلاميةًتطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًبدايةً

الإسلامية،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًًرحلةًالحاجًأحمدًبايًللبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبعمارتها
وأصالةًهذهًالمدينة،ًوهناكًرمزيةًسياسيةًإيديولوجيةًتوحىًبتبعيةًبايلكًالشرقًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامً

 والرايات(.

قسنطينة،ً :مستوى المعنى )المعنى العويص( جانبًمنًمدينةً لتعطيناً الجداريةً جاءتًالصورةً
بالتفاصيل،ًوهوًماًيدلًعلىًمدىًتأثرًالحاجًأحمدًبايًبمدينةًقسنطينة،ًحيثًواللوحةًجاءتًعامرةً

اعتمدًعلىًأسلوبًالتصويرًالواقعيًللتأكيدًعلىًالبعدًالحضاريًالإسلامي،ًفالفنانًاتخذًمنًالعمارةً
الإسلاميةًالفضاءًالذيًتدورًحولهًباقيًالتفاصيلًالتيًلاًتقلًأهميةًكالأعلامًوالراياتًوالتشكيلاتً

 لطبيعية.ا

كماًأوحتًلناًالصورةًبإسقاطاتًتعبرًعنًالإطارًالمكانيًالتيًتدورًفيهًأحداثًالصورة،ًوالحيزً
الزمانيًالتيًأنتجتًفيه،ًحيثًتعودًهذهًاللوحةًللفترةًالخلافةًالعثمانيةًفيًالجزائرًأينًكانتًقسنطينةً

لها،ًومنًتولىًانتاجها،ًكلهاًمقرًبايلكًالشرق.ًوبذلكًفمكانًالتصويرًوظروفه،ًوشكلًاللوحةًوتفاصي
ودالًيتولىًإبرازًخرافةًالخلافةً مدينةًقسنطينةًهيًعلامةً فصورةً وذكرهاً، الوقوفًعندهاً تفاصيلًحاولناً
ًمفاهيمًأخرىًأيضا ،ًكنجاحًالخلافةًالعثمانيةًكقوةً العثمانيةًبلًأكثرًمنًذلكًحيثًتسعىًلاستثارة

ًسياسيةًوعسكريةًفيًالمنطقة.ً

ً

ً
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الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات التحليل -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

تحملًجداريةًمدينةًقسنطينةًبعضًالملفوظاتًالأيقونيةًالتيًلمًنتمكنًمنًفهمهاًوفكًشيفرتهاً 
تراثًفكريًًلأنهاًأتلفتًمنًقبلًالمستعمر،ًإضافةًإلىًذلكًلاًتتوفرًمكتبةًالمتحفًعلىًمراجعًأوًأي

ًتعتمدًالرسائلًالألسنيةًللتعبيرًبوضوحًعنًفحوىًالرسائلًالبصريةً ًما ًالملفوظات،ًفكثيرا  حولًهذه
وذلكًكونًالعلاماتًالأيقونيةًتحملًقدرًمنًالغموض،ًوالنصوصًاللفظيةًتزيلًهذاًالغموض.ًًوعلىً

نة،ًورسختًالعلاقةًبينًالعمومًفاعتمدهاًكانًلإظهارًطبيعةًبعضًالأماكنًأوًالتصريحًبشعاراتًمعي
ًالعلاماتًالبصريةًواللغويةًسعياًمنًالفنانًلتحقيقًالوحدةًالموضوعية.

 منًخلالًدراستناًلصورةًمدينةًقسنطينةًتوصلناًإلى:حوصلة وتقييم: -3-1-1-5

إنًجميعًالعلاماتًالتيًاستخدمهاًالحاجًيوسفًفيًجداريتهًناتجةًعنًمبدأًاجتماعي،ًثقافي،ً ▪
فةًعامةًوالأيقونيةًوالرمزيةًبصفًخاصةًتتغيرًدلالاتهاًمنًمجتمعًلأخر،ًهذهًالعلاماتًبص

ًتنسخًفقطً ًلكنها ًله، فالعلاماتًالأيقونيةًعلاماتًتعاقدية،ًلاًتملكًخصائصًالشيءًالممثلة
 بعضًشروطًمعرفته.

فالصورةًاشتملتًعلىًعنًمطابقةًالصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًلأهمًقواعدًالاتصالًالأيقوني ▪
لإظهارًمعنى،ًًجملةًمـنًالدلائلًالأيقونيةًالتيًترتكزًعلىًالخطوطًوالأشكالًوالمساحاتًاللونية

ً"لمنمنماتًمحمدًراسم"ًحيثًتوصلتًإلىًأنً ًأكدتهًالباحثةًايمانًعفافًفيًدراستها وهوًما
ًدلالاتًعبرتًعنًالقيمالصورةًتحملًالعديدًمنًالعلاماتًالأيقونيةًالممثلةًبخطوطًوأشكالًلهاً

،ًواعتمدًالفنانًعلىًأسلوبًتمثيلًالمدينةًوالذيًيعدًمنًالأساليبًالمستحبةًالثقافيةًالإسلامية
ًفيًالتصميماتًالفنيةًللصور،ًوذلكًلإيحائهًبمعنىًوحيوية.

ًفلقدً ▪ ًالعملًالفني، ًفيًتقديم ًالمعتمدة ًالبصرية ًبأبسطًالقوانينًالاتصالية ًالجدارية ًالصورة تقيد
الحاجً Bleed pageصممتًالصورةًالجداريةًبإطاراتًبسيطةًوبحوافً وهيًالتقنيةًالتيًاعتمدهاً

ًيوسف.
مرجعًًتصميمًالصورةًبالأسلوبًالقصصي،ًحيثًتقصًهذهًالجداريةًحكايةًمدينةًكانتًولاًزالت ▪

 ثقافيًودينيًورمزًللأصالة.
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لمًتشتملًجداريةًمدينةًقسنطينةًعلىًالعديدًمنًدلالاتًبلاغية،ًإلاًأنهاًحملتًبعضً ▪
 الدلالاتًالانفعاليةًوهوًماًجعلًمنًالجداريةًمغريةًوعفويةًفيًالطرحًوفيًفنيتها.

نتًغنيةًفيًلقدًصورتًمدينةًقسنطينةًذاتًالمتلقيًحيثًجسدتًالقيمًالسوسيوثقافيةًلهًوكا ▪
 تفاعلهاًمعه.ًً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً
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جدارية ميناء سيدي فرج الجزائر العاصمة )الرواق  :(2)رقم  صورةال -3-1-2
N )رحلة الذهاب إلى الحج 

 

 المقاربة الوصفية-3-1-2-1

   لالمرس-أ

1830ًأنجزتًهذهًاللوحةًالجداريةًمنًطرفًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًفيًالفترةًالممتدةًبينً
 م.1835و

ًباي"ً ً"الحاجًأحمد ًالتقليدية ًالثقافية ًوالتعابير ًبالمتحفًالعموميًالوطنيًللفنون ًالعمل ًهذا قدم
قسنطينة.ًتعودًفكرةًبناءًقصرًالحاجًأحمدًبايًحسبًالروايات،ًإلىًتأثرًأحمدًبايًأثناءًزيارتهًللبقاعً

الفنًببناءًقصرًفيًمدينةًقسنطينة،ًحيثًًالمقدسةًبفنًالعمارةًالإسلامية،ًفأرادًأنًيترجمًافتتانهًبهذا
م.ًوهوًماًيعنيًأنًإقامةًالحاجًأحمدًبايًفيهًلم1837ًمًليكتملًعام1827ًانطلقًالعملًعليهًسنةً

ًم.1837تستمرًسوىًسنتينًقبلًسقوطًمدينةًقسنطينةًبيدًالاستعمارًالفرنسيًسنةً

ً
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 الرسالة-ب

أنجزتًهذهًالجداريةًلتجسيدًرحلةًالحاجًأحمدًبايًإلىًالبقاعًالمقدسة،ًوهيًعبارةًعنًجداريةً
.ًحيثًقامًالفنانًبتصويرًالجداريةًعلىًطينةًم19بدايةًالقرنًبتقنيةًالفريسكوًلمدينةًالجزائرًالعاصمةً

ًق ًثم ًتخطيطيًعلىًالطينة ًالعملًبرسم ًحيثًبدأ ًتغطيًالجدارًالحجري، ً)الجص( ًبتقويةًكلسية ام
ًالألوانً ًبتمديد ًقام ًثم ًالحيوان، ًأوًشعر ًاليد ًبأصابع ًتتم ًكانتًالعملية ًوربما الخطوطًبلونًغامق،
)مساحيقًلونية(ًتعجنًثمًتمددًبالماءًوتوضعًعلىًطينةًالجدارًالرطب.ًوالجديرًبالذكرًأنًالفرسيكً

لًلطينةًالجداريةًوهوًماًيجعوملمسهًالقاسيًيعودًإلىًالتفاعلاتًالكيميائية،ًالحاصلةًأثناءًجفافًا
ً.1الذراتًالملونةًتتماسكًبالطين

كلمًغربًمدينةًالجزائرًالعاصمة،ًوهوًعبارةًعنًشبهًجزيرة26ًًويقعًميناءًسيديًفرج،ًعلىًبعدً
ًتطلًعلىًساحلًالبحرًالأبيضًالمتوسطًويحدهاًمنًالجنوبًمناطقًغابيةًوزراعية.

ًالحاجًيوسفًوحرصًعلىًابرازً ًاهتم تفاصيلًودقائقًالعصبًالحيويًلمدينةًسيديًفرج،ًلقد
ركزًعلىًفيًمحتوىًالصورةً كماً والمتمثلًفيًمركزًالجذبًوبالأخصًالبحرًوالسفنًالراسيةًفيًالميناءً،
البحرينًالذيً وضوحًشكلًالمنارةً ايضاً  علىًالمجموعةًالسكنيةًوالمؤسساتًالثقافية،ًومنًدقائقًالصورةً

،ًكماًأنًالفنانًلمًيهملًشبكةًالأراضيًالمحيطةًبالمدينةًفوضعًعهوًعبارةًعنًحصنًمزودًبمداف
رسما ًللأراضيًالشاسعةًالتيًتحيطًبالمدينةًبالإضافةًإلىًالعنايةًالتيًأولهاًالرسامًبالأضرحةًوالزواياً

 .2الواقعةًفيًضواحيًالميناء،ًوهيًغيرًبعيدةًعنًمركزًالمدينة

حرةًلمًتكنًلتطالهاًأعينًالغرباءًإنهاًمدينةًالجزائر.ًحيثًاجتهدًالفنانًلكشفًاللثامًعنًمدينةًسا
حيثًبقيًالحاجًيوسفًمحافظا ًعلىًالطابعًالتزينيًللشكلًالعامًوعلىًشاعريةًرفيعةًتبرزًفيًاختيارهً
الدائمًلعناصرًالعمارةًوالطبيعة،ًحيثًلاًتخلوًجدارياتًقصرًأحمدًبايًمنًارتباطًالإنسانًببيئتهً

دلائلًومعانيًضمنيةًوطبيعته،ًوهيًنزعةًواقع نلاحظًاهتمامهًبزخرفةًأعلىًالجداريةًبستائرًلهاً ية،ًكماً

                                                           
ً.2ً-1صً-م،ًص2014،ًالعراق،ًجامعةًبابل،ًالفريسكومهديًايناس،1ً
ً.79صً مرجعًسابق،ً،محمدًالطيبًعقاب2
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سنحاولًفكًشفرتهاًلاحقا،ًوارتبطًالفنانًبمفهومًالجمالًمنًالمنظورًالإسلاميًحيثًتسيطرًالذهنيةً
ًالهندسيةًوالزخرفةًذاتًالألوانًالحادةًوالمتنوعةًوالخطوطًذاتًالزخمًالفنيًعلىًعملهًالفني.

الجداريةًلمدينةًسيديًفرجًفيًإطارًمستطيلًبمقياسً)ًرسالة:شكل ال ً(1.5×3.5جاءتًالصورةً

ًجدار.نوع الحامل: 

ً:محاور الرسالة -جـ

،ًم19بدايةًالقرنًأيالةًالجزائرً-إنًالرسالةًالتيًبينًأيديناًهيًصورةًجداريةًلميناءًسيديًفرجً
ًمجموعةًمنًالفنانً ًبمساعدة ًالفنانًالحاجًيوسف، ًحيثًقامًرسمها ًقسنطينة، الجزائريينًمنًمدينة

بتصويرًالتشكيلاتًالإنشائيةًكالعمارة:ًوالتيًانطوتًعلىًمباني،ًمساجد،ًزواياًوأضرحة.ًكماًصورً
ًالتشكيلاتًالطبيعيةًالمحيطةً الميناءًوالسفنًالبحريةًالمتنوعةً)تجارية،ًحربية،ًصيد(،ًوصورًأيضا 

شجارًالتيًتميزًإقليمًالجزائرًبالإضافةًإلىًالنباتات.ًكماًبالميناء،ًواشتملتًهذهًالتشكيلاتًعلىًالأ
صورًالأراضيًالمحيطةًبالمدينةً)سهول،ًهضاب،ًجبال(.ًحيثًشكلًالتفاعلًبينًهذهًالتشكيلاتً
حركية ًأرادًبهاًالحاجًيوسفًالتعريفًبالميناءًوطريقةًحياةًسكانًالمدينةًوأنماطًسلوكهمًومرجعياتهمً

ًجتماعية.الدينيةًوالثقافيةًوالا

ً :تتكونًالصورةًالجداريةًلميناءًسيديًفرجًمنًمجموعةًمنًالرموزًالبصريةًواللغويةًنذكرًمنها

 بالصورةالرموز البصرية المتعلقة -1-جـ

ًيسمىً بعدًتصفحًجداريةًمدينةًالجزائرًالعاصمةًلاحظناًرموزًبصريةًالمتعلقةًبالصورًأوًما
ًبصورةًالصورةًوهي:

 التشكيلية الإنشائيةالمفردات -1-1-جـ

 المباني-1-1-1-جـ

ًالواجهات.ً ▪
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ًالأسقف.ً ▪
ًالأعمدة. ▪
ًالابواب. ▪
ًالنوافذ. ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

ًالجوامعًوالمساجد. ▪
ًالأضرحةًوالزوايا. ▪
ًالقباب. ▪
ًالمآذن. ▪
ً.الأهلة ▪

 )مدافع،ًوالأسوار...(ت الدفاعية: التشكيلا-3-1-1-جـ

 الستارة-4-1-1-جـ

 والراياتالأعلام -5-1-1-جـ

ًالمفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

 الأرض. ▪
ًالتشكيلاتًالنباتية. ▪
ً.المسطحاتًالمائيةً)البحرًالمتوسط( ▪

 رةالرموز البصرية غير المتعلقة بالصو -2-جـ

حملتًالصورةًالجداريةًمجموعةًمنًالرموزًاللغويةًالتيًتصفًالأماكنًإلاًأنهًوبسببًتلفً
ًبعضًأجزائهاًلاًيمكنًقراءتها.
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 أهم السنن:-د

 سنن الخطوط والأشكال-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًالخطوطًالمستقيمة. ▪
ًالخطوطًالمنحنية. ▪
ً .الخطوطًالمنكسرة ▪

 المستويات-2-1-د

 هياكلً)منتظمة،ًشبهًمنتظمة،ًغيرًمنتظمة(ً: الأجسام-3-1-د

الصورةًالجداريةًعلىًمجموعةًمنًالفراغاتًوالحيزاتًتملأهاًاشتملتًً:الحيزات-4-1-د
 .الأشكالًوالكتل

 السنن اللونية-2-د

ًاللونًالابيض. ▪
ً.اللونًالأزرقً ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
ًاللونًالرمادي. ▪
ً.اللونًالأحمرًالآجوريً ▪
ً.اللونًالأسود ▪
ًاللونًالبني. ▪

 السنن التشكيلية-3-د

ًتشكيلاتًإنشائية. -
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ًتشكيلاتًطبيعية. -

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

ًاللونًالأحمرًالآجوري.ً ▪
ًاللونًالأبيض.ً ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ً.اللونًالأخضر ▪

 التنظيم الأيقوني-و

جاءتًاللوحةًفيًإطارًمستطيلًضمًأشكالًهندسيةًمعماريةًوأخرىًطبيعية،ًففيًقلبًالصورةً
تعددتًوتنوعتًالخطوطًوفقًتنوعًالأشكالًوالتمثيلاتًالأيقونية،ًإذًنرىًمكعباتًتتخللهاًمستطيلاتً

أشكالًنصفًدائريةًومخروطيةًكتمثيلًأيقونيًغائرةًكتمثيلًأيقونيً نلاحظًمكعباتًتعلوهاً للمنازل،ًكماً
ًأيقونيًللأضرحةً ًقبابًكتمثيل ًبعضًالمبانيًتعلوها ًنجد ًوفيًأطرافًالجدارية ًوالجوامع، للمساجد

ًوالزوايا.

تشك تبحرًفيهً باللونًالأزرقًكتمثيلًأيقونيًللبحرً، ملونةً واسعةً نلاحظًمساحةً يلاتًوأسفلًالجداريةً
كتمثيلًأيقونيً بفتحاتًدائريةً أشكالًمخروطيةً وتتخللهاً كتمثيلًأيقونيًللسفنً، مختلةً ذاتًأشكالًوأحجامً

ًللمدافع.

ويحفًالمدينةًالعديدًمنًالخطوطًوالأشكال،ًحيثًاستخدمًالفنانًكلًانواعًالخطوطًالتيًيمكنًأنً
ًفيًالمدينةًوالطبيعة،ًلكنهًركزًبدرجةًكبيرةًعلىًالخطوطًا لمنحنيةًوالدائرية،ًومثلتًالخطوطًنراها

والتيًجاءتً وبدرجةًأقلًالخطوطًالمنكسرةً، خطًأخضرًخفيفًالهضابًالخضراءً، المنحنيةًالتيًيعلوهاً
ًتمثيلًأيقونيًلأغصانًالأشجار.

 مجموع المحاور-ز

ً.الستار (1
ً.عمارةًميناءًسيديًفرج (2
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ًوالتشكيلاتًالنباتية.ًالأرض (3
ًالبحرًالمتوسطًوسفنًالبحرية. (4

 .م19بدايةًالقرنًميناءًمدينةًسيديًفرجًًالمعنى الأول الظاهر:-ي

 المقاربة النسقية-3-1-2-2

 النسق من الأعلى: )الرسالة البصرية( -أ

ًالعاصمةً ًالجزائر ًمدينة ًفكانتًجدارية ًيوسف، ًالحاج ًالجزائري ًالفنان ًالفنية ًاللوحة ًهذه أنجز
المكانةًالمهمةًلمدينةًالجزائرًالعاصمةًفيًدولًالخلافةًوبالضبطًميناءًسيديًفرجًرسالةًأرادًبهاًإبرازً

وقوتهاًالسياسيةًوالاقتصاديةًوالعسكرية،ًحيثًحاولًالتعبيرًعنًانتمائهًالحضاريًوالثقافيًوذلكًمنً
ًالشرقيً ًالطابع ًعن ًوعبرتًالصورة ًمنًخطوطًوأشكالًومساحاتًاللونية، خلالًمكوناتًالجدارية

ًالمتوسطي.

،ًوهيًمدرسةًتنقلًكلًماًفيًالواقعًوتحولهًإلىًعمل1ًلىًالمدرسةًالواقعيةينتميًالحاجًيوسفًإ
فنيًيقاربًإلىًحدًكبيرًالأصل،ًفهيًالمجملًرصدًللحالاتًالتسجيليةًكماًهيًفيًالواقعًمنًحيثً

يخصًمجتمعًالظروفًالسياسيةًوالاقتصاديةًوالاجتماعيةًفيًذلكًالعصر،ًكم  ما.اًترصدًواقعا ًمعيناً 
اجًيوسفًبمعالجةًصورةًالمدينةًبرسمهًللكتلًوالأشكالًكماًهيًفيًالواقعًوسلطًالضوءًحيثًقامًالح

علىًجوانبًهامةًمثلًالدينًوالثقافةًوحاولًتمريرهاًللمتلقيًبأسلوبًدقيقًدونًغرابةًأوًنفورًوبالتاليً
ً.2كانًالحاجًيوسفًواقعيًوموضوعيًفيًتصويرهًلميناءًسيديًفرجًولمًيتدخلًفيًبنيتهًالداخلية

 النسق من الأسفل-ب

ًوذلكًلبعدهاً ًعرضها ًأثناء ًالجدارياتًلاقتًصدىًكبير ًمن ًكغيرها ًالجزائر ًمدينة إنًجدارية
الحضاريًوالثقافيًوالايديولوجيًحيثًانبهرًبهاًجميعًمنًوقعتًعليهاًعيناهًسواءًمنًجيرانًالحاجً

فرنسيًآنذاكًأحمدًبايًأوًالوفودًالسياسيةًالتيًكانتًتزوره،ًأماًفيًالفترةًالاستعماريةًأبدىًالحاكمًال

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1
ً.30،ًسلطنةًعمان،ًالمديريةًالعامةًللتربيةًوالتعليم،ًدس،ًصمدارس الفنون التشكيليةأملًسالمًالبرعمي،2ً
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إعجابهًبهاًحيثًلمًيقمًبإتلافهاًوحافظًعلىًمعظمها،ًوحالياًيقومًبزيارةًالقصرًعشراتًالشخصياتً
ً.1السياسيةًوالثقافيةًوالرياضية...ًبالإضافةًإلىًمواطنينًمنًجميعًأنحاءًالجزائرًوالعالم

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-2-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

،ًولقدًصورًالفضاءًالعمرانيًلميناء2ًاللوحةًإلىًالصورًالجداريةًالملونةًبتقنيةًالفريسكوتنتميًهذهً
سيديًفرجًبتشفيرًرمزيًيقتضيًأنًنتعاملًمعهًخارجًماديتهًوأنًنفهمًمعناهًوأنًنقرأًدلالاتهًالرمزيةً

ليه،ًفلاًيمكنًالتيًتحيلناًإلىًثقافةًالجماعةًالتيًتتمظهرًفيًهذاًالفضاءًالمعاشًيومياًمنًقبلًشاغ
للوصفًأوًالمقارباتًالإحصائيةًأنًتضعًفهما ًلاًتقولهًولاًتظهرهًصورةًمدينةًسيديًفرجًومختلفً

 تشكيلاتهاًالإنشائيةًوالطبيعية.

ميلاديًانتشرًماًيسمىًبالطرازًالعمرانيًالعثمانيًفيًالجزائر،ًوالذيًأعطىًهوية16ًًفمعًالقرنً
جديدةًلمدنًالجزائرية،ًوربطهاًبالفنًالمعماريًالعثماني.ًوهوًنفسًالحالًبالنسبةًلمدينةًسيديًفرجًالتيً

لمدنًالجزائريةًمكونةًمنًتوحيًمعالمهاًبأنهاًمدينةًعثمانيةًفيًمجملها،ًفمدينةًسيديًفرجًكغيرهاًمنًا
عدةًتشكيلاتًإنشائيةًكالقصورًوالمنازلًوالمساجدًوالاحياءًوالشوارع،ًكلًتشكيلًلهًخصائصهًالتيً

ًيتفردًبهاًوتاريخه.ً

فمنًخلالًتصفحًالصورةًالجداريةًوجدناًأنًتوزيعًالمفرداتًالمعماريةًمبنيًعلىًأساسًاثنيًدونً
ًوقد ًكامل، ًبشكل ًمغلقة ًالمناطق ًتكون ًالفضاءًًأن ًعناصر ًمن ًمهما ًعنصرا  كانتًالبيوتًتشكل

المعماري،ًومثلًكلًالبلدانًالإسلاميةًكانتًالبيوتًآنذاكًتنفتحًداخلًفناءًمربعًالشكلًأوًمستطيلً
وقدًكانًالجزائريونً والأبوابً. فيًالطوابقًالعلياً يميلًإلىًالانفتاحًعلىًالخارجًباستثناءًالفتحاتًكالنوافذً

ً.3ًاتًالأسواقًوهذاًلوضعًالمرأةًبمعزلًعنًالاختلاطًبالأجانبًوالتجاريتجنبونًبناءًمسارً

                                                           
،ًعلىًالساعة2017ًمارس18ًًنة،ًالسبتًعليًقشيًلطفي،ًمترجم،ًمقابلةًمفتوحةًبقصرًالحاجًأحمدًبايًقسنطي1

12:51.ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
ً.184-183صً-بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص3
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وعندًالحديثًعنًعمارةًمدينةًسيديًفرجًنبدأًبتعريفًعلاقةًالمرجعياتًبالعمارة،ًفالعمارةًهيً
جزءًمنًحيزًالشموليةًالعامةًللدينًالإسلاميًالحنيفًوالعملًالمعماريًللمدينةًوهوًنتاجًفكرًورغباتً

كًالمجتمع،ًحيثًأنًالعمارةًالنابعةًمنًذلكًالفكرًليستًمقتصرةًعلىًشكلًأوًطرازًومتطلباتًذل
معينًلهاًتعبرًعنًالمضمونًالذيًتؤثرًفيهًالقيمًالإسلامية،ًوبالرجوعًإلىًالقيمًالأصيلةًفلقدًحققً

منًالمعماريًالمسلمًالتوازنًالنفسيًللوصولًإلىًعمارةًتعينهًعلىًتحقيقًهدفهًمنًالحياة.ًحيثًيظهرً
خلالًعمارةًمساكنًمدينةًسيديًفرجًكانتًتتميزًبطابهاًالشرقيًحيثًكانتًالحوائطًالخارجيةًقليلةً

ً.1يقًالأمنًوالخصوصيةًلأهلًالبيوتالفتحاتًالمطلةًعلىًالطريقًوذلكًلتحق

ً ًالذيًيدعو ًالإسلامي، ًالدين ًالجزائر ًفي ًالحضارية ًالشروط ًأهم ًوالمحافظةًاومن ًالحشمة لى
والالتزام،ًلذلكًبنيةًمساكنًالمدينةًبشكلًونمطًللتضامًإلىًبعضهاًالبعضً)مجمعًسكني(،ًوكأنهاًكتلةً
واحدة،ًكماًيوحيًذلكًللرائيًمنًبعيدًأنهًينظرًإلىًدرجًقادمًمنًالبحر،ًوذلكًبسببًارتفاعًالمساكنً

عنًاتقاءًالضررًالطبيعيًالمورفولوجيدينةًالعلويةًعنًمثيلاتهاًالواقعةًأسفلها،ًتبعاًلمنحدرًالم ،ًفضلاً 
المثاليةًالمتمثلًفيًالأمطارًوالشمسًوالضررًالإنسانيًوالمتمثلًفيًتطفلًالجارًعلىًجاره الفكرةً ،ًوهذهً

للمبانيًسمحًللسكانًبجعلهاًملتصقةًفيماًبينها،ًوبالتاليًأدىًذلكًإلىًتغطيةًالطرقًوالممراتًوتشعبهاً
ًً.2شرايين،ًقلبًفيًشكلًممراتًضيقةًومحدودةًإلىًتفريعات،ًكأنها

لمحات وقدًيتساءلًالبعضًكيفًيأخذًالسكانًالشمس؟ًفيًهذاًيقولًمحمدًطيبًعقابًفيًكتابهً
"أنًمثلًهذهًالمساكنًالأصيلةًاحتوتًعلىًفكرةًالانتماءًًعن العمارة والفنون الإسلامية في الجزائر

إلىًتشكيلًفضاءًواسعًداخلًالبيت،ًوبعبارةًأوضحًفقدًًالداخليًللمجتمع،ًومنًثمةًفقدًالتجأًالسكان
بنقلًالعالمًالخارجيًإلىًالفضاءًالداخليًللمنزلًمنًخلالًاستحداثهًلفكرةًالصحنًالمكشوفًالذيً قامواً
يسمحًللشمسًبالدخولًإلىًالغرفًبنسبًمتساويةًوبمدةًمتقاربة،ًوتقامًفيهًجميعًالأعمالًالضروريةً

المظاهرًالاجتماعيةًكحفلاتًالزفافًوغيرها.ًوهوًماًسمحًللنساءًبتعويضًًللأهل،ًبماًفيًذلكًإقامة
ًأعمالهاً ًلأداء ًمكانًالمفضلًلها ًخاصةًوأنًالسطحًالمستويًيعد ًمنًالخروجًمنًالبيت، ًفقدنه ما
والتحدثًإلىًجاراتها.ًوسمحًأيضا ًهذاًالنسيجًبتلطيفًالجوًعلىًالمشاةًأثناءًفصلًالصيفًنتيجةً

                                                           
ً.35محمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًصًكمال1ً
ً.83محمدًالطيبًعقاب،ًمرجعًسابق،ًصً 2
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فيًالممراتًالضيقة،ًوأنًالتشبعًالشمسيًللمساكنًلاًيكونًإلاًفيًالسطوحًأوًًقصرًالمدًالشمسي
ً.1بنسبةًأقلًفيًالفناءات

وبالتاليًفالصورةًالجداريةًالتيًبينًأيديناًأرادًبهاًالحاجًيوسفًالتعريفًبميناءًسيديًفرجًوجمالً
والاقتصاديًوالايديولوجيًًالطبيعةًالمحيطةًبهًبالإضافةًإلىًتسليطًالضوءًعلىًالبعدًالدينيًوالحضاريً

ًلهذاًالمكان.

 جال الإبداع الجمالي من الرسالةم-ب

ًسنن الخطوط والأشكال-1-ب

كأبرزًعنصرًحيثًتحتل19ًًإنًالصورةًالجداريةًتحملًشكلًميناءًسيديًفرجًفيًبدايةًالقرنً
مساحةً ومشاعرًً%40المدينةً وذلكًمنًأجلًالتركيزًعلىًجذبًاهتمامً للجداريةً، الإجماليةً منًالمساحةً

قامًبتصويرًالتضاريسًالمحيطةًبالمدينةًمنًالشرقًوالغربًوالجنوب،ًبالإضافةًإلىًالبحرً المتلقي،ًكماً
ًالأبيضًالمتوسطًمنًالشمال،ًحيثًساهمتًهذهًالعناصرًالجماليةًفيًإضفاءًلمسةًفنيةًعلىًالجدارية

ًوخاصةًالطبيعةًالغناء.

 اشتملتًجداريةًمدينةًسيديًفرجًالجزائرًالعاصمةًعلى: الخطوط:-1-1-ب

مثلتًالخطوطًالمستقيمًأيقونيا ً)الأسطحًوالمستويات(ًوهيًخطوطًتتميزًًخطوط مستقيمة: ▪
 بالوضوحًوالجلاءًوالتأكيد،ًوترمزًإلىًالقوةًوالاستقامةًوربماًالعظمة.

ًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.مثلتً خطوط منكسرة: ▪ هيًخطوطًوًًالخطوطًالمنكسرة
ًلعددً ًطبقا ًعنها ًالمنبثقة ًوتتوقفًالمعانيًالرمزية ًتغيراتها ًوتنبأ ًتتبعها ًلصعوبة ًومشقة مرهقة
الخطوطًالمشكلةًله،ًفالخطوطًالتيًجاءتًبزواياًحادةًرمزتًإلىًالحدةًوالاتجاهًالواضح،ًفيً

 بالانضباطًمعًالاتزانًوالثبات.حينًتوحيًالزواياًالقائمةً

                                                           
ً.84-83صً-محمدًالطيبًعقاب،ًمرجعًسابق،ًصً 1
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هيًمثلتًالخطوطًالمائلةًأيقونيا ً)الأسقف،ًالساريات،ًالأشجار،ًالاشرعة(.ًوًًخطوط منحنية: ▪
سواءً لوضعهاً حسباً ويختلفًالمعنىًالصادرًعنهاً خطوطًتتميزًباللينةًمعًالاستمراريةًوالسلاسةً،

 .1عموديًأوًأفقي،ًويوحيًالخطًالحلزونيًبالديناميكية

 الأشكال -2-1-ب

تعدًالأشكالًأكثرًتعقيدا ًمنًالنقطةًأوًالخطًالمنفرد،ًوهيًعلىًماًنعتقدًأكثرًالعناصرًالتشكيليةًً
إمتاعا ،ًوأهمية،ًوتحديا ًلقدرةًالفنان،ًوتعتبرًالوحداتًأوًالهيئاتًفيًالرسمًوالتصويرًبالألوانًأشكالا ً

.ًويشير2ًيهاًالصورةًالجداريةًلمدينةًسيديًفرجذاتًبعدينًكماًهوًالحالًفيًالأشكالًالتيًاشتملتًعل
مصطلحًالشكلًإلىًالتخطيطًالعامًالخاصًبأيًشيء،ًحيثًكونتًهذهًالأشكالًالتخطيطًالعامًللصورةً

 :3الجداريةًومنًأبرزًهذهًالأشكال

)الأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًالأهلة،ًفتحات،ًهضابًالدائرة: ▪ إلىً(،ًوترمزًالدائرةًمثلتًالدائرةًأيقونياً 
ًالكمالًالروحيًوالسيطرةًوتمثلًالشريعةًحولًالمركزًالذيًيمثلًالحقيقة.

الأضرحة...(،ًالمكعب: ▪ والجوامعً، المساجدً القصرً، )المبانيً، أيقونياً  ويوحىًالمكعبًًمثلًالمربعً
ًبالكمالًوالتوازنًوالشعورًبالمركزية،ًويرمزًللمادةًوالإنسان.

)أشرعةًالالمثلث:  ▪ ويمثلًالديناميكيةًوالحركيةًاتجاهًًسفن،ًالمداخل،ًالأعلام(.مثلًالمثلثًأيقونياً 
 أحدًالرؤوس.

 تظهرًمعنىًالكمال،ًوترمزًللسماءًوالعالمًالروحي.ًالكرة )القبة(: ▪

                                                           
،ًمجلةًالعلومًالإنسانيةًوالاقتصادية،ًقراءة الصورة التشكيلية بين الحقيقة والإيحاءعابدينًطارقًإبراهيمًعبدًالوهاب،1ً

ً.112م،ًص2012ً،ًالسودان،ًيوليو1ًجامعةًالسودانًللعلومًوالتكنلوجيا،ًالعددً
ً.113المرجعًالسابق،ًص2ً
،ًحالةًدراسةً)الوحداتًوالتجريد في العمارة الإسلامية فلسفة الوسطية الإسلاميةحسنًمحمودًعيسىًالعواودة،3ً

م،ًص2009ًالزخرفيةًالإسلامية(،ًمذكرةًماجستير،ًنابلس،ًفلسطين،ًكليةًالدراساتًالعليا،ًجامعةًالنجاحًالوطنية،ً
35ً
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ًتجديدً ًفيها ًجاء ًفالصورة ًسيديًفرجًلقانونًالتناغم، ًمدينة ًلجدارية ًالمكونة وخضعتًالأشكال
بينًالألوانًوالأشكالًلحقائقًطبيعيةًلمًيستطعًالفنانًتمثيلهاًحرف ولكنهًأجازًواختصرًوأحدثًتناغماً  ياً 

ًواللمساتًاللونية.

تختلفًالمعانيًالرمزيةًالمنبثقةًعنًالمستوياتًوالسطوحًتبعاًلشكلهاًً:المستويات-3-1-ب
)مربع،ًدائرة،ًمثلث(ًوكذلكًوضعهً)رأسي،ًأفقي،ًمائل(ًفالسطحًالأفقيًيرمزًإلىًالسكونًفيًحينً
الرأسيًيوحيًبالاتجاهًوالاندفاعًللأعلى،ًبينماًيدلًالسطحًالمائلًبالحركةًالصاعدةًأوًالهابطةًتبعاً

 ية.لمكانًالرؤً

ًلمدينةًسيديًفرجًً:الأجسام-4-1-ب ًالجدارية ًللصورة ًالمكونة ًالأجسام يغلبًعلىًطبيعة
الجزائرًالعاصمةًطابعًالهياكلًالمنتظمةًالتشكيلًفهيًتوحيًبالسكونًالتامًإلىًالإيحاءًبالحركةًتبعاً

توحيًبالصعودًوا لثبات.ًوبعضًلتكوينها،ًفتراوحتًبينًالأجسامًالمستطيلةًالشكل...مخروطية...ًوكلهاً
 الأجسامًمرتفعةًنسبيا ًعنًالأخرىًكالمآذنًوالقبابًوالتيًترمزًإلىًالعلوًوالانطلاق.

علىًحيزاتًذاتًسماتًً:)الفراغات( الحيزات-5-1-ب الجداريةًفيًعمارتهاً اشتملتًالصورةً
أنًيقعًقاعديةًنابعةًمنًالانسجامًوالحساسيةًوعمقًأبعادهًويقولًفيهًعبدًالمالكًمرتضىًأنهًلاًيجبً

 .1تحتًحكمًالاحتواءًالجغرافيًبوجهًواضحًودقيق،ًوذلكًلاكتسابهًصفةًالثبات

 السنن اللونية-2-ب

اللونًمنًالعناصرًالبصريةًذاتًالأهميةًالكبرىًلماًيحملهًمنًطاقةًذاتًمحتوىًبصريًمؤثرً
عناصرهًالأدائيةًفيًالإدراكًالحسيًوالعقلي،ًيتمًمنًخلالهًالإحساسًبجماليةًالتصميمًالشكلي،ًوتكاملً

الضوءًوبدونًضوءًلاًتوجدًألوان.ًوتعتبرًالتأثيراتً والوظيفيةًوالتعبيريةًفهوًصفةًلكلًالسطوح،ًمصدرهً
ً.2البصريةًللألوانًتأثيراتًمهمةًفيًالفضاءًالداخليًللصورةًذاتًالانسجامًالعام

ً

                                                           
35ًبورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص1ً
 .162المرجعًالسابق،ًص2ًً
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 الصبغة اللونية-1-2-ب

وهناًنجدًأنًالفنانًاستخدمًالعديدًمنًًهيًالدلالةًالصريحةًالتيًيتفقًعليهاًأكثرًمنًشخص،ً
 الألوانًوبتدرجاتًمختلفةًحيثًاستخدم:

مثلًأيقونيا ً)الأرض،ًالستار،ًوالأعلام(ًويدلًاللونًالأحمرًعلىًًاللون الأحمر الآجوري: ▪
ًالروحًوالشهوة،ًلونًالعلومًوالمعرفةًالباطنيةًالتيًمنعتًعلىًعامةًالناسًوأخفاهاًالحكماء.

)البحرًالمتوسط،ًوالستار(،ًويدلًاللونًالأزرقًعلىًالأوهامًوأحلامً:ًاللون الأزرق  ▪ مثلًأيقونياً 
ًاليقظةًوهوماًيطابقًنزوعهًالطبيعي.

مثلًأيقونيا ً)واجهاتًالمنازل،ًأشرعةًالسفن،ًالقباب،ًالمآذن(،ًويوحيًاللونًًاللون الأبيض: ▪
ًالأبيضًبالطهارةًوالعفةًوالنقاءًوالنور.ً

أيقونيا ً)الأشجارًوالنباتات(،ًوهوًلونًالخصبًوالرزق،ًويدلًعلىًالنماءًمثلًًاللون الأخضر: ▪
 .1ًفيًدنياًالبشر،ًوعلىًالسعادةًوالهناءًفيًالآخرة

ًالأرض،ًاللون البني:  ▪ ًوالمنبتًوالمنبع، ًالأصل ًإلى ًيرمز ًالفتحات(، ً)السفن، ًأيقونيا  مثل
ً.2الانبعاث،ًالخصوبة

الأبوابًوالنوافذ(،ًيدلًاللونًالأسودًعلىًالظلمةًوالوحشةًمثلًأيقونيا ً)السفن،ًًاللون الأسود: ▪
 .3والخوفًوالشر

ً.4مثلًأيقونيا ً)الأسقفًوالمدافع(،ًويرمزًإلىًالنفاقًوالغموضًوالحيادًاللون الرمادي: ▪

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًم(2007 -1988لجزائري المعاصر فترة )شعرية الألوان في النص الشعري امعمرًصديقة،1ً

ً.95-94صً-م،ًص2010قسنطينةًالجزائر،ًجامعةًمنتوري،ً
ً.81.73صً-كلودًعبيد،ًمرجعًسابق،ًص2ً
الاشتغال السيميولوجية للألوان وأبعادها الظاهرتية في: ديوان "البرزخ والسكين" للشاعر عبد الله خاوةًنادية،3ً

م،2004ًأبريل20ًً-19الثالثً"السيمياءًوالنصًالأدبي".ًالمركزًالجامعيًسوقًالهراس،ًالجزائر،ًً،ًالملتقىالحمادي
ً.345ص

ً.53صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص4ً
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 القيم اللونية-2-2-ب

اللونية،ًفمعظمًوتتميزًالألوانًالتيًاستخدمهاًالحاجًيوسفًبالتألقًوالجلاءًبالإضافةًإلىًالعتمةً 
 .الألوانًالمستخدمةًكانًلهاًعلاقةًمعًاللونًالأبيضًوالأسود

ًفاللونًالبنيًالخفيف=ًالأبيضً+ًالبني. ▪
ًالظلًاللونيًللأحمر=ًالأسودً+ًالأحمر. ▪
 الرمادي=ًالأبيضً+ًالأسود. ▪
 .الظلًاللونيًالأزرق=ًالأسودً+ًالأزرقً ▪

والظلًاللونيً)الأزرق(ًوالرمادي.ًوبالتاليًفألوانًتكونتًالدرجةًاللونيةًمنًاللونًالخفيفً)البني(ً
 الجداريةًألوانًواضحةًجليةًفيهاًبعضًالعتمةًلكنًعلىًالعمومًتتميزًبالتألقًوالوضوح.

لمًتكنًالألوانًالمكونةًللصورةًالجداريةًشديدةًالكثافة،ًفهيًتخلوًمنًشدة الكثافة: -3-2-ب
 معينً)كالأبيضً+ًالأسود=ًالرمادي(.الصفاءًلأنًغالبيةًالألوانًمزجتًبمزيجًلونيً

ًالضوء،ًًالتشبع اللوني:-4-2-ب ًمن ًلنقائها ًوذلك ًبالامتلاء ًالجدارية ًهذه ًألوان تميزت
وبالتاليًفالألوانًالمكونةًللصورةًفيًمجملهاًتمًالمزجًفيهاًبينًلونينًمنًنفسًالعائلةًولكنًبدرجةًتشبعً

 نًالأزرق.مختلفةًأحدهاًأغمقًمنًالآخرًكاللونًالبنيًواللوً

 السنن التشكيلية-3-ب

وجاءتًهذهًالعلاماتًالبصريةًالتشكيليةًلتشملًدلالاتًمختلفة،ًحيثًتتميزًعمارةًمدينةًسيديً
حيثًصيغتًعلىًمرًالزمانًواختلافً عمرانيةً، التيًكونتًوحدةً كبيرًمنًالمفرداتًالمعماريةً فرجًبزخمً

ًنًالمفرداتًالتشكيليةًالتالية:الثقافاتًوالمرجعيات،ًوتتكونًعمارةًمدينةًسيديًفرجًم

 مدينة سيدي فرج تشكيلات-1-3-ب

للعلامةًالسيميائيةًمنًخلالًالعلاماتًالتيًتشتملًعليهاًسواءًكانتًأيقونيةًأوًًةإنًالعمارةًحامل
ًوالبحثًعنًالمرجعيةً ًالتأويل، ًالانتقالًمنًالتحليلًالسيميائيًإلىًعملية ًفيتم ًإشارية...، ًأو رمزية
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نًكانتًلاإراديةًالوظيفةًالاتصاليةًفالمقصدية،ً ذلكًأنًالصورًالجداريةًتحملًبعضًالتشكيلاتًحتىًوا 
 .1تصبحًذاتًدلالةًفيًالصورةًالجدارية

ًالفخمةًوالبسيطةًبطابعًالتربيعًوالتكعيب،ًوتختلفً: المساكن تمتازًالمساكنًبمختلفًأشكالها
والمساحةًالتيًيشغلها،ًوهموما ًلاًتخرجًالمواصفاتًوالتصميماتًمنًمسكنًلأخرًتبعا ًلموقعًالمسكنً

المساكنًالجزائريةًالعامةًفيًالفترةًالعثمانيةًعنًالنمطًالعمرانيًالموروثًعنًالعهودًالإسلاميةًالسابقة،ً
ًوالمتطورةً ًوقسنطينة... ًالتأثيراتًالعثمانيةًوخاصةًمساكنًالمدنًالكبرىًكالعاصمة ًتبدوًعليها كما

 ماًفيًالصورة.عمرانياً)مساكنًذاتًطوابق(ًك

ًمنً: المساجد تقانها ًوا  ًفيًبنائها ًالذينًبرعوا حظيتًالمساجدًبأهميةًخاصةًلدىًالمعماريين،
الداخلًوالخارج،ًفتزينتًوتميزتًبزخرفتهاًوخطوطها،ًوانتصبتًشامخة ًبصوامعهاًذاتًالعلوًالشاهق،ً

 ظفوهاًبالنظافةًوالعيون.وتميزتًبالصلابةًلأنهاًبنيتًبالحجارةًالكبيرةًوالمستقيمة،ًوقدًاعتنىًموً

كانًبناءًالأضرحةًوالزواياًيختلفًعنًبناءًالمسجدًوالجامع،ًفالزاويةًغالباً: الزوايا والأضرحة
ًكانً ذا ًوا  ًالنوافذ ًوقليلة ًوالقبابًالمنخفضة، ًوتتميزًبقصرًالجدران، ًوالمنزل، ًجمعتًبينًالمسجد ما

بالمقابلًتملكًأركاناًللزاويةًمسجد،ًفهوًفيًالغالبًمئذنةًفالزاويةًمنًالناحي ةًالهندسيةًغيرًجميلة،ًلكنهاً
كثيرة،ًولقدًلعبتًالزواياًدورا ًلاًيستهانًبهًفيًالتكافلًالاجتماعيًوالتعليمًوالجهاد،ًوانًكانًبعضهاً

 .2مصدراًللخرافةًوالشعوذة

ًالعثمانيًبالطابعًالمعماريًالأندلسي،ًوأدخلًً:القصور تميزتًقصورًمدينةًالجزائرًفيًالعهد
ًبالنقوشًالبديعةًرسماًوكتابةً العثمانيونًإلىًالجزائرًنمطهمًالخاصًحيثًاهتمًالمعماريونًبزخرفتها

رًورخام،ًبالعربيةًوالتركيةًواستخدمواًفيهاًالأساليبًالعمرانيةًالمتطورةًمنًخزفًوبلاطًوفسيفساءًومرم
ًالحدائقً ًمن ًقصر ًيخلو ًلكن ًوالجمال، ًالإتقان ًفي ًغاية ًهندسية، ًبأشكال ًالقصور ًبناء وصمموا
قصرًالداي،ًذاتًالطابعً منًالقصورًوالدورًالضخمةًأهمهاً كانًفيًمدينةًالجزائرًعدداً وقدً والنافوراتً،

 الأندلسيًوالتيًلاًتقلًرونقاًعنًالقصورًالرسمية.

                                                           
ً.115ًشاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.6بودريعةًياسين،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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هرًمنًخلالًالأسوارًالعاليةًوالحصونًالمنيعةًوالقلاعًالمتينة،ًوتظ: التشكيلات الدفاعية
والمناراتًالطويلةًالمتخصصةًللمراقبةًوالدفاع،ًوقدًشيدتًلصدًالحملاتًالعسكريةًالأجنبيةًعلىً

المدنًالجزائريةًولاسيماًمدينةًالجزائرًالعاصمةًوتتميزًنمطًبنائهاًبالنمطًالمعماريًالعثمانيًولمًتكنً
 لًلوظيفتهاًالعسكريةًالتيًكانتًتراعيًالقوةًوالصلابة.ذاتًفنًوجما

كانتًالقلاعًأوًالرباطاتًمنتشرةًعلىًطولًالسواحلًالجزائريةًوخاصةًالعربيةًمنهاًحيثًً:القلاع
لعبتًدوراًكبيراًوكانتًقلاعاًللجهادًمنًجهةًوزواياًومدارسًمنًجهةًأخرىًحيثًكانًالطلبةًجنوداً

أيالةً-القلاعًمدعمةًبمدافعًكماًيظهرًفيًجداريةًميناءًسيديًفرجًوعلماءًفيًآنًواحدًوكانتًهذه
 .1ًالجزائر

ًأنبوبًً:المدافع ًمن ًالمدافع ًوتتكون ًالحرب، ًالقذائفًفيًميدان ًلإطلاق ًتستخدم ًأسلحة هي
أسطواني،ًيستخدمًفيهًالبارودًأوًأيًمادةًمتفجرةًأخرىًلدفعًالقذائف،ًولهًاستخداماتًمحدودةًفيًالسلمً

 .2قتًالإفطارًفيًرمضان()إشارةًلوً

تعلوًجداريةًمدينةًسيديًفرجًستارة،ًوهيًماًأسدلًعلىًنوافذًالمنازلًوأبوابهاًحجبا ً :الستارة
 للنظر،ًوترمزًللسترًوالحمايةًوالحشمة.

تضمنتًجداريةًمدينةًقسنطينةًتشكيلاتًلأعلامًورايات،ًعلىًشكلًمثلثًً:الأعلام والرايات
ويتخللهاًهلالًذهبيًكرمزًلخضوعًالمدينةًللحكمًالعثمانيًفيًتلكًالفترة.ًواللونًالأحمرًلمًتتراجعً

فيًكلًالأعلامًالتيًمرتًعلىًالدولةًالعثمانية،ًأماًالهلالًفبالإضافةًلرمزيتهًالإسلاميةًفإنهًمكانتهً
طًلدىًالأتراكًبأسطورةًشهيرةًعنًانعكاسًالقمرًوالنجومًعلىًدماءًالشهداءًالتيًكانتًمثلًالبحيرةًمرتب

ً.3فيًحربًكوسوفو

                                                           
-155م،ًص2009ر،ًديوانًالمطبوعاتًالجامعية،،ًالجزائ1،ًطالمساجد العثمانية بوهران ومعسكرمهيريسًمبروك،1ً

156.ً
ً.17:35،ًعلىًالساعة2017ًأبريل07ًً،ًيومًمدفع/https://ar.wikipedia.org/wikiالمدفع،2ً

،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/5886ً،ًالعلم التركي عبر التاريخ3
19:12.ً

https://ar.wikipedia.org/wiki/مدفع
http://www.turkpress.co/node/5886
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 فات الخارجية للوحدات الإنشائيةالص-2-3-ب

لمدينةًسيديًفرجًوفقًالتقاليدًالحضاريةًالسائدةًفيًالجزائر،ًمكاناًوزمانا ًيقومًالنسيجًالعمرانيً
ماًتكونًصادقةًإلىًأبعدًالصدق،ًكماًأنهاًلاًتكونًإلاًمنًخلالًتفاعلاتًكثيرة،ًًوالتيًعلىًالغالب

،ًوالاستجابةًللشروطًالحضاريةًالتيًيسيرًعليهاًذلكًأهمهاًالعواملًالمشتركةًفيًالحياةًالاجتماعية
،ًواشتملًالنسيجًالعمرانيًلميناءًسيديًفرجًفيًبدايةًالقنًالتاسعًعشرًميلاديًعلى1ًالمجتمع
ًاتًالعمرانيةًالتالية:الصف

 صفات الجسمية للمفردات العمرانيةال-1-2-3-ب

 الواجهات

وقدًتميزتًواجهاتًمدينةًالجزائرًبالبساطةًوعدمًالإتقانًفيًغالبهاًوذلكًليسًكالثراءًالفنيًفيً
منًمنازلًتونسًوالقاهرةًمثلا ،ًفواجهاتًالرخامًالتيًتعلوهاًظلةًأوًتمودةًبالعاميةًالجزائرية،ًمصنوعةً

العربية،ً الرشقيةً عنًالزخرفةً المتطورةً النباتيةً بالزخرفةً أسبغتًالكنةً الخشبًالصلبًوالأرزًوالعرعارًوقدً
كماًأنًوظيفةًالظلةًلاًتقتصرًعلىًوقايةًالداخلًمنًمؤثراتًالطبيعيةًالمختلفةًبلًتقيًالمنتظرينً

 أمامه.

أنًواجهاتهاًتقعًفيًأزقةًضيقةًًوماًيستدعىًالاهتمامًفيًقصورًمدينةًالجزائرًومساكنهاًالعامة
بعيدةًعنًمواجهةًالكبرىًخاصةًالتيًتتفرعًعنًالساحاتًالعامةًالتيًتكثرًفيهاًالحركة،ًكالأسواقً
والمرافقًالعامةًالأخرى،ًولعلًالسببًفيًذلكًالمجانبةًوالابتعادًعنًالمواجهةًوجعلًالأبوابًالمساكنً

ً:2منهاًفيماًيليًفيًأزقةًمنزويةًيعودًلعدةًأسبابًيمكنًذكرًبعض

ًالاحتياطًمنًهجومًقوادًالجيشًالإنكشاريًعلىًمعقبيًالفارينًمنهم. ▪
ًالامتثالًلمبادئًالدينًالإسلاميًالحنيف. ▪
ًالمحافظةًعلىًالخصوصية. ▪

                                                           
 .83محمد الطيب عقاب، مرجع سابق، ص   1

 .106محمدًالطيبًعقاب،ًمرجعًسابق،ًص2ًً
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 الفتحات

تمثلًالفتحاتًأهميةًكبيرةًعلىًخواصًالتأثيرًالبصريًللواجهاتًويختلفًالتعبيرًعنهاًباختلافً 
العمارةًالإسلاميةًأخذتًالفتحاتًطابعًديناميكيًحيثًتعطيًإحساسا ًبالحريةًنتيجةًنوعًالمبنىًففيً

الشوارعً عنًمواجهةً سيديًفرجًبعدهاً حيثًتتميزًواجهاتًمدينةً وتغيرًمواضعهاً. الفتحاتًوتنوعهاً تعددً
ًالبحريًالمحاذيً ًالواجهاتًتتجنبًالتيار ًأنًمعظم ًكما ًعلىًالخصوصية، الكبرىًوذلكًللمحافظة

 .1ينة،ًحتىًلاًيتعرضًأهلًالمبانيًوالقصورًلذلكًالتيارًأثناءًفصلًالشتاءللمد

العناصرًالمعماريةًالأبواب:  - المدخلًأهمً ويعدً تنوعًالمداخلً، منًخلالًالجداريةً حيثًيظهرًلناً
تنظيمًعناصرًالواجهةً وتقعًالأبوابًفيًمحورًالواجهةًويحددًبدورهً فيًتشكيلًالواجهةًالتقليديةًللمبانيً،

 تلفًالمستويات،ًوتتميزًأبوابًمدينةًسيديًفرجًبأنهاًمستطيلةًالشكلًيعلوهاًقوسًنصفًدائري.بمخ
يعتبرًهذاًالعنصرًمنًأهمًالعناصرًالإنشائيةًفيًالعمارةًالإسلاميةًوهيًعبارةًعنًالنوافذ:  -

ًبينً) ًللتهوية1.5ًم*1م(ًعرضًو)1مًو0.8فتحاتًيتراوحًحجمها ًالنوافذ م(ًطول،ًواستخدمتًهذه
 .2ضاءةً)شمس(ًولأسبابًأمنيةًكرؤيةًالطارقًوالإ

هيًعناصرًجوهريةًفيًالعمارةًالإسلاميةًبشكلًعام،ًوكماًذكرناًسابقاًفهيًعبارةًعنًًالأقواس:
عنصرًمعماريًمقوسًيعتمدًعلىًنقطةًارتكازًواحدةًأوًأكثر،ًوهوًماًنلاحظهًعلىًبعضًالمبانيًفيً

 دائريًإلىًالسكونًوالموت.الجدارية،ًوترمزًالعقدًأوًالأقوسًالنصفً

هوًأيضاًعنصرًإنشائيًهامًفيًمدينةًسيديًفرجًحيثًأنًمعظمًالمبانيًمشكلةًمنً:ًالأعمدة
أعمدةًلتدعمًمبانيهاًوأسقفهاًوجدرانها،ًويرمزًالعمودًإلىًالصمودًوالقوةًوالتجذرًويشيرًإلىًالنباتاتً

ً.3والأشجارًالمنبثقةًمنًالأرضًإلىًالسماء

 

                                                           
ً.107ً-106صً-المرجعًالسابق،ًص1
ً.66-63صً-كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابقًص2
ً.76ً،79المرجعًالسابق،ًص،ًص3ًً
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 ل المعماري التشكي-2-2-3-ب

يتكونًالتشكيلًالمعماريًلمدينةًسيديًفرجًمنًعناصرًتشكلهاًفيًالإجمالًكتلًصغيرةًمعًبعضً
 :1التشكيلاتًالكبيرةًمنًبينهاًكتلًالجوامعًوالأضرحةًوالمشكلةًمن

هيًإحدىًالتكويناتًالهندسيةًالمرتبطةًبالعمارةًالدينية،ًوهيًأحدًالأشكالًالتيًاعتمدتً:ًالقباب
الإسلامًإلىًالجزائرًلتغطيةًأسقفًالمساجدًوبعضًالمباني،ًوترمزًالقبابًإلىًالسماء،ًوفكرةًبعدًدخولً

ًالاحتواء،ًوهوًماًنجدهًفيًالعمارةًالدينيةًكالمساجدًوالزوايا...ًوغيرها.

وهيًوحداتًمعماريةًمرتبطةًبعمارةًالمساجدًولقدًظهرتًفيًالجزائرًبعدًدخولًالإسلامًً:المآذن
درجًوتعتمدًلرفعًالأذانًوالإعلاناتًوهيًعبارةًعنً الصاعدًإلىًالأعلىًولهاً تضليعاتًرأسيةًمعًشكلهاً

الهامةًكالوفياتًبالإضافةًإلىًالحراسة،ًوترمزًالمآذنًإلىًالطريقًإلىًالأعلىًوتشكلًهيًوالقبةًتشكيلاً
 هندسياًمتوازناًفيًالفضاءًوهوماًيوحيًبالسموًوالرقي.

 للمفردات العمرانيةصفات الحسية ال-3-2-3-ب

تتميزًالتشكيلاتًالعمرانيةًلمدينةًسيديًفرجًبالانسجامًوالتناغمًحيثًيظهرًاعتمادًمهندسيًتلكً
ضفاءً الفترةًعلىًنمطًواحدًأوًعدةًأنماطًمتجاورةًلتحقيقًالتنوعًوذلكًباستخدامًالقيمًالشكليةًالموحدةًوا 

وهوًالطابعًالروً واحدً، علىًطابعً معًالإبقاءً فنيةً والزوايا،ًلمسةً والجوامعً منسيًوالذيًيظهرًفيًالمساجدً
التيًتعبرًعنًالروحًالإسلامية،ًوبالتاليًنجدًأنًالفنانًعندًتصويرهًلهذهًالجداريةًحاولًالابتعادًعماً
هوًنصفيًوسعىًإلىًتحقيقًالانفصالًعنًالطبيعةًالخارجية،ًوبالتاليًفالعمارةًالإسلاميةًتعبرًعنً

ً.ًكماًتميزتًالوحداتًالعمرانيةًبميناءًسيديًفرجًبـ:2اًبالعباداتالتناميًوالاتساعًلارتباطه

ًالتنوعًبينًالعناصرًالمعماريةًوهيًتخلقًمعًالوحدةًتميزا ًفيًالعملًالتشكيلي. ▪
البعضً ▪ الواجهاتًببعضهاً عناصرًتصميمً فيًذلكًعلاقةً التناسقًفيًالتشكيلًالفنيًللواجهاتًبماً

ًوعلاقتهاًبالمبنىًككل.

                                                           
ً.84ً،96المرجعًالسابق،ًص،ًص1ً
119ًبرواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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ًباستخدامًالوحدةًوالعناصرًالتيًتتوالىًمتكررةًبانتظام.الإيقاعً ▪

وهيًالمؤثراتًالتيًتنعكسًعلىًصفاتًالمبنىًبشكلًأوًالمؤثرات الخارجية: -4-2-3-ب
 بآخر.

استخدمًالفنانًفيًتلوينهًلواجهاتًالمنازلًاللونًالأبيضًواللونًالرماديًمعًالألوان الخارجية: 
 اللونًالأسودًللنوافذًوالأبواب.

كانتًمبانيًمدينةًسيديًفرجًمكسيةًبـ:ًبالزخارفًالنباتيةًوالهندسية،ًوكونتًًكساء الخارجي:الا 
هذهًالزخارفًالنباتيةًكماًمنًالعناصرًالمتداخلةًوالمتناظرةًبصورةًمنظمة.ًوشكلتًالزخارفًالهندسيةً

مساجد.ًولقدًالمتنوعةًمنًدوائرًومربعاتًوأشكالًخماسيةًوسداسية،ًزينتًواجهاتًالمنازلًوقبابًال
ً.1ابتعدًالحاجًيوسفًعنًتصويرًالكائناتًالحيةًبماًفيهاًالإنسان

 السفن البحرية-3-3-ب

اشتملتًجداريةًمدينةًسيديًفرجًعلىًتشكيلاتًمتنوعةًللسفنًالبحرية،ًمنهاًماًهوًحربيًللدفاعً
تدلًعلىًحركيةًعنًالميناءًوالسواحلًالمحيطةًبهًضدًالهجمات،ًبالإضافةًالىًالسفنًالتجاريةًوالتيً

ونشاطًاقتصاديًالذيًميزًهذهًالمدينةًالساحلية،ًكماًانطوىًميناءًالمدينةًعلىًتشكيلاتًلسفنًصغيرةً
ًالتنوعًفي السفنًوالمراكبًيوحيًبمدىًًتستخدمًغالباًللصيدًالبحريًعلىًطولًسواحلًالمدينة.ًهذا

ً:2شيفًالوطنيًالفرنسياهتمامًالجزائريينًبالبحرية،ًومنًبينًتلكًالأنواعًماًجاءًفيًالأرً

ًسفينةًبركندة. ▪
ًسفينةًبلاقرة. ▪
ًسفينةًسكونة. ▪

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
مًمنًخلالًإرسالًسفنًجزائريةًإلىًالبحر1827ًًرسالةًبعثًبهاًالقبودانًدرياًمحمدًخسروًباشاًإلىًحسينًباشاًعام2ً

،ًمراسلاتًداياتًالجزائر،ًالورقة37ًطًالأسودًلمساعدةًالعثمانيينًالذينًكانواًفيًحربًمعًروسيا،ًموجودةًفيًمخطوً
58ً–60،arab.com/vb/threads/66087-http://defense/ًً19:14،ًعلىًالساعة2017ًمارس17ًً،ًيوم.ً

http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
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ًسفينةًفرقطون. ▪
ًسفينةًبلانديرة.ً ▪
ًسفينةًقليوطة. ▪

وكانًأغلبًهذهًالأنواعًمنًالسفنًمستعملاًفيًالإيالاتًالمتوسطةًالمجاورةًكطرابلسًوتونس،ً
ً،ًمصر.ًإسلامبولوحتىًفيًالعاصمةًالعثمانيةً

 الطبيعةرمزية المفردات -4-3-ب

ًمنً :التشكيلات النباتية-1-4-3-ب ًسيديًفرجًعلىًمجموعة اشتملتًجدارياتًمدينة
 التشكيلاتًالنباتيةًنذكرًمنها:

 الأشجار

ًالقطبًالكونيًالواصلًبينًً ًعلىًأنها ًلمجملًالطبيعةًوحتىًالكون،ًويشارًإليها ترمزًالشجرة
بالأرضًوبالتاليًفهيًتجمعًالمناطقًالكونيةً عابرةً والسماءًعبرًفروعهاً، التحتًالأرضيًبجذورهاً العالمً

ءًسيديًفرجً،ًومنًأبرزًالأشجارًالتيًحملتهاًجداريةًمينا1الثلاثً)السماء،ًالأرض،ًتحتًالأرض(ً
ًنذكر:ً

تمثلًالشجرةًقطبًالدنياًوالطريقًإلىًالعالمًالأخر،ًفيًبعضًالثقافاتًالغربية،ًشجرة الأرز:  ▪
 وهيًترمزًللزهوًفيًالإنجيل.

هيًشجرةًجنائزيةًوحتىًالآنًنجدًالكثيرًمنًالبلادًفيًحوضًالبحرًالأبيضًًشجرة السرو: ▪
ًالمتوسطًتزينًبهاًالمقابر.

ًترمزًإلىًالتجددًوالبعث.ً:شجرة الصنوبر الحلبي ▪

يرمزًالصنوبرًإلىًالربةً)الأم(ًوهيًرمزًللخصوبةًوالتجديدًوالبعثًًشجرة الصنوبر البحري: ▪
ً.2اوهيًمنًالأشجارًالجنائزيةًأيض

                                                           
ً.286سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ً.293ً-290صً-المرجعًالسابق،ًص2
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لمًتحتويًجداريةًميناءًسيديًفرجًعلىًصورًتفصيليةًلأنواعًالنباتاتًالتيًكانتًلنباتات: ا
تنموًفيًالمنطقةًلذاًاكتفىًالحاجًيوسفًبتلوينًبعضًالمساحاتًاللونيةًباللونًالأخضرًكدلالةًعلىً

 الحشيشًالأخضرًالذيًيرمزًإلىًالخصوبةًوالبعث.ً

 البحر المتوسط-2-4-3-ب

فرجًأيالةًالجزائرًعلىًصورًللبحرًالأبيضًالمتوسط،ًوالذيًيحملًاشتملتًجداريةًمدينةًسيديً 
ًللحيا ً)مصدر ًثلاثًمجموعاتًأساسية ًإلى ًتصنيفها ًيمكن ًوسيلةًدلالاتًغنية ًللتطهير، ًوسيلة ة،

 :1للتجدد(

لأنًالمخلوقاتًكانتًبدايتهاًفيًالبحرًقبلًأنًتنتقلًإلىًاليابسةً)نظريةًًمصدر للحياة: ▪
ًللمواردًالأوليةًلحياةًالإنسانً)الأسماك،ًالمرجان...الخ(ًالتطور(ًكماًأنهاًمصدرً

وهوًأمرًمتعارفًعليهًعالميا،ًففيًكلًالثقافاتًيستخدمًللتطهيراتًًوسيلة للتطهير: ▪
 الطقوسيةًكالهنودًوالمسيحيينًوالمسلمين.ً

حيثًيعتقدًفيًمختلفًالثقافاتًأنًالماءًالمالحًيعتمدًعليهًفيًعلاجًوتجديدًًوسيلة للتجدد: ▪
 البشرة.

 المقاربة السيميولوجية-3-1-2-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

ًإلىً ًالمدينة ًتتحدثًمنًخلالها ًحقيقية: ًالخطابًلغة ًخطابًوهذا ً"المدينة ًبارت: يقولًرولان
سكانها،ًونحنًنتحدثًبهاًمعها"،ًفمنًالسهولةًبماًكانًأنًنتحدثًمجازياًعنًالمدينة،ًعندماًنتحدثً

ًالح ًيكونًبإمكاننا ًالعلميةًالحقيقية،ًعندما ًالطفرة ًأما ديثًعنًلغةًعنًلغةًالمدينةًأوًلغةًالأزهار،
إلىًالحديثًعنًلغةًالأحلام،ً كانًسباقاً  عندماً حدثًمعًفرويدً، وهوًبالضبطًماً المدينةًمنًغيرًمجازً،

                                                           
ً.355-350صً-المرجعًالسابق،ًص1
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ًأنًننتقلًمنًالمجازًإلىً ًلذلكًعلينا ًمعنىًحقيقي، ًالمجازيًليمنحها ًمنًمعناها ًالعمارة ًهذه مفرغا 
ًحليلًعندًالحديثًعنًلغةًالمدينة.الت

سيديًفرجًبأيا ميناءً منًخلالًتفاعلًالخطوطًوالأشكالًولصورةً بهاً، تخاطبناً خاصةً الجزائرًلغةً لةً
والمساحاتًاللونية،ًوقراءةًهذهًالمعانيًلاًتتطلبًمنهجيةًصارمةًفقط،ًبلًتتعدىًإلىًضرورةًإقامةً
علاقةًمعًالمدينة،ًوالتعاملًمعًعناصرهاًالتشكيليةًكماًلوًكانتًقصيدة،ًفيهاًمنًالجمالًومنًالبلاغةً

ً.1لىًالمتعة،ًوالتيًتبلغًمعًبارتًدرجةًالمتعةماًيفضيًإ

 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني للرسالة-1-1-أ

المدونةًالمورفولوجية(:ًجاءتًجداريةًسيديًفرجًوفقًالتحليل المورفولوجي:)-1-1-1-أ
 شكلًمستطيل،ًوالمستطيلًتستريحًلهًالعين.

 التحليل الصوري -2-1-1-أ

تجنبًالحاجًيوسفًاستخدامًالأطرًوالخطوطًالمزخرفةًواعتمدًخطوطًوأطرًبسيطةًً:التأطير
 وبذلكًابتعدًعنًالتصنع،ًحيثًخلقًنوعًمنًالوحدةًواللحمةًبينًالعناصرًالداخليةًالمكونةًللجدارية.

وهوًاتجاهًمستحبًيريحًالعينًذلكًأنهاًتسيرCًًأخدًمنحىًالعينًمسارًالحرفً: حركة العين
ًالتسلسلًعلىًتناسقًالعناصرًالتشكيليةً فيًحركةًطبيعيةًمريحة،ًحيثًتركزًالعينًمنًخلالًهذا

 التشكيلاتًالطبيعية(ًثمًعلىًسننًالألوان.ً–التشكيلاتًالبنائيةًً–)التشكيلاتًالعمرانيةً

لمدينةًسيديًفرجًيقعًبالضبطًفيًالمنطقةًإنًالمركزًالبصريًللصورةًالجداريةً :مركز العين
ًبمقدارً ً)ملتقىًالأضلاع( ًويعود5ًًالتيًتعلوًمركزًالصورة درجاتًإلىًاليمينًوهوًمركزًالمدينة،

 اختيارهًلهذاًالموقعًلأنهًمريحًللعين.

                                                           
ً.192بوعزيزيًمحسن،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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تشيرًدراسةًحديثةًأنًالضوءًمنًالمقوماتًالمهمةًالتيًتثريًالتصويرًالجداريًً:الضوء والظل
فالضوءًيؤثرًعلىًالعملًالجداريًسواءًكانًداخلياًأمًًتظهرًأهميتهًوقيمتهًالفنيةًوالجمالية،المعاصرًوً

جداريةًميناءًسيديًفرجًالإضاءةًالطبيعيةًوبالضبطًالإضاءةً خارجيا،ًومنًأبرزًطرقًالتيًأضيئتًبهاً
وبواسطةًفتحاتًمتصلةًتمً المختلفةًالأشكالًوالأحجامً، النوافذً بهاً ونقصدً علىًمستوىًالجانبيةً، وضعهاً

الرؤية،ًكماًأنًالجداريةًمقابلةًلحديقةًالنخيلًماًيوفرًلهاًإضاءةًطبيعية،ًكماًتستخدمًإدارةًالمتحفً
 .1بعضًالمصابيحًبطريقةًالإضاءةًالمنتشرة

 صرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-2-أ

فيهًالصورةًالجداريةًلميناءًسيديًفرجًعلىًكلًالعناصرًالمكونةًًلقدًاشتملًالإطارًالذيًجاءتً
لها،ًحيثًاحترمًالفنانًكلًالأبعادًوالمقاييسًلكلًأطرافًالتأطير،ًوهوماًحققًاللحمةًالداخليةًوالتناسقً

ًبينًالعناصرًالتشكيليةًوالسننًاللونية،ًوهوماًيريحًالمشاهدًنفسياًلعدمًوجودًتصنع.

 ختيار الزواياالبعد النفسي لا-2-2-أ

ًبمستوىًالنظر ًتصوير ًسيديًفرجًعلىًزاوية ًمدينة ًلصورة ًيوسفًفيًرسمه ًالحاج  استخدم
Normal Angle Level Angleً ًحيثًيتمً، ًالمشاهد ًبمستوىًمنسوبًلعين ًالنظر ًتكون وفيها
ً)الزاوية150ًًالتصويرًبشكلًأفقيًوبارتفاعًيقاربً ًونستطيعًأنًنطلقًصفة ًمنًالأرض، ًبدءا  سم

ليستً إنهاً كماً النوعًلأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًالمشاهد،ًفهيًزاويةًغيرًمنحازةً المحايدة(ًعلىًهذاً
تحريضيةًوهيًأقلًالأنواعًقيمةًدراماتيكيةًبفعلًالمعالجةًذاتًالميلًالواقيًفيها..ًلذلكًيقترنًاستخدامهاً

 .2ءًبرؤيةًمباشرةبعرضًالموضوعًبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنهًيشاهدًالأشيا

                                                           
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،2ً

ً.13:42،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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وخاصةًالجانبًالمتعلقًبتكبيرًوتقريبًبعضًالتشكيلاتً منًحيثًدراسةًالبناءًالداخليًللصورةً أماً
بعادًبعضهاًالآخر.ًوجدناًأنًالزواياًوالجوامعًكانتًأكبرًنوعا ًماًعنًغيرهاًمنًالمباني،ً وتصغيرًوا 

وًيرجعًإلىًالمعتقداتًالسائدةًآنذاكًحولًوهذاًراجعًإلىًالمكانةًالدينيةًالشعائريةًلهذهًالتشكيلات،ًوه
ًهذهًالأماكن.

 وجي لطبوغرافيا الرسائل اللغويةالبعد السيكول-3-2-أ

تضمنتًجداريةًميناءًسيديًفرجًبعضًرسائلًاللغويةًوالتيًلمًنتمكنًمنًفهمهاًبسببًتلفًبعضً
علىًترسيخًالعلاقةًبينًأجزاءًالجداريةًوعدمًتوفرًمعلوماتًمكتبيةًعنها،ًلكنهاًوبطبيعةًالحالًعملتً

 الرسالةًالبصريةً)الصورة(ًوالرسالةًاللغويةً)الكلمات(.

ًبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةال-4-2-أ

تعددتًوتنوعتًالدراساتًالتيًتقولًبأثرًاللونًعلىًنفسيةًالإنسان،ًوهناكًنظريةًعلميةًتقولًبأنً
ليةًالاتصاليةًيدعمًالتفاهمًوالمحبةًالتيًتربطًالملونةًالتيًيتبادلهاًالناسًفيًالعمالموجاتًالإشعاعيةً

بينهم،ًأماًإذاًتباعدتًتسببتًفيًالخلافات،ًومنًهذاًالمنطلقًفدلالاتًوالمعانيًالتيًاشتملتًعليهاً
ً:1ًألوانًالصورةًالجداريةًوأثارهاًالنفسيةًتنوعت،ًمنًأبرزهاًنذكر

ويستخدمًفي:ًتنشيطًلونًالدمًويعنيًالنشاطًوالطاقةًوالحيويةً: اللون الأحمر الآجوري  ▪ والحياةً
الدورةًالدمويةًللتخلصًمنًالضغطًالمنخفضًوالتخلصًمنًالخمولًوالكسلًوالإحساسًالدائمً
بالإعياءًوالإجهادًوالميلًللنومًفتراتًطويلةًويعالجًفقرًالدم،ًويرىًمختصونًفيًتقريرًنشرتهً

الأمريكية،ًأنًارتداءًاللونًالأحمرًيوحيًبالثقةًالعاليةًفيًالنفسHealth lineًًنًمجلةًهيلثًلاي
ًوالقوةًالكبيرة.

يعرفًباللونًالهادئًلأنهًيهدئًالذهنًويساعدًعلىًالاسترخاءًيجددًنشاطً:ًاللون الأزرق  ▪
ًعلىًالعواطفًوالمشاعرً ًفيًالسيطرة ًيكونًمفيدا  ًارتداءًالأزرقًقد الجهازًالعصبيًبالجسم.

                                                           
،ًجسورًللنشرًوالتوزيع،ًالجزائر،1ً،ًطسيميولوجيا الخطاب المرئي، من النظري إلى التطبيقبلخيريًرضوان،1ًً

ً.96-94صً-،ًص2016
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مهدئًللأشخاصًالزائديًالعصبيةوخلقًإحساسً والاستقرارًالنفسيًوالمعنويً، ذويًضغطًبالقوةً ،ً
الدمًالمرتفع،ًوهوًبهذاًاللونًالوحيدًالذيًيغمرًسطحًالأرض،ًيعطيًشعورًبالعمق،ًوهوًلونً

ًقابلًللتأثرًالسلبيًالبارد.ًيمتازًبتخفيفًالتوترًوالعصبيةًالزائدة.
لةًالإصابةًبالسرطانًيؤثرًعلىًالمخ،ًلونًالتناغمًلونًمهدئًللآلامًفيًحا:ًاللون الأخضر ▪

،ًوهوًاللونًالوحيدًالذيًإذاًماًطغىًعلىًكلًالألوانًالأخرىًفإنًالإنسانًلاًوالفهمًوالتحمل
يحسًبالمللًوالقلقًلذلكًلمًيكنًأحبًإلىًأنفسًالبدوًالرحلًمنًاللونًالأخضرًوسطًالصحراءً

ً.الجدباءًالخاوية
ًاللون الأبيض ▪ ًيوحيًبدلالاتًتريحًالنفسًًالبياضًهو: ًكما قمةًالصفاءًوالنقاءًوالوضوح،

وتضفيًعليهاًالسكينةًوالسلام،ًمصدرًللتفاؤلًوالأمنًوالحب،ًتتزينًبهًالعروسًلعريسهاًيرمزً
 .ًللعذريةًوالعفةًوالطهارة

حسب  سيدي فرج لمدينة لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
  منظور يونج:

،ًأماًالآنًلفنًوالإبداعًوأسقطناًنظرتهًعلىًجدارياتًالحاجًيوسفلرًفرويدًيفسلتًتطرقنافيماًسبقً
ًمنه،ً ًنوعين ًبين ًوميز ًاللاشعور ًإلى ًللفن ًالابداعية ًالذيًنسبًالعملية ًيونج، ًلتفسير سنتطرق

الفردًخلالًخبرةًالحياة،ًمنًمشا عرًوأفكارًاللاشعورًالفرديًالذيًيضمًكلًالمكتسباتًالتيًاكتسبهاً
بطريقةًقبلًشعوريةً أوًإدراكهاً أوًكبتهاً .ًثمًاللاشعورًالجمعيSUBCONSCIOUSًالتيًيتمًنسيانهاً

COLLECTIVE UNCONSCIOUSًًوالذيًلاًيبدأًأثناءًالحياةًبلًقبلًذلكًبفتراتًطويلة،ًوتتم،
يمكنًأنًيتجددًوراثةًمحتوياتهًالتيًتشتملًعلىًالفكرًالأسطوريًوالدوافعًوالصورًالخيالية،ًوالتيً

ظهورهاًعبرًالأجيال،ًوتتركًأترهاًعلىًشكلًومحتوىًالذهنًالإنساني،ًوقدًاعتبرًيونجًاللاشعورً
،ًوهوًبالتاليًيشيرًإلىًأنًالعمليةًالإبداعية1ًالجمعيًهوًقاعدةًالأساسيةًللنفسًوالشخصيةًالإنسانية

مًوانتشارًالاسلامًوظهورًللصورًالجداريةًبدأتًفيًاللاشعورًالجمعيًقبلًقرونًمعًظهورًالإسلا
ًبلًسيتجددًفيًأعمالًأخرىًفيً ًالتمظهرًالسلوكيًلنًيتوقفًهنا الدولةًالعثمانيةًويرىًأنًهذا

ًزمكاناتًلاحقة.

                                                           
 .36،ًمرجعًسابق،ًصًشاكرًعبدًالحميد 1
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 العلامات البصرية المختلفة-3-أ

 تحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

تعددتًوتنوعتًالتعيناتًالتيًحملتهاًالجدارية،ًحيثًاشتملتًكغيرهاًمنًالجدارياتًعلىًتعيناتً 
ثقافيةًودينيةًواجتماعيةًكالعمارةًوالزراعةًوالصناعةًوتعيناتًسياسيةًوعسكريةً)ميناء،ًسفنًحربية(.ً

هذهًالمدينةًوأبرزًوالتعيناتًالتيًأدرجهاًالحاجًيوسفًساهمتًفيًإظهارًالثقافةًالإسلاميةًالتيًتميزً
 مظاهرًالتطورًالحضاريًوالاجتماعيًوالقوةًالسياسيةًوالعسكرية.ً

 حليل مدونات الوضعيات والاشاراتت-2-3-أ

 اشتملتًالجداريةًعلىًجملةًمنًتعيناتًالحركاتًوالإشارة:ً

ميةًتوزيعًالاستثنائيًلتشكيلاتًالمدينةًدلًعلىًالارتباطًالوثيقًلسكانًالمدينةًبالثقافاتًالإسلا ▪
ًالزوايا.الأضرحةًوًوخاصةًفيًتوزيعًالحيزاتًواتجاهًواجهاتًالمنازلًوموقعً

ًالأعلامًالحمراءًالتيًيتخللهاًهلالًذهبيًتدلًعلىًاتباعهاًللسلطةًالعثمانية. ▪
ًللجهةًالمحتملةًللخطر،ًوهيًالدولًالأوروبيةً ▪ ًالمدافعًالموجهةًنحوًالغربًفيًدلالة وضعية

 شمالًأوروبا...ًالخكإسبانياًوالبرتغالًودولً

تنوعتًدلالاتًالسوسيوثقافيةًالألوانً: يل السوسيوثقافي للألوان الطاغيةالتحل-3-3-أ
 :1الجداريةًوهيًكالاتيًالصورةًالطاغيةًفي

تعددتًدلالاتًاللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًوتباينتًمفهوماتهًًلون الأحمر الآجوري:ال ▪
حيثً مميزاً  تجعلهًلوناً  فيًالتراثًيرمزًبصورةً اللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالخصوبة،ًأماً

ًالدينيًفيدلًعلىًأصلًالخلقةًويومًالبعث.

                                                           
1Laura Dilloway, An exploration into color symbolism as used by different cultures 
and religionً,NCCA, New Yorkً,USAً,2006, p 25 
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فيًالتراثًالشعبيًالمشرقيًيعتقدًأنًاللونًالأزرقًمنًلونًوقائي.ًحيثًكانً اللون الأزرق: ▪
منًالمعروفًأنًالناسًيدهنونًالأبوابًبالأزرقًلدرءًماًيسمىً"الأرواحًالشريرة،ًأماًفيًالتراثً

ًفيرمزًإلىًرداءًمريمًالعذراء.الدينيً

ًفيًالتراثًيوحيًاللونًالأبيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالعفةًوالعًاللون الأبيض: ▪ ذرية،ًأما
ًالدينيًفيدلًعلىًالطهارةًوالنور.

شعبيًإلىًالحياةًالجديدة،ًوالتجددًوالأمل،ًًيرمزًاللونًالأخضرًفيًالتراثًاللون الأخضر: ▪
 .والخصوبةًأماًفيًالتراثًالدينيًفيشيرًإلىًالجنة

دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق  (:11الجدول رقم ) -4-أ
ًبالأيدولوجيا

 المستوى الأيديولوجي ًالمستوى المعرفي ًالمستوى الإدراكي  التعيين

ً–ميناءً–الدالً)عمارةً
ً–تشكيلاتًنباتيةًً–السفن
ًالأعلام(ًً–الأرض–البحر

مدينة:ًميناءًسيديً
فرجًوثروتهاًالبحريةً

والنباتيةًوقوتهاًالعسكريةً
 والسياسيةً

 الـــدال التضمين

عملًالحاجًيوسفًعلىًخلقًتواصلًمعًالمتلقينًمنً
ًالصورةً ًأن ًيبدو ًحيث ًللصورة، ًالداخلية ًالتشكيلات خلال
وعبرتًصورةً البصريةً، حققًالوظيفةً وهوًماً تخاطبًالمشاهدً

مرجعياتًأهلهاًوهوًماًحققًوالوظيفةًالتعبيرية،ًالمدينةًعنً
ًالوظيفةً ًحقق ًما ًوهو ًالمدينة ًبروح ًالفنان ًتأثر ًيظهر كما

ًالتأثيرية.

 المدلول    

ًكالقوةًً ًالجزائر مدينة
ًوالعسكريةً السياسية
ًوارتباطهاً والاقتصادية،
بالدينًالإسلاميًالحنيفً

ًواتباعهاًلحكمًالخليفة.

نًالحاجًيوسفًلمًيقترحًفيًتفسيرهًللصورةًالجداريةًلميناءًسيديًفرجً: إالنسق الأيديولوجي
معنىًمخالفًللعنوانًالأصلي،ًفالمعانيًالمستقاةًمنًالجداريةًمطابقةًتماما ًلمعناهاًالتقريري،ًفالرسالةً
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التيًحملتهاًالصورةًأكدتًعلىًإسلاميةًالمجتمعًالجزائري،ًبلًعلىًتمسكهًالشديدًبالعقيدةًالإسلاميةً
 مقوماتهاًالحضارية.ًوً

هوًمستوىًوحدًبهًالحاجًيوسفًكلًالتشكيلات،ًويمكنًاستقاءهً: )الإخباري( مستوى الاتصال
منًالمنظرًوالعمارةًوالطبيعةًوحركةًالسفن،ًواعتمدًالحاجًيوسفًمنًأجلًالتواصلًمعًالمتلقيًعلىً

لإشاراتًالتيًتولدهاًهذهًالأسلوبًالإشاري،ًويمكنًمعرفةًالمستوىًالإتصاليًفيًالرسالةًمنًخلالًا
الةًالجزائرًالمفرداتًمجتمعة،ًوالتيًتشيرًإلىًأنًهذهًاللوحةًالجداريةًهيًصورةًلميناءًسيديًفرجًأي

 م.19فيًبدايةًالقرنً

سيديًفرجًأيالةًًالمعانيًوالدلالاتًالرمزيةًالتيًاشتملتًعليهاًمدينةوهوً: المستوى الدلالي
عمارةًالإسلاميةًتطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًالجزائر،ًفهناكًرمزيةًدلاليةًفيًال

خلالهاًالحاجًيوسفًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايًللمدينةًفيًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبعمارتهاً
الإسلامية،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينة،ًوهناكًرمزيةًسياسيةًإيديولوجيةً

 تبعيةًأيالةًالجزائرًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامًوالرايات(.توحىًب

ومنًناحيةًأخرىًأكدتًهذهًاللوحةًعلىًأنًولايةًالجزائرًً(:مستوى المعنى )المعنى العويص
تابعةًللخلافةًالعثمانية،ًويظهرًذلكًمنًخلالًالأعلامًوالراياتًوحتىًالنمطًالعمراني:ًفعمارةًميناءً

العمارةًالعثمانية،ًوالراياتًوالأعلامًكلهاًتدلًعلىًأنًالمدينةًتحتًحكمًسيديًفرجًيغلبًعليهاًنمطً
ًالخلافةًالعثمانية،ًفهيًتحملًهلالًذهبيًداخلًمثلثًأحمر،ًوهوًرمزًالسلطةًالعثمانيةًآنذاك.

فالصورةًالجداريةًتحملًحزمةًمنًالعلاماتًالأيقونيةًالتيًتتضمنًمعانيًمحددةً)العمارة،ًالأعلامً
(ًتصبحًهيًالأساسًلإدخالًمعنا ًاجتماعيا ًوثقافيا ًمطلوبا ،ًوهوًأنًالحكمًالعثمانيًحكمًوالرايات...

ًالمعنىًهوًالأسطورة،ًالأمرًالذيًخلقًخلافا ًكبيرا ًفيًأوساطًالباحثين،ً راشدًوتسودهًالمساواة.ًهذا
ض وكانتًهناكًانتفاضاتًفيًبعضًولاياتًالخلافةً التفككً، كانتًقيدً العثمانيةً العثماني،ًفالدولةً الحكمً دً

منًهذاًالسياقًالاجتماعيًوالتاريخيًوالسياسيًأرادًالحاجًأحمدًبايًإيصالًرسالةًواضحةًمفادهاًأنً
 .الجزائرًمنحازةًلصالحًاستمراريةًالحكمًالعثمانيًفيًالجزائر
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التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
 مات الأيقونيةالأيقونية والعلا

ويجمعًالخطابًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًسيديًفرجًبينًخاصيتين:ًاللفظيةًوغيرًاللفظيةًالتيً
تحيلًعلىًالسيميائياتًالبصريةًويبدوًأنًالصورةًالجداريةًفضاءًسيميائيًمنًرموزًوأيقوناتًبصريةً

ً ًالذكرًأنًمفهوم ًيجدر ًكما ًالصور، ًهذه ًيختصرًعلىًمجالًتدخلًفيًإيحائيةًورمزية ًلم الأيقونة
ًالبصريًفقطًبلًتشملًكلًالظواهرًالبصريةًواللسانية.

ًمعرفةًمعناهاً ًلكنًلمًيتأتىًلنا وتضمنتًجداريةًميناءًسيديًفرجًبعضًالملفوظاتًالأيقونية،
لأسبابًكثيرةًأولهاًتعرضًالجداريةًللتلف،ًبالإضافةًإلىًعدمًتوفرًمصادرًمكتبيةًحولًالموضوع،ً

ً ًبينًلكنها ًالفنانًلترسيخًالعلاقة ًالمهمةًواعتمدها علىًالأغلبًكانتًلتوضيحًأسماءًبعضًالمعالم
ًالرموزًالبصريةًواللغوية.

 حوصلة وتقييم شخصي -3-1-2-5

ًأوً ▪ ًالأيقونيًلإظهارًخصائصًالشيء ًالاتصال ًقواعد ًبأهم ًسيديًفرج ًميناء جاءتًجدارية
أوحىًبقربًالموضوعًالتيًتمًتصويره،ًحيثًتمًتصويره،ًحيثًت مًتمثيلًالمدينةًبشكلًرائعًوهوماً

ًالفكرةًوحيويةًالمدينة.ً
كماًتقيدتًالصورًالجداريةًبأبسطًقوانينًالاتصالًالبصريًالمعتمدًفيًتقديمًالعملًالفنيًخاصةً ▪

ًالتمثيلً ًبالأسلوب ًحيثًصممت ًوالاشارات، ًالحركات ًومدونات ًالتعيينية ًبالمدونات المتعلقة
ًمدينةًأسطوريةًذاتًقوةًومكانةًعالمية(.ًالقصصيً)حيثًتقصًحكاية

كماًانطوتًالصورةًعلىًدلالاتًبلاغيةًكتشبيه،ًوهوماًنشطًالخيالًالانفعاليًفيًبلورةًالدلالةً ▪
البلاغيةًللصورةًوتدعيمًجاذبيتهاًواعتمدًالفنانًفيًذلكًالأسلوبًالتعبيريًحيثًعبرًعنًأفكارهً

ًبعفويةًوبساطةًواجتنبًالتصنعًوالزخ رفةًوحاولًتقريبًالواقعًمنًالمتلقيًبأسلوبًوتصوراته
ًمفهومًوبسيط.

عبرتًالصورةًالجداريةًلمدينةًسيديًفرجًعنًالمستوىًالاجتماعيًوالبيئةًالثقافيةًالتيًنشأتً ▪
فيها،ًوتأكدًهذهًالنتيجةًالباحثةًايمانًعفانًحيثًتوصلتًعندًدراستهاًللفضاءًالداخليًفيًلوحةً

تًالعديدًمنًالدلالاتًالواضحةًعلىًالمستوىًالاجتماعيًحمل)داخلًمسجد(ًأنًهذهًالصورةً
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خيرًمؤشرًعلىًالحقبةًالتاريخيةًالتيًتنتميًإليها،ً أنهاً وعلىًالبيئةًالثقافيةًالتيًأنتجتًفيها،ًكماً
الإطارًالسوسيو علىًالإطارًالزمكانيًوكـذاً الفنانًأنًيطلعناً يستطيعً ً-فعنًطريقًمدوناتًالعمارةً

 .ثقافي

ً

ً

ً
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 والعودة من رحلة الذهاب ،تونس-مدينة تونس جداريتا: (3-4)رقم  صورال -3-1-3
 .(Nالرواق) ،الحج
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 المقاربة الوصفية-1-1-3-1

 المرسل-أ

 .اًمجموعةًمنًالفنانًالقسنطينيينمالفنانًالجزائريًالمدعوًالحاجًيوسف،ًوأعانهًفيًإعداده

للفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةًقصرًالحاجًأحمدًوتعرضًهذهًاللوحةًالفنيًبالمتحفًالعموميً
ًبايًقسنطينة.

متحفًقصرًالحاجًأحمدًنموذجًحيًعلىًالثراءًالهندسيًالعريق،ًجدرانًحجريةًوأروقةًتعلوهاًًيعد
أقواسًهلالية،ًسحرًالمرمر،ًوأصالةًالخشب...ًكلًهذهًالخصائصًوسمتًالبيتًالجزائريًالقديم.ًمنً

1934ًمارس21ًًأجلًذلك،ًتمًتصنيفًمتحفًالحاجًأحمدًبايًكمعلمًأثريًخلالًالفترةًالاستعماريةً
ًسنةًمنًانجازه،ًفهوًجزءًلاًيتجزأًمنًتاريخًمدينةًقسنطينة.100أيًبعدًحواليً

،1969ًبعدًالاستقلال،ًانتقلًالقصرًإلىًملكًالجيشًالشعبي،ًلتشغلهًمصالحًبلديةًقسنطينةًمندً
إلىًغايةً المعارضًوالأحداثًالثقافيةً العملًعلىًإصلاحه1982ًحيثًاشتغلًلإقامةً حيثًقررتًدولةً ،ً

ً.1إلىًمتحفوتحويلهً

ًالرسالة-ب

حيثًقامًالحاجًأحمدًبايًبزيارتهاًأثناءًرحلتهًإلىًًم19بدايةًالقرنًلمدينةًتونسًًهماًجداريتانً
ترحًإلىًالحاجًيوسفًنفسهًحيثًاقًالزيارةالبقاعًالمقدسةًلأداءًمناسكًالحجًوتعودًفكرةًتجسيدًهذهً

ًعلىًأحمدًبايًتصويرًهذهًالمدينةًوتخليدها.

،ً(4*1.5)ً،ًالأولًبمقياسالشكلًيمستطيلجاءتًصورةًمدينةًتونسًفيًاطارينًًالإطار:
ً(.1.5*3.5والثانيًبمقياسً)

ًر.جداًنوع الحامل:

                                                           
ً.3-2صً-بجاجةًعبدًالعزيز،ًمرجعًسابق،ًص1
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ًمحاور الرسالة -جـ

ًيمثلًصورةإنًالعملًالذيًبينًأيدي ًتقنيةًًفنيةًنا ًالحاجًيوسفًباستخدام لمدينةًتونسًصورها
الفريسكوً)الألوانًالمائية(،ًبمساعدةًمجموعةًمنًالفنانينًالقسنطينيين،ًوالحاجًيوسفًهوًمنًاقترحً

ً.هذهًالزيارةعلىًالحاجًأحمدًبايًإعادةًتجسيدً

لفيًعامًمضتًوتعدًمدينةًتونسًأحدًأعرقًالمدنًالعربيةًويعودًتأسيسًمدينةًتونسًالعتيقةًإلىًأ
قبلًالميلاد،ًحكَمَتهاًالأسرةًالحفصيّة،ًومنًالمدنًالتيًعقدتًاتّفاقًتوأمةًمعها:ًالدّوحة،ًوالجزائر،ً
والرّباط،ًوفيينّا،ًوستوكهولم.ًواسمًتونسًالعتيقةًمشتقًّمنًأصلًعربيًّوهوًترشيش،ًأوًحسبًالاشتقاقً

كلمةًتونسًتعنيًالمخيّم،ًأوًمكانًالتوقّفًًالأمازيغيًّمنًالفعلًأنِس،ًوالذيًيعنيًقضاءًليلة،ًوصارت
والاستراحة،ًوقدًعُرِفتًبعدةًأسماء،ًمنها:ًتونيزا،ًتونسودي،ًوتنسوت.ًويطلقًُعلىًتونسًاسمًمدينةً
الأسواق؛ًإذًتحويًماًيقاربًأربعينًسوقا ،ًتحيطًبجامعًالزّيتونة،ًكماًيحيطًالسّوارًبمعصمًاليد.ًومنً

ينة:ًبابًسعدون،ًوبابًسويقة،ًوبابًالفلة،ًومنوبة،ًوالدندان،ًوالعمران،ًأهمًّالأحياءًالقديمةًفيًالمد
ولكانيا،ًوبابًعليوة،ًوغيرها.ًتقعًالمدينةًالعتيقةًفيًشمالًتونسًعلىًتلّةًكثيرةًالمنحدرات،ًتطلًّعلىً

منًالجهةًالشرقيّةًبحيرةًتونس،ًومن الجهةًًالبحرًمنًالجهةًالجنوبيّةًفيًبابًالفلةًوبابًعليوة،ًوتحدّهاً
الغربيّةًسبخةًالسيجوميًوبابًالعلوج،ًومنًالجهةًالشّماليّةًبابًسعدون،ًوتشغلًمساحةًتُقدّرًبمئتينً

ً.1واثنيًعشرًألفا ًوثلاثةًوستّينًكيلومترا ًمربّعا ،ًوترتفعًعنًسطحًالبحرًأربعةًأمتار

ًا:منًمجموعةًمنًالرموزًالبصريةًواللغويةًنذكرًمنهًمدينةًتونسًجداريتاتتكونً

 ةالرموز البصرية المتعلقة بالصور -1-جـ

 المفردات التشكيلية الإنشائية-1-1-جـ

 يالمبان-1-1-1-جـ

ًالواجهات.ً ▪
                                                           

،ًعلىًالساعة2017ًمارس19ًً،ًيومًمدينة_تونس_العتيقة/http://mawdoo3.com،مدينة تونس العتيقة1
14:07.ً

http://mawdoo3.com/مدينة_تونس_العتيقة
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ًالأسقف.ً ▪
ًالأعمدة. ▪
ًالابواب. ▪
ًالنوافذًوشبابيك. ▪
ً.الجسور ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

ًالجوامع. ▪
ًالمساجد. ▪
ًالزوايا. ▪
ًالقباب. ▪
ًالمآذن. ▪
ً.الأهلة ▪

 الدفاعيةالتشكيلات -3-1-1-جـ

 الستارة-4-1-1-جـ

 الأعلام والرايات-5-1-1-جـ

ًالمفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

 الأرض. ▪
ًالتشكيلاتًالنباتية. ▪
ً.المسطحاتًالمائية ▪

 الرموز البصرية غير المتعلقة بالصورة-2-جـ

ً:مدينةًتونسًعلىًجملةًمنًالرسائلًالألسنيةًأوًماًيعرفًبالفونيماتًهياشتملتًجداريتاً
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ًحلقًالوادي. ▪
ًالنصر. ▪
ًالتاج. ▪
ًأرجوادًالريح. ▪
ًتونس. ▪

 أهم السنن-د

 سنن الخطوط والأشكال-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًالخطوطًالمستقيمة. ▪
ًالخطوطًالمنحنية. ▪
ًة.الخطوطًالمنكسرً ▪

 المستويات-2-1-د

 الأجسام-3-1-د

ًهياكلً)منتظمة،ًشبهًمنتظمة،ًغيرًمنتظمة(ً

أشكالًاًالحيزاتًتملأهاشتملتًجداريتاًمدينةًتونسًعلىًمجموعةًمنً: الحيزات-4-1-د
 متنوعة.والكتلً

 السنن اللونية-2-د

ًاللونًالأبيض. ▪

ً.اللونًالأزرقً ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
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ًاللونًالرمادي. ▪
ً.اللونًالأحمرًالآجوريً ▪
ً.اللونًالأسود ▪

 السنن التشكيلية-3-د

ًتشكيلاتًإنشائية. ▪
ًتشكيلاتًطبيعية. ▪

 ةوالمساحات المهيمنالألوان -ه

ًاللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪

 التنظيم الأيقوني-و

جاءتًالجداريةًفيًالصورةًالتيًبينًأيديناًهيًعبارةًعنًتمثيلاتًأيقونيةًلمدينةًتونس،ًحيثً
ًوفيًعمقً ًوالعمودية، ًالمنحنية ًالخطوط ًفيه ًالفنان ًاستخدم ًمستطيل ًشكلتًالخطوطًشكل الصورة

المدينةًوميناءها. وتراكمهاًًوالأشكالًتمثيلاتًأيقونيةًلعمارةً حيثًاحتوتًعلىًمكعباتًتمثلًفيًتراصهاً
وتتخللًهذهًالمكعباتًمستطيلاتًأفقيةًوهيًتمثيلًأيقونيًللفتحاتًأيقونيا ًأحياءًسكنيةًوسطًالمدينة،ً

ًعلىً ًاشتملًعمقًالصورة ًكما ًتعلوًخطوطًمستقيمةً)أبوابًومداخلًونوافذ(، ًأفقية خطوطًمنحنية
ًنصفًدائريةً ًأشكال ًإلىًمستوياتًتعلوها ًبالإضافة ًأيقونيًللأقواسًوالعقود، ًوهيًتمثيل عمودية،
ومخروطيةًكتمثيلًأيقونيًلقبابًومآذنًالمساجدًوالجوامع،ًكماًتحتويًالصورةًعلىًمساحةًلونيةًكبيرةً

ًكتمثيلًأيقونيًللبحرًالمتوس ًًتنوعتًالأشكالًوالخطوطًفيها:ً)اللونًالأزرق( ط،ًيطفوًفوقهًأجسام
أشكالًمخروطيةًذاتًنهاياتًدائرية،ًوهيًتمثيلًأيقونيًللمدافع،ًمعًخطوطًعموديةًتمرًبهاًخطوطً

ًأفقيةًتحملًعليهاًأشكالًمثلثةًومستطيلة،ًكتمثيلًأيقونيًللسارياتًالسفنًوالأشرعةًوالأعلام.ً
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كبيرةًهيًالأحمرًالآجوري،ًيتخللهاًأشكالًنصفًدائريةًًوانطوتًالصورةًعلىًالمساحةًاللونية
ملونةًباللونًالأخضرًالقاتمًكتمثيلًأيقونيًللأراضيًالخضراء.ًواشتملتًأيضا ًعلىًخطوطًمستقيمةً

ًعموديةًلهاًنهاياتًمتشعبةًوهيًتمثيلًأيقونيًللأشجار.

ًمبانيً ًأشكالًهندسيةًأخرى، ًننظرًإلىًأطرافًالصورة ًعندما ًيواجهنا ًقبابًنصفًكما تعلوها
ًدائريةًوهيًتمثيلًأيقونيًللأضرحةًوالزوايا.

 مجموع المحاور-ي

ً.الستار (1
ً.عمارةًالمدينة (2
ً.الأرض (3
ً.البحيرة (4

ًم.19بدايةًالقرنًمدينةًتونسًًالمعنى الأول الظاهر:

 ةالمقاربة النسقي-3-1-3-2

 النسق من الأعلى -أ
هيًصورانًجداريتاناللوح التيًبينًأيديناً الفنيةً القرنًًةً تونسًفيًبدايةً بتصويره19لمدينةً قامً اًممً.

المدينة بايًلهذهً الحاجًأحمدً ويعدانًًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًوذلكًلتوثيقًزيارةً علىًجدرانًقصرهً،
ًأنهًجعيتانمرًًوثيقان ًوالاجتماعية...ذلك ًوالأثرية ًالتاريخية ًالدراسات ًتحملامللعديد ًمنًًنا العديد

 .التونسيًفيًتلكًالحقبة؛ًالمعتقدات،ًالعاداتًوالتقاليد،ًالحكمًالسياسي...إلخالمعلوماتًعنًالمجتمعً
للمتقينًالعودةًبالزمنًمنًخلالًبوابةًسحريةًليعايشواًالأحداثًالتيًواكبةًًانسمحأنهماًيحتىًأنًهذهً

لألوانًزيارةًالحاجًأحمدًباي.ًواعتمدًالحاجًيوسفًفيًإنجازًهذهًاللوحةًالفنيةًعلىًتقنيةًالفريسكوً)ا
ً.المائية(
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ًالواقعيةًتنتميًجداريتا التيًجعلتًمنًالمنطقًالموضوعيًالأكثرًً،1مدينةًتونسًإلىًالمدرسة
أهميةًمنًالذات،ًحيثًصورًالحاجًيوسفًالحياةًاليوميةًبصدقًوأمانةًدونًأنًيغيرًشيء،ًكماًأنهً
تجردًمنًالذاتيةًوعالجًواقعًالمجتمعًالتونسيًبموضوعية،ًذلكًأنًالمدرسةًالواقعيةًترىًأنًذاتيةًالفنانً

لاًتتفقًمعهًالمدرسةًالرومانسيةًالتيًترىًخلافًذلك.ًًيجبًألاًتطغىًعلىًعملهًالفني،ًوهوًما
ً.2فالمدرسةًالواقعيةًهيًمدرسةًالشعبًأيًعامةًالناسًبمستوياتهمًجميعا

 النسق من الأسفل -ب

ً ًجتعد ًفنيةًتمثلًالفنًالعفويًفيًأبسطًداريتا ًإلىًالجدارياتًالأخرىًتحفة مدينةًتونسًإضافة
ً ًذلكًأنهتمثيلاتهوأجمل ًتحملام، ًجماليًوفنيًأدهشًكلًمنًرآهًنا ًالسياسيةًمعمقًوبعد ً)وفود ا

وبعدًافتتاحًالمتحفًنالتًنصيبهموالثقافية...(،ًحتىًأنه منًالدراساماً تكتنفانهًاً تًالتاريخيةًوالأثريةًلماً
بالتفاعلاتًالرمزيةًولاًيمكنًرصدًكلًالمعانيًًاتًعنًالمدنًالإسلاميةًآنذاك،ًفهماًغنيتانمنًمعلوم

ً.3اًإلاًعنًطريقًالتأملًالعميقًوالمرجعيموالدلالاتًالتيًتحمله

 مقاربة الايكونولوجية-3-1-3-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

.ًوتشتملًعلىًعناصرًتشكيلية4ًتنتميًهذهًالرسالةًالىًالصورًالجداريةًالملونةًبتقنيةًالفريسكو
ً ًوالأرضًمتنوعة ًالنباتية ًكالتشكيلات ًطبيعي ًهو ًما ًومنها ًوالسفن ًكالعمارة ًانشائي ًهو ًما منها

وتصورًالجداريةًنظاماًاجتماعياًبخصائصهًالثقافيةًوالفكريةًوالفنية،ًكماًتصورًً،والمسطحاتًالمائية
الصيدًطريقةًعيشًسكانًهذاًالنظامًوأهمًأساليبًالتيًاعتمدوهاًفيًكسبًرزقهمً)الزراعةًوالتجارةًوً

ًالبحري(.ً

                                                           
 مفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1ً
ً.222الشريفًطارق،ًمرجعًسابق،ًص2ً
ًعليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.3
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.4
ً
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اقتباسًمساجدهاً وعدمً الإسلاميًالصرفً، علىًطابعهاً أكثرًمنًغيرهاً مدينةًتونسًتؤكدً إنًعمارةً
منًالكنائسًوالمعابدًالعتيقة،ًفعمارةًمدينةًتونسًشاهدًعلىًالفنًالإسلامي،ًذلكًأنهاًحافظتًعلىً

ًالإسلاميًالخاص.ًوا ًالأولًوعلىًطابعها ًالمعماريةًعلىًشكلها ختصًبناؤوًتونسًبطريقةًمعالمها
عمارةًمميزة،ًمنًذلكًالدعائمًالتيًتشدًالأقواسًوتدعمًالقباب،ًبالإضافةًإلىًجماليةًالنقشًعلىًلوحاتً

ًالمحاريبًوالجدرانًوالأبواب.

 المجال الابداعي في الرسالة-ب

 سنن الخطوط والاشكال-1-ب

حيثًًالجداريتاناشتملتً الحضاريًوالثقافيًوالاقتصاديًوالسياسيً، علىًشكلًمدينةًتونسًبجانبهاً
%ًمنًالحجمًالإجماليًللصورة،ًوذلك40ًًشكلتًعمارةًالمدينةًأهمًعنصرًفيًالجداريةًوتحتلًمساحةً

بالمدينة المحيطةً الحاجًيوسفًبتصويرًالطبيعةً قامً كماً ملامحهاً، برازًأهمً تونسًوا  ً.لإظهارًجمالًمدينةً
ًهمتًهذهًالتشكيلاتًفيًإضفاءًلمسةًفنيةًذاتًبعدًجماليًعلىًالصورة.ًوسا

ً:وتضمنتًالجداريةًمجموعةًكبيرةًمنًالأشكالًوالخطوطًنذكرًمنها

ًالخطوط-1-1-ب

يعتبرًالخطًمنًأبرزًعناصرًالفنونًالمرئية،ًفهوًبإمكانهًأنًيعبرًعنًالحركةًأوًالكتلة،ًفالحياةً
نىًالواضحًللأشياءًالمرسومةًبلًعنًطريقًالإشارةًالمتحركةً)إخضاعًلاًيمكنًالتعبيرًعنهاًفقطًبالمع

ًكبيرً ًونشاط ًحركية ًعلى ًللجدارية ًالمكونة ًالخطوط ًحيثًعبرت ًللعين( ًالتقييمية ًللملاحظة الخط
ً:نستعرضهًمنًخلالًماًيلي

النوافذًً:الخطوط المستقيمة )الأسطحًوالمستوياتً، وهيًًوالأبواب(.مثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
ً:1خطوطًتتميزًبالوضوحًوالجلاء،ًومنًأبرزًالخطوطًالمستقيمةًالتيًاشتملتًعليهاًالصورةًنذكر

ً.وترمزًإلىًالاتجاهًوالاندفاعًوالانتصابًالخطوط العمودية: ▪

                                                           
ً.14-13صً-مرجعًسابق،ًصًشاكرًعبدًالحميد،1ً
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ً.لاًتحددًالاتجاهًولاًالحركةًوتركزًعلىًالمساواةًالخطوط الأفقية: ▪

المنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(،ًوترمزًإلىًمثلتًالخطوطً الخطوط المنكسرة: ▪
ًالتغيراتًالمفاجئةًالصعبةًالتتبعًوالتنبؤ.

ًالاشرعة،ًًالخطوط المنحنية: ▪ ًالأشجار، ًالساريات، ً)الأسقف، ًأيقونيا  مثلتًالخطوطًالمائلة
ً.وترمزًإلىًالليونةًوالسلاسةًالمجاديف(.

 الاشكال-2-1-ب

المكونةًللعملًالفنيًإثارةًوصعوبة،ًفهوًيتضمنًمشاكلًذاتًطبيعةًيعدًالشكلًمنًأكثرًالعناصرً
ميتافزيقيةً)شكلًنسبي/ًمطلق(،ًالشكلًالنسبيًالذيًورثًجماليتهًمنًالطبيعة.ًأماًالشكلًالمطلقًهوً

 :الصورةًالمقلدةًللأشياءًالحية.ًوتضمنتًصورةًمدينةًتونسًأشكالا ًمطلقةًنذكرًمنها

يا ً)القباب،ًالأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًمراوحًالطواحينًالهوائية،ًالأهلة،ًمثلتًالدائرةًأيقون:ًالدائرة ▪
ًفتحات(.ًوترمزًالدائرةًإلىًالاكتمالًوالوحدة.

كلًمنًالمباني،ًوالقصور،ًوالمساجد،ًوالأضرحة.ًوهوًرمزًالعناصرًًالمربع: ▪ مثلًالمربعًأيقونياً 
لأنهارًالأربعةًفيًالجنةًفيًالعهدًالقديم.ًالأربعةً)الماء،ًالهواء،ًالتراب،ًالنار(،ًويرمزًالمربعًل

ً.وهوًالشكلًالرمزيًللاستقرارًبامتياز،ًولهًدلالاتًرمزيةًوأسطوريةًعديدة
ً)الأسقفًالهرميةًالشكل،ًأشرعةًالسفن،ًالمداخل،ًالأعلام(.ًوهوًًالمثلث: ▪ مثلًالمثلثًأيقونياً 

بينًالقاعدةًالمتسعةًوالقمةًًرمزًللتواصلًبينًالأرضًوالسماءًبينًالأدنىًوالأعلى،ًرمزًيربط
المصطلحانً يحملهً بماً الأقليةً قمتهاً وعندً الأغلبيةً فيًقاعدتهاً التيًيوجدً الحياةً هرمً وكأنهً الضيقةً

 .1منًرمزية

ًالتباينًوالاختلافًفيًالتشكيلاتًالداخليةًًخضعتًجداريتا ًفرغم مدينةًتونسًلقانونًالأنساق،
ًوالألوان،ًفالأشياءًالفرعيةًتبدوًمنسقةًبالنسبةًللمكوناتًالأخرى.ًوالخطوطًللصورةًفيًالأشكال

ً

                                                           
ً.43-17صً-المرجعًالسابق،ًص1
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الأعلى،ًمدينةًتونسًعلىًمستوياتًرأسيةًترمزًإلىًجداريتاًًانطوتً:المستويات-3-1-ب
الفضاء...،ًبالإضافةًإلىًمستوياتًأفقيةًترمزًإلىًالسكون.ًفيًحينًترمزًالسطوحًالمائلةًًالسماء،

  .كالسقوفًإلىًحركيةًالصعودًوالنزول

ددتًرمزياتًالأجسامًالمكونةًللصورًمدينةًتونسًحسبًنوعهاًوطبيعةًتعالأجسام: -4-1-ب
 :تكوينها

ً.توحيًبالحركةًالأجسام الدائرية: ▪

ً.تدلًالسماءًالأجسام المخروطية: ▪

ً.تشيرًإلىًالسكونًوالثباتًالأجسام المربعة والمستطيلة: ▪

ً: الحيزات والفراغات-5-1-ب ًاحتوت ًمملوءةًجداريتا ًوفراغات ًحيزات ًتونسًعلى مدينة
 .بالأشكالًوالأجسامًالمختلفةًذاتًالخصائصًالقاعدية،ًوأوحتًبالثباتًوالانسجامًوالتناغم

 السنن اللونية-2-ب

عنًطاقةًيتمًادراكهاًبواسطةًعينيًالإنسان،ًوخلالًالتاريخًالقديمًأدركًالانسانًاللونًهوًعبارةً
أهميةًهذهًالعنصرًوخصائصهًالمميزةًوبخاصةًاللونًالطبيعي،ًحيثًتتغيرًالألوانًمنًفيًالطبيعةًمنً

مدينةًتونسًجزءا ًمنًالانطباعًالبصريًواللونيًًوتشكلًالظاهرةًاللونيةًفيًجداريتيًمنطقةًلأخرى.
ً.لصورةًككل،ًفهيًتعكسًالطبيعة،ًونوعًالموادًالمستخدمةًفيًإنشاءًالمبانيًوتزيينهال

 الصبغة اللونية-1-2-ب

 :1وهيًالدلالاتًالصريحةًالتيًيتفقًعليهاًأكثرًمنًشخص 

القبابًوالمآذن(،ًاللون الأبيض:  ▪ الستارً، الأشرعةً، )واجهاتًالمبانيً، مثلًاللونًالأبيضًأيقونياً 
هوًأساسًالألوانًويدلًعلىًالوضوحًوالنقاءًوالجمالًويمثلًالفطرةًوكلًماًهوًواللونًالأبيضً

 .سامي
                                                           

ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
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ويرمزًإلىًالحزنًوالكأبةًوالجهلًًمثلًاللونًالأسودًأيقونيا ً)السفن،ًالفتحات(،: اللون الأسود ▪
والاستياء،ًحيثًيمثلًاللونًالأسودًكلًماًهوًسيءًإذًيفرضًاللونًالأسودًسلطتهًبقوةًوالذيً

 .علىًالحزنًالمرتبطًبالموتيدلً
مثلًاللونًالرماديًأيقونيا ً)الأسقف،ًبعضًالواجهات(،ًويرمزًالرماديًإلىًاللون الرمادي:  ▪

التداخلًوالنفاقًوالضبابيةًفيًكلًشيء،ًوبهذاًيعكرًاللونًالرماديًامزجةًالناسًويمنعهمًعنً
 .رؤيةًحقيقتها

ًأيقونياً ً:اللون الأحمر ▪ ًالزخًمثل ًالستار، ًنوافذ()الأرض، ًالأقواس، ًالقباب، ،ًارفًالهندسية،
وتعددتًدلالاتًاللونًالأحمرًفكثيرا ًماًارتبطًبالدمًوالمتعةًالجنسية،ًوهوًلونًجريءًويرتبطً

ً.بالعنفًوالنارًوالقوة
)البحر،ًبحيرةًتونس،ًالستار،ًالأرض(،ًوللونًالأزرقًً:اللون الأزرق  ▪ مثلًاللونًالأزرقًأيقونياً 

والامتدادًإلاًأنهًيخرجًإلىًدلالاتًأخرى،ًمنهاًماًيدخلًتحتًمعنىًًسمةًغالبةًهيًالصفاء
ً.الموتًوالعداوة،ًومنهاًماًيدخلًفيًالكأبةًوالحزنًوالضياع

ًالأخضرًاللون الأخضر:  ▪ ًاللون ًويوحي ًالنباتات(، ً)الأشجار، ًأيقونيا  ًالأخضر ًاللون مثل
منًالألوانًالطبيعيةًيدلًعلىًًبالصورةًوالرزق،ًويدلًعلىًالسوادًفيًاللغةًالعربية،ًوهوًلونً
 .النماءًفيًدنياًالبشر،ًوعلىًالسعادةًوالهناءًوالخلودًفيًالأخرة

هيًمقدارًتألقًوالجلاءًاللونيةًأوًالعتمةًاللونيةًفيًعلاقةًالألوانً: القيمة اللونية-2-2-ب
 :باللونًالأبيضًوالأسودًويمكنًرصدًذلكًمنًخلالًالمعادلةًالتالية

ً.الأزرقًالفاتحالأزرقً+الأبيض=ً ▪
ً.الأخضرً+ًالأسود=ًالظلًاللونيًللأخضر ▪
ً.الأحمر+ًالأسود=ًالظلًاللونيًللأحمر ▪
ً.الابيض+ًالأسودً=ًرمادي ▪

ً.الأزرقًالفاتحً+الظلًاللونيًللأخضر+ًالظلًاللونيًللأحمرً+ًالرماديً=ًدرجةًلونية
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هيًشدةًاللونًومقدارًالصفاء،ًوتشيرًإلىًدرجةًتشبعًباللونًبالصورةًً:شدة الكثافة-3-2-ب
التيًاعتمدهاًالحاجًيوسفًفيًونقاءهاًمنًالمكوناتًاللونيةًالأخرىًكاللونًالابيضًوالأسودًوالألوانً

تتضمنًمزيجًلوني،ًحيثًأضافًالحاجًيوسفًاللونًالأبيضًوالأسودًبدرجاتًًلوحته قليلةًالكثافةًلأنهاً
 .لىًالألوانًليحصلًعلىًألوانًقليلةًالكثافةمتفاوتةًإ

ًاللونًأوًخفوته،ً: نيالتشبع اللو -4-2-ب ًبمعنىًقوة ًاللونًونقائهًمنًالضوء هوًامتلاء
مخلوطًبلونًحياديًكالأبيضًأوًالأسود.ًفاللونً نرىًلونينًمنًنفسًالعائلةًولكنًواحدًمنهماً بمعنىًانناً

لأنًاللونًالثانيًمزجًمعًنسبةًًفيًواجهاتًالمبانيلأبيضًأكثرًنقاءًمنًاًفيًأشرعةًالسفنالأبيضًرقمً
 .قليلةًمنًالأسودًماًجعلهًيميلًإلىًاللونًالرمادي

 السنن التشكيلية-3-ب

 عمارة مدينة تونس-1-3-ب

الخطوطًوالاشكالًوالألوان،ًالتيًمنًخلالًًتشكيلاتالعلاماتًوًالًمساحةًتتفاعلًفيهاًالعمارةًتعد
لإيحاءاتًناتجةًطبيعياًوثقافيا ،ًفتكونًمحوراًأساسياًلفهمًديناميكيةًالتواصل،ًولغةًتمثلًنقطةًانطلاقةً

الاتصالًفيًالصورةًالجداريةًلمًتشتملًعلىًالعمارةًفقط،ًبلًحتىًعلىًتشكيلاتًطبيعيةًتحتويًهيً
ًالأخرىًعلىًدلالاتًمتنوعة.

ضًقيمةًإسلامية،ًكماًأنًحيثًاتجهتًمدينةًتونسًإلىًالامتدادًالرأسي،ًفإعمارًالأرًً:المباني
الإسلامًنهىًعنًالتطاولًفيًالبنيان،ًويحققًذلكًعدمًالكشفًعنًالجارًمنًجهةًوعدمًمنعًالهواءً
والشمسًعنهًمنًجهةًأخرى،ًإنًكانتًالمآذنًبارتفاعًرأسيًتمثلًاستثناءًمنًالامتدادًالأفقيًفيًعمارةً

 المساجد.

ا :أرجواد الريح )الطواحين الهوائية( تستعملًلأجلًبالمفهومً الهواءًمنظومةً لضيقًفإنًطاحونةً
طحنًالحبوبًوتعملًبقوةًالرياح،ًلكنًغالبا ًماًيشيرًالمصطلحًعلىًأيًالةًتحولًطاقةًالهواءًإلىً



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

243 
 

يظهرًأنًالتونسيونًالذين1ًطاقةًدوارة .حيثًتظهرًبعضًطواحينًالهواءًفيًميناءًمدينةًتونس،ًوهوًماً
طيلةًالعامًيقطنونًبمقربةًمنًالبحرًقدًاستفادوا وترمزًمنًحركةًالرياحًفيًطحنًالحبوبًالتيًيجنونهاً ،ً

 .الطواحينًللرزقًالكثيرًوالحركيةًالدائمة

ًالأضرحةًً:العمائر الجنائزية ًمن ًالمغربًالعربيًبالعديد ًباقيًمدن ًتونسًكما ًمدينة تزخر
للتبرّكًبكراماتهمً والخاصةً العامةً اللهًالصالحينًالتيًيقصدهاً الحوائجًومقاماتًأولياءً لقضاءً والتوسّلًبهمً

وتفريجًالكربًفهذهًالأضرحةًمنتشرةًمنًالشمالًإلىًالجنوبًمثلًزاويةًسيديًمحرز،ًوزاويةًعبدًالقادرً
ً،ًوترمزًالعمائرًالجنائزيةًللموتًوالأخرةًوعندًالبعضًرمزا ًللبركةًوالخير.2وغيرها

أحيطًميناءًمدينةًتونسًبسورًمنًحجرًوقدًجهزًبأبوابًوأسوارًبفتحاتً: التشكيلات الدفاعية
كماًتظهرًالجداريةًالأسوارًالعاليةًوالحصونًالمنيعةًوالقلاعًالمتينة،ًوالمناراتًوأبراجًللدفاعًوالحراسة.ً

ًالطويلةًالمتخصصةًللمراقبةًوالدفاعًوالتيًتنتشرًعلىًحدودًالمدينةًوفيًقلبًالميناء،ًوقدًشيدتًلصد
الحملاتًالعسكريةًالأجنبيةًعلىًالمدنًالتونسيةًمنًالهجماتًالإيطاليةًوالإسبانية...الخ.ًوتتميزًنمطً
بنائهاًبالنمطًالمعماريًالعثمانيًولمًتكنًذاتًفنًوجمالًلوظيفتهاًالعسكريةًالتيًكانتًتراعيًالقوةً

 ،ًوتدلًالتشكيلاتًالدفاعيةًعلىًالأمنًوالسلم.والصلابة

ةًعسكريةًتستخدمًلإطلاقًالقذائفًعلىًالأهدافًالثابتةًأوًالمتحركة،ًفيًهيًقطعالمدافع: 
ً.3البرًأوًفيًالبحر،ًويوحيًالمدفعًبالقوةًوالخوف

مدينةًتونسًستارة،ًوهيًكلًماًيسدلًعلىًنوافذًالمنازلًوالأبوابًمنعا ًًتعلوًجداريتاالستارة: 
 للناظرين،ًوحمايةًمنًالشمس،ًوترمزًإلىًالسترًوالحشمةًوحفظًالله.

                                                           
،ًالقدسًفلسطينًالمحتلة،ًمركزًالمؤتمراتًالدولي،ًالهواء التاريخية ميشكينوتشاننيم طاحونةمؤسسةًصندوقًالقدس،1ً

ً.8م،ًص2012ً
19ً،ًيومasp-http://www.babnet.net/festivaldetailً.59519،ًالزوايا والمقامات من وجهة نظر أخرى 2

ً.14:07علىًالساعةًً،2017مارسً
ً.17:35،ًعلىًالساعة2017ًأبريل07ًًيومًً،مدفع/https://ar.wikipedia.org/wiki،المدفع3

http://www.babnet.net/festivaldetail-59519.asp
https://ar.wikipedia.org/wiki/مدفع
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مدينةًتونسًعلىًتشكيلاتًلأعلامًوراياتًمثلتًأيقونيا ًبمثلثًًانطوتًجداريتا:ًالأعلام والرايات
انيةًحيثًكانتًتونسًولايةًعثمانية،ًويرمزًهذاًالعلمًفيًيتخللهًهلالًذهبي،ًوهوًرمزًللدولةًالعثم

ً.1كانتًمثلًالبحيرةًفيًحربًكوسوفوًالثقافةًالعثمانيةًإلىًانعكاسًضوءًالقمرًعلىًدماءًالشهداءًالتي

 صفات الخارجية للوحدات الإنشائيةال-2-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-2-3-ب

تمتازًواجهاتًمبانيًوقصورًمدينةًتونسًبالبراعةًفيًوضعًالعناصرًالزخرفيةًعلىًالواجهات: 
جدرانًالمنازلًبمختلفًموادًالحجارةًوالرخامًوكذلكًالسنجاتًالمزررةًوهيًبذلكًلاًتتوفرًعلىًالظلاتً

ً.2الجزائرًلتقيهاًمنًالشمسًوالمطرمثلًمنازلً

ًفيًالتأثيرًًالفتحات: ًكبيرة علىًخواصًالتشكيلًالبصريًللواجهاتًوقدًتمثلًالفتحاتًأهمية
ًتعطيً ًديناميكيا  ًأخدتًالفتحاتًطابعا  ًالتونسية ًففيًالعمارة ًباختلافًالمباني، اختلفًالتعبيرًعنها
وتغيرًمواضيعها.ًوانطوتًالوحداتًالعمرانيةًلمدينةًتونسً بالحريةًنتيجةًتعددًالفتحاتًوتنوعهاً إحساساً 

ًعلىًالفتحاتًالتالية:

وهيًعبارةًعنًفتحاتًعميقةًمستطيلةًالشكلًفيًمسقطًأفقي:ًعمقهاًيقاربًعرضها،ًًالأبواب: ▪
وعرضهاًيقاربًنصفًطولها.ًولقدًاحتلًعنصرًالبابًأهميةًكبيرةًفيًالأعمالًالإنشائيةًفيً
العمارةًالتونسية،ًويعدًالحدًالفاصلًبينًماًهوًغيرًمقدسً)دنسًالخارج(ًإلىًماًهوًمقدس،ً

 .ةلكرمًويرمزًبارتفاعهًورأسيتهًإلىًالتطلعًإلىًالقدسيويرمزًإلىًالترحيبًوا

                                                           
،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/nodeً/5886العلمًالتركيًعبرًالتاريخ،1ً

19:59.ً
ً.107محمدًالطيبًعقاب،ًمرجعًسابق،ًص2ًً

http://www.turkpress.co/node/5886
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هيًفتحاتًتستخدمًللتهويةًوالإضاءةًوالتوجهًنحوًالخارج،ًوتتميزًنوافذًًالنوافذ والشبابيك: ▪
مدينةًتونسًبأنهاًواسعةًمنًالخارجًوديقةًمنًالداخلًلتوسيعًزاويةًالرؤياًمنًجهةًوتخفيفًكميةً

 .1ارتبطتًالنوافذًبالرموزًالدينيةًوالروحانيةًكالتوحيدالإضاءةًمنًجهةًأخرى.ًوكثيراًماً

الأقواسًدوراًمهماًفيًالعمارةًالتونسيةًوهيًعبارةًعنًعنصرًمعماريًمقوسًًلعبت س:الأقوا
يتركزًعلىًنقطةًواحدةًأوًأكثرًويشكلًبعضًفتحاتًالواجهاتًالتونسيةًويرمزًالقوسًالنصفًالدائريً

 .إلىًالموتًفيًحينًيرمزًالقوسًالمدببًإلىًالسماءًوالمطلق

ًالتشكيلاتًالإنشائيةًفيًالعمً:الأعمدة ًالسقوفًمنًأهم ًالتونسيةًحيثًاستخدمتًفيًدعم ارة
 .2والجدرانًويرمزًالعمادًإلىًالأساسًوالسندًوكثيراًماًيرمزًإلىًأركانًالإسلامًوخاصةًالصلاة

 التشكيل المعماري -2-2-3-ب

هيًأحدًالنماذجًالتكويناتًالهندسيةًالمرتبطةًبالعمارةًالتونسيةًالتيًظهرتًبعدًدخولًً:القباب
تونس،ًوهيًعبارةًعنًبناءًدائريًالمسقطًمقعرًمنًالداخلًمقببًمنًالخارجًوترمزًإلىًالإسلامًإلىً

 السماء.

هيًمكانًلرفعًالأذانًوترمزًإلىًالمكانًالمنيرًالذيًينبعثًمنهًنورًأوقاتًالصلاة،ًً:المآذن
وبالتاليًًتوحيًبالجمالًوترتفعًكالسهمًنحوًالفضاءًالسماويًالربانيًوكأنهاًأدرعًممتدةًإلىًاللهًعزوجل

 .هيًرمزًللمسلمًالمتعبد

تظهرًفوقًالعمارةًالدينيةًوالجنائزيةًكالمساجدًوالجوامعًوالزوايا...إلخ.ًولهاًوظائفًدينيةًً:الأهلة
صريحةًمتوارثةًعبرًالأجيالًلتشيرًإلىًاتجاهًالقبلة،ًوترمزًإلىًالهلالًالذيًيعتمدًعليهًالمسلمونًفيً

 .3توقيتهم

                                                           
ً.66-63صً-كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.89-86صً-المرجعًالسابق،ًص2
ً.101المرجعًالسابق،ًص3ًً
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ًفيًالمستوىًالرأسيتختلفًًالمستويات: ًلوضعها ًلشكلها،ًوتبعا  فالمستوياتً، المستوياتًتبعا 
الأفقيةًأوحتًبالسكون،ًفيًحينًأوحتًالمستوياتًالرأسيةًبالاتجاهًوالاندفاعًنحوًالأعلى،ًبينماًأوحتً

ًالمستوياتًالمائلةًبالحركةًالصاعدةًوالهابطةًتبعا ًلمكانًالرؤية.ً

مدينةًتونسًعلىًأجسامًكرويةًأوحتًفيًأغلبًأوضاعهاًًاشتملتًجداريتاًالكتل والأجسام:
ا زادً إذاً أماً علىًالثباتً، المخروطيةً فيًحينًدلتًالأجسامً والانطلاقبالحركةً فتوحيًبالصعودً ً.1رتفاعهاً

لقدًكانتًالفراغاتًفيًمدينةًتونسًمحدودةًومنضبطةًجدا ًولاستعمالاتًمحددة،ًإماًًالفراغات:
حددهًحقًالطريقًفيًالشريعةًالإسلامية،ًأوًللاجتماعًأوًالتجارة،ًوهيًًلحركةًالمشاتًأوًالدوابًمما

ًيمكنًلخدمةًالسكانًالمحليينًفيًتونس،ًوكانتًالميادينًوالأسواقًمجاورةً فيًكلًالأحوالًأقلًما
ًلتشكيلاتًالمساجدًوالجوامع.

 الصفات الحسية-3-2-3-ب

مًحيثًكانًهناكًنوعًمنًالحركةًلحفظًبالإيقاعًالمنتظًتتميزًالتشكيلاتًالمعماريةًلمدينةًتونس
المسافاتًالبينيةًبينًالوحداتًالبصرية،ًحيثًقامًالحاجًبترديدًالخطوطًوالأشكالًوهذاًالترديدًلمًيتمً
علىًوتيرةًواحدةًفقدًكانًهناكًتنوعًأكسبًهذهًالجداريةًالثراء،ًواشتملتًالجداريةًعلىًتكراراتًفيً

ًحيثًلج دراكًحركتها ًوا  ًالعناصر، ًالفنانًإلىًالتعاملًمعًمجموعاتًمنًالعناصرًالتشكيليةًاتجاه أ
)الأشكال،ًالألوان...(ًواستثمارهاًلبناءًصيغةًتمثيليةًقائمةًعلىًتوظيفًهذهًالأشكالًدونًالخروجًعنً
الظاهر،ًوتميزًعملهًبالتنوعًوالتغيرًوالتنغيمًالإيقاعيًدونًأنًيفقدًوحدتهًالموضوعيةًحيثًكانًهناكً

ً .ظًعلىًهذهًالوحدةتنظيمًداخليًحاف

 المؤثرات الخارجية-4-2-3-ب

اعتمدًالحاجًيوسفًفيًتلوينهًلواجهاتًالمنازلًعلىًاللونًالأبيضًواللونًالألوان الخارجية: 
 الرماديًمعًاللونًالأحمرًالآجوري.

                                                           
ً.158-157صً-بورواقًأمل،ًمرجعًسابق،ًص1
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معانيًودلالاتًرمزيةًًالاكساء الخارجي: مدينةًتونسًلهاً إنًالزخارفًالتيًاستخدمتًفيًعمارةً
ًوتتماشىًمعًدينناًتعبرًعنً ًفالأشكالًالمستخدمةًمجردة ًالأساسيًالدين، معتقداتًمتوارثةًمرجعها

الإسلاميًالحنيفًحيثًأنهاًخاليةًمنًالتصوير،ًوقدًابتعدًالمعماريًالتونسيًعنًمحاكاتًالأشكالً
ًحيثًنلاح ًبهاء  ًزادتها ًوزينتًالمبانيًمنًالخارجًبعناصرًزخرفية ًواعتمدًعلىًالتمثيل. ظًالطبيعية

ًعلىًالهيكلًالخارجيً ًأضفتًجمالية ًونباتيةًعلىًواجهاتًالمبانيًوعلىًالأعمدة، زخارفًهندسية
ً.1للمباني

ًالسفن والمراكب-3-3-ب

مدينةًتونسًعلىًتشكيلاتًمتنوعةًللسفنًالبحرية،ًمنهاًماًهوًحربيًللدفاعًعنًًاشتملتًجداريتا
الميناءًوالسواحلًالمحيطةًبهًضدًالهجماتًالأجنبية،ًبالإضافةًإلىًالسفنًالتجارةًوالصيدًالبحري،ًهذاً
ًالتنوعًيوحيًبحركيةًونشاطًاجتماعيًواقتصاديًوسياسيًميزًهذهًالمدينةًالساحلية.ًومنًأبرزًالسفن

ً:2اًجاءًفيًالأرشيفًالوطنيًالفرنسيم

ًسفينةًبركندة. ▪
ًسفينةًبلاقرة. ▪
ًسفينةًسكونة. ▪
ًسفينةًفرقطون. ▪
ًسفينةًبلانديرة.ً ▪
ًسفينةًقليوطة. ▪

وكانًأغلبًهذهًالأنواعًمنًالسفنًمستعملاًفيًالإيالاتًالمتوسطةًالمجاورةًكطرابلسًوالجزائر،ً
ً.،ًمصرإسلامبولوحتىًفيًالعاصمةًالعثمانيةً

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
مًمنًخلالًإرسالًسفنًجزائريةًإلى1827ًًالقبودانًدرياًمحمدًخسروًباشاًإلىًحسينًباشاًعامًًرسالةًبعثًبها2

،ًمراسلاتًداياتًالجزائر،37ًالبحرًالأسودًلمساعدةًالعثمانيينًالذينًكانواًفيًحربًمعًروسيا،ًموجودةًفيًمخطوطً
17ً،ًيومًً/.60arab.com/vb/threads/66087-http://defense–58ًصً-المكتبةًالوطنيةًبتونس،ًص

ً.19:14،ًعلىًالساعة2017ًمارسً

http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
http://defense-arab.com/vb/threads/66087/
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 زية المفردات التشكيلية الطبيعيةرم-4-3-ب

 التشكيلات النباتية-1-4-3-ب

إنًللشجرةًإيحاءاتًتؤديًبالإنسانًإلىًالتفكيرًوالتمعنًفيًمصيره،ًواختلفتًالمعانيًًالأشجار:
ومنًً،1والدلالاتًالتيًتحملهاًالشجرةًحسبًنوعهاًلكنًعلىًالعمومًترمزًالىًالسلوكًوارتقاءًالكائن

ًأبرزًالأشجارًالتيًاشتملتًعليهاًالصورةًالجداريةًللمدينةًنذكر:ً

ًترمزًإلىًالتجددًوالبعث.شجرة الصنوبر الحلبي:  ▪

ًللعزةًوالعزيمة.ًترمزشجرة الفلين:  ▪

سنةًوهيًمن2000ًًإلى500ًًهيًمنًالأشجارًالقويةًالمعمرةًتمتدًفترةًحياتهاًمنًالبلوط:  ▪
ًإلىًالعلوًوالسموًوالاستمرارية،ًوكانتً ًالشجرة ًالسنديانالأشجارًالدائمةًالخضرةًوترمزًهذه

 مكرسةًلإلهًالرعدًزوسًفيًاليونان،ًوهيًترمزًإلىًشرائطًالجندل.
إلىًالنور،ًالشفاء،ًالقوةً...ًفهيًمشحونةًبالرموزًًترمزًشجرةًالزيتونًًشجرة الزيتون البري: ▪

ًوهيًمنًالأشجارًالمقدسةًعبرًالعصور،ًوخاصةًفيًدينًالإسلام.
 .2وهيًشجرةًجنائزية،ًوحتىًيومناًهذاًتزيينًبهاًالمقابرًفيًبلدانًالبحرًالمتوسطًالسرو: ▪

أنًالفنانًقامًبتلوينًًمدينةًتونسًعلىًتشكيلاتًلنباتاتًكالحشيشًذلكاشتملتًجداريتاًالنباتات: 
 .3بعضًالمساحاتًاللونيةًبالأخضر.ًوترمزًالىًالخصوبةًوالرزقًوالانبعاث

ً.4هيًرمزًالخصبًوالخصوبةًكذلك،ًولهاًعلاقاتهاًمعًالولادةًوالموتًالأرض:

                                                           
gbentounes.blogspot.com/p/blo-http://cheikh-،رمزية الشجرة في الثروات الاسلامية1ً

page_67.htmlًً،20ًً2017ً،13.07مارس.ً
ً.324سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص2
ً.323-278صً-المرجعًالسابق،ًص3ً
ً.254ً،331المرجعًالسابق،ًص،ًص4ًً

http://cheikh-bentounes.blogspot.com/p/blog-page_67.html
http://cheikh-bentounes.blogspot.com/p/blog-page_67.html
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 المسطحات المائية-2-4-3-ب

كثيرا ًماًنسبًللماءًالحياةًوالطهر،ًوهوًأمرًمتفقًعليهًعالميا ًففيًالبحر الأبيض المتوسط: 
كافةًالثقافاتًتقريبا ،ًيستخدمًفيًالتطهيرياتًالطقوسية،ًعندًالمسلمين،ًوالمسحيينًومصدرًللرزق.ً
ًمنظومةًمنًالرموزً ًالفنانًمنًخلاله ًلنا ًالأسماك،ًوصور ًوصيد ًالتجارة ويدلًالبحرًعلىًازدهار

 تدلًعلىًالنشاطًوحركيةًاقتصاديةًلميناءًتونس.ًوالمعانيًالتيً

لبحيرةًتمثلًجزءاًمنًكانتًا،وًوخليجًًتونس مدينةًتقعًبين بحيرةًهيًمدينة تونس:بحيرات 
الطميًالمتأتيًمنًروافد تراكمً بفعلً فيًالقرنًالسادسًعشرً عنهً وواديً واديًمجردةًالخليجًقبلًأنًتعزلً

ً.1مليان

 المقاربة السيميولوجية-3-1-3-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

منًالانتقالًمنًالاستعاريًإلىًالواقعي،ًًنامدينةًتونس،ًيمكنًراءةًالدلالاتًالتيًتحملهاًجداريتاق
وتصيُدًالعلاقةًبينًالدالًوالمدلولًيفضيًإلىًبناءًقاموسًللمدينةًتونس،ًيكونًأساسهًعالمًمنًالدوالً
المترابطة،ًفمدينةًتونسًكالكتابةًوالمتلقيًهوًالقارئ،ًوهذهًالقراءةًتستندًعلىًالعلاقةًبينهًوبينًهذهً

المدينةًعلىًأنهاًتشكيلةًمنًالرموزًالبصريةًواللغوية،ًيتحولًمنًخلالهاًالمدينة،ًفحينًيرىًالمتلقيً
وبذلكًتسقطًكلًاللسانياتًالتيًلاًتؤمنًإلاًبالحرفًوالكلمةً الصيغً، إلىًمعبرًللكلماتًوالتراكيب،ًوبقاياً
يًوالجملة،ًوتزدحمًداخلهًجملًأخرى،ًثقافيةًهذهًالمرة،ًتتجاوزًالمكتوب،ًتصنعًمنًتقسيماتًالفضاءًف

المدينة،ًهذهًالتقسيماتًالتيًأدركهاًكلودًليفيًستروسًفيًقريةًالبرورو،ًإذًدرسًالمجالًفيهاًدراسةً
ً.2دلالية،ًوخلصًإلىًأنًالتميزًبينًالكتابةًبالورق،ًوالكتابةًبالحجز

ً

ً
                                                           

ً.10:18،ًعلىًالساعة2017ًأفريل16ًً،ًيومًبحيرةًتونس/https://ar.wikipedia.org/wikiبحيرةًتونس،1ًً
ً.193-192بوعزيزيًمحسن،ًمرجعًسابق،ًص2ً

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D9%85%D8%AC%D8%B1%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D9%85%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/بحيرة%20تونس
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 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

مدينةًتونسًفيًإطارًمستطيل،ًوالمستطيلًًوردتًجداريتاًلمورفولوجي:التحليل ا-1-1-أ
ًكماًنعلمًتستريحًلهًالعين.

 التحليل الصوري -2-1-أ
علىًالرغمًأنًالإطارًفيًحالةًاستخدامهًيحاولًخلقًإحساسًبالوحدةًالموضوعية،ًمنًًالتأطير:

اللوني،ًخلالًضمًأجزاءًالصورةًبعضهاًببعض،ًوزيادةًقوةًلفتًالنظرًإلاًأنًالفنانًاعتمدًعلىًالتدرجً
ولونًكلًمساحاتًالصورة،ًوهذهًالوحداتًفيًبعضًالأحيانًتعنيًاستخدامًإطار،ًوهوًماًيزيدًدقةً

ًالنظر.
وً:ًاختيار الزوايا ترتبطًالعينًبالشيءًالمنظورًلهً، ركزًالحاجًيوسفًتكتملًزاويةًالنظرًعندماً قدً
وعلىًزاويةًالنظر2ًًفيًجداريةًرقمHigh Angleًًمدينةًتونسًعلىًزاويةًالنظرًمنًخلالًجداريتيً

 .1فيًالجداريةًرقمNormal Angle Level Angleً النظرتصوير بمستوى 

ًاللاتينيةًًحركة العين: ًأحرف ًوفق ًاليسار ًإلى ًاليمين ًمن ًتسير ًالطبيعية ًالعين ًحركة إن
(ZTSLJCL)ًًوقدًجاءتًحركةًالعينًفيًهذهًالصورةًوفقًالحرف،C.ً

أنًلكلًصورةًمركزًبصريًومركزًهندسي،ًفالمركزًالهندسيًهوًًمنًالمؤكدًمركز البصري:
كرةًأوًإلىًاليمين،ًوهوًملائمًلعرضًالف°5ًمكانًتلاقيًالأضلاعًأماًالمركزًالبصريًفيرتفعًعنهًبـً

أنًالحاجًيوسفًقامًبتوزيعًتشكيلاتًالصورةًبطريقةًتجعلًمنًًالموضوع،ًويظهرًمنًخلالًالجداريتين
ًمركزًمدينةًتونسًتقعًفيًالمركزًالبصري.

إنًتدرجًالضوءًوالظلًعلىًسطحًماًبحسبًانحنائه،ًوالمرتبطًبوجودًالظلالًًالضوء والظل:
معلوماتًالخاصة،ًمقياسًمهمًيُظهرًالأشياءًبأنهاًذاتًطبيعةًجامدة،ًوهذهًالمتغيراتًكلهاًتعطيناً

،1ًمهمةًعنًالعُمقًفيًالصورة،ًإلاًأنهاًتفتقدًإلىًالدقة،ًوماًنموذجًأبسطًمنًذلكًحولًهذاًالمنظور
التدرجاتًمنًمعرفةًالعمقًالدلاليًللتشكيلا هذهً ،ًحيثًتًالهندسيةًوالطبيعيةًفيًالجداريتينحيثًمكنتناً

ًساهمتًهذهًالمتغيراتًفيًإبرازًبعضًالتشكيلاتًوأخفتًآخري.

                                                           
ً.41أومنًجاك،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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لحديقةًالبرتقالًوهوًًتانًمقابلتانمدينةًتونسًإضاءةًطبيعيةًوصناعية،ًفالجداريًءًجداريتاوتضاًً
أيضاًصناعيا ًباستخدامًمصابيحًكهربائيةًتوفرًًاناًتضاءمماًيوفرًإضاءةًجانبيةًالطبيعية،ًكماًأنه

حيثًيوجهًالفيضًالضوئيًفيهاًبنسبةًأربعينًبالمائةًإلىًالأسفلًوالباقيًفيًً،1إضاءةًالمنتشرةًهمال
ًجميعًالاتجاهات،ًواعتمدتًلانعدامًالظلالًالحادة.

 صرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-2-أ

لمًيشتملًًوبالتاليًاطارينًمدينةًتونسًفيًإطارًموحدًحيثًوزعتًتشكيلاتهاًعلىصورةًتأتيًلمً
لمًيحترمًالفنانًكلًالأبعادًوالمقاييسًلكلًأطرافًالتأطير،ًوهوًوً،ًالإطارًعلىًكلًالعناصرًالمكونةًلها

ًربكًالمشاهدًنفسيا.وهوًماًيماًلمًيحققًتوازنًوالتناسقًبينًالعناصرًالتشكيلية،ً

 بعد السيكولوجي لاختيار الزواياال-2-2-أ

فلقدًصورًالحاجًيوسفًالمدينةًبالاعتمادًعلىًزاويتيًً،مصورةًعلىًجداريتينبماًأنًمدينةًتونسً
ًفوقًمستوىًالنظرنظرًالأوليً ًالنظرًفوقًمستوىًمنسوبHigh Angleًًزاوية ًتكونًزاوية وفيها

العين،ًأيًفوقًمستوىًالخطًالأفقي.ًويكونًالنظرًموجهةًإلىًأسفلًويتمًالتصويرًفيهاًمنًأعلىًإلىً
فهيًتميلً)إلىًالتقليلًمنًقيمتهًوأهميته.ًأسفل.ًوهذهًالزا صورتًموضوعاً  ماً الحرجةًإذاً ويةًمنًالزواياً

بخفضهً للسقوطًوالهزيمة(.ًإذًتميلًإلىًتصغيره،ًإلىًسحقهًمعنوياً  وقابلاً  انًتجعلهًيبدوًضعيفاً  ويمكنهاً
ًوالضياع ًوالوحشة ًوالوحدة ًأنًتدلًعلىًالانعزالية ًكذلكًبإمكانها ًالأشياءًًإلىًمستوىًالأرض، أمام

ًبالوحدةًوالانقباضًالنفسيً ًالزاويةًأيضا ًانًتخلعًعنًالموضوعًشعورا  الأوسعًوالأكبر،ًويمكنًلهذه
ًوالانهزامًوالقلق.

وفيهاًيكونًمستوىًالنظرًمنسوبًلعينًالمشاهدًزاوية أماًالزاويةًالثانيةًالتيًاعتمدهاًالفنانًهيً
سم،ًبدءا ًمنًالأرضًونستطيعًانًنطلقًصفة150ًًحيثًيتمًالتصويرًبشكلًأفقيًوبارتفاعًيقاربً

)الزاويةًالمحايدة(ًعلىًهذاًالنوعًلأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًالمشاهد،ًفهيًزاويةًغيرًمنحازةًكماً

                                                           
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
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يمةًدراماتيكيةًبفعلًالمعالجةًذاتًالميلًالواقيًفيها.ًلذلكًيقترنًإنهاًليستًتحريضيةًوهيًأقلًالأنواعًق
ً.1استخدامهاًبعرضًالموضوعًبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنهًيشاهدًالأشياءًبرؤيةًمباشرة

وفيماًيخصًتقريبًوابعادًبعضًالتشكيلاتًالإنشائية،ًلاحظناًأنًالحاجًيوسفًأضفىًنوعًمنً
ًيعدلًفيًأحجامًالأجسامًوالكتل.الواقعيةًعلىًالصورةًولمً

 لبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةا-3-2-أ

علىًالنواحيًالجمالية،ًأوًلاستثارةًالإحساسًًتقتصرًاستخداماتًالألوانًفيًالصورًالجداريةًلا
نماًتستخدمًكذلكًلأغراضًوظيفيةًوأهدافًعلميةًيعدًعنصرًالجمالًوالمظهرً بالبهجةًوالانشراح،ًوا 

معتمدا ًومرتكزا ًفيًذلكًعلىًأثارهاًًمتنوعة.ًواستخدمًالحاجًيوسفًالألوانًلأغراضًوظيفيةًأمرا ًثانوياً 
تنوعتًالمعانيًوالدلالاتًالألوانًالتيًاشتملتًعليهاًالصورتانًالجداريةًلمدينةًتونسًالنفسية،ًحيثً
ً:2وهيًكالاتي

ًوالزخرفية،ًاللون الأحمر: ▪ ًالتشكيلاتًالإنشائية ًوالغزوًًيثيرًلونًالأرضًوبعد روحًالهجوم
نوعاًمنًالتوترًالعضلي،ًويرفعًمنًحرارةًالجسم،ًًويخلقًفيًالإنسان، والثأرًوالافتتانًوالشجاعة

 وهوًأكثرًالألوانًإغراءًفيًالطعام.
والهمودً الليلًيسببًالخموللونًمرتبطًبظلامًلونًماءًالبحرًالابيضًالمتوسطً،اللون الأزرق:  ▪

 والتضرعًوالابتهالًإلىًالخالق.ويرتبطًبالطاعةًوالولاءً
ترتبطًدلالاتهًبروحًالدفاعًوالمحافظةًعلىًالنفس،ًويبعثًفيًالنفسًالإحساسً: اللون الأخضر ▪

بالطمأنينةًوالاسترخاءًويخفضًمنًضرباتًالقلبًودرجةًالحرارة،ًوعندماًيكونًالأخضرًخالصا ً
ً.يكونًذاًإغراءًقويًفيًالطعامًلونًالأطعمةًالطازجة

 .يرتبطًبنورًوضوءًالنهارًيثيرًالإحساسًبالأمنًوالطمأنينةًوالراحةًالنفسيةاللون الأبيض:  ▪

                                                           
،la.com/topic_show.php?id=107http://www.alfnonaljameًًكاظمًمؤنس،ًزواياًالتصويرًوأنواعها،1ً

ً.11:14،ًعلىًساعة2017مارس29ًً
ً.151،ًصًمرجع سابقأحمدًمختارًعمر،2ً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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، حسب منظور لمدينة تونس لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -4-2-أ
 :يونج

قمناًبتحليلًدوافعًالحاجًيوسفًحتىًالآنًوفقًمنظوريًفرويدًويونج،ًوسنواصلًمعًالأخيرًوالذيً
أنًسببًالإبداعًالفنيًالممتازًهوًالتقليلًمنًاللاشعورًالجمعيًمماًيقللًمنًاتزانًالحياةًالنفسيةًيرىً

يونجًأنًالفنانًالأصيلًيطلعًعلىًمادةًاللاشعورًلدىًالفنانًويجعلهًيبحثًعنًاتزانًجديد ،ًوقالًأيضاً
نةًللتعبيرًعنًالجمعيًبالحدسًولاًيلبثًأنًيسقطهاًفيًرموز،ًذلكًأنًالرمزًهوًأفضلًصيغةًممك

حقيقةًمجهولةًنسبيا ،ًولاًيمكنًأنًتوضحًبأيًطريقةًأخرىًًفهوًيرىًأنًالرموزًمادةًثريةًلأنهًتتجسدً
ًالأنماطًالأوليةًللاشعورًالجمعيً ًانكبًالحاجًيوسفًعلىًفعلهًفيًً.1فيًأبلغًصورهافيها وهوًما

ًعداًأيديولوجياًأسطوريا .صورهًالجداريةًفهيًلاًتكادًتخلوًمنًالرموز،ًوهذاًالثراءًأكسبهاًب

 المختلفةالعلامات البصرية  -3-أ

 تحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

تونسًعلىًتعييناتًثقافيةًواجتماعيةًودينيةًوتاريخيةًمثلًالعمارةًالإسلاميةًمدينةًصورةًاشتملتً
المتلقيًعلىًعليهاًوالزراعةًوالصيد.ًحيثًسعىًالفنانًالتعريفًبالثقافةًالإسلامًحيثًوبمجردًوقوعًعينً
 .يشعرًبنوعًمنًالتطابقًوالتشابهًبينًماًتعرضهًالصورةًوتصوراتهًالذهنيةًعنًالمدينة

ًتحليل مدونة الوضعيات والحركات والإشارات-2-3-أ

دليلًفيًالصورةًالثانيةًومقابلةًالبحرًفيًالثانيةًتموضعًالتشكيلاتًالعمرانيةًللمدينةًحولًالبحيرةً
وقعًالشعائرًالجنائزيةًفيًمناطقًمتراميةًالأطرافًفيًالاقتصاديةًوالاجتماعيةًلها.ًومهميةًعلىًالأ

الجداريةًالتيًكانًيقطنهاًالعلماءًوالصالحين...بعيداًعنًهرجًالمدينة،ًوأصبحتًفيماًبعدًمكانً
ً.لأداءًبعضًالشعائرًالشركية

 

                                                           
ً.32شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًصًً 1
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ً:التحليل السوسيوثقافي للألوان الطاغية-3-3-أ

علىًالسلمًوالسلامًويرمزًالىًالخيرًًالأبيضًفيًالتراثًالشعبييدلًاللونً: ض.اللون الأبي1
يرمزًإلىًكلًماًهوًمقدس.ًومارسًللإله،ًولأنًأماًفيًالتراثًالدينيًف،ًوالتفاؤلًوالخلقًالقويم

اللونًالابيضًيرمزًإلىًالصفاءًوالنقاء،ًفالنبيًعيسىًعليهًالسلامًكثير اًماًمثلًفيًلباسًأبيضً
 لمقدس،ًوفيًالقرآنًيرمزًإلىًلونًوجوهًالفائزينًفيًالأخرة.فيًالكتابًا

يعدًاللونًالأزرقًمنًالألوانًالقريبةًمنًًالأزرقًفيًالتراثًالشعبييدلًاللونً: ق .اللون الأزر2
وردًفيًفً،ًأماًفيًالتراثًالدينيالأسودًفهوًرمزًللألمًوالعذابًووردًعدةًمراتًللدلالةًعلىًالجن

ً.واحدةًفيًموازينًالآخرةًليصلًعلىًالمجرمينًيلونًعيونهمًويشوهًوجوههمالقرآنًالكريمًمرةً

دلالاتًعديدةًومتنوعةًفيًالمراثًالشعبيًحيثًيشيرًإلىًًلونًالأحمريحملًالر: للون الأحما.3
الألمًوالانقباضًوالمشقةًوالخطرًوالحروبًمعًارتباطهًبالنارًمادةًالشيطانًليعبرًعنًالإثارةً

 . 1يرمزًإلىًالاستشهادًفيًسبيلًمبدأًأوًمعتقدفًأماًفيًالتراثًالدينيوالغوايةًالجنسية،ً

منًأكثرًالألوانًاستقرارًفيًالتراثًالشعبيًوهوًمنًالألوانًاللونًالأخضرً: .اللون الأخضر4
المحبوبةًذاتًالإيحاءاتًالمبهجةًفهوًيرمزًللخصبًالذيًيبعثًعلىًالتفاؤلًوالجمالًوالرزقً

 .2الإخلاصًوالخلودًوالتأملًالروحيًيمثلًاللونًالأخضرًفيًالعقيدةفيًحينًًفيًنعيمًالآخرة.

 

 

 

                                                           
ً.48-39صً-المرجعًالسابق،ًص1
ً.48-39صً-المرجعًالسابق،ًص2
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 12الجدول رقم )-4-أ
ًبالأيدولوجيا

 المستوى الإيديولوجي المستوى المعرفي المستوى الإدراكي التعيينيالمستوى 

ً  لتشكيلاتًالإنشائية.ا

ًالطبيعية.التشكيلاتً

ًرسائلًالألسنية.

بدايةًالقرنًمدينةًتونسً
ًم19

 الدال المستوى التضميني

اعتمادًالحاجًأحمدًبايًعلىًفنانينًلتصويرً
المدينةًأضفىًقيمةًانفعاليةًعلىًالصورةًوهوًماً
حققًالوظيفةًالشاعرية،ًوتعبيرًالمفرداتًالعمرانيةً
المرجعية،ً حققًالوظيفةً علىًمرجعياتًأهلًالمدينةً
ومنًأهمًالوظائفًالتيًحققتهاًاللوحةًهيًالوظيفةً

ًال ًبين ًوصل ًصلة ًكانت ًحيث فنانًالبصرية
 والمتلقي.ً

 المدلول

أيالةًتونسًكأحدًولاياتًًًً
ًوقيمتهاً ًالعثمانية الخلافة
ًالاقتصاديً ووزنها
ًحوضً ًفي والاستراتيجي

 البحرًالمتوسط.

مدينةًتونسًمعنىًمخالفًًيوسفًلمًيقترحًفيًتفسيرهًلجداريتيًإنًالحاج: النسق الأيديولوجي
للمعنىًالأصليًللعملًالفني،ًفالصورةًمطابقةًلمعناهاًالتقريري،ًفتوزيعًالتشكيلاتًالانشائيةًوالطبيعيةً
علىًفراغاتًالحاملًلهًمدلولًوالمتمثلًفيًتأكيدًالبعدًالحضاريًوالثقافيًالإسلامي،ًفعمارةًالمدينةً

يحاءاتًهذاًالعملًاتخذتًمنًالجداريةًفضاءًتدورًحولهًباقيًالتفا صيلًالتيًتمكنًمنًفهمًمدلولاتًوا 
 الفني.
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هوًمستوىًيجمعًكلًالوحداتًالتشكيليةًفيًالرسالة،ًالطبيعيةًمنهاًوالإنشائيةًً:مستوى الاتصال
)المنتجة(،ًبحيثًيمكنًاستنباطًمعانيهاًمنًعمارةًالمدينةًوتشكيلاتهاًالنباتيةًوبعضًالرسائلًالالسنيةً

وسطًأيالةًتونسًكحلقًالواد...،ًوذلكًبالاعتمادًعلىًعلمًالإشارة،ًحيثًتشيرًًالتيًتدلًعلىًأماكن
ًم.1819مًو1818كلًالتشكيلاتًإلىًأنًهذهًاللوحةًالجداريةًهيًصورةًلمدينةًتونسًفيً

مدينةًتونس،ًفهناكًرمزيةًدلاليةًرمزيةًالتشكيلاتًالتيًاشتملتًعليهاًوهوً :المستوى الدلالي
تطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًفيًالعمارةًالإسلاميةً

زيارةًالحاجًأحمدًللمدينةًفيًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبعمارتهاًالإسلامية،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةً
تونسًًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينةًالتاريخيةًوهناكًرمزيةًسياسيةًإيديولوجيةًتوحىًبتبعيةًأيالة

 علامًوالرايات...(.الأللخلافةًالعثمانيةً)

ًطبيعيةًً:مستوى المعنى )المعنى العويص( ًهيًطريقة ًأخلاقية ًبطريقة ًالصورة ًفهم هل
ًالسلوكًالاجتماعيًونمطًالتفكيرًمنًخلالًالعناصرً ًوهلًيتوجبًفهم ًللتغير؟ ًقابلة حقيقية؟ًوغير

الداخليةًوأدوارهاًالتيًتجسدهاًمفرداتهاًالمكونةًلهاًالتشكيليةًحصرا ؟ًيرىًبارتًأنًالصورةًفيًأبنيتهاً
ًبحقبةً ًمرتبطة ًمعينة ًفهيًنتاجًثقافة ًوطبيعيا ، ًحقيقيا  ًتجعلًمعيارًالسلوكًوالتفكيرًيبدوًواقعا  إنما

،ًفالصورةًالتيًبينًأيديناًهيًنتاجًثقافةًإسلاميةًومرتبطةًبفترةًالحكمًالعثمانيًللمدينة،1ًتاريخيةًمعينة
لًوحداتًالصورةًبهذهًالطريقةًوبهذاًالتوزيعًيوحيًبمعانيًغيرًمحددة،ًفالمعانيًالمرسلةًوتنظيمًشك

نماًأنتجتًوبالتاليً منًعمارةًالمدينةًليستًطبيعية،ًبلًهيًمنًثقافةًمعينةً)معانيًثقافية(ًلمًتعطًوا 
 فهيًمعانيًأسطورية.

ن الملفوظات التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل م -5-أ
ًالأيقونية والعلامات الأيقونية

قدًتحملًالملفوظاتًالأيقونيةًفيًطياتهاًتجلياتًالصورةًالبصرية،ًذلكًأنًالرسائلًالألسنيةًفيً
الصورًالجداريةًتعملًكأيقونة،ًأيًماًكتبهًالفنانًيصبحًتمثيلا ًلشيءًمساويًله،ًفالملفوظاتًالأيقونيةً

                                                           
ً.35ً-34صً-الأحمرًفيصل،ًمرجعًسابق،ًص1
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أساسًالتشابهًالاستعاري،ًوكانًلهاًدورًكبيرًفيًإدراكًالتشكيلاتًًقدًتتحولًإلىًصورةًأيقونية،ًعلى
 .1المشارًعليهاًفيًالصورةًالجدارية

 مثل:ًالملفوظاتًالأيقونيةمدينةًتونسًعلىًبعضًًاشتملتًجداريتا

ًحلقًالوادي. ▪
ًالنصر. ▪
ًالتاج. ▪
ًأرجوادًالريحً)طاحونةًالهواء( ▪
ًتونس. ▪

الحاجًيوسفًمنًخلالًإدراجهاًإلىًالتسويقًللمدينةًوهيًأماكنًفيًوسطًالمدينةًوشعارات،ًسعىً
والتعريفًبجانبهاًالحضاريًوالثقافي،ًوهوًماًنجحًفيًتحقيقهًبعدًأنًشكلًعلاقةًتكامليةًبينًالرسائلً

 .البصريةًوالألسنية

 حوصلة وتقييم شخصي-3-1-3-5

يمًالرسائلًالبصريةًتقيدًالصورًالجداريةًبأبرزًقواعدًالاتصالًالأيقونيًالبصريًالمعتمدةًفيًتقد ▪
والمتعلقةًبالمدونةًالمورفولوجية.ًمماًانعكسًإجاباًعلىًالشفراتًالباقيةًلتحليلًالجداريةًوعلىً

ً.اتجاهًالعينًالتيًمرتًبطريقةًطبيعيةًوعلىًوضعًالمركزًالبصريًالملائم
ًمنًالجدارياتًحيثًبثًالحرا ▪ ًالذاتًكغيرها ًلصورة كًولقدًجاءتًالجداريةًعميقةًفيًتمثيلها

ًإلىًالمكانةً ًتشير ًلإيحاءاتًإيديولوجية ًناهيكًعنًتضمنها الاجتماعيًوالاقتصاديًللمدينة.
 الاستراتيجيةًللمدينة.

والمدينةً ▪ بينًالتشكيلاتًالعمرانيةً تونسً، لمدينةً التطابقًالأيقونيًفيًالصورًالجداريةً تتجلىًدرجةً
ًفيً ًالتشكيلاتًهامًجدا  ًفالتفوقًفيًاختيارًأهم الذيًمنًالمفترضًأنًتكونًهيًالمقصودة،
عرضًالجانبًالحضريًللمدنية،ًفالتشكيلاتًالعمرانيةًللمدينةًهيًالأيقونة،ًوفيًنفسًالوقتً

                                                           
ً.114شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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مؤشرًعلىًالأوضاعًالاجتماعيةًأوًالثقافية،ًإلاًأنهًمنًالضروريًأنًتشاركًتشكيلاتًالمدينةً
 فيًالسننًحتىًتتمًالعمليةًالتواصلية.

عنًالالتحامًالزمنيًبينًماًتسردهًالصورةًووقتًإنجازها،ًيجعلًمنًالمشاهدًيعايشًالأحداثً ▪
ًالفنيةً ًمنًخلالًمنًخلالًتناسقًجوانبها ًويعانيها منًتصويرًأوًتوزيعًفيًالوحداتًبنفسه

والتشكيلات.ًوهوًماًأكدتهًشاطوًجميلةًفيًبحثهاًعنًتطبيقاتًالنزعةًالأيقونيةًفيًالسيميائياتً
 .المعاصرة

ً

ً

ً

ً

ً

ً
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، (Dليبيا الرواق)-مدينة طرابلس الغرب جداريتا: (5-6الصورة رقم ) -3-1-4
 رحلتا الذهاب والعودة من الحج.
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 المقاربة الوصفية-3-1-4-1

 المرسل-أ

الحاجًيوسفًفنانًجزائريًمبدعًتعلمًفنًالرسمًوالتصويرًوتقانتهماًفيًبلادًمصرًعلىًيدًأحدً
عمداءًالفنًفيًمصر،ًوقدمًهذاًالعملًبمساعدةًمجموعةًمنًالفنانين،ًمنًمدينةًقسنطينة،ًوهوًمنً

ًاقترحًتجسيدًهذهًالرحلة.

المتحفًالعموميًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًوالتقليديةًقصرًًويعرضًهذاًالعملًالفنيًفي
الحاجًأحمدًباي،ًويعدًمنًأفخمًالقصورًفيًالجزائرًمنًحيثًمساحتهًالشاسعةًوجماليتهًالخلابة،ًيقعً
جنوبًشرقًمدينةًقسنطينةًبساحةًسيًالحواسًحيًالقصبة،ًيتكونًمنًأربعًمستوياتًوثلاثةًأجنحةً

حديقةًالنخيل،ًوحديقةًالبرتقال،ًويتوسطًالقصرًالجناحًالإداريًالذيًيضمًمجلسًرئيسةًتفصلًبينهاً
ًأوًديوانًالباي.

 رســــــــــــــــــــــــــالةال-ب

اًمنًقبلًالفنانًالجزائريًملمدينةًطرابلسًالغربًبليبياًتمًتصميمهًنتينًجداريتيعبارةًعنًصورً
هيًواحدًمنًأشكالًالفنًالتيًيتمًفيهاًبتقنيةًالفريسكوًوًًم،1835-1830"الحاجًيوسف"ًماًبينًسنةً

الىًودًسببًابتداعهماًيًويعاستخدامًالجبسًكمادةًلكسوةًالاسقفًأوًالحوائطًوالرسمًعليهاًبشكلًفن
،ًوالتيًزارًمنًخلالهاًعددًم19بدايةًالقرنًالرحلةًالتيًقامًبهاًمعًالحاجًأحمدًبايًالىًالبقاعًالمقدسةً

،ًحيثًكانت1ًوتوثقًلفترةًزمنيةًمعينةًمرتًبهاًالمدينةوسحرًعمارتها.ًمنًالمدن،ًوانبهرًبثقافاتهاً
(،ًولقدًتميزت1837ً_1711مدينةًطرابلسًوقتئذًتحتًحكمًالأسرةًالقرمانيةًحيثًامتدًحكمهاًمن)

ثًلمًتتغيرًأوضاعًالحكمًفيًولايةًطرابلسًبدايةًالقرنًالتاسعًعشرًبنوعًمنًالفوضىًوسوءًالإدارةًحي
-1808الغرب،ًورغمًقيامًبعضًالسلاطينًببعضًمحاولاتًالإصلاحيةًمثلًالسلطانًمحمودًالثاني)

(ًالذيًقامًبتغيراتًمهمةًفيًجميعًنواحيًالحياةًالتيًأسهمتًفيًتطورًالدولةًالعثمانيةًإلاًأن1839ً
دًالطينًبلةًوتظهورتًالأوضاعًالاقتصاديةًوالسياسيةًلهذهًالتدخلًالأجنبيًفيًشؤونًالدولةًالعثمانيةًزا

الولايةًوهوًماًيظهرًجليا ًمنًخلالًالصورةًالجداريةًفمقارنةًبالجدارياتًالأخرىًتفتقرًالجداريةًللحيويةً
                                                           

ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1ً
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(ًأولًحكمه1823ً-1796الاقتصاديةًوالسياسيةًحتىًالامتدادًالعماري.ًورغمًذلكًعملًيوسفًباشاً)
فيًطرابلسًالغرب،ًفأصدرًمجموعةًمنًالقوانينًالصارمةًبحقًالمقصرين،ًعلىًاستتبابًالأم نًوالنظامً

كماًاهتمًبالأسطولًوتقويتهًوتحصينًطرابلسًمنًخلالًتنصيبًولاةًعلىًالاقاليمًكماًفعلًفيًفزانً
ً.1وبنغازي،ًوكثرتًحروبهًالتيًكانًمنًنتائجهاًكثرةًالاعداء

طرابلسًالغربًفجاءتًًشكل الرسالة: )ًينًالأولمستطيلًينيًإطارًمدينةً والثانيً(1.5×3بحجمً ،ً
ً(.1.5×2بحجمً)

ًجدار.ًنوع الحامل:

 محاور الرسالة-جـ

الحاجًيوسف،ًحيثًصورًجداريتيً هيًمنًأبرزًالجدارياتًالتيًقدمهاً مدينةًطرابلسًالغربًبليبياً
طرابلسًمحطًًهذهًالمدينة،ًوقدمهاًعلىًأنهاًمدينةًحيةًذاتًنشاطًثقافيًوسياسيًحيثًكانتًمدينة

ترحالًالحجاجًالقادمينًمنًشمالًغربًإفريقياًوالقاصدينًالبقاعًالمقدسةًوتقعًمدينةًطرابلسًالغربً
ًشمالًغربًليبياًوتطلًعلىًالبحرًالأبيضًالمتوسطًوتعدًالعاصمةًالسياسيةًوالاقتصاديةًلليبيا.

طًانتجسدًالصورانف القرنًمدينةً ام19رابلسًالغربًفيًبدايةً ففيًالجهةً ستائرًمنزلية،ًً، نجدً لعلويةً
وتحتهاًنجدًمدينةًطرابلسًبعمارتهاًذاتًطابعًإسلامي،ًوتحيطًبهاًمجموعةًلاًبأسًبهاًمنًالأشجارً

جدًساحاتًواسعةًمنًالأراضيًالزراعية،ًأماًفيًالجداريةًالثانيةًفنالمتنوعة،ًأماًأسفلًالصورةًنجدًم
ًضريحًتحيطًبهًتشكيلاتًطبيعية.

ًالمتعلقة بالصورةالرموز البصرية -1-جـ

ًيمكنًملاحظتهًعندًمش ًلصورتيًإنًأولًما هوًالرموزًالبصريةًالمتعلقةًًطرابلسمدينةًاهدتنا
ًبالصورةًأوًماًيعرفًبصورةًالصورةًوهي:

                                                           
'،ًرسالةًماجستير،1912ً-1841محمدًعليًمحمدًعفين،ًالحركةًالسنوسيةًوعلاقتهاًبالقوىًالإقليميةًوالدولية'1

ً.6-5صً-م،ًص2004العراق،ًكليةًالآداب،ًجامعةًالموصل،ً
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 ة الإنشائيةرمزية المفردات التشكيلي-1-1-جـ

 عمارة القصور
 واجهات. ▪
ًأسقف. ▪
 أعمدة. ▪
 الفتحات. ▪
 قباب. ▪
 الأهلة. ▪

 الستارة.
 المفردات التشكيلية الطبيعية: -2-1-جـ
 أرض. ▪
 التشكيلاتًالنباتية. ▪

مدينةًطرابلسًالغربًعلىًرسائلًًلمًتشتملًجداريتاًالرموز البصرية غير المتعلقة:-2-جـ
ًلغوية.

 أهم السنن-د

 شكال والخطوطسنن الأ-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًخطوطًمستقيمة. ▪
 خطوطًمنكسرة. ▪
 خطوطًمنحنية.ً ▪

 المستويات-2-1-د
 الأجسام-3-1-د
 هياكلًمنتظمة. ▪
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 .هياكلًشبهًمنتظمة ▪
 هياكلًالغيرًمنتظمةًالتشكيل. ▪

 الحيزات-4-1-د

 السنن اللونية-2-د

 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالبني ▪
 اللونًالأصفر. ▪
 اللونًالأبيض. ▪
 اللونًالأزرق. ▪
 اللونًالرمادي. ▪
 اللونًالأسود. ▪

 السنن التشكيلية-3-د

 المفرداتًالعمرانية. ▪
ًالمفرداتًالطبيعية. ▪

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

 اللونًالأحمرًالآجوري.ً ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالبني.ً ▪

 التنظيم الأيقوني-و

يعدًالتنظيمًالأيقونيًحصيلةًرؤيةًداخليةًوصوفيةًللفنانًمنًخلالًحضورًذاكرةًالتجربةًالتيً
حفزتًهذاًالتنظيمًالخاص،ًوهوًماًيشكلًنقطةًالانطلاقًعندًالمتلقيًلسلسلةًمنًالتفاعلاتًالشعورية،ً

ًالثابتًللفضاءًعبرًعموديةً الصورةًحيثًاستخدمًالحاجًيوسفًفيًجداريةًمدينةًقسنطينةًالتنظيم
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وتتابعًالخطوطًوتنوعًالأشكالًوالتمثيلاتً بالمدينةً الأرضًوالتضاريسًالمحيطةً وهندسةً والخيالًالممتدةً،
ًالأيقونية.

الحاجًيوسفًخطوطًمستقيمةًًجاءتًجداريتا حيثًاستخدمً طرابلسًالغربًفيًشكلًمستطيلً، مدينةً
عموديةًوخطوطًمنحنيةًأفقية،ًوفيًعمقًاللوحةًتعددتًوتنوعتًالأشكالًوالتمثيلاتًالأيقونيةًحيثً
بالإضافةً اشتملتًعلىًخطوطًمنكسرةًومنحنيةًعموديةًوأفقية،ًوصورًالمدينةًوالتضاريسًالمحيطةًبهاً

ًاتاتًوالأشجار.إلىًالنب

حيثًنلاحظًمكعباتًتمثلًأيقونياًالقصور،ًتتخللهاًمريعاتًومستطيلاتًأفقيةًوهيًتمثيلًأيقونيً
ًالشرقًكتمثيلًأيقونيً للفتحاتًويعلوًالقصورًأشكالًنصفًدائريةًيعلوهاًخطًمنحنىًانحنائهًجهة

تنطويًمبانيًالقصورًعلىًأشكالًنصفًدائريةًوأخرىًدائريةًفيًا لكتلةًالقصرًللقباب،ًكماً لجهةًالعلياً
كتمثيلًأيقونيًللزخارفًالهندسية،ًكماًيتخللًوسطًالقصرًخطًمنحنيًعموديًيعلوًخطينًمستقيمينً

 أفقيينًكتمثيلًأيقونيًللمدخل.

فيًأعلىًالصورةًالجداريةًخطوطًمنحنيةًمقلوبةًملونةًبالأزرقًوالأحمرًوالأبيضًتتدلىًمنهاً
ًالمنازل.ًخطوطًمتشابكةًكتمثيلًأيقونيًلستائر

وفيًالجهةًالسفليةًللجداريةًنلاحظًمساحةًلونيةًكبيرةًتتخللهاًمنحنياتًأفقيةًباللونًالأسودً
والأزرقًكتمثيلًأيقونيًللأراضيًالزراعيةًوخضرةًالحشيش،ًفيهاًأيضاًبعضًالخطوطًالعموديةًذاتً

ًنهاياتًمتشعبةًفيًشكلًخطوطًمنكسرةًكتمثيلًأيقونيًللأشجار.

ًمجموع المحاور-ي

ًالستار. (1
ًالقصور. (2
 الأرض. (3
 التشكيلاتًالنباتية. (4

 .ًم19بدايةًالقرنًلمدينةًطرابلسًالغربًصورةً: المعنى الأول الظاهر-ز
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 المقاربة النسقية-3-1-4-2

ًالرسالةًالبصريةًالنسق من الأعلى:-أ

وتعدًهذهًالصورةًوثيقةًًم19بدايةًالقرنًالتيًبينًأيديناًصورةًلمدينةًطرابلسًًتمثلًالجداريتان
للمدينةًفيًرحلتهًذهابهًوعودتهًمنًالحج،ًوتعدًهتانًمرجعيةًللزيارةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايً

مرجعًلعديدًمنًرجالًالثقافةًوالباحثينًالجامعيينًوالمؤرخين،ًوتحملًالعديدًمنًالعلاماتًًالجداريتان
ًالبصريةًومنًالصعبًاستخراجًجميعًتمثيلاتها.

الىًتلكًالفترةًومعايشةًالأحداثًالتيًواكبتًرحلةًالحاجًًبالعودةًزمنياًانتسمحًالجداريتينًهاتين
كماًذكرناًسابقا ًمنًطرفًالحاجًيوسفًومجموعةًالفنانينًًأنجزتاأحمدًبايًالىًالبقاعًالمقدسة.ًحيثً

ًفيًإنجازه ًواعتمد ًقسنطينة، ًالفريسكًًمامنًمدينة ًوتتطلبًتقنية ًالفريسكو، ًطويلا ًعلىًتقنية إعدادا 
ودقيقا ،ًحيثًقامًالفنانًبترطيبًسطحًالجدارًالذيًنفدًعليهًالرسم،ًتمًتغطيتهًبطبقةًمنً"المونة"،ًوبعدً

ً.1ًجفافهاًقامًبتغطيتهاًبطلاءًأخرًأكثرًنعومةًمنًسابقه،ًثمًقامًبالرسمًبسرعةًمستخدما ًفرشاته

تربطًبينًالواقعًوطريقةًتمثيلهًعلىً،ًوهيًمدرسة2ًإلىًالمدرسةًالواقعيةًهتانًاللوحتانوتنتميً
الورقةًومدىًقربهًوبعدهًعنًالأصل.ًوتدخلًعواملًمختلفةًعندًإعادةًالرسمًوهيًبالتاليًأكثرًارتباطً
ًوتباينًالواقعًالمدركًوالواقعًالمعادًتصويرهًمعً بالمشكلةًالأساسيةًوهيًإدراكًالواقعًوا عادةًتصويره

حيثًعبرتًهذهًالصورةًعنًواقعًً.ينهاًوبينًالمدرسةًالكلاسيكيةالواقعًالحقيقي،ًوهوًنقطةًالاختلافًب
عصرهاًفظهرتًالأشياءًكماًهيًفيًعصرًالذيًصورتًفيه.ًواقتصرًالفنانًيوسفًعلىًتصويرً
ًبأدقً ًهي ًكما ًالمباني ًتُصور ًالواقعية ًوالمدرسة ًوزراعة...، ًمنًصناعة ًالمدينة ًفي ًاليومية الحياة

ً.3تفاصيلهاًبمميزاتهاًوحتىًعيوبها

ً

                                                           
ً.21صم،2008ً،ًسوريا،ًمنشوراتًجامعةًدمشق،1ً،ًطتقنات الرسم والتصويرعبدًالرزاقًالسمان،1ً
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.2
 .228الشريفًطارق،ًمرجعًسابق،ًص3
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 النسق من الأسفل-ب

ًشكلت ًإلىًالجدارياتًالأخرىًفيًالفنًًجداريتاًلقد ًإضافة ًفارقة ًطرابلسًالغربًعلامة مدينة
ًاالجزائريًلماًتحملهًمنًبعدًجماليًوعمقًتأويليًيصعبًعلىًالمتلقيًاستقائهًبسهولة،ًفلقدًاستوقفت

اًكلًمنًزارًمالعديدًمنًالزائرينًبمختلفًتخصصاتهمًوميولاتهمًالفنيةًوالثقافيةًفمندًانشائهاًانبهرًبه
سنةًعلىًانجازها،184ًًاًجلياًرغمًمرورًماًيقاربًمالقصرًمنًوفودًسياسيةًودبلوماسيةًومازالًأثره

والتاريخًوالفنونًيقصدونًالقص واستقاءًمعانيهمرًلدراستهفالكثيرًمنًالباحثينًفيًمجالًالأركيولوجياً اًماً
اًمجمالهًااًلمًتفقدمإلاًأنهلأثرًالكبيرًالذيًخلفهًالزمنًعليهماًا،ًورغمًامالخفيةًوالتعمقًفيًدلالاته

التيًزارهاًالحاجًأحمدًًتقريريةًوالضمنيةًحولًتاريخًالمدينةالعديدًمنًالرسائلًالًنحملاماًفهماًتورونقه
ً.1يبايًوامتدادهاًالحضاريًوالجيوسياس

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-4-3

 المجال الاجتماعي والثقافي-أ

مدينةًطرابلسًالغربًولمًيهملًتفاصيلهاًالدقيقةًبلًًحاجًيوسفًاهتماما ًكبيرا ًبجداريتيلقدًأولىًال
ًمدينةًتعجًبالحركةًوالحياة،ًوعملًعلىًاظهارً بالعكسًركزًعليهاًواجتهدًفيًابرازهاًحيثًقدمًلنا

ًمعالمهاًالتاريخيةًوالثقافيةًوالحضارية.

ًفيًجداريتي ًالنمطًًعبرتًالقصور ًالإسلاميًحيثًعبر ًالمضمون ًطرابلسًالغربًعن مدينة
مرانيًللمدينةًعنًالخصائصًالدينيةًلقاطنيها،ًفتبلورًالثقافةًالإسلاميةًعندًالمسلمينًصاغًالطابعًالع

المعماريًللمدينةًومنًملامحًذلكًاعتبارًالإنسانًجزءًمنًالكونًالمحيطًبهًوليسًمحورا ًله،ًومنًهذاً
ً ًبالإنسان ًالخاصة ًالعوامل ًطرابلسًالىًالمزجًبين ًمدينة ًباعتبارهاًالمنطلقًاتجهتًعمارة والطبيعة

ذاًتحدثناًعنًعلاقةًالمنتجًالمعماريًلمدينةً عناصرًتقومًبأدوارًمرتبطةًببعضهاًفيًهذهًالحياة،ًوا 
طرابلسًالغربًوعلاقتهًبالفكرًالإسلاميًنجدًأنًالحياةًتقتضيًالتوحدًالمطلقًوالعبوديةًالخالصةًللهً

صلاتيًونسكيًومحيايًومماتيًللهًربًًعزوجلًوالذيًيتضحًمنًقولهًتعالىًفيًكتابهًالكريم")قلًإن
.ًفإذاًكانًالدينًالإسلاميًمنهجًكاملًللحياة،ًفإنًالعمارةًتختصًبالمكان162ًالعالمين("الأنعامًأيةً

                                                           
 عليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.1
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الذيًتمارسًفيهًهذاًالمنهجًلتحقيقًحياةًماديةًوعقليةًونفسيةًوروحيةًسليمة،ًوبالتاليًفالعمارةًهيً
الحنيف،ًوالعملًالمعماريًلمدينةًطرابلسًالغربًهوًنتاجًفكرًًرمزًلهذهًالشموليةًالعامةًلهذاًالدين

ً.1ورغباتًومتطلباتًذلكًالمجتمع،ًحيثًعبرتًعنًالمضمونًالذيًتُؤثرًُفيهًالقيمًالاسلامية

كماًأنًعمارةًمدينةًطرابلسًتأثرتًكثيرا ًبالعواملًالطبيعيةًكارتفاعًالحرارةًفيًبعضًمواسمًالسنةً
حظناهًفيًارتفاعًالمبانيًطابقينًأوًأكثر،ًإضافةًالىًاستخدامًموادًبناءًوتنوعًالتضاريس،ًوهوًماًلا

ًمحلية،ًوكاسراتًوبهذاًالمخططًالتقليديًوفرًالضلالًفيًالنهارًوالأمانًعلىًمستوىًالأحياء.

أماًمنًالناحيةًالاقتصاديةًيتمًبناءًتجمعًعمرانيًبتعاونًسكانه،ًبحيثًيتحققًالتكافلًالاجتماعيً
الصغيرًويحققًالترابطًالوثيقًفيًنواحيًالحياةًالمختلفة،ًلهذاًفسياسةًبناءًالمجتمعاتًًلهذاًالمجتمع

ً.2الإسلاميةًيجبًأنًتحققًسياسةًاقتصاديةًملائمةًللبناءًمعًخاماتًمتوافقةًمعًالبيئةًالمحلية

 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

 سنن الأشكال والخطوط-1-ب

 الخطوط-1-1-ب

علىًخطوطًمتنوعة،ًوتعدًالخطوطًمنًالعناصرًالبنائيةًفيًالصورةًومنًًاشتملتًالجداريتان
 : وظائفهاًتقسيمًالفراغات،ًوتحديدًالأشكالًوتجزئةًالمساحاتًوللخطوطًأثرًنفسيًعلىًالرائي

)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(.ً:ًالخطوط المستقيمة ▪ مثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
ًاحساسا ًبالصراحةًوالقوةًوالصلابةًوالشموخًوالعزة.وتعطيًهذهًالخطوطً

ًالأشرعة،ًًالخطوط المنحنية: ▪ ًالأشجار، ًالساريات، ً)الأسقف، ًأيقونيا  مثلتًالخطوطًالمائلة
ً ًوخطوط ًللخطوطًالمجاديف(. ًمحاذية ًيوسف ًالحاج ًرسمها ًحيث ًقوي، ًتأثير ًذات مقوسة

                                                           
ً.35كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص1ً
،ًالمؤتمرًالهندسيًالثاني،ًكليةًدراسة مقارنة-النمط المعماري للمدن الأثرية في الوطن العربيأحمدًمحمدًالحزمي،2ًً

 .253م،ًص2009مارس31ً-30الجمهوريةًاليمنية،ًًالهندسة،ًجامعةًعدن،
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حىًومداه،ًوهيًتعطيًاحساسا ًبالمرونةًالمستقيمةًوذلكًحتىًتتمكنًالعينًمنًتقديرًامتدادًالمن
ًوالليونة.

)الأسطح،ًالأغصانًالأشجار(.ًولهاً :الخطوط المنكسرة ▪ معانيًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونياً 
ًبالقيمةً ًتعطيًاحساسا  ًبإيقاعًمحدد ًانكسارها ًتتوازنًدرجة ًحيثًعندما ًانكسارها ًلنوعية تبعا

ًومكثف ًمختلفة ًبدرجات ًتتوازن ًحين ًبالاضطرابًالزخرفية. ًاحساسا  ًتعطي ًمتنوعة ًوبأطوال ة
ً.1والقلق

ًالأشكال-2-1-ب

ًالحاجًيوسفًإمتاعاً الأشكالًأكثرًتعقيداًمنًالخطوطًوالنقاطًوهيًأكثرًالعناصرًالتيًشكلها
وأهميةًحيثًشكلتًالوحداتًأوًالهيئاتًأشكالاًذاتًبعدينًأماًالزخارفًوالنحتًفشكلتًأشكالاًذاتً

ً:الأشكالًالتيًاشتملتًعليهاًالجداريةًنذكرثلاثًأبعاد.ًومنًأبرزً

ًوتالدائرة:  ▪ ًفتحات(. ًالأهلة، ًالأقواس، ً)القباب، ًأيقونيا  ًالدائرة ًوالوحدة،ًمثلت ًللاكتمال رمز
الشكلًالدائريً وذلكًللتفصيلًالإدراكيًللسلطةً وأظهرتًالدراساتًأنًالشكلًالدائريًيجدبًالانتباهً

 .الذيًيعبرًعنًنفسه
ً)الزخارفًالهندسية،ًالفتحات(،ًوًمثلًالمثلث:  ▪ هرمًالحياةًالتيًتوجدًًيرمزًإلىالمثلثًأيقونياً 

 .فيًقاعدتهًالأغلبيةًوعندًقمتهًالأقلية
يرمزًالمربعً)القصور،ًوالزخارفًالهندسية(،ًوًمثلًالمربعًأيقونيا ًفيًالصورةًالجداريةً: المربع ▪

ًيد ًفهو ًومتنوعة ًدلالاتًعديدة ًوله ًوالامتياز، ًوالنهضةًللاستقرار ًوالاستقامة، ًالأمن ًعلى ل
 .2الأخلاقيةًوالثباتًوالاكتمالًفيًمقابلًالتعبيرًوالنقص

الأشياءًالمتضادةً القانونًعلىًوحدةً هذاً حيثًيؤكدً الحاجًيوسفًعلىًقانونًالتغيرًالمتبادلً، اعتمدً
ًللونً)الأبيضً ًكاستخدامه ًالأخرى، ًالأشياء ًفيًالطبيعيةًوحركة ًأوًمساهمة ًدورا  ًكلًمنها بإعطاء

                                                           
 .43-17صً-شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص1
،ًمجلةًالعلومًالإنسانيةًوالاقتصادية،ًقراءة الصورة التشكيلية بين الحقيقة والإيحاء،ًطارقًعابدينًإبراهيمًعبدًالوهاب2

 .113،ًصم2012،ًالسودان،ًيوليو1ًجامعةًالسودانًللعلومًوالتكنلوجيا،ًالعددً
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غيرًفيًالمكوناتًلضرورةًتوالأسودًوالخطًالمستقيمًوالمنكسر(،ًفالتغيرًفيًاللونًأوًالشكلًيصاحبهًبا
ًالأخرى.

تنوعتًواختلفتًالمعانيًالمنبثقةًمنًالسطوحًوالمستوياتً :المستويات والسطوح-3-1-ب
تبعاًلشكلهاًوكذلكًتبعاًلوضعيتهاًفيًالمستوىً)رأسية،ًأفقية،ًمائلة(،ًفالسطحًالأفقيًيوحيًبالسكونً

والاندفاعًنحوًالأعلى،ًبينماً يرمزًالسطحًالمائلًللحركةًالصاعدةًفيًحينًيشيرًالسطحًالرأسيًبالاتجاهً
 .أوًالهابطةًتبعاًلزاويةًالرؤية

الأجسامًالمربعةًوالمستطيلةًوالمثلثةًبالسكونًالتامًإلىًالحركةًحسبًًتدل: الأجسام-4-1-ب
تكوينها،ًوتعطيًالكرةًفيًالأغلبًأوضاعهاًتأثيرًبالحركة.ًوتشملًالأجسامًالمستديرةًالمقطعًكالمآذنً
ًبالصعودً ًيوحى ًفإنه ًارتفاعه ًزاد ًإذا ًأما ًوالثبات، ًبالصعود ًيوحي ًوالمنشوري ًالمخروطي فالشكل

 .والانطلاق

ًلًوالكتلًالجميليةًواشتملتًجداريتاالحيزًهوًالمكانًالذيًتستقرًبهًالأشكاالحيزات: -5-1-ب
  .مدينةًطرابلسًالغربًعلىًمجموعةًمنًالحيزاتًتتميزًبالقاعدية

ًسنن الألوان-2-ب

ًالكبيرًفيًحياته،ًفهيًأحدًالمميزاتًالأساسيةً تنبهًالإنسانًمندًالقدمًعلىًنعمةًالألوانًوأثرها
الفوارقًوالاختلافاتًبينًالأشياء،ًفقدرةًالألوانًالعجيبةًتجذبًاهتمامًالصغيرًوالكبير،ًوهيًًلتجسيم

ًيحيطًبنا،ًوهيًالتيًتساعدناًعلىًفهمًخصائصًالأشياءًوتعريفهاً معجزةًمنفردةًتتجسدًفيًكلًما
كًإحدىًبشكلًأوضح.ًواللونًالفيزيائيًللمفرداتًالمكونةًللصورةًيتحددًمنًخلالًطيفهًوصبغته،ًوتل

ً.1الخصائصًالأساسيةًالمميزةًلألوانًالجدارية

 الصبغة اللونية-1-2-ب

أنًنميزًاللونًالأحمرً التيًنستطيعًبواسطتهاً هيًالألوانًذاتًالدلالةًالصريحةًوهيًالصفةًالمميزةً
مدينةًطرابلسًالغربًعددًمنًالألوانًوبتدرجاتًًجدارتيواستخدمًالحاجًيوسفًفيًً.والأصفر...ًإلخ

                                                           
 .34-33صً-معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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ًاللونًالأبيضًبدرجةًثانية،ًواللونًًمختلفة حيثًاستخدمًاللونًالأحمرًالآجوريًبكمياتًكبيرة،ًوكذا
 ،ًوتعددتًدلالاتهاًومنًبينها:الأزرقًبدرجةًثالثة،ًوبدرجةًأقلًاللونًالأصفر

مثلًأيقونيا ً)الزخارفًالهندسية(،ًويرمزًللذكاءًوالفطنةًوالخيالًوالمقدرةًعلىًً:اللون الأصفر ▪
ًالتصور.

يرمزًاللونًالأبيضًًمثلًاللونًالأبيضًالأيقونيً)واجهةًالقصور،ًوالسقف،(اللون الأبيض:  ▪
 .إلىًالسلمًوالخيرًوالتفاؤلًوالأخلاقًالراقية

مثلًاللونًالأسودًأيقونيا ً)الأرض،ًالزخارفًالهندسية(،ًويرمزًاللونًالأسودًاللون الأسود:  ▪
 للظلامًوالشرًوالخوفًوالتشاؤم.

والرايات،ًًمثلًاللونًالأحمرًأيقونياً ً:اللون الأحمر ▪ الأعلامً الزخارفًالهندسيةً، الستارً، )الأرضً،
يرمزًاللونًالأحمرًإلىًالألمًوالانقباضًوالخجل،ًفمنًارتباطهًبلونًالنارًالقباب،ًالأقواس،ًنوافذ(ً

 .مادةًالشيطانًاستعملًللتعبيرًعنًالإثارةًوالرغبةًالجامحة
الأزرقًأيقونيا ً)السقف،ًالزخارفًالهندسية(،ًويرمزًاللونًالأزرقًمثلًاللونًً:اللون الأزرق  ▪

 .إلىًالأفقًوالسموًوالعلو،ًوكثيراًماًارتبطًبإيحاءاتًمبهجةًفيًالطبيعةًكالسماءًوالماء
)القباب،ًالزخارفًالهندسية(،ًويرمزًاللونًاًاللون الرمادي: ▪ لرماديًومثلًاللونًالرماديًأيقونياً 

 .1نوثةللأناقةًوالجمالًوالأ
2ًمثلًاللونًالبنيًأيقونيا ً)الفتحات،ًالأشجار(،ًويرمزًإلىًالفتورًوالبرودة.ًاللون البني: ▪

 القيمة اللونية-2-2-ب

هوًمقدارًتدرجًاللونًمنًالبياضًإلىًالسواد،ًوهوًمقدارًتشبعًاللونيًبالنورًأوًالنورًالساطعً
ً.الألوانوالظلًأوًالقيمةًبينًاللونًالنقيًوأخرًمجاورًلهًفيًدائرةً

ً.الظلًاللونيًللأخضر=ًاللونًالاخضر+ًاللونًالأسود ▪

                                                           
 .50صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
 .116مرجعًسابق،ًصصديقةًمعمر،2ً
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ًالظلًاللونيًللأحمرً=ًاللونًالأحمرً+اللونًالأسود. ▪
ً .الظلًاللونيًللأزرق=ًاللونًالأزرقً+ًاللونًالأسود ▪
ً .اللونًالرمادي=الليمونًالابيض+ًاللونًالأسود ▪

رًالفاتح،ًمنًظلًاللونيًللأخضرًوالأزرقًوالأحمرً+ًالأحمًتشكلتًالدرجةًاللونيةًللصورتين
ً.مدينةًطرابلسًالغربًتميزتًبالتشبعًاللونيًوبالتاليًفألوانًجداريتي

تميزتًالألوانًالمشكلةًللصورةًالجداريةًبنقصًتشبعًاللونيًأيًأنهاًً:شدة الكثافة-3-2-ب
 .ليستًنقيةًمنًالمزيجًاللونيًللأبيضًوالأسود

تميزتًالألوانًبنقائهاًمنًالضوءًوخفوتها،ًحيثًاحتوتًالصورةًً:اللوني التشبع-4-2-ب
علىًألوانًمنًنفسًالعائلةًلكنهاًمخلوطةًبلونًحياديًكالأبيضًوالأسود،ًفاللونًالأحمرًفيًالأرضً

 أعمقًمنًاللونًالأحمرًفيًالزخارف.

 السنن التشكيلية-3-ب

وتكاملًمعانيهاًهوًالذيًيقومًبتثبيتًالعينًمنًأولًالتوازنًالعلاماتيًالذيًتحملهًالصورةًالجداريةً
نظرةًبحثًنستشفًإلىًأنًنصلًإلىًالمعنىًالنهائيًالذيًارادًمبدعًهذهًالرسالةًتحقيقه.ًولمعرفةًمدىً
التوازنًالعلاماتيًلهذهًالرسالةًوأهميةًتكوينهاًإذاًكانًمتناسقا ًأمًلا،ًسندرسًمختلفًالسننًالتشكيليةً

 وسفًوذلكًعلىًالنحوًالتالي:التيًوظفهاًالحاجًي

 المفردات التشكيلية الإنشائية-1-3-ب

مدينةًطرابلسًعلىًقصرينًمنًأبهىًوأزهىًالقصورًالتيًصورهاًالحاجًيوسف،ًًانطوتًجداريتا
حيثًكانتًعمارةًالقصورًالليبيةًفيًالعهدًالعثمانيًالثانيًمنًالصناعاتًالهامة،ًولقدًاتسعتًدائرةً

مًفشملتًمناطقًأخرىًبالإضافة19ًنيًفيًمدائنًليبياًوخاصةًفيًبدايةًالقرنًالنمطًالعمرانيًالعثما
إلىًطرابلسًوبنغازي،ًمثلًدرنةًومصراتةًوالمرجًوغدامس،ًوكانًأمهرًالمعماريينًفيًهذهًالمراكزً

 جميعهاًبمدينةًطرابلس.
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ً ًالزخرفيًوهوًما ًالفترةًبتعددًأنماطهاًوغناها يظهرًفيًوامتازتًقصورًمدينةًطرابلسًفيًهذه
الصورةًالجدارية،ًحيثًتميزتًبنمطًمزخرف،ًوأخرًخفيفًترخيمي،ًوهوًماًجعلهاًأحدًأجملًالقصورً

ً.1التيًصورهاًالحاجًيوسفًفيًجداريته

مدينةًطرابلسًستارة،ًوهيًكلًماًيسدلًعلىًنوافذًالمنازلًوأبوابها،ًوترمزًًاريتاتعلوًجدًالستارة:
ًللسترًوالحشمة.

 للوحدات الإنشائية صفات الخارجيةال-2-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-2-3-ب

ًالواجهات

أبرزًماًيستدعيًالاهتمامًفيًواجهاتًقصورًمدينةًطرابلسًالغربًتتميزًبوحدةًأشكالهاًبطابعً
التربيعًوالتكعيب،ًشأنهاًفيًذلكًشأنًالمواصفاتًالتيًتمتازًبهاًالعمارةًالعربيةًالإسلامية،ًوتختلفً

ذاًماًحاولناًربطًهذهًمواصفاتً الواجهاتًمنًقصرًإلىًأخر،ًتبعا ًلموقعهًوالمساحةًالتيًيشغلها،ًوا 
المواصفاتًالهندسيةًالمذكورةًفإنناًنجدهاًاصيلةًفيًتاريخًالعمارةًالشرقية.ًواشتملتًواجهاتًقصورً

 مدينةًطرابلسًالغربًعلى:

التشكيلًالبصريًللواجهات،ًوقدًتمثلًالفتحاتًأهميةًكبرىًفيًالتأثيرًعلىًخواصًالفتحات: 
اختلفًالتعبيرًعنهاًباختلافًالمبانيًففيًعمارةًمدينةًطرابلسًالغربًتعطيًالفتحاتًاحساسا ًبالحريةً

ًنتيجةًلتنوعهاًواختلافًمواضعها.

يمثلًالمدخلًأهمًالعناصرًالتشكيليةًفيًالواجهةًالتقليديةًفيًطرابلسًالغربًوذلكًًالمدخل: ▪
اجهةًوالذيًيحددًبدورهًتنظيمًعناصرًالواجهةًضمنًمختلفًالمستويات،ًلوقوعهاًفيًمحورًالوً

 وترمزًالمداخلًالىًالحدًالفاصلًبينًماًهوًطيب)المنزل(ًوماًهوًنجسً)الخارج(..

                                                           
،ًمجلةًالجامعةًالمغاربية،ًالأشكال الزخرفية بالمصوغات الشعيبة الليبية في العهد العثمانيمحمدًأحمدًالقاضي،1ً

 .175ً-174صً-م،ًص2007،ًالرباطًالمملكةًالمغربية،1ًالعددً
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ًالىًالفراغًالداخلي،ًًالنافذة: ▪ ًفيًالجدارًتسمحًبدخولًالضوء ًعنًفتحاتًغائرة وهيًعبارة
معانيًخفيةًتظهرًمنًخلالًالشكلًوالعددًحيثًأنهاًأشكالهاًمربعةًومستطيلةًوترمزًالنافذةًل

ًارتبطتًبالرموزًالدينيةًوالروحيةًوترمزًالىًالحفاظًعلىًالشيءًالغاليًالنفيسًالذيًيوجدًخلفها.

انطوتًالعقودًعلىًالعديدًمنًالأفكارًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًالتيًظهرتًمنًخلالًًالعقود:
النصفًدائريًفيًمداخلًقصورًمدينةًطرابلسًالغربًوالذيًالفكرًالاسلامي،ًحيثًاستعمالًالعقدً

ً.1سميًبعقدًأوزًنسبةًلإلهًالموتىًويرمزًالىًالموتًوالسكونً

 التشكيلات المعمارية-2-2-3-ب

ماًيغلفًالفضاءاتًويكونًالكتلًوالأشكالًهوًالخاصيةًالجماليةًللمستوياتًالمكونةًً:السطوح
العموديًوتوفرًالحمايةً فيًتشكيلًالفضاءًالداخليًوتحددًبعدهً للأشكالًالتصميميةًوتلعبًالسقوفًدوراً 

اًيعطيًالفيزيائيةًوالنفسيةًلمستخدميًالفضاءًوماًيمسهًسقوفًمبانيًمدينةًطرابلسًأنهاًعاليةًوهوًم
ً.2احساسا ًبالحرية

احتوتًعلىًالعديدًمنًالأفكارًالرمزيةًوالدلالاتًالخفية،ًفهيًتشكلًرمزًروحانيًيشيرًًالقباب:
ًالىًالسماء،ًوعنصرًمعبرًعماًبداخله،ًلذلكًاحتوتًعلىًمكانًالوالي،ًالإمام،ًأوًالشيخ.

سلاميًالذيًيعتمدًعلىًتضمنتًالعديدًمنًالمعانيًالرمزيةًحيثًتشيرًالىًالتوقيتًالاًالأهلة:
ً.3الأشهرًالقمرية،ًكماًترمزًالىًنورًالذيًيضيءًالأرض

ًذاتًًاشتملتًجداريتاًالزخارف: مدينةًطرابلسًالغربًعلىًمجموعةًمنًالتشكيلاتًالزخرفية
الدلالاتًوالمعانيًالرمزيةًحيثًكانتًهناكًخطوطًنصفًدائريةًودائريةًتزينًأسطحًالواجهاتًوتغطيً

ً.4ًالأسطحًالخارجيةًللقبابًوهيًترمزًالىًتعاقبًالليلًوالنهار

                                                           
 .135ًشاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص1ًً
ً.159بورواقًآمال،ًمرجعًسابق،ًص2ً
 .132-131ًصً-كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص3ً
 132المرجعًالسابق،ًص4
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 لصفات الحسية للوحدات العمرانيةا-3-2-3-ب

التشكيلاتًالعمرانيةًلمدينةًطرابلسًالغربًبالتنغيمًالايقاعيًبحيثًلاًيفقدًالعملًوحدته،ًتميزتً
أيًيقومًهذاًالتنوعًعلىًالتنظيمًللحفاظًعلىًالوحدة،ًوهوًماًأعطىًللعملًديناميكيةًوفاعليةًفيًتبليغً

وسفًحيثًعملًالرسالة.ًكماًأنًالتواصلًوالاستمراريةًكانتاًمنًالصفاتًالبارزةًفيًأعمالًالحاجًي
ًيكسبً علىًتحقيقًالترابطًمنًخلالًتكرارًالأشكالًداخلًالتصميمًوتعدًالاستمراريةًقاسما ًمشتركا 

ً.1الوحدةًتنوعهاًويكسبًالتدرجًانتظامهًويعطيًالعملًككلًصفةًالترابطًبينًأجزائه

دراكًحركتها،ًحيثًتعامل الحاجًًكماًأكدًتكرارًبعضًالوحداتًالتشكيليةًعلىًاتجاهًالعناصرًوا 
يوسفًمعًمجموعاتًمنًالعناصرًكخطوطًوالأقواسًوالمثلثاتًوالمربعاتًوالمساحاتًاللونيةًتعاملاً

ًلجأًفيهًإلىًالتكرارًالذيًهوًاستثمارًأكثرًمنًشكلًفيًبناءًصيغًتمثيلية.

كماًأعطتًالتشكيلاتًالداخليةًللصورةًإحساسا ًبالاستقرار،ًحيثًتعادلتًالقوىًالمتضادة،ًوالفنانً
اتجهًإلىًنحوًتحقيقًالاتزانًفيًتنظيمًعناصرًالصورةًالفنية،ًلاًمنًوجهةًنظرًفنيةًفحسب،ًولكنً

ًلأنهًمنًأسسًالحياة.ً

 المؤثرات الخارجية-4-2-3-ب

فيًتلوينهًلواجهاتًالمبانيًعلىًاللونًالأبيضًمعًزخارفًاعتمدًالفنانًالألوان الخارجية: 
 باللونًالأزرقًوالأحمر.

إنًالزخرفةًفيًعمارةًمدينةًطرابلسًالغربًتكتسبًأهميةًكبيرة،ًوحظتًالإكساء الخارجي: 
بعنايةًفائقةًمنًطرفًالمعماريًالليبي،ًوهيًمنًالسماتًالبارزةًفيًعمارةًقصورًالمدينة،ًوالعنصرً

ةًفيًنسيجهاًالعمراني،ًوتنوعتًعناصرهاًوتشكيلاتهاًبينًالطبيعيةًوالهندسية،ًواشتملتًالأكثرًسيطرً
ًمنًالفلكلورً ًقيمةًجماليةًورمزيةًمستوحاة القصورًعلىًزخارفًذاتًخطوطًدائريةًأعطتًللصورة

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالمملكةًالصورة ودورها في إثراء التذوق الفني لدى المتلقيثقافة ،ًسعديةًمحسنًعايدًالفضلي1

 105ً.106صً-،ًصم2010العربيةًالسعودية،ًكليةًالتربية،ًجامعةًأمًالقرى،ً
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الإسلامًوامتنعًالمعماريًالمسلمًمنًتصويرًالكائناتًالحيةًامتثالاًلتعاليمًًالاسلاميًوترمزًلليلًوالنهار.
ً.1الحنيفًحيثًنهىًالرسولًصلىًاللهًعليهًوسلمًعنهاًبشكلًجازم

ًية المفردات التشكيلية الطبيعيةرمز -3-3-ب

 التشكيلات النباتية-1-3-3-ب

إنًللشجرةًصلةًبالتعليمًالروحيًحيثًتعبرًفيًالقرآنًالكريمًعنًمفهومًيؤديًبناًالىًًالأشجار:
،ًومنًأبرزًالأشجارًالتيًاشتملت2ًوترمزًالىًالسلوكًوارتقاءًالكائنالتفكيرًوالتمعنًفيًمصيرًالانسانً

ًلمدينةًطرابلسًنذكر:ًًاًجداريتاعليه

ًوهيًشجرةًجنائزيةًتستخدمًلتزيينًالمقابرًفيًبلدانًالبحرًالمتوسط.ًالسرو: ▪

ًمنًالأشجارًالجنائزيةًترمزًالىًالعزةًوالعزيمة.الصنوبر الحلبي:  ▪

لمدينةًطرابلسًالغربًليبياًعلىًتشكيلاتًلنباتاتًلكنًالفنانًقامًًجداريتالمًتشتملًالنباتات:  ▪
ًالخصوبةً ًالى ًيرمز ًوالذي ًالحشيش ًوهو ًبالأخضر ًالدائرية ًالنصف ًبعضًالاشكال بتلوين

ً.3والانبعاث

 المقاربة السيميولوجية-3-1-4-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

للجانبًالسيكولوجيًحيثًعملًمبدعهماًمدينةًطرابلسًالغربًأصبحتًأكثرًتحريا ًجداريتيًإنً
م للصورتينعلىًاظهارًالنشاطًالسوسيوثقافيًللمدينةً حيثًوظفًمجموعةًنًخلالًالتشكيلاتًالداخليةً ،ً

ًكبيرةًمنًالعلاماتًالبصريةًالأيقونيةًوالتشكيلية.

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1ً
bentounes.blogspot.com/p/blog-http://cheikh-،ًرمزية الشجرة في الثروات الاسلامية2ً

page_67.htmlًً2017ً،13.07فيفري13ًً،ًيوم.ً
299،324ًسيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص،ًص3ً

http://cheikh-bentounes.blogspot.com/p/blog-page_67.html
http://cheikh-bentounes.blogspot.com/p/blog-page_67.html
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ً ًبايًلاحظنا ًلجدارياتًقصرًأحمد ًوذلكًلأنًفمنًخلالًتفكيكنا ًتتطابقًمنًحيثًالمبدأ أنها
نًتبدلتًالألوانًأوًتغيرتًالواجهاتً وا  واحداً  ترتديًزياً  فضاءاتًالمدينةًأصبحتًعلىًنحوًمنًالأنحاءً،
فنحنًنكادًنعثرًعلىًعلاماتًمشتركةًبينًكلًمدنًالتيًصورهاًالحاجًيوسفًًقربتًمنًبعضهاًأوً

منًالصحيحًالقولًأنًأصغرًمدينة ذلكًأنً"المدنًالإسلاميةًًبعدتًحتىًغداً يميزًكلًمدينةًً، تحويًماً
مهماًتعددتًواتسعتًوتنقلتًفيًكلًالجهاتًفهيًتمثلًنمطًمدينةًواحدةًلاًيضرًأنًتكونًبعضً
جوانبًهذاًالبعدًالعلاماتيًبينًطرابلسًوالقاهرةًمنًجهة،ًوبينًهاتينًالدالتينًومدينةًجدةًمنًجهةً

جهًالتباعدًيكمنًفيًأنًمدنًالحاجًيوسف،ًبحكمًكونهاًأسطوريةًأخرىًعائمةًوشديدةًالتباعدًمادامًوً
أوًمؤسطرةًمنًقبلًالمخيالًالجمعي،ًتنتجًعلاماتًأكثرًتعقيداًوأشدًقسوةًمنًتلكًالتيًتنتجهاًمدنً
ًمنً ًخارجًالمجموع، ًالوجود ًاستحالة ًبخرافة ًعكسًساكنًمدنًالحاجًيوسفًالمحكوم ًأخرى، غربية

.ًهذاًالتباعدًالنسبيًفيًالتأويلًالعلاماتيًلاًينبغيًأنًيصرفًالذهنًالاحتفاءًبوحدتهًوسطًالحشود
عنًتقاربًمحتملًعلىًمستوىًالاحتفاءًبالعلامةًالبصريةًيتقاسمهًسكانًمدنًالحاجًيوسفًمعًسكانً

ًمدنًرولانًبارتًحيثً"العينًلاًتخفيًهواجسهاًورغباتهاًفيًالتبصرًوالاكتشاف.

ً

 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني للرسالة-1-1-أ

،ًينمستطيلًإطارينجاءتًمدينةًطرابلسًفيً التحليل المورفولوجي:-1-1-1-أ
 .والمستطيلًتستريحًلهًالعين

 التحليل البصري -2-1-1-أ
مدينةًطرابلسًالغربًحيثًًعلىًأطرافًوأشكالًبسيطةًفيًجداريتياعتمدًالحاجًيوسفًًالتأطير:

جمالياً  اللوحةًبعداً  أعطىًهذهً نجمًعنًالواقعيةًفيًالتمثيل،ًًتجنبًالتصنعًوابتعدًعنًالأطرًالمزخرفةًماً
ًووزعتًتشكيلاتًالصورةًعلىًاطارين.
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تتجهًالعينًفيًتصفحهاًللأعمالًالفنيةًمنًاليمينًإلىًاليسارًعلىًشكلًحروفًً:حركة العين
للتشكيلاتًالداخليةًلمدينةًطرابلسًالغربًعلىًشكلً (Z.S.J.L.C) لاتينية واتجهتًالعينًفيًتصفحهاً
 .وهيًاتجاهًتستريحًلهاًالعين L حرف

وقعًالمركزًالبصريًللجداريةًأعلىًمركزًالصورةً)ملتقىًالأضلاع(ًبخمسًدرجاتًً:مركز العين
  .إلىًاليمينًوهوًمكانًالتيًتقعًفيهًأهمًالتشكيلاتًالإنشائية

منًخلالًتدرجاتًالضوءًوالظل،ًفحركةًشبكيةً والظل:الضوء  إنًمؤشراتًالعمقًيمكنًاستقائهاً
العينًتعطيًمعلوماتًمعقدةًأكثرًحولًعمقًالصورة،ًوهيًمكملةًبشكلًأساسيًللخطواتًالتحليليةً
ًالدائمةًالتشكيلاتًذاتًالألوانًالخافتةًأبعدًمنًتلكًالملونةً السابقة،ًحيثًترىًالعينًأتناءًحركتها

مدينةًطرابلسًإضاءةًطبيعيةًوصناعية،ًفالجداريةًمقابلةًلحديقةًًضاءًجداريتات.ًو1ًبصبغاتًمضيئة
ً)مصابيح(عنًطريقً ًتضاءًأيضا ًصناعيا  ًأنها ًالجانبيةًالطبيعية،ًكما ًيوفرًإضاءة البرتقالًوهوًما

ً ًالمنتشرة والباقيًفيًجميعًحيثًيوجهًالفيضًالضوئيًبنسبةًأربعينًبالمائةًإلىًالأسفلً،2الإضاءة
 الاتجاهات،ًواعتمدتًلانعدامًالظلالًالحادة.

 صرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ
 لتحليل السيكولوجي لأبعاد الصورةا-1-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

العامًللجداريةًاحترمًالحاجًيوسفًفيًإنجازًهذهًالجداريةًكلًالأبعادًوالمقاييس.ًًحيثًأنًالإطارً
اشتملًعلىًكلًالوحداتًوالمفرداتًالإنشائيةًوالطبيعية.ًالأمرًالذيًشكلًلحمةًوتفاعلًبينًالعناصرً
الداخليةًالمكونةًللجدارية.ًوماًيلاحظًعلىًالأعمالًالفنيةًللحاجًيوسفًأنهاًلمًتنطويًعلىًتصنعً

ً .وحافظتًعلىًالبساطةًوالواقعيةًفيًالتمثيلًالأيقوني

ً

                                                           
ً.42أومنًجاك،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
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 البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا-2-1-2-أ

الحاجًيوسفًفيً تصويرًبمستوىًالنظرًتصويراستخدمً طرابلسًزاويةً  Normal Angle -مدينةً
Level Angleًًحيثًيكونًمستوىًالنظرًمنسوبًإلىًعينًالمشاهدًويتمًالتصويرًفيهاًبشكلًأفقي،
يصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًالمشاهد،ًسمًبدءا ًمنًالأرض،ًعلىًهذاًالنوعًلأنه150ًًوبارتفاعًيقاربً

فهيًزاويةًغيرًمنحازةًكماًإنهاًليستًتحريضيةًوهيًأقلًالأنواعًقيمةًدراماتيكيةًبفعلًالمعالجةًذاتً
الميلًالواقيًفيها،ًلذلكًيقترنًاستخدامهاًبعرضًالموضوعًبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنهًيشاهدً

ً.1الأشياءًبرؤيةًمباشرة

وخاصةًفيماًيتعلقًبتكبيرًوتصغيرًالكتلًًجداريتينالًةًالبنيةًالداخليةًللصورتينلالًدراسمنًخوً
والاجسام.ًلاحظناًأنًبعضًالتشكيلاتًأكبرًنسبيا ًمنًحجمهاًالطبيعيًمقارنةًمعًالمحيط.ًوهذاًلجعلً

 .المتلقيًيحسًبالقيمةًالتيًتشغلهاًهذهًالمفردات

 اللغويةالبعد السيكولوجي لطبوغرافيا الرسائل -3-1-2-أ

الوظيفةًالأولىًللحروفًوالرسائلًاللغويةًهيًأنًتساعدًفيًنقلًالرسائلًالبصريةًوابلاغهاًللمتقيً
الجداريةً لكنًالصورةً لتقريبًالمعنىًوالتعريفًبالأشياءً. هيًإلاًوسيلةً فماً علىًانتباههً. علىًألاًتستحوذً

 .لمدينةًطرابلسًلمًتشتملًعلىًرسائلًلغوية

 يكولوجي للألوانالتحليلي الس-4-1-2-أ

انًللونًقدرةًعلىًاحداثًتأثيراتًنفسيةًعلىًالإنسانًفإنًلديهًالقدرةًعلىًالكشفًعلىًشخصيةً
الإنسان،ًذلكًلأنًكلًلونًمنًالألوانًيرتبطًبمفهوماتًمعينة،ًويملكًدلالاتًخاصة،ًوعنًطريقً

التأثيراتًالعاطفيةًوالفكرية.ًومنًاختبارًالألوانًيمكنًمعرفةًتأثيراتًالألوانًوتقييمًقدرةًكلًلون،ًوبيانً
 أبرزًالتأثيراتًالنفسيةًالتيًتحملهاًألوانًالصورةًالجداريةًنذكر:

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،1ً

ً.11:20،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107


 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

279 
 

ويستخدمًفيًتنشيطًالدورةًًاللون الاحمر الآجوري: ▪ ويرمزًللطاقةًوالحيويةًوالحياةً هوًلونًالدمً
ًالدمويةًللتخلصًمنًالضغطًالمنخفضًوالتخلصًمنًالخمولًوالكسل.

يعرفًباللونًالهادئًلأنهًيهدئًالذهنًويساعدًعلىًالاسترخاءًويجددًالنشاطًًاللون الازرق: ▪
ًالعصبيًبالجسم.

يوحيًبمعانيًتطمئنًلهاًالنفسًوتحسًبالصفاءًوالسكينة،ًويبعثًعلىًالتفاؤلًًاللون الأبيض: ▪
 .1والسرورًوالحب

فهوًلونًفاترًباردًاللون البني:  ▪ ونشاطهًليسًإيجابيا ً، بالهدوءًالمفرطً، علىًالتثاؤبًيتسمً يساعدً
 .2والخمول

، حسب طرابلس الغربًلمدينة لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
ً:منظور فرويد

تطرقناًسابقا ًلنظرةًفرويدًللفنًوجدورهًفيًالخيالًالإنساني،ًفيماًيليًسنحاولًالتعمقًأكثرًفيًنظرتهً
وتفسيرها.ًيرىًفرويدًأنًعالمًالخيا لًهوًمستودعًتمًتكوينهًأثناءًعمليةًانتقالًالمؤلمةًمنًمبدأًوتحليلهاً

الميتافيزيقيًإلىًالمبدأًالواقعي،ًومنًأجلًالقيامًبعملياتًتعويضًبديلةًعنًعملياتًالتفكيرًالميتافيزيقيً
،ًوالفنانًينسحبًمنًالواقعًغيرًالمشبعًإلىًعالمهًالخياليًويعرفًجيدا ًكيفًيسلكًطريقهًفيًالواقع
عالمًالخيال،ًوأنًيثبتًاقدامهًفيًالواقع،ًفالأعمالًالتيًأنجزهاًالحاجًيوسفًهيًتمظهراتًًراجعا ًمن

خياليةًلرغباتًلاشعوريةًومثلهاًكالأحلامًحيثًيرىًفرويدًأنهاًعلىًشكلًتسويةًأوًحلًوسطًحيثًأنهاً
تختلفًعلىًالنواتجًغيرًالاجتماعية ولكنهاً قوىًالكبتً، علىًتجنبًأيًصراعًمباشرًمعً والنرجسيةًًتجبرً

ًاهتمامًواعجابًالاخرين ًتوجهًمنًأجلًاستثارة ًأثارهًمبدعًهذه3ًالخاصةًبالأحلامًفيًأنها ،ًوهوًما
الجداريةًحيثًسعىًلاستثارةًاعجابًالبايًوكلًمنًتقعًعيناهًعلىًعملهًالفنيًلأغراضًقدًترتبطً

ًبإثباتًالذاتًأوًمشاعرًساديةًنرجسيةًفيًنفسه.

ً

                                                           
 .53-49صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.116ًمعمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2
 .31شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًصً 3
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 ةالمختلفالعلامات البصرية -3-أ

ًتحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

لمدينةًطرابلسًالغربًعلىًالعديدًمنًالتعييناتًالمرجعيةًمثلًالدينًًالجداريانًاحتوتًالصورتان
علىًتعييناتًإيديولوجيةًًالجداريانًكماًانطوتدينةًطرابلسًعمارةًإسلاميةًمحضة.ًوالثقافةًفعمارةًم

وساهمتًكلًهذهًالتعييناتًفيًإبرازًأسلوبًحياةًسكانًالمدينةًونمطًتفكيرهمًوأبرزًالحرفًًوسياسية،
ً.فيها

ً: تحليل مدونة الوضعيات-2-3-أ ًجداريتا ًتعيناتًتضمنت ًمن ًجملة ًطرابلس مدينة
 الوضعياتًوالحركاتًنذكرًمنها:ً

ً.نمطًالعمرانًيدلًعلىًفكرًإسلاميًمحض ▪
ً.علىًانخفاضًنسبةًسكانًالمدينةتوزيعًالتشكيلاتًالعمرانيةًيدلً ▪

 :التحليل السوسيوثقافي للألوان الطاغية-3-3-أ

ًاشتملتًألوانًالطاغيةًفيًالجداريةًعلىًدلالاتًسوسيوثقافيةًوهي:

يرمزًاللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالدمًوالحربًوالدمارًأماًً:اللون الأحمر الآجوري  ▪
ً.فيًسبيلًمبدأًأوًمعتقدفيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالشهادةً

يوحيًاللونًالابيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالسلامًوالأمن،ًأماًفيًالتراثًً:اللون الابيض ▪
ً.الدينيًفيرمزًإلىًالنورًوالضوءًوالصراطًالمنير

يوحيًاللونًالبنيًفيًالتراثًالشعبيًبحزمًوالقوةًوالمادية،ًأماًفيًالتراثًالدينيًًاللون البني: ▪
ًالإنسانً"الطين".فيوحيًبأصلًخلقً

يرمزًاللونًالأزرقًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالألمًأماًفيًالتراثًالدينيًفيشيرًً:اللون الأزرق  ▪
ًً.1إلىًالمجرمين

                                                           
 .48-39صً-المرجعًالسابق،ًص1
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 13الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 المستوى الأيديولوجي  المستوى المعرفي  المستوى الإدراكي المستوى التعييني

 .تشكيلاتًإنشائية

 .تشكيلاتًطبيعية

 .مدينةًطرابلسًالغرب

ًالمدلولًالدال المستوى التضميني

وجهًالحاجًيوسفًهذاًالعملًالفنيًلكلً
ومثقفينً رسميةً بايًمنًوفودً أحمدً زائريًقصرً
ًالوظيفةً ًحقق ًما ًوهو ًالناس ًعامة وحتى
ًعنً ًالصورة ًتشكيلات ًوعبرت البصرية،
ًالوظيفةً ًحقق ًما ًوهو ًالفنان شخصية
ًمنً ًالعديد ًالصورة ًحررت ًكما الشاعرية،
ًوهوً المعانيًوالدلالاتًحولًالمدينةًوشعبها

ًحققًالوظيفةًالمرجعية.ًماً

 

ً ًمدينةًإن تشكيلات
ًمنًًطرابلس ًالعديد تحمل

ًالتيً ًالإيديولوجية المعاني
تنكشفًعنهاًالوظيفةًالبصريةً
ًإلىً ًالمتلقي ًدعوة ًفي وتتمثل
ًواستخراجً ًالصورة ًفي التأمل
ًعلاقتهً ًوترسيخ تعييناتها

 .بمرجعياتهًالدينيةًوالثقافية

ًيق: النسق الأيديولوجي ًلجداريتيًترحًالحاجلم مدينةًطرابلسًالغربًمعنىًًيوسفًفيًتفسيره
ًفالعنوانً ًالأصلي، ًمضمونًالصورتينمخالفًللرسالة ًوأكد ًبالبساطة، ًاتسم ًي، ًبعضًًننقلافهما لنا

جوانبًالمدينةًكالجانبًالحضاريً)عمارة(،ًوالجانبًالطبيعيً)تشكيلاتًطبيعية(.ًويمكنًتميزًثلاثً
 :مستوياتًمنًالمعنىًفيًهذهًالصورة

يوحدًهذاًالمستوىًكلًشيء،ًوهوًمستقىًمنًالمنظرًوالعمارةًً:مستوى الاتصال )الإخباري(
والتشكيلاتًالطبيعية،ًوهوًمستوىًالاتصالًبينًالحاجًيوسفًوالمستقبل،ًجاءًفيهًالمعنىًإشاريا ،ًفكلً
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الجداريةًتشيرًإلىًمدينةًطرابلسًالغربً كالنمطًوالطابعً،ًم19بدايةًالقرنًالعناصرًالداخليةًفيًالصورةً
ًالعمرانيًالخاصًبالمدنًالليبيةًفيًتلكًالفترة.

ًالحضاريًوالثقافيًوالتاريخيوهوًال :مستوى رمزي  ًفهناكًرمزيةًطرابلسًالغربًللمدينةًبعد ،
دلاليةًفيًالعمارةًالإسلاميةًتطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفً

بايًللمدينةًفيًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبعمارتهاًالإسلامية،ًوهناكًقصةًزيارةًالحاجًأحمدً
ًأيالةً ًالتاريخيةًوهناكًرمزيةًسياسيةًتوحىًبتبعية ًالمدينة ًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذه ًتاريخية رمزية

 طرابلسًالغربًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامًوالرايات(.

التيًلاًيعيهاًالتفكير،ًوهوًمعنىًمراوغ،ًهوًالإضافةً:ًمستوى المعنى )المعنى العويص(
وهوًمستوىًيفتحًمجالًالمعانيًعلىًمصراعيه،ًفالتشكيلاتًالإنشائيةًأوًماًيعرفًبالوحداتًالعمرانيةً
تحملًفيًطياتهاًأسلوبًتفكيرًونمطًسلوكًمحدد،ًفهيًنتاجًثقافةًمحددةً)ثقافةًإسلامية(،ًومرتبطً

فتوزيعًوحداتًالمدينةًعلىًفضاءًالجداريةًبهذاًالشكلًليسًم(.19ًبحقبةًزمنيةًمعينةً)بدايةًالقرنً
نماًمنتج،ًوبالتاليًفهوًمعنىًأسطوري. ًطبيعيا ،ًوا 

التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

لمعرفةًدورهاًفيًترسيخًًفيًالصورتينًالجداريتينًويتمًفيًهذهًالمرحلةًتحليلًالملفوظاتًالأيقونية
مدينةًطرابلسًًيةًوالرسائلًالالسنية.ًلكنًجداريتاوربطًالمعنى.ًوذلكًلمعرفةًالعلاقةًبينًالرسائلًالبصرً

ًلمًتشتملًعلىًرسائلًألسنية.

 حوصلة وتقييم شخصي-3-1-4-5

علىًالتشابهًالبيانيًبينًالعلامةًوالتيًتعتمدًًتينًالجداريتينلقدًتحققتًأنواعًالأيقونةًفيًالصورً ▪
والشيء،ًوقدًتمثلتًفيهًمختلفًصورًالإبداع،ًفكانتًنظريةًالاستبدالًالاستعاريًلياكبسونًأحدً
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قطبًالثانيًهوًالكتابة_ًليسًفيًالاستخدامًاللغويًفقط،ًبلًفيًالنشاطًً-القطبينًالأساسين
 .1دراكًصورةًالعالمًالمصورًأمامهالفني،ًفيكونًإطارًالصورًخشبةًللقتالًبالنسبةًللمشاهد،ًبإ

منًخ ▪ فيًصورتييظهرًلناً طرابلسًوالهادفًإلىًالكشفًطابعًالانتقاءًًلالًتحليلًالاسطورةً مدينةً
والإكراهًفيها.ًأنهًتحليلًسياسيًبالمعنىًالسياسيًالواسع.ًفتحليلًالثقافةًوالمجتمعًفيًعملًبارتً
الجداريةً الصورةً لهذهً معمقةً فمنًخلالًقراءةً بالأفكارًالماركسيةً، وغالباً  يجريًمنًمنظورًيساريً،

 .فيهاًهوًمفهومًالإيديولوجياًأنًالمفهومًالأساسيًالذيًتردد
ًالرسائلًالبصريةًًتانتقيدتًالصورً ▪ ًفيًتقديم ًالاتصالًالأيقونيًالبصريًالمعتمدة بأبرزًقواعد

والمتعلقةًبالمدونةًالمورفولوجية.ًمماًانعكسًإجاباًعلىًالشفراتًالباقيةًلتحليلًالجداريةًوعلىً
ً.لبصريًالملائماتجاهًالعينًالتيًمرتًبطريقةًطبيعيةًوعلىًوضعًالمركزًا

ً.دلالاتًبلاغيةًكالتشبيهًوقربتهاًمنًالواقعًوالمنطقًحملتًالصورتانًالجداريتان ▪
منًالجدارياتًحيثًبثًالحراكًمفيًتمثيلهًولقدًجاءتًالجداريتانًعميقتان ▪ لصورةًالذاتًكغيرهاً اً

المكانةًاًلإيحاءاتًإيديولوجيةًتشيرًإلىًمالاجتماعيًوالاقتصاديًللمدينة.ًناهيكًعنًتضمنه
 الاستراتيجيةًللمدينة.

ًالغموضًعنً ▪ ًفيًإبعاد ًكانًعاملاًمهما ًالرسائلًالألسنةًوالعلاماتًالأيقونيةًمعا، إنًتلاحم
إنًتلاحمًالنسقينًاللسانيًوالأيقونيًمعا،ًعاملًشاطوًجميلة"ًالصورةًالجدارية،ًوتقولًالباحثةً"

دلالاتًإيحائيةًتحثًالمتلقيًعلىًمهمًفيًإبعادًالغموضًعنًالرسالةًالبصرية،ًلماًيولدهًمنً
 .2سلوكًمعين،ًوهذاًلهًصلةًوطيدةًبتحقيقًأهدافًالرسالة

ً

ً

ً

ً

                                                           
ً.118ً-117صً-شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1

 .146ًالمرجعًالسابقًص2ًً
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الحج رحلة العودة من مدينة الإسكندرية  جدارية: (7) رقمصورة ال-3-1-5
 (Jرواق )ال

 

 المقاربة الوصفية -3-1-5-1

ًالمرسل-أ
الحاجًيوسفًوهوًفنانًجزائريًدرسًفنًالتصويرًعلىًيدًأحدًعمداءًالفنًفيًبلادًمصر،ًوهوً

ً.م19بدايةًالقرنًمنًاقترحًتجسيدًرحلةًالحجًالتيًقامًبهاًأحمدًبايً
ويعرضًهذاًالعملًبالمتحفًالوطنيًالجزائريًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًوالتقليديةًقصرًأحمدًباي.ً

،ًللزيارةًالتيًقامًبهاًأحمدًبايًلمدينةًالإسكندريةويحتويًمتحفًأحمدًبايًعلىًصورًمرمريةًتؤرخً
يًتلكًلاسكندريةًفكماًتسمحًهذهًالتحفةًالمعماريةًبقراءةًوافيةًلمختلفًالأحداثًالتيًميزتًمدينةًا

ًأوجًازدهارهاًعلىًكلًالأصعدة.ًالفترةًالتيًشهدتًفيهاًمصر

ًالرسالة-ب
أنجزهاًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًماً،ًهيًعبارةًعنًصورةًجداريةًلمدينةًالإسكندريةًبمصر

حديقةًالبرتقال.ًوتعدًالإسكندريةًمنًأبرزًالمدنًالتيًمرً (J)مًعلىًجدارًالرواق1835و1830ًبينً
حيثًكانًالحجيجً والحضاريةً، التاريخيةً وذلكًلأهميتهاً للبقاعًالمقدسةً، بايًفيًرحلتهً الحاجًأحمدً عليهاً
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ًالمدينةًفيً ًبايًبهذه ًويتزودونًمنها.ًويظهرًتأثرًأحمد ًالمكرمةًيمرونًعليها المتوجهونًإلىًمكة
ًلذيًذكرناهًسابقا.ًاختيارهًلموقعهاًا

أطر(؛3ًًوزعًالحاجًيوسفًتشكيلاتًمدينةًالاسكندريةًعلىًثلاثًجدارياتً)ًشكل الرسالة:
ًم(1.5×2م(،ًأماًالثالثًفجاءًبمقياسً)1.5×3م(،ًوالثانيًبمقياسً)1.5×3الأولًبمقياسً)

ًجدار.ًنوع الحامل:

 محاور الرسالة -جـ

الجهةًالعلويةًتوجدًستائر،ًتحتهاًنجدًعمارةًالمدينةًتحتويًالجداريةًعلىًمدينةًالإسكندرية،ًففيً
المتكونةًمنًقصورًومبانيًومنازلًومساجدًبالإضافةًإلىًميناءًالسفن،ًأماًفيًوسطًالجداريةًنجدً
البحرًالمتوسطًومجموعةًمنًالسفنًالشراعيةًالتجاريةًوالحربيةًوالمدنية،ًوعلىًاليمينًمجموعةًمنً

اًعلىًاليسارًفنجدًأيضاًالنخيلًإضافةًإلىًطواحين.ًأماًفيًالجهةًأشجارًالنخيلًوبروجًالدفاعًأم
السفليةًللجداريةًنجدًمساحاتًزراعيةًمليئةًبأشجارًالزيتونًوالصنوبرًالبحريًومجموعةًمنًالمنازل.ً

ًبالإضافةًإلىًمجموعةًمنًالقلاع.

هًملكاًعلىًالبلاد،ًهذهًالمدينةًالتيًأسسهاًالإسكندرًالأكبرًبعدًدخولهًبجيشهًمدينةًممفسًوتتويج
بعدًأنًخلصًالمصريينًمنًالفرسًوأثناءًعودتهًمنًسيوهًمرًبقريةًصغيرةًيقطنهاًالصيادونًفأعجبهً

ًالموقعًوقررًتأسيسًمدينةًباسمهًوكانتًسمىًهذهًالمنطقةً)رعًقدت(.

ًواشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسكندريةًعلى:

 لرموز البصرية المتعلقة بالصورةا-1-جـ

 المفردات التشكيلية الانشائية-1-1-جـ

 عمارة المباني-1-1-1-جـ

ًالواجهات.ً ▪
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 الفتحات. ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

ًالقباب. ▪
 المآذن. ▪
ً.الأهلة ▪

 )المدافع...(.: التشكيلات الدفاعية-3-1-1-جـ

 الطاحونة-4-1-1-جـ

 السفن-5-1-1-جـ

 الأعلام والرايات-6-1-1-جـ

 الستارة-7-1-1-جـ

 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

ًالبحر. ▪
ًالأرض.ً ▪
 التشكيلاتًالنباتية. ▪
 دلتاًالنيل. ▪

 لرموز اللغوية المتعلقة بالصورةا-2-جـ

 اشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالاسكندريةًعلىًمجموعةًمنًالرسائلًالألسنيةًنذكرًمنها:

ًالاسكندر. ▪
ًأرجوادًالريح. ▪
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 ابييدًالدور. ▪

 أهم السنن-د

 الأشكال والخطوطسنن -1-د

 الخطوط-1-1-د

ًخطوطًمستقيمة. ▪
ًخطوطًمنحنية. ▪
ًخطوطًمنكسرة. ▪

ً)بكلًأنواعها(.المستويات: -1-1-د

 )منتظمة،ًشبهًمنتظمة(.الأجسام: -1-1-د

 الحيزات والفراغات-1-1-د

 السنن اللونية-2-د

 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأزرق.ً ▪
 اللونًالأبيض. ▪
 اللونًالأخضر. ▪
 الرمادي.اللونً ▪
 اللونًالبني. ▪
 اللونًالأسود. ▪

 السنن التشكيلية-3-د

 تشكيلاتًانشائية. ▪
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ًتشكيلاتًطبيعية.ً ▪

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

ًاللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالبني. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
 اللونًالأبيض. ▪

 التنظيم الأيقوني-و

ًالأيقونيًحصيلةًرؤيةًداخليةً ًالتنظيم ًالأيقونيًنفسهًنقطةًيعد ًللفنان،ًويشكلًالتنظيم وصوفية
انطلاقًعندًالمتلقيًلسلسلةًمنًالابتداعياتًالشعوريةًحيثًاستخدمًالحاجًيوسفًالتنظيمًالثابتًللفضاءً

ًعبرًعموديةًالصورةًوالخيالًالممتدة،ًوهندسةًالأرضًوتتابعًالخطوط.

ًواش ًالإسكندريةًعلىًثلاثًجداريات، ًالمفرداتًالعمرانيةًوزعتًتشكيلاتًمدينة تملتًعلىًأهم
بخطوطًوأشكالًهندسية،ًفالمبانيًوالأحياءًالسكنيةً الوحداتًأيقونياً  والطبيعيةًللمدينةًآنذاك،ًومُثلتًهذهً
ًأشكالً ًوالجوامعًبمكعباتًتعلوها ًفيًحينًمثلتًالمساجد ًومتراكمة، ًبمكعباتًمتراصة مثلتًأيقونيا 

كتمثيلًأيقونيًل ومخروطيةً علىًتشكيلاتًنصفًدائريةً أيضاً  انطوتًالجداريةً كماً قبابًومآذنًالمساجدً،
ًتشكيلاتًللسفنً ًقبابًنصفًدائرية.ًوتضمنتًالجداريةًأيضا  ًبمبانيًتعلوها لأضرحةًمثلتًأيقونيا
ًومستطيلاتً ًالمربعات ًبين ًتراوحت ًمتنوعة ًوأشكال ًبمنحنيات ًأيقونيا  ًمثلت ًومدنية ًوتجارية حربية

ًودوائر...الخ.

اتًالطبيعيةًفمثلتًأيقونيا ًبخطوطًوأشكالًهندسيةًمتنوعة،ًفالأشجارًمثلا ًتشكلتًمنًأماًالمفرد
خطوطًرأسيةًلهاًنهاياتًتشعبية،ًوالبحرًمُثِلًَبمساحةًكبيرةًلوِنتًبالأزرق،ًأماًالجبالًفقطًتشكلتًمنً

ًخطوطًمنحنيةًعمودية.
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 مجموع المحاور-ز

ًالستار. (1
ًالمفرداتًالعمرانية. (2
 المائية.المسطحاتً (3
 الأرض. (4

 م.1819مدينةًالاسكندريةً المعنى الأول الظاهر:-ي

 مقاربة النسقيةال -3-1-5-2

 النسق من الأعلى-أ

العملًالفنيًالذيًبينًأيديناًهوًصورةًلجداريةًالإسكندريةًالتيًمرًبهاًأحمدًبايًفيًرحلةًالحجً
م،ًوتحكيًهذهًاللوحة1935ً-1830.ًرسمهاًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًماًبينًم19بدايةًالقرنً

الفنيةًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايًللمدينةًفيًطريقًعودتهًمنًالبقاعًالمقدسةًلأداءًفريضةًالحج،ً
والحاجًيوسفًوهوًمنًاقترحًإعادةًتجسيدًهذهًالزيارةًعلىًجدرانًالقصرًلتبقىًذاكرةًحيةًللأجيالًعلىً

ًعظمةًهذهًالمدينةًوجمالها.

التحفةًالفنيةًتقنيةًالفريسكو،ًحيثًاستخدمًالألوانًالمائيةًعلىًاستخدمًالحاجًيوسفً فيًإنجازًهذهً
الرسومًالتخطيطيةًعلىًالحاملً)الجدار(.ًثمًقامًبترخيمًالرسمًبواسطةًعجلةًمشرشره.ًبعدهاًقامًبنقلً
هذهًالرسوماتًعلىًسطحًالجدارًبتمريرًلونًترابيًأحمر،ًوقامًبتحديدًالخطوطًالأساسيةًللتصميم،ً

ًعدهاًاعتمدًعلىًالألوانًوالذيًيجبًأنًيتمًفيًيومًواحدًقبلًجفافًطبقةًالملاط.ب

تنتميًجداريةًالاسكندريةًالىًالمدرسةًالواقعيةًالتيًتصورًالمناظرًكماًهيًفيًالحقيقةًبايجابياتهاً
ًللصورة1ًوسلبياتها ًتشكيله ًوالتناسبًفي ًالنسبية ًعلى ًالمدينة ًتصوير ًيوسفًفي ًالحاج ًيلتزم ًولم .

الوحداتًالمكونةًلهاًبلًكانًواقعياًلأكبرًدرجة،ًفالعيوبًالتيًظهرتًفيًالصورةًليستًعيوبًالفنانًوً

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1
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بلًعيوبًطبيعية،ًوالفنانًهناًاتسمًبالمصداقيةًالأمرًالذيًمكنهًمنًتقديمًمنتجًرائعًعبرًفيهًعنً
ًمحاكاتهًلاًشيءًالطبيعي.

 النسق من الأسفل-ب

ريةًأثرًعلىًنفسيةًالحاجًأحمدًبايًلجمالهاًوأثرهاًالطيبًكانًللصورًالجداريةًلمدينةًالإسكند
علىًروحه،ًولقدًتأثرًكلًمنًشاهدًهذهًالجداريةًعبرًالزمنًلماًتحملهًمنًحميميةًونقاءًيعكسًروحً
هذهًالمدينة،ًفكانًزوارًالقصرًمنًأقاربًالحاجًأحمدًبايًوأصدقائهًوحتىًالوفودًالسياسيةًيسرحونً

فيًإيصالًروحًالمدينةًإلىًقلوبهمًقبلًعقولهم.ًبخيالهمًعندًمشاهدةًهذهً الجدارية،ًحيثًنجحًمصممهاً
وأبرزًدليلًعلىًجاذبيةًهذهًالجداريةًهوًفيًعدمًإتلافهاًمنًقبلًالمستعمرًالفرنسيًونقصدًهناًالحكامً

ًالذينًكانواًيقطنونًالقصرًفيًتلكًالفترة.

ذلكًرغمًتلفًأجزاءًمنهاًبسببًعواملًوحالياًيبديًكثيرًمنًزوارًالقصرًاندهاشهمًبهذهًالتحفةًوً
التعرية،ًفكلًيومًتقريباًيزورًالمتحفًعشراتًالأشخاصًمنهمًسفراء،ًومثقفون،ًلاًينفكونًيطرحونً

ً.1أسئلةًعلىًهذهًالتحفةًماهيتهاًوسببًإنجازها

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-5-3

 المجال الاجتماعي والثقافي-أ

طرفًالفنانًالجزائريًالموهوبً"الحاجًيوسف"ًفيًالفترةًالممتدةًًجداريةًالإسكندريةًتمًإنجازهاًمن
ًبينً ًلمدينة1835ًو1830ًما ًواحتلاله ًالفرنسي ًالاستعمار ًدخول ًقبل ًما ًالفترة ًفي ًذلك ًوكان م،

قسنطينة،ًوأوردًالفنانًفيًهذهًاللوحةًمدينةًالإسكندريةًوأهمًالعناصرًالتيًاشتملهاًمثل:ًالتشكيلاتً
ةًوالسفن،ًوالتشكيلاتًالطبيعيةًكالأشجارًوالنباتاتًوالبحر.ًونجدًأنًالفنانًالجزائريًالانشائيةًكالعمارً

قدًأولىًاهتمامًبالعديدًمنًالتفاصيلًالمهمةًفيًالمدينةًوصورًلناًمدينةًحيةًذاتًنشاطًثقافيًوسياسيً
ًواقتصادي.

                                                           
 عليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.1
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التصريح،ًحيثًأنًهناكًويظهرًالتجريدًوالتلميحًكثيرا ًفيًالأعمالًالفنيةًالإسلاميةًوابتعادهاًعنً
وبالتاليًأصبحتً كالاتصالًبالسماءً، وانبثقتًمنهً، وتأكدتًمعهً ظهورًالإسلامً معانيًاكتسبتًمغزىًمعً
هذهًالعمارةًتجسدًرمزًكونيًيظهرًفيًعلاقةًالإنسانًبالخالقًدونًوساطة،ًوانعكستًهذهًالرموزًعلىً

الاتصالًبالسماءًومبدأًالتوحيدًوالإيمانًالعمارة،ًحيثًسعىًالمعماريونًإلىًتأكيدًبعضًالمعانيًمثلً
الأمرًالذيًظهرًمنًخلالًاستخدامًالمآذنًوشرفاتًالتيًتشيرًإلىًالسماءًوذلكًفيًمحاولةًللربطًبينً

1ًالأرضًوالسماء.

المحيطةً حيثًتظهرًالأراضيًالزراعيةً النشاطًالاقتصاديًللبلادً للمدينةً الجداريةً تظهرًالصورةً كماً
النخيل،ًوالزيتونًوطواحينًالزيت...إلخ.ًوماًيميزًتلكًالفترةًوبالضبطًفيًعهدًالحاكمًبالمدينةًوحدائقً

محمدًعليًباشاًزراعةًشجرًالزيتونًحيثًكانتًزراعةًالزيتونًنادرةًقبلًفترةًحكمهًولمًتكنًتغرسًإلاً
وفيًبعضًالحدائقًبضواحيًالقاهرة،ًففكرًفيًالاستكثارًمنًأشجارًالزيتونً لاستخراجًفيًمديريةًالفيومً

ًالزيتًمنًتمرهًولكونهًغداءًصالحًللجنودًوخاصةًبحارةًالأسطول.

كماًنشطتًالتجارةًالداخليةًوالخارجيةًوخاصةًبالاعتمادًعلىًالملاحةًالبحريةًالتيًأتقنهاًالعديدً
فريقيا،ًوكانتًالسفنًترسوً وا  منًالمصريون،ًوكانًالتجارًالمدينةًيتعاملونًمعًنظرائهمًمنًآسياًوأوروباً
بالمدينةًلتبادلًالسلعًوكانتًعمليةًالتبادلًالتجاريًفيًمصرًمنظمةًمنًقبلًالحاكم،ًوتميزًالإنتاجً
المصريًالمحليًفيًتلكًالفترةًبنوعًمنًالجودةًوخاصةًفيًمجالًالصناعاتًالحرفيةًكصناعةًحلجً

بالإضافةًإلىًالقطن،ًتبييضًالأرز،ًالصناعاتًالزيتية،ًصناعةًالغزلًوالنسيج،ًصناعةًالحرير...إلخ،ً
2ًالمنتجاتًالزراعيةًكزراعةًالخشخاشًوالنيلةًوالقمحًوالشعيرًوالفولًوالأرز...إلخ

ً

ً

ً

                                                           
ً.22كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص1ً
 .22المرجعًالسابقًص2ً
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 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

 سنن الخطوط والأشكال-1-ب

 الخطوط-1-1-ب

اشتملتًجداريةًمدينةًالاسكندريةًعلىًخطوطًمائلةًذاتًزواياًمستقيمةًومنحنيةًوأخرىًمتنوعة،ً
 حيثًشكلتًالخطوطًالمستقيمةًوالمنحنيةًوالمقوسةًالتشكيلاتًالعمرانيةًوالطبيعيةًفيًالجدارية:ً

)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأًالخطوط المستقيمة: ▪ بواب(.ًمثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
ًالصراحةًوالاستقرارًوالاتساع.وتوحيًب

ًالاشرعة،ًالخطوط المنحنية:  ▪ ًالأشجار، ًالساريات، ً)الأسقف، ًأيقونيا  مثلتًالخطوطًالمائلة
ًوتوحيًبالتوترًوالسقوط.المجاديف(.ً

وتوحيًًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًالخطوط المنكسرة: ▪
ً.1بالجمالًوفيًبعضًالأحيانًبالاضطرابًوالقلق

ًالأشكال-2-1-ب

تضمنتًجداريةًالاسكندريةًأشكالاًهندسيةًمحددة،ًوهيًأشكالًالاهيةًلاًانكارًلوجودهاًومتفقً
 عليها،ًومنًبينًالأشكالًالتيًاشتملتًعليهاًالجداريةًنذكر:

يعتبرًذوًاهتمامًالمساجدًوالجوامع،ًالأضرحة(.ًوًمثلًالمربعًأيقونيا ً)المباني،ًالقصر،ً المربع: ▪
ًكبيرًلدىًالفنانًالمسلم،ًوهوًشكلًللتوازنًوالتكاملًوالثباتًوالاستقرارًويشكلًالروح.ً

ً)الأسقفًالهرميةًالشكل،ًأشرعةًالسفن،ًالمداخل،ًالأعلام(.ًًالمثلث: ▪ وهوًمثلًالمثلثًأيقونياً 
 شكلًديناميكيًيتحركًباتجاهًأحدًرؤوسه.

                                                           
ً.43-17ص-الحميد،ًمرجعًسابق،ًصشاكرًعبد1ً
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مثلتًالدائرةًأيقونيا ً)القباب،ًالأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًمراوحًالطواحينًالهوائية،ًالأهلة،ًًئرة:الدا ▪
الدائرةًهيًرمزًللبداياتًوالاكتمالًوهيًشكلًالشمسًوالقمرًوعينًالانسان،ًوترمزًفتحات(.ًوً

ًالىًالديناميكيةًوالحركية.

يشكلًالتحاماًلأجزاءًمربعين،ًفهوًهوًشكلًيتبعًالمربعًفيًمدلولاتهًبمعنىًأنهًًالمستطيل: ▪
 .1يشكلًرمزيتهًامتداداًلرمزيةًالمربعًوفقاًلنسبته

أخضعًالحاجًيوسفًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسكندريةًلمبدأًالتكرارًوالاستمرار،ًحيثًخلقًنوعً
منًالترابطًبينًمكوناتًاللوحةًمنًخلالًجعلًبعضًمكوناتًالصورةًمجردًصدىًأوًتكرارًأقلًأهميةً

ًالفنانًل ًأصبغ ًكما ًبالتشكيلاتًالأخرى(، ًمقارنة ًالقصرين ً)عمارة ًعليها ًبالتأكيد ًقام مكوناتًأخرى
 رًالمنظمًلإثارةًانتباهًالمتلقي.التشكيلاتًالداخليةًصيغةًالتتابعًوالاستمرا

مثلث(ًً:المستويات-3-1-ب دائرةً، )مربعً، لشكلهاً عنًالمستوياتًتبعاً  تختلفًالمعانيًالمنبثقةً
وضعهًفيًالمستوىً)رأسي،ًأفقي،ًمائل(ًفالأسطحًالأفقيةًفيًالصورةًأوحتًبالسكون،ًفيًحينًوكذلكً

الهابطةً أوً الصاعدةً توحيًالأسطحًالمائلًبالحركةً بينماً والاندفاعًللأعلىً، رمزًالمستوىًالرأسيًبالاتجاهً
ًتبعا ًلمكانًالرؤية.

منًالأجسامًتراوحتًبينًًاشتملتًجداريةًمدينةًالإسكندريةًعلىًمجموعة: الأجسام-4-1-ب
أجسامًدائريةًكرويةًأعطتًفيًأغلبًأوضاعهاًتأثيرًبالحركية،ًوأجسامًمربعةًمكعبةًأعطتًتأثيراتً
ًأوحتً ًمخروطية ًوأشكال ًرؤوسها، ًأحد ًاتجاه ًبالحركة ًأعطتًإحياء ًهرمية ًوأشكال ًالتام، بالسكون

 .2ًبالصعودًوالثبات

علىًأنهًشيءًمكملًللشكلًولمًيوضعًفيًًكانًينظرًقديماًإلىًالفراغ:ًالفراغات-5-1-ب
الاعتبارًأنهًمنًضمنًأساسياتًعمليةًالتشكيلًالفني،ًحيثًكانًالاهتمامًالأكبرًبالكتلةًدونًالعناصرً

                                                           
،ًحالةًدراسةً)الوحداتًفلسفة الوسطية الإسلامية والتجريد في العمارة الإسلاميةحسنًمحمودًعيسىًالعواودة،1ً

-،ًصم2009الزخرفيةًالإسلامية(،ًمذكرةًماجستير،ًنابلس،ًفلسطين،ًكليةًالدراساتًالعليا،ًجامعةًالنجاحًالوطنية،ً
36ً-35ص

ً.158ً-157صً-رجعًسابق،ًصبورواقًأمال،ًم2
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الجداريةًلمدينةًالإسكندرية،1ًالأخرىً استخدمتًفيًعمليةًتشكيلًالصورةً ومادةً ،ًفالفراغًيخترقًكلًجسمً
ًعملًالفني.والفراغًهوًجزءًلاًيتجزأًمنًهذاًال

 سنن الألوان-2-ب

ضافاتًجديدة،ًواكتسبتًعلىًمرًالعصورً ًوا  ًبالأشياءًرموزا  تعطيًالفاظًالألوانًعندًارتباطها
دلالاتًتمييزيةًفيًحياةًالشعوب،ًواستقرتًمفاهيمهاًفيًألفاظًمعينة،ًتميزًكلًقومًبجانبًمنهاًنظرا ً

لبعضًالأمكنة،ًواسما ًلبعضًالعناصرًالطبيعيةًلمستواهمًالثقافيًوالحضاري،ًحيثًأصبحًاللونًعنوانا ً
ًاللونًعلىًفضاءًمعرفيًواسعًأكسبهًقوةًجديدة ًواستحوذ ًالسماء...(. ًالأرض، ًواستخدم2ً)البحر، .

ًالحاجًيوسفًفيًجداريةًمدينةًالإسكندريةًألواناًمتنوعةًذاتًدلالاتًمختلفةًنتطرقًلهاًمنًخلال:

 الصبغة اللونية-1-2-ب

الجداريةًلمدينةًالإسكندريةًاللونًالأحمرًالآجوريًلونًالتربةًالمحيطةًبالمدينة.ًيطغيًعلىًالصورةً
واللونًالأزرقًلونًالبحرًولونًأجزاءًمنًالستارًبالإضافةًإلىًاللونًالأبيضًوالأصفرًاللذانًيلونانً

ضرًعلىًالمنازلًوالقصورًوالمساجدًوالطواحينًوأشرعةًالسفن،ًبالإضافةًإلىًألوانًثانويةًكاللونًالأخ
ًالدلالةً ًلمعرفة ًالخطوة ًحيثًنسعىًمنًخلالًهذه ًالرماديًعلىًالأعلام. ًواللون ًبأنواعها الأشجار

ًالصريحةًلألوانًجداريةًمدينةًالإسكندرية:

مثلًاللونًالأحمرًأيقونيا ً)الأرض،ًالستار،ًالاعلام(،ًويرمزًالىًًاللون الأحمر الآجوري: ▪
ًالانفعالًوالقوةًوالخطر.

مثلًاللونًالأزرقًأيقونياً)البحرًالمتوسط،ًالستار(،ًويرمزًللخيرًوالخصبًًاللون الأزرق: ▪
ًوالأمل.

ًمثلًاللونًالأسودًأيقونيا ً)السفن(،ًويرمزًللحزن،ًالسكونًوالثبات.ًاللون الأسود: ▪

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالمملكةًالفراغ كقيمة تشكيلية في الأعمال البرونزية المجسمةخلودًبنتًمحمدًعقيلًالبقمي،1ً

ً.2ه،ًص1431ًالعربيةًالسعودية،ًكليةًالتربيةًجامعةًأمًالقرى،ً
ً.56-55صً-معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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ًوالخصبًًاللون الأخضر: ▪ ًويرمزًللسعادة ً)النباتاتًوالأشجار(، مثلًاللونًالأخضرًأيقونيا
ًوالغنى.

ً.1مثلًاللونًالرماديًأيقونيا ً)التشكيلاتًالدفاعية(،ًويدلًعلىًالأناقةًوالحيادًدي:اللون الرما ▪

مثلًاللونًالأبيضًأيقونيا ً)واجهاتًالمباني،ًأشرعةًالسفن(ًويشيرًإلىً:ًاللون الأبيض ▪
ً.2الطهارةًوالعفةًوالنورًوالسلام

ً.3الضجرًوعدمًالانسجامًمثلًاللونًالبنيًأيقونيا ً)السفن،ًوالأشجار(،ًوهوًلونًًاللون البني: ▪

 القيمة اللونية-2-2-ب

تمكنًهذهًالعمليةًمنًمعرفةًمقدارًتألقًوجلاءًاللونًأوًالعتمةًاللونيةًفيًعلاقةًألوانًالجداريةً
ًبالأبيضًوالأسود،ًوبمعنىًآخرًمقدارًتدرجًالألوانًمنًالبياضًالىًالسوادًعنًطريقًالمعادلةًالتالية:ً

ًاللونًالأحمرً+ًالأسود=ًالظلًاللونيًللأحمرً ▪
ًاللونًالأزرقً+ًالأبيض=ًالأزرقًالفاتح. ▪
ًاللونًالأخضرً+ًالأسود=ًالأخضرًالفاتح. ▪
ًاللونًالرماديًًًًالأسودً+ًالأبيض. ▪

ًالظلًاللونيً)الأخضرًوالأحمر(ً+ًالأزرقًالفاتحً+ًالرماديً=ًدرجةًلونية.

 شدة الكثافة-3-2-ب

اللونًبالصبغةًونقائهًمنًالمكوناتًاللونيةًالأخرىًكالأبيضًوالأسود،ًفمنًًلتحديدًدرجةًتشبع
خلالًماًسبقًوجدناًأنًالألوانًفيًمجملهاًممزوجةًبالمزيجًاللونيًللأبيضًوالأسود،ًماًيوصلناًالىً

ًأنًالألوانًليستًكثيفةًوذلكًلانطوائهاًعلىًاللونًالأبيضًأوًالأسود.

ً

                                                           
ً.113صقدورًعبدًاللهًالثاني،ًمرجعًسابق،1ًً
ً.11ًنيازًحسينًحسن،ًمرجعًسابق،ًص2ً
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص3ً
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 التشبع اللوني-4-2-ب

درجةًنقاءًوصفاءًأوًشدةًاللونًمنًالضوءًأوًخفوتهًعملناًعلىًاستخراجًألوانًمنًنفسًلمعرفةً
إلىًأنًالألوانًكانتًقاتمة. توصلناً منًالضوءًوبهذاً لخلوهاً لمًنجدًاختلافًبينهاً لكنناً ًالعائلةًومقارنتهاً

 السنن التشكيلية-3-ب

ةًأنًالعمارةًلاًتأتيًمنًعبث،ًكيفًللعمارةًأنًتتواصلًمعًالجمهور؟،ًفيًبدايةًالأمرًيجبًمعرف
إنماًتقومًعلىًتصوراتًمتماشيةًوقيمًوثقافةًمجتمعًمعين،ًوتكونًأيضا ًمثلا ًمتماشيا ًوالحقبةًالزمنيةً
التيًأنشأتًفيها،ًأيضا ًالحالةًالاجتماعية،ًوالمكان،ًكماًيقومًالمبدعًبتحويلًبعضًالأشياءًللمشاهدً

المثيراتًً-لمساعدتهًفيًفكًسننًالأشكالًالتيًيراها وتختلفًهذهً كمثيراتًتجعلهًينفعلًويتجاوبًمعهاً،
فمنهاًالتشكيليًوالبصري،ًواللساني...ًيتضحًمنًخلالًهذهًعلاقاتًمركبةًومختلفةًناتجةًعنًإطارً
الصورة،ًالإخراجًالفنيًللصورة،ًالتناسقًفيًالتشكيلاتًالداخليةًهوًنتيجةًالمشابهةًبينًالتشكيلاتً

 .1والعمارةًفيًالواقعالعمرانيًفيًالصورة،ً

 عمارة مدينة الإسكندرية-1-3-ب

وتشخيصناًالدقيقًللصورةًالجداريةًوتقسيمهاًإلىًأربعًأسطرًنفهمًأنًمبدعًهذهً منًخلالًتصفحناً
اللوحةًالفنيةًلمًيستخدمًأشكالًبصرية:ً)الستار،ًوالعمران،ًالأراضي،ًالفلاحةًوالميناءًالبحريًوالرموزً

أرجوادًالريح...إلخ(ًاستخداماًعشوائياًوكذلكًتموضعًالعمرانًفيًمركزًالصورةًاللغويةًكالإسكندر،ً
كانًهادفاًبحيثًلمًيشتتًالعينًمنًخلالًتوازنًأجزائهًواستقرارًمكوناته،ًوبهذاًفكلًهذهًالدرجاتً

ًمتفاعلةًفيماًبينهاًتهدفًلإظهارًالمعنىًالأولًأوًالفكرةًالأساسيةًللجدارية.

أنًملاحظةًالصورةً ترتيبًمنطقيًللأجزاءًوالعناصرًالمكونةًكماً الجداريةًمنًأعلىًلأسفلًيبينًلناً
ًأسفل:)ستار ًإلى ًأعلى ًمن ًالتالي ًالترتيب ًعلى ًفنجدها ًزراعية-للصورة ًالإسكندريةً-أراضي مدينة

ًالميناءًالبحري(.-)عمارة(

                                                           
ً.119شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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داعيًللفنانًهذاًالترتيبًيوحيًلناًبمجموعةًمنًالأفكار،ًفالستارًيعبرًعنًالجانبًالجماليًالإب
فتصويرةًللستارًكانًلسببًوجيهًذلكًلانًقصرًأحمدًبايًكانًبهًحرمهًوبنتهًوكانًيفرقًبينًالأروقةً
ًفيًحينًتدلًالأراضيًالمحيطةً والحدائقًستائرًلوقايةًمنًالعواملًالطبيعيةًوسترًنساءًالحرملك.

لًعمارةًالمدينةًعلىًالامتزاجًبالمدينةًعلىًالاتساعًوالرحابةًبالإضافةًإلىًالخصوبةًوالمردودية،ًوتد
ًأماً ًالرومانيةًوالإسلامية، ًالإغريقية، ًالمصرية، ًكالحضارة ًالمدينة الرهيبًللحضاراتًالتيًمرتًبها

ًالميناءًالبحريًفيوحيًبالحركيةًالاقتصاديةًللمدينةً)التجارةًوالصناعةًوالصيدًالبحري(

ظهرتًفيًالجداريةًعنًالمضمونًلقدًعبرتًمعظمًالمبانيًوالقصورًالتيً:ًي والقصورالمبان
الإسلاميًحيثًكانًالشكلًمكملاًله،ًفإنشاءًالمبنىًبعناصرهًالمعماريةًالمرتبطةًبالمنظومةًالفلكيةًماً
ًفالمبانيً ًمعماريًالتقربًمنًالله. ًبها ًوأراد هوًإلاًنتيجةًتظاهرًالجوهرًمنًخلالًالوسطًالمادي،

لهاًترمزًإلىًالقوىًالكونيةًالإلاهيةًمنًخلالًاستخدامًوالقصورًبمدينةًالإسكندريةًبتكويناتهاًوتفاصي
ًأشكالًتعبرًعنًالجوهرًالإسلامي.

ظهرتًالرمزيةًبمختلفًالمبانيًالدينيةًكالمساجدًوالجوامعً)ايبيدًالدور(ًكأنً:ًالعمارة الدينية
دًنحوًيكونًالفراغًمتوجهًفيًالاتجاهينًأحدهماًأفقيًيربطهًبمكانًالكعبة،ًواتجاهًالآخرًرأسيًصاع

السماء،ًوالجزءًالأفقيًيظهرًمنًخلالًالمحرابًوالهلالًوالمآذن،ًأماًالرأسيًيظهرًمنًخلالًالقبةً
ً.1والمآذنًوالشرفاتًوهيًبذلكًترمزًإلىًالمطلقًوالترابطًالمتبادلًبينًالأرضًوالسماء

لهذهًًيحيطًبمدينةًالإسكندريةًسورًدفاعيًيعدًأحدًأهمًالمعالمًالأثرية: التشكيلات الدفاعية
المدينة،ًالتيًأنشأهاًالإسكندرًالأكبرًوأحاطًبسورًضخمًذوًأبراجًوحصونًوأبوابًللدفاعًعنها،ًوأتمً
هذاًالسورًالباطلمة،ًوزادًالرومانًفيًتحصينه،ًوعندًالفتحًالإسلاميًقامًعمرًبنًالعاصًبهدمًجزءً

قامةًأسوارًجديدةًتح يطًبماًتبقى،ًوأنشئتًأبوابًمنه،ًبعدهاًاهتمًالحكامًالمسلمونًبإصلاحًأسوارهاًوا 
جديدةًتجاهًالأبوابًالقديمة،ًولقدًاندثرتًأجزاءًكبيرةًمنهًفيًعهدًمحمدًعليًباشاًنتيجةًالتوسعاتً
التيًتمتًفيًعهده،ًلتحلًمكانهًأصوارًجديدةًعلىًالطرازًالأوروبيًحيثًضلتًهذهًالأسوارًحتىً

نًزادًاهتمامًمحمدًعليًببناءًالعديدًمنًال1818عامً طوابيًوالأبراجًالدفاعية.ًوقدًضمتًالمدينةًم،ًوا 

                                                           
ً.22،ًصمرجعًسابقكمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،1ًً
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،ًوترمزًالتشكيلاتًالدفاعيةًللحذرًوالخوفًوالشكًوالأمن1ًوقتئذًمائةًبرج.ًتبقىًمنهاًالقليلًجدا ًاليوم
 وبالتاليًفرمزيتهاًمرتبطةًبدرجةًتحصيناتها.والسلمًحسبً

أوًالمتحركة،ًفيًالبرًًهيًقطعةًعسكريةًتستخدمًلإطلاقًالقذائفًعلىًالأهدافًالثابتة: المدافع
ً.2أوًفيًالبحر،ًويوحيًالمدفعًبالقوةًوالخوف

تعددتًاستخداماتًالمصريينًللطواحينًعلىًمرًالعصور،ً: أرجواد الريح )طواحين الهواء(
فالطواحينًآلاتًتعتمدًعلىًقوةًالريحًلطحنًالحبوبًأوًاستخراجًالماءًمنًالأرض..،ًوالطواحينًالتيً

طواحينًعمودية،ًلهاًقبابًمتحركةًمعًأربعةًأشرعةًبزاويةًمستقيمة،ًلتتكيفًاشتملتًعليهاًالجداريةً
 الرياح.،ًوترمزًالطواحينًلكثرةًالرزقًوسعتهًوالحركيةًوالثباتًرغمًقوة3ًمعًالريحًالمتغيرة

تشتملًجداريةًمدينةًالإسكندريةًعلىًتشكيلاتًلستائر،ًوهيًكلًماًيسدلًعلىًنوافذًًالستارة:
ًالمنازلًوأبوابهاًلاتقاءًالشمس،ًوحجبا ًللنظر،ًوتوحيًبالحشمةًوالستر.ً

جاءتًالأعلامًوالراياتًعلىًشكلًمثلثًأحمرًيتخللهًهلالًذهبي،ًحيثًلمًًالأعلام والرايات:
كلًالأعلامًالتيًمرتًعلىًالدولةًالعثمانية،ًأماًالهلالًفبالإضافةًفيًتتراجعًمكانتهًاللونًالأحمرً

لرمزيتهًالإسلاميةًفإنهًمرتبطًلدىًالأتراكًبأسطورةًشهيرةًعنًانعكاسًالقمرًوالنجومًعلىًدماءًالشهداءً
ً.4التيًكانتًمثلًالبحيرةًفيًحربًكوسوفو

ً

ً

                                                           
العددًخالدًفؤادًالبسيوني،ًأسوارًالإسكندريةًالدفاعيةًالقديمة،ًمنطقةًالشلالات،ًمجلةًالاتحادًالعامًللآثاريينًالعرب،1ً

ً.153،155م،ًص،ًص2008ً،ًمصر،10ً
ً.17:35،ًعلىًالساعة2017ًأبريل07ًً،يومًمدفع/https://ar.wikipedia.org/wikiالمدفع،2

ً.8سابق،ًصًًمرجعمؤسسةًصندوقًالقدس،3ً
،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/5886ً،ًالعلم التركي عبر التاريخ4

20:05.ً

https://ar.wikipedia.org/wiki/مدفع
http://www.turkpress.co/node/5886
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 ات الخارجية للوحدات الإنشائيةالصف-2-3-ب

 للوحدات العمرانية الجسميةالصفات -1-2-3-ب

تعتبرًواجهاتًالمبانيًالمرآةًالأولىًالتيًتعكسًللناظرًالتوافقًوالتجانسً: واجهات المباني
والفكرًالسليم،ًالذيًيتمتعًبهًالمعماري،ًوتعتبرًعملًهامًمنًأعمالًتصميمًالمبنى،ًفهيًالجزءً

علىًالمبنى،ًحيثًعبرتًواجهاتًالمرئيًمنًالعملًالمعماري،ًوبالتاليًفهيًالعاملًالأولًللحكمً
،ًواشتملتًالواجهاتًعلى1ًمدينةًالإسكندريةًعنًالثقافةًالمعماريةًالمصريةًوأبرزًمرجعياتهاًالفنية

 العناصرًالتالية:

 :اشتملتًواجهاتًمبانيًالإسكندريةًعلىًالفتحاتًالتالية:ًالفتحات

وتوحيًًالأبواب: وترمزًهيًمعبرًمنًالداخلًالىًالخارجًوالعكسً، بالاطمئنانًفيًقلوبًالمسلمينً،
ًالىًالحرمةًوالكرمًوالايثار.

هيًعبارةًعنًفتحاتًتتخللًالبناءًالخارجيًللكتلةًالمشيدة،ًوتستخدمًحسبًالاحتياجاتًًالنوافذ:
ًالوظيفيةًوالدينيةًوالرمزيةًوالانسانيةًالمتعددة.

شتملتًجداريةًمدينةًالاسكندريةًمنًأهمًالعناصرًالتشكيليةًفيًالعمارةًالاسلامية،ًواًلأقواس:ا
 علىًأقواسًدائريةًترمزًالىًالموتًوالسكونًبالإضافةًالىًأقواسًمدببةًوترمزًالىًالصعودًالىًالسماء.

اشتملتًعمارةًمدينةًعلىًتشكيلاتًمنًالأعمدةًذاتًشكلًدائريًأسفلهاًقاعدةًوأعلاهاًًالأعمدة:
ً.2ًوهيًرمزًللقوةًوالسندًالقويًتاج،ًاستخدمتًلدعمًالجدرانًوالسقوفًحتىًلاًتسقطً

ً

                                                           
1Ahmed Elastal, Elevation Design, a course instructed by mozer el materbeai and ream 
Abu el khair, institute of design graphicsً,Ajman,Emirates Arabes Unis,2008, p 1. 

ً.86ً،89محمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص،ًصًكمال2ًً
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 التشكيل المعماري -2-2-3-ب

تضمنًالتشكيلًالمعماريًلمدينةًالاسكندريةًكتلاًصغيرةًتملأًجسمًالجدارية،ًوكتالًكبيرةًيغلبً
ًالظنًأنهاًعمائرًجنائزية.

ًحيثًاستخدمتًفيًالاسلامًًالقباب: ًالاسكندرية ًمدينة ًتنوعتًوتعددتًالقبابًفيًعمارة لقد
ًالىًالسماءًوبخاصةًالىًالعمارةًالدينيةًوالجنائزية.ًللإشارة

يقولًصالحًلمعيًأنًاستعمالًالهلالًفيًالعمارةًالمصريةًظهرًبعدًدخولًالاسلامًولمًًالأهلة:
ًيكنًلأغراضًجماليةًوتزينيهًولكنًاستعملتًلإرسالًأفكارًرمزيةًلجميعًالمسلمين.

العثمانيًفقذًامتازتًبالرشاقةًمعًاستقامتهاًظهرتًالمآذنًفيًالعمارةًالمصريةًبالعصرًًالمآذن:
ًونهايتهاًالمخروطيةًعلىًشكلًقلمًمبريًولهاًدلالاتًرمزيةًكالتوحيدًوالتسبيح.

ًللمبانيًالمصريةًًالسقف: ًوالخارجية ًفيًتشكيلًالفضاءاتًالداخلية ًمهما تلعبًالسقوفًدورا
لحافةًالعلياًأوًباتجاهًالحافةًالسفلىًجاءتًأسقفًالمدينةًمنحدرةًباتجاهًواحدًتقودًالعينًنحوًاتجاهًا

ً.1ًبالاعتمادًعلىًمصدرًالاضاءة

بالإضافةًإلىًالسفنًالتجاريةًتعجًجداريةًمدينةًالإسكندريةًبمختلفًالسفنًوالمراكب،ًفًالسفن:
وسفنًالصيدًالبحريًنجدًأنًهناكًسفنًحربية،ًفيًميناءًمدينةًالإسكندريةًوالتيًتتميزًعنًغيرهاً

بالصناعاتًالحربيةًداخلًمصرًوالذيًاستعانًفيهاًةللمدافع...ًحيثًتميزتًتلكًالفترًبالحجمًوحملهاً
بالفرنسيينًبعدًطلبًالإذنًمنًالسلطانًالعثماني،ًوكانًمنًجمعًلهاًأمهرًصناعًوعمالًالإسكندريةً

مدادهمًبالمؤونةًالملائمةًلمثلًهذهًالصناعاتًالضخمة،ً كماًوأصدرًأوامرهًبإرسالهمًإلىًساحلًبولاقًوا 
 .2اشترىًمحمدًعليًسفنًمنًترساناتًأوروباًوخاصةًمنًفرنسا

                                                           
ً.159بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص1ً
صً-م،ًص1998،ًمصر،ًدارًالمعارف،1ً،ًطالحرف والصناعات في عهد محمد عليصلاحًأحمدًالهريدي،2ً

121-122.ً
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نشاطًبحريًكبيرًوخاصةًفيًمجالًالصيدًالبحري،ً كماًتوحيًلناًالصورةًبأنًهذهًالمدينةًكانًلهاً
حيثًكانتًهذهًالحرفةًمنتشرةًفيًكلًمكانًفيًالمدينةًويظهرًهذاًمنًخلالًالسفنًالبحريةًالصغيرةً

مًعمليةًالصيدًمجموعةًمنًالعمالًثمًوضعهمًمنًقبلًالحاكمًوكانتًحقوقًوسطًالجدارية،ًوكانًينظ
ريالًويقومًالصيادونًبصيدًشتىًأنواعًالسمك،ًوا عداد3300ًًالرسًمعطاةًعلىًشكلًالتزامًمقابلً

بناءًعلىًموافقةًالباشا.ًوالأسماكًالمرادًتمليحهاً البطارخ،ًوكانتًالأسماكًالتيًلاًتباعًتملح،ًويقدمًهذاً
ً.1إلىًالديماطًحيثًتملحًهناك،ًومنهاًترسلًإلىًالقاهرةًوأماكنًأخرىًترسلً

 لصفات الحسية للمفردات العمرانيةا-3-2-3-ب

ًتميزتًالوحداتًالعمرانيةًفيًجداريةًمدينةًالإسكندريةًبـ:

وهيًترابطًوتماسكًالعناصرًفيًوحدةًواحدة،ًوتجمعًفيًوحداتًمستقلةًأوًمندمجة،ًًالوحدة:
خلالًالعلاقةًبينًالتشكيلاتًالإنشائيةًوالتشكيلاتًالطبيعية،ًوبينًعلاقةًهذهًوتتمًالوحدةًمنً

ًالوحداتًالفرعيةًوالكل.

يظهرًمنًخلالًالصورةًأنًالحاجًيوسفًغيرًفيًمساحةًوأبعادًبعضًالوحداتًًالتنوع:
ًالتشكيليةًكالسفنًالبحرية،ًوالعمائرًالدينية.

لفواصلًالسطحيةًأوًالمكانيةًالموجودةًبينًوحداتًويعنىًالترديدًالجماليًوهوًتنظيمًاًالإيقاع:
الصورةًالجدارية،ًكدرجاتًالألوان،ًوالحجوم،ًالخطوط...،ًوتحققًالإيقاعًفيًالصورةًمنًخلالً

ً.2اعتمادًالحاجًيوسفًعلىًالتكرارًوالانسيابًوالتآلفًبينًالوحداتًالتشكيلية

 مؤثرات الخارجيةال-4-2-3-ب

حاجًيوسفًفيًتلوينًواجهاتًالمنازلًاللونًالأبيضًواللونًالبنيًاستخدمًالالألوان الخارجية: 
ًالفاتحًللسطوح،ًواللونًالرمادي.

                                                           
ً.51-50صً-المرجعًالسابق،ًص1ً
ً.114-113صً-الوهاب،ًمرجعًسابق،ًصعابدينًطارقًعبد2ً
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تعددتًالزخارفًالتيًظهرتًبعمارةًمدينةًالإسكندرية،ًواستخدمتًلكيًتلبيًالإكساء الخارجي: 
اللهًعزوجلًمتطلباتًمتعددةًكالجمالًوالزينةًوالإيحاءًلبعضًالأشياءًمنًخلالًالتلميحًكالتوجهًإلىً

ًالمدينةًعلىًزخارفًهندسيةًمكونةًمنً ًاشتملتًعمارة ًفلقد منًخلالًالأشكالًوالألوانًالمستعملة،
علاقاتًخطيةًوأشكالًنصفًدائريةًوأخرىًكرويةًنفدتًبأساليبًمتنوعةًكالحفرًبأنواعهًالبارزًوالغائرً

ًمنظمة ًبصورة ًالمتداخلة ًالعناصر ًمن ًالزخارفًجملة ًوكونتًهذه ًالدوائرًًوالمشطوف، ًخلال من
 .1والمربعاتًوالأشكالًالهرميةًوالكروية

 رمزية المفردات الطبيعية-3-3-ب

 التشكيلات النباتية-1-3-3-ب

تعجًجداريةًمدينةًالإسكندريةًبالأشجارًذلكًأنًأحمدًباشاًكماًذكرناًسابقا ًاهتمًكثيرا ًبهذاًالجانبً
والوجهًالقبلي،ًوساعدتهًطبيعةًمصرًعلىًًوأمرًبغرسًالكثيرًمنًأشجارًالزيتونًفيًالوجهًالبحريً

قالً"المسيو ثلاثًسنواتًكماً ،ًوهوًدليلً((MANGANًمانجانًإتمارًأسرعًلشجرًالزيتونًفيًمدةًقدرهاً
ًعلىًصلاحًمعدنًالأراضيًفيًمصرًلهذاًالنوعًمنًالشجر.

الخشخاشًًكماًنشطتًزراعةًشجرًالتوتًلتربيةًالبذورً)القز(ًلإنتاجًالحريرًبالإضافةًإلىًزراعة
ًوالنيلة،ًبالإضافةًإلىًزراعةًالقمحًوالشعيرًوالفولًوالأرز...ًوغيرهاًمنًالمنتجاتًالفلاحية.

يخصًاستخراجًالزيوتًوالتيًتظهرًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسكندريةًمنًخلالًمعاصرً فيماً
المنطقةًمتخصصةًالزيوتًومنًتلكًالفترةًكانتًصناعةًالزيتًمحتكرةًمنًقبلًمحمدًعلي،ًوكانتًهذهً

فيًإنتاجًنوعًمعينًمنًالزيوتًفالوجهًالبحريًمتخصصًفيًإنتاجًالزيوتًمنًبذرةًالكتانًوالسمسم،ً
أماًالوجهًالقبليًفكانًمتخصصًفيًإنتاجًالزيتًمنًالخس،ًإلاًأنًمعاصرًالزيتونًلمًتلقىًنجاحً

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
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ًالجدارية1يذكر ًالصورة ًالتيًاشتملتًعليها ًالتشكيلاتًالنباتية ًأشجارًً.ومنًأبرز ًالإسكندرية لمدينة
ً،ًوالسروًالعمودي،ًوشجرًالزيتونًالبري.2النخيلًكالبلح

ً.3ترمزًالىًالحياةًوجنةًعدنًالأشجار:

ًترمزًالىًالولادةًوالانبعاثًلأنًالمسيحًولدًتحتها.ًالنخيل: ▪

ًهيًشجرةًجنائزية.ًالسرو: ▪

وردًفيهاًأنهاًترمزًلشهيدًًتعددتًرمزياتًالنخلةًفيًالتراثًالعالمي،ًومنًأبرزًماًنخلة البلح: ▪
ًحققًالنصرًالأعلى،ًوترمزًللبعث.

مقدسةًتدلًعلىًالأمنًفالحمامةًشجرة الزيتون:  ▪ وهيًشجرةً وتوحيًبالرخاءًوالسلامً، رمزًأثيناً،
 .4التيًأطلقهاًنوحًجلبتًإلىًالفلكًغصنًزيتون،ًكشاهدًعلىًعودةًالسلامًبعدًالطوفان

لكلًالعالمًالنباتي،ًفهيًترمزًالىًبدأًالخليقةًفيًتعطيًالأرضًالولادةًالأرض: -2-3-3-ب
 معظمًالمعتقداتًوترمزًالىًالأنثىًالتيًزوجتهاًالشعوبًمعًالسماءًبكلًرضى.

اشتملتًجداريةًالاسكندريةًعلىًمسطحاتًمائيةًالبحر الأبيض المتوسط: -3-3-3-ب
ةًالرزقًفللماءًرمزيةًقويةًوالممثلًبالبحرًالأبيضًالمتوسطًحيثًيرمزًالبحرًالىًالغموضًوالقوةًوسع

 .5"ًوجعلناًمنًالماءًكلًشيءًحياً"ًوهوًمصدرًللحياة،ًلقولهًتعالى:

هيًدلتاًتكونتًفيًشمالًمصرً)الوجهًالبحري(ًحيثًيتفرعًالنيلًًدلتا النيل: -4-3-3-ب
الىًفرعينًيصبانًفيًالبحرًالمتوسط.ًفرعًدمياطًفيًالشرقًوينتهيًبمدينةًدمياطًوفرعًرشيدًفيًالغربً

تمتدًمنًبورسعيدًفيًالشرقًحتىًً-وينتهيًعندًمدينةًرشيد.ًوهيًواحدةًمنًأكبرًالدلتاًفيًالعالمً
                                                           

ً.50مرجعًسابق،ًصً صلاحًأحمدًالهريدي،1
مارس20ًًبمتحفًالحاجًأحمدًباي،ًقسنطينة،ًالإثنينًً،ًمقابلةًمفتوحة،باحثًمختصًفيًالتنقيب،ًاسماعيلًناصر2

ً.17:35،ًعلىًالساعة2017ً
ً.278سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص3
ً.299-297صً-لسابق،ًصالمرجعًا4
ً.361ً،350مرجعًالسابق،ًص،ًصال5
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كيلومترًعلى240ًًبًوسميتًبالدلتاًلأنهاًتشبهًالمثلث.ًوهيًتشغلًمسافةًمساحةًالإسكندريةًفيًالغرً
ساحلًالبحرًالمتوسط.ًوتتميزًالدلتاًبالأراضيًالزراعيةًالخصبةًالصالحةًللزراعةًفيًأيًوقت.ًيبلغً

كم.ًوتبدأًالدلتاًمنًالجنوبًبالقربًمنًمدينةًالقاهرةًعند160ًًطولًالدلتاًمنًالشمالًللجنوبًحواليً
 .1القناطرًالخيرية

 المقاربة السيميولوجية-3-1-5-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

أبرزًماًيميزًجداريةًالإسكندريةًللفنانًالحاجًيوسفًأنهاًأكثرًتقصيًللجانبًالنفسيًحيثًاجتهدً
البحريًكماًعلىًإظهارًالنشاطًالبشريًفيًالمدينةًوخاصةًالحياةًالداخليةًكالعباداتًوالزراعةًوالصيدً

ًأظهرًأيضاًجانبًآخرًوهوًالحياةًالخارجيةًكالتجارة.

التاريخية،ً المدينةً هذهً الشخصيةً عنًقوةً تكشفًلناً الجداريةً فيًهذهً التيًوظفهاً فالعلاماتًالبصريةً
ومكانتهاًالحضاريةًوالاقتصاديةًفيًالمنطقةًوذلكًلنشاطهاًوحركيتهاًفيًمختلفًالمجالاتًالسياسيةً

ًلثقافيةًوالدينية.ًوالاقتصاديةًوا

ًالمدينة،ًوالذيًتتميزًعنًباقيًالمدنًالأخرىً ًوالتناغمًفيًعمارة ًأنًهناكًنوعًمنًالوحدة كما
ببساطتهاًوجماليتها،ًكماًينتابًمنًيقفًأمامًهذهًالتحفةًالفنيةًنوعًمنًالحنينًإلىًالماضيًوتفسحً

ًالمجالًأمامهًللتخيل.

تصويرهاًوهوًتحتًتأثيرًالحنينًاللامتناهيًلتلكًالمدينةًحيثًعبرًالفنانًعنًتأثرهًبالمدينةًوقامًب
ًالفنانًأثناءًرحلتهًللحج،ًكلًتلكًالطاقاتًالإيجابيةًعبرًعنهاً التاريخيةًوحتىًالأجواءًالتيًعاشها

ًالفنانًفيًصورتهًالتيًمازالتًتسرقًالألباب.

منًحيثًالتنوعًال مدينةًالإسكندريةًمنًأكبرًالمدنًالمصريةًوأكثرهاً المدينةًوتعدً ثقافيًوتشتهرًهذهً
بطابعهاًالعمرانيًالإسلاميًورحابةًشوارعهاًوبحدائقهاًالجميلة،ًوتمتدًعلىًشريطًبريًديقًبينًالبحرً

ً ًعن ًتزيد ًمسافة ًساحلها ًويمتد ًمريوط ًوبحيرة ًتاريخي30ًًالمتوسط ًموقع ًالإسكندرية ًفلمدينة كلم.

                                                           
ً.21:26،ًعلىًالساعة2017ًمارس17ًً،ًيومًدلتا_النيل/https://ar.wikipedia.org/wiki،دلتا النيل1

https://ar.wikipedia.org/wiki/دلتا_النيل
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.ًفكل19ًالتجاريًوالبحريًخلالًالقرنًًوحضاريًمهمًفكانتًبوابةًإلىًأوروباًوكانتًمصدرًالتوسع
ًمنًيزورهاًيعيشًويتنفسًعبقًتاريخًهذهًالمدينةًوثقافتهاًالفريدة.

حضاريةًوالثقافيةًوهوًماًأضفىًفلقدًركزًالحاجًيوسفًأثناءًتصويرهًللمدينةًعلىًإبرازًمعالمهاًال
لرجوعًبالتاريخًإلىًالوراءًهاًجاذبيةًخاصة،ًفهيًتتيحًللمتلقيًمجالًواسعًمنًالخيالًومجالًأوسعًلعلي

والارتدادًإلىًتلكًالفترةًكماًتحفزًالتفكيرًالحالمًوالمبدع،ًوهذاًالنمطًمنًالأعمالًالفنيةًلهًأثرًنفسيً
عميقًفيًالمتلقيًوذلكًلانطوائهًعلىًرموزًومعانيًخفيةًتجعلًهذاًالعملًالفنيًفضاءًأحلامًيعكسً

ًالأسطورةًالخاصةًبكلًفرد.

ًوالتقني التحليل الشكلي-1-أ

فيًًسكندرية،ًجاءتًجداريةًمدينةًالا) المدونةًالمورفولوجية)ً:التحليل المورفولوجي-1-1-أ
ً.إطارًمستطيلًوالمستطيلًتستريحًلهًالعين

 التحليل البصري -2-1-أ

استخدمًالحاجًيوسفًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسكندريةًخطوطًوأطرًبسيطة،ًوهوًً:التأطير

الوحداتًالداخليةًفيًالجدارية،ًوجاءتًالصورةًفيًثلاثًأطرًجمعتًكلًالتشكيلاتًماًخلقًلحمةًبينً
وابتعدًالحاجًيوسفًعنًالأطرًالمزخرفةًوحافظًعلىًالواقعيةًوالموضوعيةًفيًً)الإنشائيةًوالطبيعية(

ًتصويرهًللمدينة.

علىًشكلًمنًالمؤكدًأنًالعينًالطبيعيةًتسيرًفيًحركتهاًمنًاليمينًإلىًاليسارًً:حركة العين
،ًوهوًنفسًالاتجاهًالتيًسلكتهًالعينًفيًتصفحهاًللجداريةًمدينةً(.Z.S.J.L.C) حروفًلاتينيةًهي

ً.Gالإسكندريةًفيًشكلًحرفً

،ًالمركزًالأولًمنًالطبيعيًأنًلكلًصورةًفنيةًمركزًبصريًومركزًأخرًهندسيًمركز العين:
الجداريةًتعمدًوضعًمركزًالمدينةًبهذهًًملائمًلعرضًاللوحةًالفنية،ًوقدًلاحظناًأنًمبدعًهذهًاللوحة
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إلىًاليمين،ًويعودًاختيارًالحاجًيوسفًلهذاًالمكانًنظراً°5ًًتعلوًتقاطعًخطوطًبمقدارًالنقطةًوالتيً
 .لتواجدًأهمًالمعالمًالحضاريةًفيه.ًكماًأنًالعينًتستريحًله

أنًتتفاعلًبحيثًيمكنًللحوافزًالضوئيةًالتيًتأتيًخلفًبعضهاًفيًفترةًقصيرة،ًًالضوء والظل:
المفعولًمنًإدراكًالحافزًالأول،ً يعرفًبمفعولًالقناع،ًويخفضًهذاً يشوشًالثانيًإدراكًالأول،ًوهوًماً

نرىًتباينًأقل التفاعل،1ًوهكذاً يمنعًحدوثًهذاً لكنًالحاجًيوسفًوزعًالضوءًوالظلًفيًصورتهًتوزيعاً  ،ً
اًفيًالواجهة،ًفيًحينًكانتًالتشكيلاتًحيثًنجدًالتشكيلاتًالعمرانيةًالرئيسيةًملونةًبصبغاتًتجعله

 الأقلًأهميةًفيًالخلفيةًلخفوةًألوانها.

تطلًعلىًحديقةًًوتضاءً جداريةًمدينةًالإسكندريةًعنًطريقًالإضاءةًالجانبيةًالطبيعية،ًذلكًانهاً
 .2ًالنخيل،ًكماًأنهاًتضاءًأيضاًصناعيا ً)مصابيح(عنًطريقًالإضاءةًالمنتشرة

 الأيقونية وحوافزها الباعثةصرية العلامات الب-2-أ
ًلتحليل السيكولوجي لأبعاد الصورةا-1-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

احترمًالحاجًيوسفًفيًإنجازهًلجداريةًمدينةًالإسكندريةًكلًأبعادًالصورة،ًذلكًأنًالإطارًالعامً
نوعًمنًوً أوجدً الموضوعًبسببًالتجانساشتملًعلىًكلًالوحداتًالتشكيليةًالمكونةًللمدينة،ًوهوًماً ًحدةً

ًوالتلاحمًبينًالعناصرًالداخلية.

 لبعد السيكولوجي لاختيار الزواياا-2-1-2-أ

ًالسيمياءً ًفي ًوتطبيقاتها ًالأيقونية ًالصيغة ًبـ: ًالمعنونة ًرسالتها ًفي ًشاطو ًجميلة ًالباحثة تقول
ودوامًتشويقهاًعملًالمخرجً"أنًمنًالوسائلًالِاخراجيةًالتيًتمنحًالصورةًقوتهاًوجاذبيتهاًالمعاصرة:ً

ًالمناسبة" High Angleًزاوية فوق مستوى النظر واعتمدًالحاجًيوسفًعلىً.3علىًاِختيارًالزوايا

                                                           
ً.34أومنًجاك،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ًسابق.بنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجع2ً
146ًشاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص3
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وفيهاًتكونًمستوىًالنظرًفوقًمستوىًمنسوبًالعين،ًأيًفوقًمستوىًالخطًالأفقي..ًوتكونًزاويةً
هًاللقطاتًذاتًالزواياًالحرجةًإذاًالنظرًموجهةًإلىًأسفلًويتمًالتصويرًفيهاًمنًأعلىًإلىًأسفل.ًوهذ

ماًصورتًموضوعا ،ًفهيًتميلً)إلىًالتقليلًمنًقوتهًوأهميته..ًويمكنهاًانًتجعلًالشخصًيبدوًضعيفا ً
ًمستوىً ًإلى ًبخفضه ًمعنويا  ًإلىًسحقه ًالموضوع، ً)تصغير ًإلى ًتميل ًإذ ًللسقوطًوالهزيمة(. وقابلا 

الموضوعًشعورا ًبالوحدةًوالانقباضًالنفسيًوالانهزامًالأرض(.ًويمكنًلهذهًالزاويةًأيضا ًانًتخلعًعلىً
ً.1والقلق

أنًهناكًبناءًمتتاليًفيماًيخصًتقريبًبعضًالتشكيلاتًوفيماًيخصًالبناءًالداخليًتوصلناًإلىً
ضفاءًنوعًمنًالواقعيةًعليها. ًًالعمرانية،ًوا 

 :لبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةا-3-1-2-أ

ًالجداريةًعلىًالدلالاتًالنفسيةًمتنوعة:اشتملتًألوانًالطاغيةًفيً

ًلونًيهدئًالذهنًويساعدًعلىًالاسترخاء. اللون الأزرق: ▪

ًيوحيًبمعانيًتطمئنًلهاًالنفسًوتحسًبالصفاءًوالسكينة.ً:اللون الأبيض ▪

ً.2هوًلونًمهدئًللألآم،ًويزيلًالضيقًوالقلقًلارتباطهًبالأشياءًالجميلةًاللون الأخضر: ▪

  .3الهدوءًالمفرطًونشاطهًليسًإيجابياً هوًلونًً:اللون البني ▪

لونًاستفزازيًللغاية،ًولهًالعديدًمنًالمعانيًالمتضاربة.ًففيًالغربًًاللون الأحمر الآجوري: ▪
 .4يرتبطًبالخطرًوالنار،ًولكنًأيضاًمعًأشياءًمثلًالحبًوالعاطفةًوالجنس

 

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،1ً

ً.11:26،ًعلىًساعة2017مارس29ًً
ً.48-39صً-صصبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،2ً
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص3ً

4Laura Dillowayً,op,cit, p 16 

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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، وفق لمدينة الإسكندرية لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -4-2-أ
 : أهرنزفايجمنظور 

ًالآنً ًويونج، ًفرويد ًوفقًمنظور ًالجدارية ًابداعًالصور ًالنفسيًلعملية ًبتحليل ًسبقًقمنا فيما
أهرنزفايجً التيًوجهتA. Ehrenzweigًًسنتطرقًلنظرةً الذيًحاولًأنًيتحاشىًالانتقاداتًالشديدةً

الفنيةًومحتواها،ًوليسًعلىًشكلهاًالفنيًالمتميز،ًلفرويدًباعتبارهًيركزًعلىًمضمونًالأعمالً
فرغمًأنًتفسيرًفرويدًللأحلامًمكنهًبعدًذلكًأنًينقلًمجموعةًالتفسيراتًالرمزيةًالتيًتوصلً
إليهاًللأحلامًإلىًمجالاتًأخرىًكالأساطير،ًفإنًتفسيراتهًكانتًتهتمًفقطًبمحتوىًالعملًالفني،ً

نزفايجًأنهًاذاًكانتًرمزيةًالعملًمشتقةًمنًالمستوياتًوليسًبشكلهًأوًتركيبهًالخاص.ًويقولًأهرً
الحلميةًالعميقةًللاشعورًفإنهًمنًالمشروعًأنًنتوقعًأنًبناءًالعملًالفنيً)شكله(ًيجبًأنًيحملً

ًأكثرًوضوحاً  ًاللاشعوريًبطريقة ًالعقل ًأثر ًأو ًتلعبهًطابع ًالتي ًالدور ًعلىًأهمية ًأكد ًكما ،
فالعناصرًالشكليةًالتلقائيةًبالخلطًوالفوضىًأكثرًدلالةًمنًًالتكويناتًالفرعيةًللاشعورًفيًالفن،

الأشكالًالبارزةًالمقصودةًلذاتهاًوذلكًلأنًالخطوطًالعشوائيةًفيًرأيهًأعمقًتعبيرا ًعنًمكوناتً
،ًوبالتاليًفالتشكيلاتًالداخليةًالتيًتشتملًعليهاًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسكندرية1ًاللاشعور

العد الحاجًيوسفًتحملًفيًطياتهاً يدًمنًالمعانيًوالدلالاتًليسًفقطًفيًالتشكيلاتًالتيًأوردهاً
،ًوبالتاليًفلقدًتجاوزًنظرةًعنًقصدًبلًأيضا ًفيًتلكًالتيًخطتًتلقائيا ًمنًخلالًاللاشعور

فرويدًالحلميةًإلىًنظرةًأعمقًوأوضحًلكنًلديهًخلطًواضحًبينًالعملًالفنيًودوافعًالفنانًرغمً
ًًبالعكس.ًمنطلقاتهًالتيًتوحي

ً
ً
ً
ً
ً
ً

                                                           
ً.40-39صً-شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص 1



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

309 
 

 العلامات البصرية المختلفة-3-أ

 تحليل المدونة التعيينية-1-3-أ

علىًالعديدًاشتملتًجدا الإسكندريةً مدينةً الإسلاميًريةً ذاتًالطابعً كالعمارةً منًالتعييناتًالمرجعيةً
تضمنتًالجداريةًمجموعةًمنً التعييناتًمعًبعضًالأثارًمنًالحضارةًالرومانيةًوالمصريةًالقديمة،ًكماً
ًالإيديولوجية،ًوساهمتًكلًهذهًالتعييناتًفيًإبرازًأسلوبًحياةًسكانًالمدينةًونمطًسلوكهم.

 تحليل مدونة الوضعيات-2-3-أ

الطابعًالعمرانيًللمدينة،ًووحدتهًوايقاعه،ًبالإضافةًإلىًتوزيعًالفراغاتًالذيًيدلًعلىًلحمةً ▪
ًذاتًمرجعياتًإسلامية.ًفكريةًوعقائديةًوتاريخية

ً .توزيعًالفتحاتًعلىًواجهاتًالمبانيًيوحيًبالحشمةًوالحياء ▪
ًحركةًالسفنًتشيرًإلىًحركيةًتجاريةًوصناعية. ▪
 أشجارًاللوزًالموزعةًعلىًالجهةًالسفليةًللصورةًتدلًعلىًحركيةًانتاجية. ▪
الاعلامًالتيًتحملًصورةًهلالًتدلًعلىًالإسلامًفالقمرًهوًأحدًأهمًالرموزًالدينيةًفيًالإسلامً ▪

 .وًمصدرًالتقويمًالشهريًفيًالاسلاموه
وضعيةًالأضرحةًوالزواياًخارجًالكتلةًالعمرانيةًتوحيًبأماكنًالتعبدًوالتقربًمنًاللهًوالتيًيقطنهاً ▪

ًالعابدينًوالزاهدون.

 :يل السوسيوثقافي للألوان الطاغيةالتحل-3-3-أ

يستخدمًبينًانسانًالعصرًالحديث،ًاستخدمًاللونًمندًالقديمًشعارا ًأوًرمزا ًلشيءًمعين،ًوماًيزالً
حتىًصارًتقليدا ًأوًشبهًتقليدًاستخدامًاللونًالمناسبًفيًالموقفًالمناسب،ًومنًالألوانًماًأخذًصفةً

الربطًبوضوح لاًيظهرًفيهاً اعتباطيةً و1ًرمزيةًبصورةً اشتملتًالألوانًالطاغيةًفيًالجداريةًعلىًدلالاتًً.
ً:نذكرًاجتماعيةًوثقافيةًمتنوعة

                                                           
ً.165أحمدًمختارًعمر،ًمرجعًسابق،ًصًً 1
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ًوالشدةًًلأحمر الآجوري:اللون ا ▪ ًوالمشقة ًالدم ًإلى ًالتراثًالشعبي ًفي ًالأحمر ًاللون يرمز
 والخطر،ًأماًفيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالشهادةًفيًسبيلًمبدأًأوًمعتقد.

يرمزًاللونًالأزرقًفيًالتراثًالشعبي،ًإلىًالجنًأماًفيًالتراثًالدينيً اللون الأزرق الفاتح: ▪
 والمجرمين.فيدلًعلىًالعمىًوالأعداءً

يرمزًاللونًالأبيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالخيرًوالتفاؤلًوالخلقًالقويم،ًفيً اللون الأبيض: ▪
 حينًيوحيًفيًالتراثًالدينيًبالصفاءًوالنقاءًوالإشراق.

فيًالتراثًالدينيًاللون الأخضر ▪ :ًيوحيًاللونًالأخضرًفيًالتراثًالشعبيًبالخصوبةًوالرزق،ًأماً
ً.1فيشيرًإلىًالجنة

 .2يوحيًاللونًالبنيًبالحزمًوالقوة،ًوالماديةاللون البني:  ▪

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 14الجدول رقم )-4-أ
ًبالأيدولوجيا

 التعيين
المستوى 

 الإدراكي
المستوى 

 المعرفي
 المستوى الإيديولوجي

ً

ًتشكيلاتًإنشائية.

ًتشكيلاتًطبيعية.

ًرموزًلغوية.

مدينةًالإسكندريةً
بدايةًالقرنً

ً.م19
ً

 المدلول الدال التضمين

ً

ًخلالً ًمن ًيوسف ًالحاج خاطب
ًالقصر،ً ًزائري ًجمهور ًالجدارية هذه
وهوًماًحققًالوظيفةًالبصرية.ًوتعبيرً
ًحققً ًالفنان ًوأراء ًأفكار ًعن الصورة
ًالصورةً ًوتحرير ًالتعبيرية. الوظيفة
ًحققً ًوشعبيها ًالمدينة ًعن لمعلومات

ًالمتلقيًالوظيفة ًوانصهار ًالمرجعية.
ًالوظيفةً ًحقق ًالصورة ًتشكيلات مع

ًالتأثيرية.

ًالصورةً ًالمتلقيًأن ًيخفىًعن لا
خفيً نًكانًنوعًماً بعدًإيديولوجيًوا  لهاً
ويصعبًتقصيه،ًفارتباطًوتبعيةًالحاجً
العثمانيةً بايًللدولةً يوسفًوالحاجًأحمدً
النظرًفيًالأعلامً أمعناً إذاً كانًواضحاً

ورةًفوقًالسفنًوالقصورًالتيًتملأًالص
ًالشخصً ًيظن ًحتى ًالتجارية والسفن
ًويمجدانً ًالدولة ًهذه ًيعظمان أنهما
والحضاري.ً التاريخيً، وامتدادهاً سطوهاً
ًمنً ًأضخم ًالأعلام ًبعض ًأن حتى
ًماً بعضًالمبانيًوالسفنًالحربيةًوهذا

ًيؤكدًفرضيتنا.
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لمًيقترحًالحاجًيوسفًفيًتفسيرهًلجداريةًمدينةًالإسكندريةًمعنىًمخالفً: النسق الإيديولوجي
للرسالةًالأصلي،ًفالعنوانًجاءًبسيطاًومعبرا ًعماًتحملهًالصورة،ًحيثًاشتملتًعلىًتشكيلاتًانشائيةً
والاقتصاديةً السياسيةً حيثًصورًالحاجًيوسفًالحركيةً معينةً، زمنيةً فيًفترةً الإسكندريةً لمدينةً وطبيعيةً

ًالحاجًيوسفًوالا جتماعيةًالتيًميزتًالمدينةًفيًتلكًالفترة.ًفحزمةًالعلاماتًالأيقونيةًالتيًوظفها
ًاجتماعيةًوحضاريةًوايديولوجية؛ًفحكمً ًلـ:)عمارة،ًسفن...(ًوشكلتًمعانٍ تنطويًعلىًمعانًمتعددة

 الدولةًالعثمانيةًحكمًراشدًوبالطبعًيسودهًالأمنًوالازدهار.ً

ويحاولً: مستوى الاتصال الفنيةً، وجمعًكلًعناصرًالصورةً الباحثًبتوحيدً المستوىًيقومً فيًهذاً
أنًيقرأًمعانيهاًقراءةًإشارية،ًفالحاجًيوسفًحاولًالتواصلًمعًالمتلقيًمنًخلالًمستوىًالإشاري،ً
ويمكنًاستقاءًمعانيًالصورةًمنًخلالًعمارةًالمدينةًوتشكيلاتهاًالطبيعية،ًوبالتاليًفكلًهذهًالوحداتً

 .م19بدايةًالقرنًمعةًتشيرًإلىًأنًهذهًاللوحةًالفنيةًهيًصورةًجداريةًلمدينةًالإسكندريةًمجت

 المستوى الدلالي

ًلهاًسابقا ،ًًالمكانةًالجيوسياسيةوهوً  لمدينةًالإسكندرية،ًفهناكًرمزيةًدلاليةًفيًالعمارةًتطرقنا
وهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايًللمدينةًفيًرحلتهً
عودتهًمنًالبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبعمارتهاًالإسلامية،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهً

ً)أعلامًالمدين ًالعثمانية ًللخلافة ًمصر ًبتبعية ًتوحى ًإيديولوجية ًسياسية ًرمزية ًوهناك ًالتاريخية ة
 والرايات...(.

ًمستوى المعنى )المعنى العويص( ظهارً: ًالحاجًيوسفًوا  ًالرسائلًالتيًاستخدمها فبقراءة
ًبعضًشيفرات ًوفك ًالصورة ًمعاني ًالغوصًفي ًمن ًتمكنا ًاعتمده، ًالذي ًوالتشفير ًبنائها، ها،ًكيفية

فالتشكيلاتًالعمرانيةًوالسفنًبأنواعهاًوالأعلامًوالراياتًتضمنتًمعانيًأبعدًمماًيشيرًإليهًالظاهر،ً
فالصورةًتوحيًبقوةًأنًمصرًولايةًعثمانيةًقويةًمزدهرةًوذاتًحراكًاجتماعيًوسياسيًوثقافي،ًفدراسةً

نيًالتيًأوردهاًالحاجًهذهًالجداريةًدراسةًأسطوريةًكشفًوعرىًأقنعتًالحكمًالعثمانيًوفضحًالمعا
يوسف،ًفكلًالتشكيلاتًالتيًتحملهاًالصورةًدليلًماًبعدهًدليلًعلىًالحضورًالقويًوالنجاحًالكبيرً
ًبدقةً ًتظهرًكمثالًاختيرًأوًصمم ًلم ًفاللوحة ًفيًولايةًمصرة، ًوقتئذ ًالعثمانية ًالخلافة الذيًعرفته
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عكس،ًفكلًشيءًيبدوًكماًلوًكانتًلإيصالًرسالةًولاًأنهاًاقتطعتًلتفرضًفكرةًمعينة.ًبلًعلىًال
ًعليه،ً ًالمدلول ًإلى ًالمعنى ًالذيًأوصل ًوهو ًالدال ًان ًلو ًكما ًالمعنى، ًمع ًتلقائيا  ًمتطابقة الصورة

ً"تسعىًفالأسطورةًحسبًبارت ًأنًكونًالإنسانًتحتًسلطةًدولةًقويةًأجنبيةًأمرً: ًفكرة إلىًتوليد
ً.1"عادي،ًلاًيواجهًبالنقدًأوًالمقاومة

الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات التحليل  -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

ًالمعنىً ًفي ًبالاستقلالية ًتتمتع ًالتي ًالملفوظاتًالأيقونية ًمن ًمجموعة ًالجدارية ًالصورة وتحمل
 كلفظة:ً

وهوًأحدًملوكًمقدونياًالإغريقًومنًأشهرًالقادةًالعسكريينًوالفاتحينًعبرًالتاريخ،ًًالإسكندر: ▪
قبلًالميلادًوتتلمذًعلىًيدًالفيلسوفًوالعالمًالشهير350ًًولدًالإسكندرًفيًمدينةًبيلاًقرابةًسنةً

أرسطوًحتىًبلغًربيعهًالسادسًعشر،ًوبحلولًعامهًالثلاثينًكانًقدًأسسًأحدًأكبرًوأعظمً
ًوالعزمًالإمبراط ًوالذكاء ًللقوة ًرمزا ًالمقدوني ًالإسكندر ًويعد ًالقديم، ًالعالم ًعرفها ًالتي وريات

والشجاعةًوهوًأحدًأشهرًالقادةًالعسكريينًالذينًعرفتهمًالبشرية،ًولقدًتركًالإسكندرًالأكبرًإرثً
ًمدينةً ًوأسسًأكثرًمنًعشرينًمدينةًومنًابرزها ًفتوحاته، يشملًالتمازجًالثقافيًالذيًخلقته

ًق.م.323ًًسكندريةًفيًمصر،ًتوفيًسنةًالإ
ًوالتيًتعنيًطواحينًالهواء.ًأرجواد الريح: ▪

ً.2وتعنيًمسجدًفيًاللغةًالعصمانيةًالقديمةًإيبيد الدور: ▪

 حوصلة وتقييم شخصي-3-1-5-5

ًالموضوعً ▪ ًالحاجًيوسفًأحكم ًأن ًالإسكندرية ًمدينة ًلجدارية ًمنًتحليلنا ًاستخلصناه ًما أجمل
ًالأشكالً ًتقاطعتًلتشكل ًالتي ًالبعضًفالخطوط ًبعضها ًمه ًتتكامل ووظفًعلاماتًمختلفة

                                                           
ً.37الأحمرًفيصل،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ًناصرًاسماعيل،ًمرجعًسابق.2
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ًالإسكندريةً ًمدينة ًوحركية ًبمدىًجمالية ًلنا ًاتحدتًلتوحي ًكلها ًبالألوان والمساحاتًالمملوءة
ًقاط ًالفنانًوأسلوبًحياة ًتركيز ًمنًخلال ًنلمسها ًوالتي ًبالحركة ًتعج ًالجدارية ًفالصورة نيها.

الجزائريًعلىًالنشاطًالبحريً)صيد،ًتجارة(ًوالأراضيًالزراعيةًأينًتوجدًحقولًأشجارًالزيتونً
ًالمدينةً ًبرسم ًكثيرا ًالفنان ًاهتم ًفلقد ًوالحياة ًبالحركة ًتعج ًصورة ًلنا ًوقدم ًالزيوت. ومعاصر

ًوزخرف ًالجيوتاريخيًللمدينةًالإسكندرية ًالإطار ًالتيًتحدد ًالسيميولوجية ًمدلولاتها ًمستخدما تها
ًإضافةًإلىًمكانتهاًالحضاريةًوالثقافية.

كماًأنًمدلولاتًالمبانيًوالأشكالًوالخطوطًالمكونةًلهاًقدًيكونًأعمقًمنًذلكًإذًأنهاًقدًتشيرً ▪
استطعناًأنًنستقرئهاًمنًالصورةًأيضاًإلىًالمجتمعًالمصريًوتاريخهًوثقافته،ًوهذهًنقطةًمهمةً

 الجدارية.
كماًأنًهذهًاللوحةًهيًامتدادًللتصويرًالجداريًالذيًعرفهًفنًالتصويرًالإسلاميًمندًعهودً ▪

سابقة،ًولوًأنًالحاجًيوسفًاعتمدًالعديدًمنًالأساليبًوالتقنياتًالحديثةًإلاًأنهاًلمًتخرجهاًعنً
ً ًفالذوقًالشرقيًيبدوًصارخا  ًالإسلامي، ًويظهرًذلكًطابعها فيًالتشكيلاتًالداخليةًللصورة،

حسبًايمانًعفانًمنًخلالًميلًالفنانًالمسلمًإلىًالزخارفًالهندسيةًوالنباتيةًواختيارًالألوانً
ًالجذابة.

فالرسالةًالتيًتحملهاًالصورةًلهاًبعدًايديولوجي،ًكماًتحملًبعدًتاريخيًواجتماعيًفالمصورًمنً ▪
يبًجانبًمنًجوانبًالمجتمعًالمصريًأينًيكونًالدينًأساسًخلالًهذهًالصورةًأرادًأنًيعيدًترك

المعاملاتًالتجارية،ًكماًأثرًعلىًطريقةًبنائهمًلعمارتهمًوطريقةًتعاملهمًمعًالبيئةًالمحيطةًبهمً
والثقافيةً الحضاريةً إلىًالقيمً إشارةً الجداريةً ففيًالصورةً اليوميةً. فيًتسييرًحياتهمً منهاً واستفادتهمً

 المجتمعًالمصريًفيًفترةًمعينةًمنًالزمن.ًوالدينيةًالتيًتخص

ً

ً

ً

ً
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رحلة العودة من  مدينة الإسماعيلية مصر جدارية :(8رقم ) صورةال-3-1-6
 (D)الرواق  الحج

 

 ربة الوصفيةالمقا-3-1-6-1

 المرسل-أ

م،1835ًو1830ًالحاجًيوسفًوأنجزًهذهًالرسوماتًفيًفترةًالبايًأحمدًخلالًالفترةًالممتدةًبينً
 العملًالفنيًبمساعدةًمجموعةًمنًرساميًمدينةًقسنطينة.ًوأدىًهذه

تمًعرضًهذاًالعملًالفنيًبالمتحفًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةً"قصرًالحاجًأحمدًيوً
ً.باي"

 الرسالة-ب

وتعرضً الفنانًالجزائريًالحاجًيوسفً، والتيًرسمهاً الإسماعيليةً لمدينةً جداريةً عنًصورةً هيًعبارةً
(ًحديقةDًفيًالمتحفًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةً"قصرًأحمدًباي"ًفيًعلىًجدارًالرواق)حالياً
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1818ًالنخيل.ًويعودًسببًابتداعًهذهًالتحفةًالفنيةًالىًالرحلةًالتيًقامًبهاًأحمدًبايًالىًالحجًعامً
يينًوعلىًرأسهمًحيثًقامًبزيارةًالعديدًمنًالمدنًفيًطريقه.ًًحيثًأمرًمجموعةًمنًالرسامينًالجزائرً

 .1الحاجًيوسفًبانًيجسدواًرحلتهًمنًالجزائرًالىًمكة

لقدًكانتًبلادًمصرًمحطًترحالًالحجيجًالذاهبينًوالآتينًمنًمكةًلذلكًقضىًبهاًمدةًمنًالزمنً
وتعرفًعلىًمجموعةًمنًالشخصياتًوعلىًرأسهاًحاكمًمصرًمحمدًعلىًباشاًوأبنيهًإبراهيمًباشاً

ًاللذانًكاناً علىًاتصالًدائمًبأحمدًباي،ًولقدًسمحتًلهًإقامتهًبمصرًالتعرفًعلىًوطوسونًباشا
القدراتًالقتاليةًوالتنظيمًالعسكريًالمحكمًالذيًكانتًعليهًالجيوشًالمصريةًولقدًتأثرًبشخصيةًعلىً

ًباشاًالذيًعرفًبإصلاحاتهًالإداريةًوالعسكرية.

ًم(1.5×8ًبمقياسً)جاءتًجداريةًمدينةًالإسماعيليةًفيًإطارًمستطيلًشكل الرسالة: 

ًجدار.ًنوع الحامل:

ًمحاور الرسالة-جـ

العملًالفنيًالذيًبينًأيديناًهوًصورةًجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًوالتيًمرًبهاًالحاجًأحمدًبايً
أثناءًرحلةًعودتهًمنًالحج.ًوانطلقًفيًرحلتهًعندماًتجاوزًالثامنةًعشرًعاماًبعدًأنًتمًتعينهًخليفةً

تحتويًالجداريةًعلىًصورةًو .2قرابةًخمسةًعشرةًشهراً ًالمملوكًودامتًرحلتهًفيًعهدًحكمًالبايًأحمد
لمدينةًالإسماعليةًحيثًنجدًفيًالجهةًالعلويةًرسمًلستائرًملونةًوالتيًتغطيًالجهةًالعلويةًللجدارية.ً
تحتهاًنجدًقلعةًأولادًإسماعيلًومكانًإقامةًالسلطانًحسانًبالإضافةًالىًالمحلًالعتيقًومجموعةًمنً

تغطيًالجزءًالأكبرًمنًالجدارية،ًأماًفيًوسطًًالمنازلًوالمساجدًالمبنيةًعلىًالطريقةًالإسلاميةًوالتي
الجداريةًفنجدًنهرًالنيلًومجموعةًمنًسفنًالصيدًوالسفنًالتجاريةًوبعضًالسفنًالحربيةًفيًميناءً

 المبانيًوالمساجد.المدينة،ًأماًفيًالجزءًالسفليًللجداريةًنجدًسهولاًزراعيةًبالإضافةًإلىًبعضً

 

                                                           
ً.91خلفًاللهًشاديةًوآخرون،ًنفسًمرجعًسابق،ًص1
ً.42المرجعًالسابق،ًص2
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 لرموز البصرية المتعلقة بالصورةا-1-جـ

إنًأولًماًيمكنًملاحظتهًعندًمشاهدتناًللصورةًالجداريةًلمدينةًقسنطينةًهوًالرموزًالبصريةً
ًالمتعلقةًبالصورةًأوًماًيعرفًبصورةًالصورةًوهي:

 المفردات التشكيلية الإنشائية-1-1-جـ

 عمارة المباني-1-1-1-جـ

 واجهات. ▪
 الفتحات. ▪
 الأسقف. ▪
 الأعمدة. ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

 المساجدًوالجوامع.ً ▪
 الأضرحة. ▪
 المآذن. ▪
 القباب. ▪
 الأهلة. ▪

 التشكيلات الدفاعية )مدافع، قلاع، أسوار، سيوف..(-3-1-1-جـ

ًالسفن.-4-1-1-جـ

 الأعلام والرايات.-5-1-1-جـ

 الستارة.-6-1-1-جـ

 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ
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 الأرض.ً ▪
 التشكيلاتًالنباتية. ▪
ًالمسطحاتًالمائيةً)نهرًالنيل(. ▪

 وز البصرية غير المتعلقة بالصورةالرم-2-جـ

ًاشتملتًجداريةًمدينةًالإسماعيليةًعلىًجملةًمنًالرسائلًالالسنيةًمثل:

 قلعةًأولادًاسماعيل. ▪
ًالسلطانًحسان. ▪
 مصرة. ▪
 المحلًالعتيق. ▪
 الكندية. ▪
 الخانية. ▪

 والخطوطسنن الأشكال -1-د

 الخطوط-1-1د

ًخطوطًمستقيمة. ▪
 خطوطًمنكسرة. ▪
 خطوطًمنحنية.ً ▪

 المستويات-2-1-د

 الأجسام-3-1-د

 هياكلًمنتظمةً ▪
 هياكلًشبهًمنتظمةً ▪
 هياكلًالغيرًمنتظمةًالتشكيل. ▪
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 الحيزات-4-1-د

 السنن اللونية-2-د

 اشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالاسماعيليةًعلى:ً

ًاللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرقًالمائي. ▪
ًاللونًالرمادي. ▪
ًاللونًالأسود. ▪
ًاللونًالأصفر. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
ًاللونًالبني. ▪

 السنن التشكيلية-3-د

ًالمفرداتًالعمرانية. ▪
ًالمفرداتًالطبيعية. ▪

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

 اللونًالأحمرًالآجوري.ً ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأخضر.ً ▪
ًاللونًالبني. ▪
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 التنظيم الأيقوني-و

يشكلًالتنظيمًالأيقونيًنقطةًانطلاقًعندًالمتلقيًلسلسلةًمنًابتداعياتًالشعوريةًحيثًاستخدمً
وجاءتًالحاجًيوسفًالتنظيمًالثابتًللفضاءًعبرًعموديةًالصورةًوهندسةًالأرضًوتتابعًالخطوط.ً

مستقيمةًعمودية،ًوخطوطًمنحنيةًأفقية،ًواعتمدًالفنانًعلىًجداريةًفيًشكلًمستطيلًمعًخطوطًال
ًتمثيلاتًأيقونيةًمتنوعةًأثرتًالدلالاتًالداخليةًللصورة.

جاءتًجداريةًمدينةًالإسماعيليةًفيًإطارًمستطيلًضمًكلًالتشكيلاتًالإنشائيةًوالطبيعيةًللمدينةً
فتحاتًكتمثيلًأيقون نلاحظًمكعباتًتعلوهاًوقتئذ،ًواشتملتًالصورةًعلىًمكعباتًتتخللهاً يًللمنازل،ًكماً

وفوقًبعضًالتشكيلاتً والجوامعً، كتمثيلًأيقونيًللمساجدً )قبابًومآذنً( ومخروطيةً أشكالًنصفًدائريةً
قلبًالصورةًً"أنًفيًويقولًالباحثًالمصريًناصرًإسماعيلًقبابًفقطًوهوًتمثيلًأيقونيًللأضرحة.

وتحتهاًتوجدًًضريحًكتمثيلًأيقونيًلقبرًالحسين.يتخللهًشكلًًجامعًنجدوبالضبطًفيًمركزهاًالبصريً
ً.1ليةيتشكيلاتًلسيوفًعربيةًكتمثيلًأيقونيًلمكانًصناعةًالسيوفًبمحافظةًالإسماع

وفيًجسمًالصورةًيمرًخطانًمتوازيانًتتخللهماًمساحةًلونيةً)الأزرقًالفاتح(ًكتمثيلًأيقونيًلنهرً
أشكالً يتخللًبعضهاً وتطفوًفيهًتشكيلاتًذاتًكتلًوأجسامًمختلفةًكتمثيلًأيقونيًللسفنًالبحريةً، النيلً،

طوطًأفقيةًتحملًمعًخطوطًعموديةًتقطعهاًخمخروطيةًذاتًنهاياتًمفتوحة،ًكتمثيلًأيقونيًللمدافع.ً
ًسارياتًالسفنًوالأشرعةًوالأعلام.مثلثةًومستطيلة،ًكتمثيلًأيقونيًلعليهاًأشكالً

والمساحةًاللونيةًالأكبرًالتيًاشتملتًعليهاًجداريةًمدينةًالاسماعيليةًهيًاللونًالأحمرًالآجوريً
ًأيقونيًللأشجار.وجاءتًلتمثلًالأراضيًأيقونيا ،ًتعلوهاًخطوطًرأسيةًذاتًنهاياتًمتشعبةًكتمثيلً

 مجموع المحاور-ز

ًالستار. (1
ًعمارةًالمدينة. (2
 نهرًالنيل. (3
 الأرض. (4

                                                           
ًاسماعيل،ًمرجعًسابق.ًناصر1
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 .م19بدايةًالقرنًصورةًلمدينةًالاسماعليةًالمعنى الأول الظاهر: -ي

 المقاربة النسقية-3-1-6-2

 النسق من الأعلى-أ

بدأًالعملً،ًحيثً Fresco الفريسكواستخدمًالفنانًفيًتصويرهًلجداريةًمدينةًالاسماعليةًتقنيةً
قامًبوضعًًبعدهاًبرسمًتخطيطيًعلىًجدرانًالقصرًثمًقامًبتقويةًخطوطًالرسمًالتخطيطيًبلونًغامق

منًالسيليكات رائعsilicateًألوانًمائيةًمركبةًأساساً  أبهرًجميعًاًً وأخاذاًً ،ًلتضفيًعلىًالجدارياتًمنظراً 
ًمنًوقعتًعيناهًعليه.

ً ًالحاج ًالتيًصورها ًالجدارية ًالصورة ًالمناظرًتنتمي ًالتيًتصور ًالواقعية ًالمدرسة يوسفًإلى
.ًولمًيلتزمًالفنانًبالنسبيةًوالتناسبًفيًتشكيلهًللوحداتًالمكونةًلهاًبل1ًوالأشخاصًكماًهمًفيًالحقيقة

ًاتسمً ًفالفنان ًوبالتالي ًعيوبًطبيعية، ًالصورة ًفالعيوبًالتيًظهرتًفي ًدرجة. ًلأقصى ًواقعيا كان
ً.فنًرائعًعبرًفيهًعنًمحاكاتهًللشيءًالطبيعيبالمصداقيةًماًمكنهًمنًتقديمً

 النسق من الأسفل -ب

وجاذبيتها،ًًتأثارً بايًصدىًكبيرًفيًأواسطًالمجتمعًالقسنطينيًوذلكًلجملهاً جدارياتًقصرًأحمدً
محمدً فهيًتروىًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايًلمصرًأينًتعرفًعلىًالعديدًمنًالشخصياتًوعلىًرأسهاً

ًكثيرًوتأثرًبهًالىًأبعدًالحدود.باشاًوالذيًتعلمًمنهًال

أماًفيًالفترةًالاستعماريةً)بعدًأنًاحتلتًمدينةًقسنطينةًوهربًأحمدًبايًوعائلته(،ًأقامًبالقصرً
دليلًلإعجابهًبها.ًورغمً وهذاً يلفتًالانتباهًهوًأنهًلمًيمسًهذهًالجداريةًولمًيغيرهاً الحاكمًالفرنسي،ًوماً

ًسنة.180ًأنهمًلمًيمسواًهذهًالتحفةًالفنيةًالتيًيزيدًعمرهاًعنًتتاليًالحكامًعلىًمدينةًقسنطينةًإلاً

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1
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وحاليا ًيقومًبزيارةًالمتحفًالوطنيًللفنونًوالثقافةًالتقليديةًقصرًأحمدًبايًعشراتًالشخصياتً
السياسيةًوالثقافيةًوالرياضية،ًبالإضافةًالىًمواطنينًمنًجميعًأنحاءًالجزائرًالمتأثرينًبالعمرانًوالفنونً

ً.1ةالإسلامي

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-6-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

ً ًالملونةتنتمي ًالجدارية ًالصور ًالى ًسابقا، ًذكرنا ًكما ًالرسالة ًهذه ًالمائيةًًهوية ًالألوان بتقنية
فيًمدينةًالإسماعيلية،2ًالفريسكو مثلًالعمارةً فيًالعناصرًالتيًشملتهاً يتضحًجلياً الصورةً ،ًوجمالًهذهً

والملاحةًوالزراعةًوالتجارةًوغيرها.ًوهناًيتضحًنظامًحياةًالمسلمينًوطريقةًعيشهمًوآدابًسلوكهمًفيً
ًالبلادًالعربيةًالإسلامية.ً

ثلاًنجدًأنًالفراغاتًالخارجيةًكانتًوماًنلاحظهًفيًالعمرانًالإسلاميًأنًلهًمبادئًخاصةًفم
محدودةًومضبوطةًجدا ًولاستعمالاتًمحددًأماًلحركةًالمشاةًأوًالدوابًأوًللاجتماعًأوًالتجارة.ًوكانتً
الميادينًوالسوقًالمركزيًبساحةًمجاورةًللمسجدًالجامع.ًأماًفيماًيخصًالعمارةًجاءًتصميمًالمساجدً

ًبدًوالكنائس.بشكلًبسيطًفيًشكلًيختلفًجذرياًعنًالمعا

واتجهتًالمدينةًالىًامتدادًأفقيًأكثرًمنًالامتدادًالأفقي،ًفإعمارًالأرضًقيمةًإسلاميةًكماًأنً
الإسلامًنهىًعنًالتطاولًفيًالبنيان،ًحيثًيحققًذلكًعدمًكشفًالجارًمنًجهةًوعدمًمنعًالهواءً

نًكانتًالمآذنًبارتفاعًرأسيًتمثلًاستثناءًمنً الامتدادًالأفقيًفيًوالشمسًعنهًمنًجهةًأخرى،ًوا 
ًعمارةًالمساجد،ًفإنًارتفاعهاًنابعًمنًوظيفتهاًوهيًالدعوةًالىًالصلاة.

لقددًحددًالإسلامًالأسسًوالقواعدًالخاصةًبعلاقةًالأفرادًبالمجتمعًموضحةًنظامًحياتهًوطريقةً
عيشهًوآدابًسلوكه.ًوهوًماًتركًبصماتًواضحةًعلىًشكلًوملامحًوعناصرًمساكنه،ًفجاءًالمدخلً
المنكسرًفيًالتصميمًلحمايةًالفراغًالداخليًمنًأعينًالمارةًوكذلكًجاءًالحوشًأوًالفناءًلتطلًعليهً

                                                           
ًعليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.1
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2ً
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غرفًالمسكن،ًأماًإذاًكانتًهناكًنوافذًعلىًالطريقًالخارجيًفتكونًمغطاةًبالمشربياتًالتيًتحمىً
ً.1أهلًالمنزلًمنًالنظرًوتسمحًبالتهويةًالطبيعيةًوالإضاءة

يخصًالملاحةً فيماً وأنًالعربيًأماً وكانًالسبقًللإسلامًبعلومًالبحارًالأنهارًوعلومًالفلك،ًلاًسيماً
فيماًقبلًالإسلامًكانًعندماًيركبًالبحرًكانًيركبهًبقصدًالتجارة،ًومعًاعتناقهًالإسلامًأصبحًركوبً
.ًالبحرًبالنسبةًلهًيمثلًالتجارةًالرابحةًفيًجانبًالاقتصاديًوحتىًفيًالدعوةًالىًاللهًونشرًالإسلام

ًلتدعيمًالقطاعاتً حيثًاعتمدًالمسلمونًعلىًالملاحةًفيًصيدًالأسماكًوالتجارةًواعتمدواًعليهاًكثير 
الأخرىًوانتهزواًفرصةًالاختلاطًمعًالأجناسًالأخرىًلنشرًالإسلامًوتعاليمه.ًحيثًنشطتًالتجارةً

ً ًالتيًتطلًعلىًالنهرًللمدينة ًعلىًالواجهة ًبالاعتماد ًوالداخليةًوخاصة حيثًكانًالتجارًالخارجية
فريقياًوكانًميناءًالمدينةًمكانًلتبادلً المصريونًيتعاملونًفيًتلكًالفترةًمعًأقرانهمًمنًأسياًوأوروباًوا 

ويعودًً-محمدًعلي-السلعًوالبضائعًبمختلفًأنواعهاًوهذهًالعمليةً)التبادل(كانتًمقننةًمنًقبلًالحاكمً
ًوال ًالفلاحية ًلتنوعًمنتجاتها ًزراعةًإقبالًالتجارًعلىًمصر ً ً ًحيثًنشطتًفيًتلكًالفترة صناعية،

الاشجارًبأنواعهاًوخاصةًفيًالوجهًالذيًيطلًعلىًالنهرًكزراعةًشجرًالزيتونًلتربيةًدودًالقزًلإنتاجً
الحريرًبالإضافةًالىًزراعةًالخشخاشًوالنيلةًناهيكًعنًزراعةًالقمحًوالشعيرًوالفولًوالارز...إلخً،ً

ًفقط ًالزراعة ًعلى ًالأمر ًيقتصر ًوتبيضًالارز،ًًولم ًالقطن، ًحلج ًفيًصناعة ًالمصريون ًبرع فقد
ً.2والصناعاتًالزيتية،ًوصناعةًالغزلًوالنسيجًوالحرير

بالتاليًفالصورةًالجداريةًتعبرًعنًتركيبةًاجتماعيةًواقتصاديةًللمجتمعًالإسلاميًالذيًتجانستً
الماديةًالتيًيقومًبهاًالفردًتبعاًفيهًالمقوماتًالاجتماعيةًالتيًتحكمًالمجتمعًوتتفاوتًفيهًالمقوماتً

ًلقدرتهًعلىًالعطاءًوالعملًأوًالإنتاج.

ً

ً

                                                           
،ًدكتوراهًمنشورة،ًمصر،ًجامعةًأسيوط،ًية في مصرالعمارة الإسلامشوكتًمحمدًلطفيًعبدًالرحمانًالقاضي،1ً

ً.52-50صً-م،ًص1998
ً.22كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص2
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 المجال الإبداعي في الرسالة -ب

 سنن الخطوط والأشكال-1-ب

ًوالثقافيً ًالعمراني، ًالحضاري ًبجانبها ًالإسماعيلية ًمدينة ًصورة ًتحوي ًيوسف ًالحاج جدارية
المدينةًتأخذًتقريبا ًكلًمساحةًالجداريةًوتتكونًمنًوالاجتماعيًوالاقتصادي.ًفالجانبًالعمرانيًأيً

ًوالأبوابً ًالخارجية ًوالنوافذ ًوالقبب، ًكالمآذن ًالإسلامية ًالطريقة ًعلى ًمبنية ًومساجد ًومنازل قصور
والساحاتًبالإضافةًالىًالأعلام...إلخ،ًويوجدًتحتهاًنهرًالنيلًوالذيًيمرًبهًبعضًالسفنًالمختلفةً

ًوً ًتجاري ًهو ًما ًمنها ًزراعيةًالأشكال ًأراضي ًوتحتها ًوالأجنبية، ًالمحلية ًومنها ًحربي ًهو ًما منها
والأشجار.ًناهيكًعلىًالستارًالذيًيعلوًالجداريةًويدلًعلىًالحشمةًوالسترةًالتيًميزتًالمجتمعاتً

ًالإسلامية.

ًالنقاط -1-1-ب

لاقةًيتضمنًتصميمًالصورةًالجداريةًعلىًنحوًتلقائيًمجموعةًكبيرةًمنًالنقاطًوهوًماًيوحيًبع
حميمةًواثقةًبينًالفنانًوالريشةًالتيًابتدعًمنًخلالهاًهذهًاللوحة،ًفلنقطةًحضورًفيًالرسمًوالتصوير،ً
والنقطةًهيًالبدايةًوالنقطةًهيًالنهاية،ًفهيًلاًتكتسبًأهميتهاًإلاًفيًوجودهاًفيًإطارًتنظيميًكلي،ً

أخرىًقدً ومجموعةً أقربًالىًالأعمدةً منًالنقاطًتعطيًشكلاً  أقربًالىًالصفوف،ًفمجموعةً تعطيًشكلاً 
ً.1والمجموعةًالثلاثةًقدًتعطىًشكلا ًأقربًالىًالبناءًأوًمبنىًالماثلًعلىًحسبًماًبينهاًمنًمسافات

 الخطوط-2-1-ب

المنفصلة،ً أوً النقاطًالمتصلةً منً مجموعةً والخطًهوً الفنيً، العملً بناءً هيًأحجارً التصميمً عناصرً
تدةًوهوًأكثرًالعناصرًمرونة،ًولقدًعبرًالفنانًعنًانفعالاتهًوغالباًماًتكونًمتصلة،ًوالخطًنقطةًمم

ًوآرائهًعبرًالخطوط،ًومنًأبرزًالخطوطًالتيًاستعملهاًفيًجداريته:ً

                                                           
-م،ًص1997،ًمصر،6ً،ًالهيئةًالعامةًلقصورًالثقافة،ًالعددًالمفردات التشكيلية رموز ودلالاتشاكرًعبدًالحميد،1ً

ً.43ً-11صً
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)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(. الخطوط المستقيمة: ▪ ًمثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
ًامتدادها.الاستقرارًوالرسوخًوالاتساع،ًتبعاًلنوعيةًوتدلًعلىً

مثلتًالخطوطًالمنحنيةًأيقونيا ً)الأسقف،ًالساريات،ًالأشجار،ًالاشرعة،ً الخطوط المنحنية: ▪
ًترمزًالىًالمرونةًوالرشاقةًوالليونة.وًالمجاديف(،ً

ًالأشجار(.ً:الخطوط المنكسرة ▪ ًأغصان ً)الأسطح، ًأيقونيا  ًالمنكسرة ًالخطوط وتتنوعًًمثلت
ًوالإحساسًبالقلقً ًالزخرفية ًالجمالية ًالقيمة ًبين ًالمنكسرة ًللخطوط ًالرمزية ًوالدلالات المعاني

ً.1والاضطراب

ًالأشكال-3-1-ب

يكتنفًالأشكالًالهندسيةًعالمًمنًالظنونًوالهواجسًمثلماًهوًالحالًمعًالأرقامًوالألوان،ًوتؤولً
ًرمزيتهاًوتتداخلًومنًأبرزًالأشكالًالتيًاشتملتًعليهاًجداريةًمدينةًالاسماعيلية:ً

ًالشبابيك...(.المربع:  ▪ ًالأضرحة، ًوالجوامع، ًالمساجد ًالقصر، ً)المباني، ًأيقونيا  ًالمربع ًمثل
الىًالبيت.ًوً فيًثقافاتًالشرقًالقديمًحيثًوردًلدىًالسومريينًالرقمًأربعةًرمزاً  المربعًوأربعةًواردةً

ً)الأسقفًالهرميةًالشكل،ًأشرعةًالسفن،ًالفتحات،ًالأعلام(.المثلث:  ▪ وردًوًًمثلًالمثلثًأيقونياً 
ًالتمثيلًالا ًسواءًمرتبطًبحدود ًوالمصريةًعلىًحد لاهيًللإلهًالمثلثًفيًالحضارتينًالعراقية

 والملوكًالمؤهلينً
وكثيراًً.مثلتًالدائرةًأيقونيا ً)القباب،ًالأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًالأهلة،ًفتحات،ًهضاب(ًالدائرة: ▪

ماًوردتًالأجسامًالدائريةًوشبهًالدائريةًفيًالأعمالًالفنيةًوالزخرفيةًذاتًالأصولًالمشرقية،ً
ةًلبعضًشعوبًبلادًفارس،ًوترمزًالىًوجاءًاستلهامهاًمنًالشمسًوكانتًلهاًايحاءاتًجنسي

ً.2ًدورانًالشمسًوالقمرًوالليلًوالنهار

                                                           
ً.12عًسابق،ًصًعبيدانًطارقًإبراهيمًعبدًالوهاب،ًمرج1ً
ً.1ثوينيًعلي،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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اعتمدًالحاجًيوسفًعلىًقانونًالأنساقًالذيًورغمًالتنوعًالكبيرًفيًالتشكيلاتًالتيًاشتملتًعليهاً
 الصورةًإلاًأنًمكوناتًاللوحةًمنًأشكالًوألوانًجاءتًمنسقة.ً

والعموديةًالتيًتحددًالفضاءاتًالمعمارية،ًًهيًمنًالمحدداتًالأفقية: المستويات-4-1-ب
واشتملتًالتشكيلاتًً،1وهيًالعناصرًالتيًتحددًالحدودًالفيزيائيةًوتفصلًالمبنىًعنًالفضاءًالخارجي

 المعماريةًفيًهذهًالجداريةًمنًمحدداتًأفقيةً)سقوف(ًومحدداتًعموديةًكالواجهاتًوالجدران.

اعيليةًعلىًأجسامًوكتلًمتنوعة،ًحيثًتعطيًاشتملتًجداريةًمدينةًالاسم: الأجسام-5-1-ب
الأشكالًالشبهًدائريةًاحساسًبالحركة،ًوتوحيًالأجسامًالأخرىًبإيحاءاتًتبدأًمنًالسكونًالتامًالىً
الايحاءًبالحركةًتبعاًلتكوينها،ًويتكونًالفضاءًالعمرانيًلمدينةًالاسماعيليةًمنًمستوىًباتجاهًعموديً

 تيًتعطيًحدودًالجسم.حيثًتمًتحديدهًمنًخلالًالخطوطًال

الحيزًفيًمفهومهًالفلسفيًهوًوسطًمنسجمًتقعًفيهًالأشياءً: الحيزات والفراغات-6-1-ب
اللطيفةًالشديدةًوالحساسيةًحيثًيستخدمًالحيزًفيماًهوًخرافيًوأسطوريًأوًحتىًهندسيًمثلًالخطوطً

 والسماتًمثلًالأشجارًوالنباتات.ًوالأبعادًفيًعمارةًالاسماعيلية

خطاًاللونًفيًمسيرتهًعلىًجانبًفنًالعمارةًشوطا ًكبيرا ،ًجعلًهذاً: السنن اللونية-2-ب
الأخيرًيغترفًمنًدلالاتهًوايحاءاتهًفيًبناءًتشكيلاتهًوتصوراتهًالفنيةًالمختلفة،ًحيثًترصدً
ضهاًالمعماريًالمسلمًالظواهرًالكونية،ًوتابعًمجرياتها،ًمستشعرا ًدورًاللونًفيًتميزًالأشياءًعنًبع

 .2البعض،ًفاستخدمهًفيًتلوينًمفرداتهًالتشكيليةًوتشكيلاتهًالعمرانية

 :اللونيةالصبغة -1-2-ب

ًوهيًالدلالةًالصريحةًللألوانًالتيًانطوتًعليهاًالجدارية:

                                                           
ً.159-158ًصً-بورواقًأمال،ًص1
ً.59-58صً-معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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مثلًاللونًالأبيضًأيقونيا ً)واجهاتًالمباني،ًالقبابًوالمآذن(،ًويرمزًللنقاء،ًًاللون الأبيض: ▪
ًوالشباب،ًوالاعتدال.والعذرية،ًوالنظافة،ً

ًالستار،ًالاقواس(،ًويرمزًللقوةًوالإثارة،ًًاللون الأحمر: ▪ ً)الأرض، مثلًاللونًالأحمرًأيقونيا 
ًالعاطفة،ًالطاقة،ًالخطرًوحبًالمغامرة.

مثلًاللونًالرماديًأيقونياً)الأسقف،ًالمدافع(،ًوهوًلونًمنافق،ًمحايدًيرمزًًاللون الرمادي: ▪
ًالىًالأناقةًوالأنوثة.

ًمثلًاللونًالأخضرًأيقونيا ً)النباتات،ًوالأشجار(،ًويرمزًللنماءًوالخير.ً:الأخضرون الل ▪

مثلًاللونًالأصفرًأيقونيا ً)السفن،ًالساحات(ًويدلًاللونًالأصفرًفيًالتراثً:ًاللون الأصفر ▪
 الشعبيًعلىًالقحطًأماًفيًالتراثًالدينيًفيشيرًإلىًالنورًوالشمس.

ويرمزًالىًالسكونًوالحزنًوالموتمثلًاللونًًاللون الأسود: ▪ السفنً( )المداخلً، أيقونياً   .1الأسودً

ًوعدمًًاللون البني: ▪ ًالضجر ًلون ًوهو طاراتًالنوافذ( ًوا  ً)الزخارف، ًأيقونيا  ًالبني ًاللون مثل
 .2الانسجام

ًوالموثوقية،ًًاللون الأزرق:ً ▪ ًللثقة، ًويرمز ًالستار(، ًالنيل، ً)نهر ًأيقونيا  ًالأزرق ًاللون مثل
ً.3والانتماءًوالبرودة

قيمةًاللونًهيًصفتهًفيًعلاقتهًمعًاللونًالأبيضًوالأسود،ًوالتيً: القيمة اللونية-2-2-ب
 تمكنًمنًوصفًاللونًعلىًأنهًفاتحًأوًقاتم.

ًاللونًالأزرق:ًلونًخفيف=ًأزرقً+ًأبيض ▪
ًاللونًالأحمر:ًظلًلوني=ًأحمرً+ًأسودً ▪
ًاللونًالرمادي:ًأبيض+ًأسود ▪

                                                           
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ً

3Herman Cerrato, THE MEANING OF COLORS, how colors impact our daily life in 
business, Art work and loveً,Etats Unis, 2012ً,p p 11ً,14. 
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ًالرمادي+ًالظلًاللونيً=ًالدرجةًاللونية.اللونًالخفيف+ً ▪

ًالألوانًخفيفةً ًاللونيًحيثًكانتًمعظم ًبالتألقًوالجلاء ًالاسماعيلية ًمدينة ًألوانًجدارية تتميز
ًومتدرجةًكلهاًمنًاللونًالأبيض.

لمًتكنًألوانًجداريةًمدينةًالاسماعيليةًمشبعةًبالصبغة،ًولمًتكنً: شدة الكثافة-3-2-ب
المزيجًاللونيًللأبيضًوالأسود،ًفاللونًيكونًأشدًصفاءًعندماًيكونًنقياًخالياًمنًنقيةًلاحتوائهاًعلىً

 أيًمزيجًلوني،ًويندرًوجودًألوانًجاهزةًبدرجاتًمتعددةًالكثافة.

تميزتًألوانًجداريةًمدينةًالاسماعيليةًبنقائهاًمنًالضوء،ًحيثً: بع اللونيالتش-4-2-ب
واحدةًمخلوطةًبلونًحياديًفاللونًالأزرقًفيًالستارًأعمقًلاحظناًبعضًالألوانًالمتجاورةًمنًعائلةً

منًاللونًالأزرقًفيًنهرًالنيل،ًوبهذاًفاللونًيعرفًنتيجةًاضاءتهًفكانتًمعظمًالألوانًوالمساحاتً
 اللونيةًفيًهذهًالجداريةًخافتة.

ًالسنن التشكيلية-3-ب

 عمارة مدينة الاسماعيلية-1-3-ب

يفًلهاًأنًتشكلًنصاًذاًمعانيًمتعددة؟ًرغمًماًتملكهًالعمارةًكيفًيمكنًللعمارةًأنًتنتجًمعنا؟ًك
منًتداخلاتًفيًتكوينهاًمنًألياتً)عناصر(ًوزمنًومكان.ًإنًهذاًماًيكونًللعمارةًنمطًوجودًوتدليل،ً
فالتفاعلًبينًهذهًالعناصرًوأشكالًحضورهاًفيًالفضاءًوفيًالزمانًيحددًالعوالمًالدلاليةًالتيًتحتفلً

ً.1لعمارةًتستندًإلىًتنظيمًيستحضرًالأسننًالتيًتحكمًهذهًالأشياءًفيًبنيتهاًالأصيلةبهاًالعمارة،ًفا

حيثًالتفتًحولًالفناءًالداخليً المساكن: علىًانفتاحًعلىًالداخلً، المبانيًالسكنيةً تصميمً اعتمدً
ً ًعناصرًالمنزل، ًمداخلًثانويةًمعظم ًإلىًالمداخلًالرئيسية ًالمدخلًالمنكسرًوعملًإضافة استخدم

يستخدمهاًأهلًالمنزلًكماًوجدتًسلالمًبينًالطوابقًولاًتصلًإلىًالفناء،ًوذلكًلتوفيرًالخصوصيةً
لأهلًالمنزلًكماًروعيًالفصلًالأفقيًالرأسيًبينًجناحًأهلًالمنزلً)الحرملك(ًوبينًأجنحةًالمعيشةً

                                                           
ً.132شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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جالً)السلاملك(.ًكماًراعىًالتصميمًالظروفًالمناخيةًواتجاهاتًالرياحًالسائدةًفيًتوجيهًللضيوفًوالرً
الفتحاتًوالأفنيةًالداخليةًوالمقعدًحيثًوجهتًللشمالًوالشمالًالغربي،ًوقللتًالفتحاتًبحيثًتسمحً

ً ًالظلال، ًيسمحًبإلقاء ًمما ًبروزها ًمع ًالشمسًالساقطةًعليها ًمعًكسرًحدة ًوالاضاءة معًبالتهوية،
ً.1ًاستخدامًملاقفًللهواء

اتخذًتصميمًمبانيًمدينةًالإسماعيليةًاتجاهاًيوحيًبالاتزانًوالوضوح،ًوماًيلاحظًعلىًبناياتً
ًحافظتًفيهًعلىًنوعًمنً ًالبناياتًذاتًالطابعًالإسلاميًالتيًاتخذتًهيًالأخرىًاتجاها وخاصة

 الامتدادًوالاستمرارية.التشابهًفيًالشكلًوالهيئةًوفقًإيقاعًسريع،ًمماًيدلًعلىً

فيًبنائهاًًالعمارة الدينية: حظيتًالمساجدًبأهميةًخاصةًلدىًالمعماريينًالمصريين،ًالذينًبرعواً
وانتصبتً وخطوطهاً، فتزينتًبالمحاريبًوالثرياتًوالقناديلًوتميزتًبزخرفتهاً منًالداخلًوالخارجً، تقانهاً وا 

مدينةًالإسماعيليةًعلىًمسجدًالإمامًالحسين،ًًشامخةًبصوامعهاًذاتًالعلوًالشاهق،ًواشتملتًجدارية
 .2ومسجدًالسلطانًحسنًالموجودًبالفسطاط

ثلاثًأنماطًكانتًسائدةًللمبانيًالدينيةًبمصرًفيًالعهدًالعثماني،ًوكانتًالفكرةًالتصميميةًًوهناك
بالمسقطًالتماثلًوالاتزانًالأساسيةًقائمةًعلىًمركزيةًبيتًالصلاةًووجودًرواقًحولهًأوًخلفه،ًومعً

الأفقيًوالتشكيل.ًوفيماًيليًيمكنًتخليصًأهمًالأسسًالتصميميةًالتيًتميزتًبهاًالمبانيًالدينيةًفيً
ً:3العصرًالعثماني

يلاحظًتأثرًتصميمًالمساجدًالعثمانيةًالتيًتحتويًعلىًصحنًمكشوفًخارجًًوظيفياً: -
مبنىًالمسجدًصحنًالصلاة،ًكماًيلاحظًتخطيطًالمستطيلًللمسقطًالموجهًللقبلةًمعًفصلً

عنًالمبانيًالمحيطةًحيثًأصبحتًالهيئةًالمعماريةًللمسجدًمكشوفةًمنًجميعًالنواحي،ً

                                                           

،ًقسمًالعمارةًه)النظريةًوالتطبيق(،ًرسالةًدكتوراًًمحمدًلطفيًعبدًالرحمانًقاضي،ًالعمارةًالإسلاميةًفيًمصرًشوكت1
ً .83،ًص1997كليةًالعمارة،ًجامعةًأسيوط،ًمصر،ً

ًاسماعيل،ًمرجعًسابق.ًناصر2
ً.82-81صً-صًمرجعًسابق،شوكت،ًمحمدًلطفي،ًعبدًالرحمانًقاضي،ًً 3
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كماًتمًالفصلًبينًالمسجدًوباقيًالعناصرًوأصبحتًالوظيفةًالأساسيةًللمسجدًهيًالصلاةً
 فقط،ًحيثًتمًوضعًباقيًالعناصرًفيًمبانيًمنفصلةًمثلًالمدرسةًأوًالسبيلًأوًالكتاب.ً

ًإدراكنتيجةًلانفصالًكتلةًالمسجدًعنًالمبانيًالمجاورةًفقدًأصبحًمنًالسهلًًتشكيلياً: -
كثلةًالمسجدًمنًالناحيةًالبصرية،ًمعًالاهتمامًفيًهذهًالحالةًبفخامةًورهبةًالمداخلًكماً

ًعملية ًعلىًزخارفًفي ًالاعتماد ًمع ًالجدارية، ًاللوحة ًفي ًمبين ًالمعماريًًهو التشكيل
 ة.للواجهاتًالداخليةًوالخارجي

المحيطةًًإنشائياً: - والأروقةً الرئيسيًللصلاةً الصحنً فيًتغطيةً القبابًوالأقبيةً استخدامً تأكيدً
 بالصحنًالمكشوف.

ظهورًالفصلًفيًالوظائفًحيثًاقتصرتًوظيفةًمبنىًالمسجدًعلىًالصلاةً اجتماعيا: -
 .فقط،ًكنتيجةًلانفصالًالحاكمًعنًالمحكوم

الإسلاميًومنًأبرزًالمعالمًالإسلاميةًفيًمدينةًتعتبرًالقصورًمنًمكوناتًالتمتعًًالقصور:
 الإسماعيلية،ًفالقصرًيحملًمعنىًالرفاهية،ًوهوًرمزًللنفوذ.

لقدًضمتًمدينةًالإسماعيليةًعددا ًكبيرا ًمنًالأضرحةًوقدًاختلفًالمؤرخونً العمائر الجنائزية:
ماعيليةًصورةًلضريحًالحسينًفيًتحديدًعددهاًلاندثارًالعديدًمنها،ًوتحملًالصورةًالجداريةًلمدينةًإس

)بمسجدًالحسين(،ًأحدًأحفادًالسيدةًفاطمةًوعليًرضيًاللهًعنهما،ًحيثًيعتقدًالمؤرخونًأنًالسيدةً
ً.1زينبًجاءتًبرأسًسيدناًالحسينًبعدًأنًقتلًودفنتهًبمصر

ًتلكًالوحداتًالتيًأنشأتًلغرضًدفاعيًًالتشكيلات الدفاعية: ًبالتشكيلاتًالدفاعية، نقصد
الأولىًوبمختلفًأنواعها،ًقلاع،ًمناراتًوأسوارًوحصونًوقصبات،ًمدافع،ًسيوف...،ًواشتملتًبالدرجةً

ًجداريةًمدينةًالاسماعيليةًعلى:

                                                           
مارس20ًً،ًمقابلةًمفتوحة،ًمتحفًقصرًأحمدًباي،ًقسنطينة،ًالإثنينًمختصة في الأثار الإسلاميةفلاكًأنيسة،1ً

 .14:47،ًعلىًساعة2017ً
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الأسوارً الأسوار: ▪ انطوتًمدينةًالاسماعيليةًعلىًسورًمنًطوبًاللبن،ًوسورًمنًالحجر،ًوهذهً
الراهبً، بيوحناً أحدهمً منًالمهندسينًمنًالأرمنًعرفًاسمً جهزتًالأسوارًبأبوابًمنًتصميمً وقدً

 .1وفتحاتًوأبراجًللحراسة
ربيةًالسيفًهوًقطعةًحربيةًيستخدمهاًالإنسانًللدفاعًأوًالهجوم،ًوتمتازًالسوفًالعالسيوف:  ▪

 .ًقوةًوالسطوةالإسلاميةًبميلانهاًوترمزًلل
ًوتتنوعًاستخداماتًًالمدافع: ▪ ًالحجم، ًفيًالحربًلإطلاقًمقذوفاتًكبيرة هيًأدواتًتستخدم

وتستخدمً الجيوشً، التيًتجرهاً القلاعًومدافعً مدافعً السفنً، مدافعً منهاً عديدةً وتشملًأقسامً المدافعً
ً.2ًللدفاعًوالهجوم،ًوهيًتوحيًبالقوةًوالرعبًوالدمار

تعلوًجداريةًمدينةًالإسماعيليةًتشكيلاتًستائر،ًوهيًكلًماًيسدلًعلىًنوافذًالمنازلًًالستارة:
 وحجبا ًللنظر،ًوترمزًللسترةًوالحشمة.وأبوابهاًاتقاءا ًللشمسً

الأتراكًمثلتًأيقونيا ًبمثلثًأحمرًيتخللهًهلالًذهبي،ًويرتبطًهذاًالعلمًعندًًالأعلام والرايات:
فيًحربًكوسوفو الشهداءًالتيًكانتًمثلًالبحيرةً علىًدماءً عنًانعكاسًالقمرًوالنجومً شهيرةً ً.3بأسطورةً

 الإنشائيةلخارجية للوحدات الصفات ا-2-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-2-3-ب

فمكوناتًتشكيليةً الواجهات: بتكوينًنصيًقصصيً، أشبهً الإسماعليةً تكوينًواجهاتًمبانيًمدينةً
ترويًحكايةًتكونًمبنى،ًوترسمًملامحًهيكلته،ًومنًخلالًعناصرًتشكيلًالواجهةًالمعماريةًوالزخرفيةً
يمكنًالتعرفًعلىًوظيفةًكلًفضاءًمنًالفضاءاتًالوظيفيةًللمبنى،ًوتحددًعناصرًالواجهةًالمعماريةً

                                                           
ً.57شوكتًمحمدًلطفيًعبدًالرحمانًالقاضي،ًمرجعًسابق،ًص1ًً
ً.17:41،ًعلىًالساعة2017ًأفريل07ًً،ًيومًمدفعية/https://ar.wikipedia.org/wiki،ًالمدفعية2
،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/5886ً،ًالعلم التركي عبر التاريخ3

20:07.ً

https://ar.wikipedia.org/wiki/مدفعية
http://www.turkpress.co/node/5886
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لزخرفيةًنوعيةًالمعالجةًالبيئيةًأوًالإنشائية،ًوقراءةًواجهةًالمبنىًيعنيًالتعرفًعلىًمكوناتهًوعناصرهًوا
 والمتمثلًفي:ً

ًفيًالتأثيرًعلىًخواصًالتشكيلًالبصريًللواجهاتًوقدًًالفتحات: ًكبيرة ًالفتحاتًأهمية تمثل
فتحاتًطابعا ًديناميكياًوأعطتًاختلفًالتعبيرًعنهاًباختلافًالمباني،ًففيًالعمارةًالمصريةًأخذتًال

ً.ًواشتملتًواجهاتًمنازلًالإسماعيليةًعلى:1ًإحساساًبالحريةًنتيجةًتعددًالفتحاتًوتنوعها

منًأهمًالعناصرًالمعماريةًالمكونةًللواجهات،ًحيثًتظهرًبالأسوارًالخارجيةًللمدنًً:المداخل
قديما،ًوالبابًفيًالعمارةًالمصريةًيعبرًعنًالدعوة،ًويدعوًالىًبثًالاطمئنانًفيًقلوبًالمسلمين،ً

ذيًأدىًوالًواحدا ًفيًالواجهةًالرئيسيةمنكسرا ًحيثًتتضمنًواجهاتًالمبانيًفيًهذهًالفترةًبابا ًرأسيا ً
وجودهًإلىًتوفيرًالخصوصيةًلأهلًالمنزلًفصلًالفراغاتًالداخليةًعنًالخارجًكماًساعدًعلىًالانتقالً

ًالوحدانية.للحشمةًوالسترةًوًًالمداخلًرمزتوًً.2التدريجيًنحوًالفراغًالداخليًمنًالخارج

نوافذًهيًعبارةًعنًفتحاتًتخترقًالحائطًمنًجانبًالىًأخر،ًوتستخدمًالًالنوافذ والشبابيك:
والشبابيكًفيًالاضاءةًوالتوجهًالىًالخارجًحيثًتطلًعنًالطريقًالعام.ًوهيًضيقةًلأغراضًمناخيةً

 .3ًودينيةًواجتماعية،ًفلاًيجوزًأنًيتعرضًمنًبداخلًالدارًلأنظارًالفضوليينًأوًالمارةًبالخارج
ومازالتًلهاًقيمتهاًلعبتًالعقودًدورا ًمهماًفيًتاريخًالعمارةًالمصريةًمنذًعصورًمبكرةًًد:العقو

نشائية،ًتكونً فيًمحاولاتًالتطويرًبأشكالًتتماشىًمعًتطورًالعمارة،ًوتعدًالعقودًعناصرًجوهريةًوا 
ًالىً ًالمقوسًوالذيًيرمز ًالشكل ًالاسماعيلية ًمدببًويغلبًعلىًأقواسًمدينة ًأو فيًشكلًمقوس،

ً.4الموت
ً
ً
ً

                                                           
،ًوزارةًالثقافة،ًمعرضًصنعاءًالدولي،ًندوةًالثقافةًمعنى الشكل في واجهة المبنى الصنعانيعبدًالرقيبًطاهر،1ًً

 .19م،ًص2002ًأكتوبر2ًً-سبتمبر29ًاليمنيةًخلالًأربعينًعاما،ًجدليةًالثابتًوالمتغير،ًاليمن،
ً.83مرجعًسابق،ًصًشوكتًمحمدًلطفيًعبدًالرحمنًقاضي،ً 2
65ً-63صً-محمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًصكمال3ً
ً.79المرجعًالسابق،ًص4ًً
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 المعماري التشكيل -2-2-3-ب
يتميزًالتشكيلًالمعماريًلمدينةًالاسماعيليةًباحتوائهًعلىًكتلًكبيرةًللقصورًوالمساجدًتعظيماًلهاً

ًمعًبعضًالتشكيلاتًالصغيرةًللمبانيًحيثًاشتملًالتشكيلًالمعماريًللمدينةًعلى:ً

استخدمتًالقبابًفيًالعمارةًالمصريةًبأعلىًجزءًواقعًفوقًمكانًالواليًأوًالإمامًأوًًالقباب:
ومناخيا ًالشي بيئياً  علىًأهميةًالمكان،ًولقدًكانًلاستخدامًالقبابًرؤيةًخاصة،ًفلمًتكنًفقطًحلاً  خًتأكيداً 

نشائيا ،ًبلًكانتًأيضاًرمزا ًروحيا ًيرمزًالىًالسماء. ًوا 
تميزتًمآذنًمدينةًالاسماعيليةًعنًغيرهاًمنًالمدنًبشكلهاًالدائريًالحلزونيًالمتصاعدًًالمآذن:

نحوًالسماء،ًبالإضافةًإلىًالمآذنًذاتًالنهاياتًالمخروطيةًعلىًشكلًقلمًمبريًكانتًقاعدتهاًدائريةً
ًالشكلًوتنتهيًبشكلًمخروطي،ًوترمزًإلىًالتوحيد.

ومتوارثًعبرًالأجيالًفوقًالمبانيًالدينيةًلتشيرًالىًظهرتًالأهلةًبشكلًواضحًوصريحًًالأهلة:
 القبلةًخصوصاًعلىًالمبانيًالدينيةًوالمبانيًالجنائزية،ًحيثًترمزًالأهلةًبشكلًواضحًالىًالاسلام.

هوًمنًأبرزًالوحداتًالتشكيليةًفيًالعمارةًالمصريةًحيثًيعتبرًجزءًهامًمنًالمباني،ًًالسقوف:
ويحددًالسطحًالداخليًالعلويًالذيًيحددًالحدًالأعلىًللفراغًويرمزًالىًويغطيًالجهةًالعلويةًللمبنى،ً

 .1السماءًوالكونًالمحدودًبالزمانًوالمكان
 صفات الحسية للمفردات العمرانيةال-3-2-3-ب

تميزتًالوحداتًالتشكيليةًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًالاسماعيليةًبالوحدةًوالتآلفًفيًالتصميمً
فلقدً النشطةًوالتكوينً، الفكرةً الأسلوبًالفنيًووحدةً الشكلًووحدةً وحدةً منهاً اشتملتًعلىًعناصرًمتعددةً

بداخلًالصورة،ًوهوًماًأتاحًالوحدةًبينًالعناصرًالبصريةًداخلًالتصميم،ًذلكًأنًتحقيقًالتآلفًمنً
منًالناحيةًالجمالية، فالأجزاءًًالمشكلاتًالأساسيةًلأيًصورةًفنيةًبلًوتعتبرًمنًأهمًالمبادئًلإنجاحهاً

ً.2المكونةًللجداريةًمرتبطةًفيماًبينهاًلتكونًكلا ًواحداً 

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالجزائر،ًكليةًالعلومًالسياسيةًسيميولوجيا الفضاء ودلالة التمثلات المعماريةبورواقًأمال،1ً

ً.58،ًصًم3ً،2012والإعلامًجامعةًالجزائرً
،ًمذكرةًماجستير،ًالمملكةًثقافة الصورة ودورها في إثراء التذوق الفني لدى المتلقيسعديةًمحسنًعايدًالفضلي،2ً

107ًم،ًص2010العربيةًالسعودية،ًكليةًالتربية،ًجامعةًأمًالقرى،ً
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 المؤثرات الخارجية-4-2-3-ب
 استخدمًالحاجًيوسفًمجموعةًمنًالمؤثراتًنذكرًمنها:ً

اعتمدًالفنانًفيًتلوينًواجهاتًمدينةًالاسماعيليةًعلىًاللونًالأبيض،ًولونًالألوان الخارجية: 
 زرقًواللونًالأحمرًمعًخطوطًعريضةًباللونًالأسودًوالرمادي.التشكيلاتًالزخرفيةًباللونًالأ

الإسلام،ًًالإكساء الخارجي: دخولً بعدً المصريةً التيًظهرتًفيًالعمارةً الزخرفيةً تنوعتًالأعمالً
واعتمدتًلعدةًأغراضًوظيفيةًونفعية،ًكالزينةًوالإيحاءًببعضًالأفكار،ًواشتملتًواجهاتًمبانيًمدينةً

زخارفًوخطوطًنصفًدائريةًودائريةًعلىًشريطًأفقي،ًتلتفًحولًقصورًومبانيًالإسماعيليةًعلىً
بأشكالًزخرفيةًوتمًوضعًهذهًالزخارفًكفواصلًبينًالطوابقًوبالتاليًحددتًمعالمًالمبانيًالإنشائية.ًً

 1أعطتًللصورةًقيمةًجماليةًورمزية

 المفردات الطبيعة -3-3-ب
 التشكيلات النباتية-1-3-3-ب

 مدينةًالإسماعيليةًعلىًمجموعةًمنًالتشكيلاتًالطبيعيةًنذكرًمنها:ًاشتملتًجدارية

فيًالشعورًالدينيًتعيدًتكرارًالعالمًوتختصره،ًوتشيرًالأشجار:  ترمزًالأشجارًالىًالعالم،ًولكنهاً
ً:2ًإلىًالتمظهرًالكوني،ًومنًأبرزًالأشجارًالتيًاشتملتًعليهاًالجداريةًنذكر

شجرةًًشجرة الزيتون: ▪ فيًالحضاراتًترمزً والشفاءً الىًالخلودً وتشيرً والأمنً، الزيتونًالىًالسلامً
ًالمشرقية.

 رمزًللخصوبةًوالتجديدًوالبعثًالصنوبر الحلبي: ▪

حيثًغطىًاللونًالأخضرًسطحًالسهولًوالهضابًفيًالجهةًالسفليةًًالحشيش الأخضر: ▪
ً.3للجدارية،ًويرمزًالىًالخصوبةًوالانبعاث

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
 فلاكًأنيسة،ًمرجعًسابق.2
ً.300سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص3ً
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ترمزًالأرضًإلىًالأمًالتيًولدتًمنهاًكلًالكائنات،ًواعتمدًأهلًمصرًًالارض:-2-3-3-ب
ًفالزراعةًتتعلقًبغداءً ًالنشاطاتًالتيًمارسوها، علىًالأرضًكمصدرًللرزقًفكانتًالزراعةًمنًأهم

ًالبشر،ًكماًأنهاًمرتبطةًبالحياةًالنباتيةًالمشروطةًبمحبةًالله.

فيًمصر،ًعلىًالأقلًفيًعهدًمتأخر،ًكانًالكهنةًيغتسلونًفيًنهرًًنهر النيل:-3-3-3-ب
ًعلىً ًالذيًيؤكد ًفيًالإسلام ًوالماءًرمزًللطهارة ًوالانبعاث، ًوالعفة ًللطهارة ًكرمز النيلًقبلًالفجر،

 .1الغسلاتًالشعائرية
 السفن البحرية -3-3-ب

ًاعًمثلث.طرازًقديمًللسفنًينتهيًبطرفًحادًفيًكلتاًالاتجاهين،ًولهاًشرًالبوم:  ▪

ًنوعًمنًالسفنًمشهورًكانتًشائعةًالاستعمالًفيًالبحرًالأحمر،ًولهاًثلاثًساريات.ًالغراب: ▪

،ًوكانتًتسير19ًنوعًمنًالسفنًكانًشائعًالاستعمالًفيًنصفًالأولًمنًالقرنًًالترانكي: ▪
ًبمجذافًوالشراعًمعاًواستخدمتًفيًالحربًوالتجارة.

ً.2مؤخرتهاًمنًسفنًالأسفارًوتشبهًالبغلةًفيًالغنجة: ▪

 المقاربة السيميولوجية-3-1-6-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

نجدًأنًالفنانًمتأثرًكثيرا ًبالفكرًالإسلاميًوهوًماًظهرًفيًطريقةًتصويرهًللمدنًالتيًزارهاً 
الحاجًأحمدًباي،ًحيثًأعجبًبالصورًكلًمنًوقعًنظرهًعليها،ًوهوًماًتحدثًعنهًفريدًفيًنظريتهً

مميزًللتفكيرًنزعةًنحوًالارتداد،ًويقصدًبذلكًالعودةًبالزمنًالىًالماضيًوالتفكيرًالحالم،ًوهوًالنمطًال

                                                           
ً.350ً،361المرجعًالسابق،ًص،ًص1ً
،ًالعراق،4ً،ًدوريةًكانًالتاريخية،ًالعددًالسفن والمراكب في الخليج العربي قصة كفاح مجيدمًخليلًالعلاف،ًإبراهي2

ً.67-65صً-م،ًص2009
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ًالتيًأبقىًعليهاً ًفالحياة البدائيًالسابقًعلىًالمنطقًفيًالمراحلًالأولىًللثقافةًالبشريةًوالأسطورة.
 .1الزمنًمنًالطفولةًالنفسيةًللجنسًالبشريًأماًالأحلامًفهيًالأسطورةًالخاصةًبالفرد

دالا ًبدالًآخرًوذلكًبهدفًلقدًربطتًالصورةًالجداريةًالفكرةًالمدلولًإليهاًبفكرةًأخرى،ًأيًربطتً
إحكامًربطًالمفاهيمًالمستهدفةًبالناسًوالأشياءًوتحميلهاًمعانيًأسطورية،ًويجريًالربطًهذاًبطريقتين.ً
الأولىًهيً"الاستعارة"ًوتعملًمنًخلالًجعلًمدلولًماًيبدوًمشابها ًلمدلولًأخرًمختلف،ًوالثانيةًهيً

ًلولًآخرًعلىًصلةًبه."الإبدال"ًوتعملًمنًخلالًاستبدالًمدلولًماًبمد

تتشبثًالخرافةًبالعلامةًالموجودة،ًفتصبحًهيًالدالًعلىًمستوىًآخر،ًفأصبحتًتدلًصورةًمدينةً
منًأشكالًاللغة،ًفهيً الاسماعيليةًعلىًالتحضرًوالرقي،ًويجرىًاستخدامًالأسطورةًكماًلوًكانتًشكلاً 

امًعلاماتًجديد،ًوالأسطورة،ًليستًتأخذًبأعناقًالعلاماتًالأخرىًالمستخدمة،ًوتؤلفًمنهاًجميعا ًنظ
نماًتلتقطًالعلاماتًالتيًحملهاًالصورةًالجداريةًللمدينةًومدلولاتها،ًوأعادتًتوظيفهاً بريئةًأوًمحايدة،ًوا 

 .2بطريقةًقصديةًلتؤديًدورا ًاجتماعيا ًوثقافيا ًوسياسياً 

ًالتحليل الشكلي والتقني-1-أ
،ًجاءتًجداريةًمدينةًالإسماعيليةً) المورفولوجيةالمدونةً):ًالتحليل المورفولوجي-1-1-أ

ً.فيًإطارًمستطيلًوالمستطيلًتستريحًلهًالعين
 التحليل البصري -2-1-أ

استخدمًالحاجًيوسفًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًأطرًبسيطةًوابتعدًعنً: التأطير
والوحداتًالمكونةًللجدارية،ًحيثًكانًالأطرًالمزخرفة،ًوعملًعلىًخلقًنوعًمنًاللحمةًبينًالعناصرً

ً .الإطارًجامعا ًلكلًالتشكيلاتً)الإنشائيةًوالطبيعية(
منًالمعلومًأنًالعينًفيًحركتهاًتنتقلًمنًاليمينًإلىًاليسارًعلىًشكلًحروفً: حركة العين

هي الإس(.Z.S.J.L.C) لاتينيةً مدينةً للجداريةً فيًتصفحهاً العينً التيًسلكتهً نفسًالاتجاهً وهوً ماعيليةًً،
ً.J فيًشكلًحرف

                                                           
ً.252قدورًعبدًاللهًالثاني،ًمرجعًسابق،ًص1
-،ًصم2011،ًبيروت،ًلبنان،ًمجدًللنشرًوالتوزيع،1ً،ًترجمةًمحمدًشيا،ًطمدخل الى سيمياء الإعلامبيغنلجونتان،2ً

ً.29-28صً
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إنًالمركزًالبصريًللصورةًالجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًلاًيقعًفيًمركزًالصورةً: مركز العين
إلىًاليمينًبمقدارً نماً ،ًوهوًمركزًالمدينةً)محافظةًالإسماعيلية(،ًويعودًاختيارًالحاجًيوسفًلهذاً°5وا 

ًلتواجدًأهمًالمعالمًالحضاريةًفيهًكقلعةًأوً ًأنًالعينًالمكانًنظرا لادًاسماعيلًوالسلطانًحسان،ًكما
ً.تستريحًله

إنًتبدلاتًالمتواصلةًللضوءًوالظلًتقتضيًبأنناًنرىًالأشياءًالقاتمةًأبعدًوأقلًًالضوء والظل:
ًأقرب ًمسافة ًعلى ًالفاتحة ًالأشياء ًوتبدو ًمدينة1ًوضوح، ًجدارية ًتشكيلات ًفي ًنلاحظه ًما ًوهو ،

العمرانيةً)كقلعةًأولادًإسماعيلًومسجدًالحسين(ًالملونةًبألوانًفاتحةًالإسماعيليةًحيثًتظهرًالمفرداتً
ًأقربًوأوضحًمنًالمفرداتًالملونةًبالألوانًالقاتمةًوالخافتة.

وتضاءًجداريةًمدينةًالاسماعيليةًإضاءةًطبيعيةًوصناعيةًفيًآنًواحد،ًفالجداريةًمقابلةًلحديقةً
كم جانبيةًطبيعيةً، يوفرًإضاءةً )مصابيح(عنًطريقًالإضاءةًالبرتقالًوهوًماً صناعياً  تضاءًأيضاً  أنهاً اً

حيثًيوجهًالفيضًالضوئيًبنسبةًأربعينًبالمائةًإلىًالأسفلًوالباقيًفيًجميعًالاتجاهات،ً،2المنتشرةً
ًواعتمدتًلانعدامًالظلالًالحادة.

 صرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ

 الصورةلتحليل السيكولوجي لأبعاد ا-1-2-أ

ًاشتملتًالصورةًالجداريةًعلىًالأبعادًالتالية:

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

ًكلًالأبعادً ًتحترم ًانها ًالجدارية ًفيًذلكًهذه ًللحاجًيوسفًبما ًيلاحظًعلىًالأعمالًالفنية ما
الإنشائيةًوالمقاييس،ًذلكًأنًالإطارًالعامًاشتملًعلىًكلًالوحداتًالمكونةًلهاًبماًفيًذلكًالتشكيلاتً

كالعمرانًوالسفن،ًوالتشكيلاتًالطبيعيةًكالأرضًوالمسطحاتًالمائية،ًوهوًماًحققًوحدةًموضوعيةً
ً.وخلقًلحمةًوتناسبًوتفاعلًبينًالمفرداتًالتشكيلية

                                                           
ً.41أومنًجاك،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
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 البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا-2-1-2-أ

وفيهاNormal Angle Level Angleً اعتمدًالحاجًيوسفًعلىًزاويةًتصويرًبمستوىًالنظر
سمًبدءا 150ًًتكونًالنظرًبمستوىًمنسوبًلعينًالمتلقيًحيثًيتمًالتصويرًبشكلًأفقيًوبارتفاعًيقاربً

منًالأرضًونستطيعًأنًنطلقًصفةً)الزاويةًالمحايدة(ًعلىًهذاًالنوعًلأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةً
وهيًأقلًالأنواعًق ليستًتحريضيةً إنهاً كماً غيرًمنحازةً فهيًزاويةً بفعلًالمعالجةًالمشاهدً، دراماتيكيةً يمةً

بأنهً ذاتًالميلًالواقعيًفيها.ًلذلكًيقترنًاستخدامهاًبعرضًالموضوعًبتقريرية،ًفتعطيًالمشاهدًإحساساً 
ً.1يشاهدًالأشياءًبرؤيةًمباشرة

والاجسام،ً الكتلً وتصغيرً يتعلقًبتكبيرً فيماً وخاصةً الجداريةً للصورةً الداخليةً البنيةً دراسةً منًخلالً
الحاجًيوسفًصورًبعضًالوحداتًالعمرانيةًأكبرًمنًنظيراتهاًالأخرى،ًوخاصةًقلعةًأولادًلاحظناًأنً

ً.اسماعيلًومسجدًالحسين،ًويعودًذلكًللقيمةًالتاريخيةًوالحضاريةًلهذهًالوحدات

ًلبعد السيكولوجي لطبوغرافيا الرسائل اللغويةا-3-1-2-أ

يةًمثل:ًقلعةًأولادًاسماعيل،ًالسلطانًتضمنتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًرسائلاًألسن
ًالمرتبطةً ًالمهمة ًبعضًالوحداتًالعمرانية ًدلالاتًحول ًالرسائل ًالعتيقًأعطتًهذه حسانًوالمحل
بالموروثًالثقافيًالإسلاميًكمسجدًالحسينًالذيًيتواجدًبهًالضريحًالذيًدفنًبهًرأسًالحسين.ًوقامتً

ً.ئلًالبصريةًوالرسائلًالألسنيةهذهًالرسائلًاللغويةًبترسيخًالعلاقةًبينًالرسا

 :لبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةا-4-1-2-أ

وأثارًمعانيًودلالاتًتحملًاحتوتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًعلىًالعديدًمنًالألوانً
ً:2نذكرًمنهانفسيةًعلىًالمتلقيً

ًيرمزًاللونًالأحمرًللطاقةًالدفيء،ًالقوة،ًالعزيمةًوالدافعًوالشغف.ًًاللون الأحمر: ▪

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،1ً

ً.10:33،ًعلىًساعة2017مارس29ًً
2ًJill Morton, A GUIDE TO COLOR SYMBOLISM, color com pub, 1997, p p 23-39. 

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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يدلًاللونًالأزرقًعلىًالروحانية،ًالثقة،ًالصدقًوالشفافيةًالأمنًالرجولةًًاللون الأزرق: ▪
ًواللامادية.

يوحيًاللونًالأبيضًبالنقاء،ًالشفافية،ًالصدق،ًالطيبةًالروحانيةًوالتجدد،ًًاللون الأبيض: ▪
ًوالموت.

اللونًالأخضرًهوًلونًالطبيعة،ًيرمزًللنمو،ًالإثمار،ًالشباب،ًالصحة،ًًاللون الأخضر: ▪
ًالغيرة،ًالرشد.

اللونًالبنيًمنًالألوانًالطبيعية،ًيدلًعلىًالتحملًالواقعية،ًالموثوقية،ًالراحةًًاللون البني: ▪
 والدفيء.

ًعيلية:لمدينة الإسما لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -4-2-أ

وفيًهذاًالعنصرًسنحاولًاستكمالًماًشرعناًفيهًمنًتحليلًنفسيًلعمليةًابداعًالصورًالجداريةً
وفقًرؤىًوتفسيراتًعلميةًلبعضًالعلماءًوالفلاسفة،ًفبالإضافةًإلىًماًسبقًفإنًأهرنزفايجًأكدًعلىً

منًاللاشعور،ًوأكدًأهميةًالرؤيةًقبلًالشعورية،ًوالتيًتقعًوراءًعتبةًالإحساسًمباشرةًواعتبرهاًنمط اً 
ًأشارًإلىًأهميةً ًفيًعمليةًالابداعًالفني،ًكما ًكبيرا ًدورا ًترتبطًبأخيلةًالأحلامًوقالًبأنًلها أنها
الحدسًاللاشعوريًفيًالابداع،ًومنًالمعروفًأنهًمنًأشهرًالمحللينًالنفسانيينًالذينًانتقدواًنظريةً

الأرضيةًيتعلقًبعمليةًالإدراكًالعادية،ًالجشطلت،ًفقدًأشارًإلىًأنًتمييزًالجشطلتًبينًالشكلًوً
يبرزانًفيًتفاعلًحميم،ً انصهارًكاملًبينًالمكونين،ًحيثًأنهاً أماًعمليةًالإدراكًالفنيًفيحدثًفيهاً
وأنًتشكيلًالمناطقًالداخليةًوالخارجيةًفيًاللوحةًيمكنًأنًيتمًبطريقةًمتأنيةًكماًيحدثًبالنسبةً

رنزفايجًرغمًذلكًيؤكدًعلىًأهميةًتعددةًالأصوات(،ًلكنًأهلتأليفًأصواتًالموسيقىًالبوليفونيةً)م
كليةًالعملًالفن،ًفالمصورًالرديءًهوًمنًيقسمًعملهًإلىًمناطقًجوهريةًوأخرىًأقلًأهمية،ًويرىً
أنًعلىًالمحللينًالنفسيينًالجماليين،ًفيًرأيهًهوًأنًيتعاملواًمنًالنسيجًالخلفيًللعملًالفنيًبنفسً

.ًوبالتاليًفهوًيرىًأن1ًالاشكالًالأكثرًبروزا ًوالخاصةًبالتكوينًالشعوريًالواعيدرجةًأهميةًأنماطً
الباحثًوالمحللًفيًالمجالًالفنيًأنًيتعاملًمعًجميعًالتشكيلاتًالواعيةًوغيرًالواعيةًبنفسًالدرجةً
نًلمًتبرزًللعيان،ًوحسبًوجهةً منًالأهمية،ًذلكًأنًاللاشعورًيشكلًجزءًمنًشخصيةًالفنانًوا 

                                                           
ً.40شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًصًً 1
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هوًجوهريًفإنًالفنانًالحاجًيوسفًمصورًردنظرهً ماً الصورًالجداريةًإلىًمحاورًفيهاً يءًلأنهًقسمً
ًوفيهاًماًهوًأقلًأهمية.

 العلامات البصرية المختلفة-3-أ

 تحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

ًالجداريةًلمدينةًالإسماعيليةًعلىًمجموعةًمنًالتعييناتًالمرجعيةًفيًالإسلامً اشتملتًالصورة
ًفوقً ًكالأعلام ًإلىًبعضًالتعييناتًالأيديولوجية ًبالإضافة ًوالزراعة...، كالنمطًالمعماريًوالصناعة

حيثًساهمتًهذهًالتعييناتًفيًإبرازًنمطًحياةًسكانً .بعضًالمفرداتًالعمرانيةًوفوقًالسفنًالبحرية
ً.المدينةًوثقافاتهمًوأبرزًمرجعياتهم

 تحليل مدونة الوضعيات والحركات-2-3-أ

الطابعًالعمرانيً :لتًالجداريةًعلىًمجموعةًمنًتعييناتًالحركاتًوالوضعياتًنذكرًمنهااشتم
 .للمدينةًووحدتهًوايقاعهًيدلًعلىًلحمةًفكريةًوعقائديةًوتاريخية

 .توزيعًالفتحاتًوالفراغاتًيوحيًبالحشمةًوالحياء ▪
ً .حركةًالسفنًتشيرًإلىًحركيةًتجاريةًوصناعية ▪
 .الجهةًالسفليةًللصورةًتدلًعلىًحركيةًإنتاجيةأشجارًالزيتونًالموزعةًعلىً ▪
الاعلامًالتيًتحملًصورةًهلالًتدلًعلىًالإسلامًفالقمرًهوًأحدًأهمًالرموزًالدينيةًفيًالإسلامً ▪

ً.وًمصدرًالتقويمًالشهريًفيًالإسلاموه
قطنهاًوضعيةًالعمائرًالجنائزيةًخارجًالكتلةًالعمرانيةًتوحيًبأماكنًالتعبدًوالتقربًمنًاللهًوالتيًي ▪

ً.العابدينًوالزاهدونً

ًالتحليل السوسيوثقافي للألوان الطاغية-3-3-أ

اللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالبهجةًوالسرورًوالحب،ًًيرمزً:اللون الأحمر الآجوري  ▪
ً.أماًفيًالتراثًالدينيًفيوحيًبالشهادةًمنًأجلًمبدأًأوًمعتقد
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اللونًالأبيضًإلىًالسلمًوالخيرًوالأمن،ًأماًفيًالتراثًالدينيًفيدلًًيرمزً:اللون الأبيض ▪
ً.علىًالصفاءًوالنقاء

التراثًالشعبيًيرمزًاللونًالأزرقًإلىًكلًماًهوًواسعًوذوًأفقًًفيً:اللوز الأزرق الفاتح ▪
ً.بعيد،ًأماًفيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالمجرمين

فيًالتراثًالشعبيًإلىًالسعادةًوالراحةًالنفسيةًأماًفيًالتراثًالدينيًًيرمزر: الأخضاللون  ▪
ً.1فيدلًعلىًالجنة

 .2يوحيًاللونًالبنيًبالحزمًوالقوة،ًوالماديةًاللون البني: ▪

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           
ً.48-39ًصً-المرجعًالسابق،ًص1
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 15الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 المستوى الإيديولوجي المستوى المعرفي الإدراكيالمستوى  المستوى التعييني

ً

ً

 تشكيلاتًإنشائية.

 تشكيلاتًطبيعية.

ًرسائلًألسنية.

ًالإسماعيليةً مدينة
ً)مصر(

ً

ً

المستوى 
  التضميني

ً

ً

 المدلول الدال

ًبايًعلىًفنانينًلتجسيدً ًأحمد اعتماد
ًالشاعرية.ً ًالوظيفة ًحقق ًاللوحة هذه
ًومحاولةًالحاجًيوسفًخلقًحلقةًوصل
ًماً ًهو ًجداريته ًخلال ًمن ًالمتلقين مع
ًالناسً ًوتأويل ًالبصرية، ًالوظيفة حقق
ًتدلًعلىًثقافةًمعينةً للصورةًعلىًأنها
ًتحققتً ًكما ًالمرجعية، ًالوظيفة يحقق
الوظيفةًاللغويةًمنًخلالًتحويلًالرسائلً

ًالألسنيةًإلىًألغازًرمزية.

ًالإيديولوجيً ًالمعنى يظهر
ًالجيو ًالمكانة ًفي ًللجدارية

ًفيًًةاتيجياسترً ًمصر لبلاد
ًأحمدً ًالحاج ًتأثر ًحيث المنطقة،
ًباشاً ًعلي ًمحمد ًبسياسة باي
الإصلاحيةًوطريقةًتنظيمهًللجيشً
ًبعدًفيًطريقةً وهوًماًظهرًفيما

ًحكمهًلمدينةًقسنطينة

للعنوانًالأصليًي: النسق الإيديولوج إنًالحاجًيوسفًلمًيقترحًفيًتفسيرًجداريتهًمعنىًمخالفاً 
ًالتقريري.ًولقدًحاولًالعديدًمنًالباحثينً وهذاًراجعًالىًالفنًالعفويًفالجداريةًمطابقةًتماماًلمعناها

بمصرًالذيًأقامًفيهاًمدةًمعرفةًالسرًوراءًتصويرًمدينةًالإسماعيليةًوربطهاًبعضهمًبتأثرًالفنانً
 يلة.ًطوً
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يوحدًهذاًالمستوىًكلًشيء،ًوهوًمستقىًمنًالمنظرًوالعمارةًوالتشكيلاتً :مستوى الاتصال
الطبيعية،ًوهوًمستوىًالاتصالًبينًالحاجًيوسفًوالمستقبل،ًجاءًفيهًالمعنىًإشاريا ،ًفكلًالعناصرً

العمارةًالإسلاميً،ًكنمطًم19بدايةًالقرنًالداخليةًفيًالصورةًالجداريةًتشيرًإلىًمدينةًالإسماعليةً
 والطابعًالعمرانيًالخاصًبالمدنًالمصريةًفيًتلكًالحقبة.

ًالحضاريًوالثقافيًوالتاريخيًوالإيديولوجيًلمدينةًالإسماعيلية،ً :المستوى الدلالي وهوًالبعد
فهناكًرمزيةًدلاليةًفيًالعمارةًتطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفً

زيارةًالحاجًأحمدًبايًللمدينةًفيًرحلتهًعودتهًمنًالبقاعًالمقدسةًوتأثرهًبمحمدًعليًباشا،ًوهناكًقصةً
المدينةًالتاريخية،ًوهناكًرمزيةًسياسيةًإيديولوجيةًتوحىًبتبعيةً رمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهً

 مدينةًالإسكندريةًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامًوالرايات(.

ًالىًجزئيينًالأولًوهوًالمحتوىًالظاهريً :ى المعنىمستو  يمكنًاختزالًالأحلامًبعدًتذكرها
والثانيًهوًالمحتوىًالكامن.ًالأولًوهوًقصةًالحجًالمأخوذةًمنًالواقعًوهناًنتحدثًعنًرحلةًالحجً
ًالمحتوىً ًوأهمية ًالماضيًالقريب. ًمن ًوالمأخوذة ًالمقدسة ًبايًالىًالبقاع ًالحاجًأحمد ًبها التيًقام

،1ًأنهًيستخدمًلإعطاءًتعبيرًعنًسلسلةًآخريًمنًالوقائعًالعقليةًوالخيالات،ًوالأفكارًوالرغباتالظاهر،ً
والمحتوىًالخفيًهوًحبًالحاجًيوسفًللأماكنًالتيًزارهاًوتأثرهًبشخصياتهاًالتاريخيةًوالذيًظهرًفيً

 .العديدًمنًأعماله

التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

ًفيً ًبالاستقلالية ًالتيًتتمتع ًمنًالملفوظاتًالأيقونية ًمجموعة ًالإسماعيلية ًمدينة تحملًجدارية
ًالمعنىًكلفظة:ً

ًقلعةًأولادًإسماعيل.ً ▪
 المحلًالعتيق:ًمصرًالقديمة. ▪

                                                           
،ًاللاذقيةًسوريا،ًدارًالحوارًللنشر1ً،ًطوالأسطورة سحر الرمز مختارات في الرمزيةعبدًالهاديًعبدًالرحمان،1ً

 .167م،ًص1994والتوزيع،ً
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ًالسلطانًحسان.مسجدً ▪
ًمسجدًالحسين. ▪
ً.الدولةًالعثمانيةالكندية:ًيعتقدًأنهاًمدينةًبينًقبرصًوً ▪
ً.1بلف:ًمدينةً)بلد(ًعلىًحدودًنهرًالنيل ▪
الخانية:ًالخانًفيًاللغةًالتركيةًتعنيًفندق،ًوقدًبنيةًالخاناتًفيًالأصلًلخدمةًالمسافرينًعلىً ▪

علىًشكلًقلاعًأوًحصونًنظرا ًلوقوعهاًالطريقًللاستراحةًوالمبيت،ًوقدًأقيمتًهذهًالمبانيً
2ًخارجًالمدنًوتعرضهاًلغاراتًاللصوص.

3ًمصرة:ًوهيًمصرًباللغةًالقرآنية. ▪

ًالأيقونيةًوفكرةًالصورةًالجدارية.ًالملفوظاتوهوًماًيحققًالترسيخًوالترابطًبينًهذهً

 حوصلة وتقييم-3-1-6-5

منً بسلسلةً الإسماعليةً لمدينةً الجداريةً فيًالفنًالإسلامي،ًترتبطًالصورةً خاصةً الأدوارًالاجتماعيةً
فالتشكيلاتًالإنشائيةًلهاًحضورًفيًالذاكرةًالجماعية،ًوفيًحضورهاًتأويلًوتدعيمًلمعنىًالصورة،ًإذً
لاًقيمةًللصورةًإلاًفيًإطارًسياقهاًالتاريخيًوضمنًحقيقةًالمعيشة.ًفالمتلقيًيؤولًماًيراهًويقومًببناءً

اًيجعلًمنًالصورةًإيحائية،ًفقدًلاًتقولًالصورةًشيئا ًبشكلًصريحًومباشر،ًمعانيًثانيةًذاتية،ًوهذاًم
ًلكنًماًتقدمًقدًيكونًمصدرًتأويلاتًمتعددة.

إنًالمعنىًالحقيقيًللصورًالجدارية،ًلاًيكمنًفهمهًإلاًكانعكاسًللرغباتًأوًالأفكارًالتيًيمكنً
ةًالتيًعبرًبهاًالحاجًيوسفًعنًأفكارهًاستيعابهاًفقطًعندماًيتمًالتعبيرًعنهاًبطريقةًمقنعة.ًوالطريق

ومكنوناته،ًظهرتًفيًطريقةًتصويرهًللمدنيةًالتيًزارهاًوطريقةًتزينهًلهاًفجدارياتًقصرًأحمدًبايً
الحاجًيوسفً واعتمدً عنًالتأثرًالعميقًللحاجًيوسفًبالثقافاتًالتيًاطلعًعليهاً. تعتبرًتحفةًإسلاميةًتنمً

قةًالكلًبالجزءًأيًصورًالتمازجًالرهيبًللثقافاتًوالمعتقداتًفيًتقديمهًلتصوراتًأحمدًبايًعلىًطري

                                                           
ًفلاكًأنيسة،ًمرجعًسابق.1
ً.56شوكتًمحمدًلطفيًعبدًالرحمانًالقاضي،ًمرجعًسابق،ًص2
ًعليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.3
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نذاكًوفيًوضحا ًالتمثلاتًالتيًحكمتًالفردًآمنًخلالًخطوطًوأشكالًمزجهاًليشكلًهذهًالجدارياتًم
ًالقيمًالتيًأنتجها.

ثارتهًذلكًأنًالمتلقيً كماًتوصلناًمنًخلالًتحليلًهذهًالصورةًأنًلهاًقوةًفيًالتأثيرًفيًالمتلقيًوا 
يثارًبالجانبًالبصريًفيًالصورةًقبلًالجانبًاللفظينًوهذاًماًشكلًخصوصيةًالحجاجًالأيقوني،ًأيً
الطريقةًالتيًيعتمدهاًالفنانًللتأثيرًفيًالمتلقيًودفعهًلتبنيًأفكارًمعينةًحولًالصورةًوالسلطةًالتيً

ً ًتثير ًالسياقً"أنًالصورة ًفيًهذا ًشاطو ًجميلة ًوقالتًالباحثة المتلقيًبجانبهاًتحكمتًفيًانتاجها،
ً.1البصريًقبلًاللفظيًالذيًقدًيغيبًفيًأحيانًكثيرة"

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           
ً.134شاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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 (J-M)الرواق  ،حجازالمدينة جدة جداريتا  :(10، 9) الصورتان رقم-3-1-7
 رحلة الذهاب والعودة.
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 المقاربة الوصفية-3-1-7-1

 المرسل: الحاج يوسف-أ

أحدًأشهرًالفنانينًالمصريينًوالذيًأخذًمنهًأسلوبهًفنانًجزائريًدرسًالفنًفيًبلادًمصرًعلىًيدً
وفلسفتهًفيًالرسمًوالتصوير،ًوقدًساعدهًفيًإنجازًهذهًالجداريةًمجموعةًمنًالفنانينًالجزائريينًمنً
مدينةًقسنطينة.ًوهوًمنًأوحىًإلىًالحاجًأحمدًبايًبفكرةًتصويرًهذهًالرحلةًعلىًجدرانًالقصر،ً

ًم.1835وأنهىًعملهًفيًحدودًسنة1830ًًاتًسنةًحيثًشرعًفيًتصويرهًلهذهًالجداري

ًويعرضًالعملًبالمتحفًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةً"قصرًأحمدًباي".

 الرسالة-ب

هيًعبارةًعنًجداريتينًلمدينةًجدةًفيًالحجاز،ًرسمهماًالحاجًيوسفًبتقنيةًالفريسكو،ًويعودً
زيارةًالحاجًأحمدًبايًلمدينةًجدةًفيًطريقهًإلىًالبقاعًالمقدسة،ًسببًابتداعًهاتينًاللوحينًالفنيتينًإلىً

وتأثرًأحمدًبايًبهذهًالمدينةًدفعهًلتوظيفًالعديدًمنًالإمكانياتًلإنجازًلوحةًفنيةًتجسدهاًواستدعىً
ًمنًأجلًذلكًمجموعةًمنًأمهرًفنانينًمدينةًقسنطينة.

نً)إطارينًمستطيلين(ًالأولًوزعًالحاجًيوسفًصورةًمدينةًجدةًعلىًجداريتيشكل الرسالة: 
 م(1.5×3.5م(،ًأماًالثانيًبمقياسً)1.5×8جاءًبمقياسً)

ًجدار.ًنوع الحامل:

 محاور الرسالة-ج

جداريتيًمدينةًجدةًمنًأبرزًالجدارياتًالتيًنفدهاًالحاجًيوسفًفهيًتصورًمدينةًجدةًبكاملً
وثقافي.ًوتعدًمدينةًجدةًمحطًتفاصيلها،ًوقدمهاًعلىًأنهاًمدينةًحيةًذاتًنشاطًاقتصاديًوحضاريً

ترحالًالحجاجًالقاصدينًللبقاعًالمقدسة،ًوالآتيينًمنها،ًوتقعًمدينةًجدةًعلىًضفافًالساحلًالشرقيً
ًللبحرًالأحمرًوتعدًالبوابةًالتجاريةًوالاقتصاديةًللبلاد.
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سرو.ًتحتويًالجداريتانًعلىًصورةًلميناءًجدة،ًتحتهاًنجدًواحاتًللنخيل،ًبالإضافةًإلىًأشجارًال
وفيًوسطًنلاحظًالمدينةًالمؤلفةًمنًمجموعةًلاًبأسًبهاًمنًالمنازلًبالإضافةًإلىًمسجد.ًوأسفلًمنهً

ًيوجدًالميناءًالمحاطًبمدافعًللدفاعًعنًالمدينةًضدًأيًهجومًخارجي.ً

 الرموز البصرية المتعلقة بالصورة -1-جـ

 تشكيلية الانشائيةالمفردات ال-1-1-جـ

 عمارة المدينة -1-1-1-جـ

 الواجهات.ً ▪
ًالأعمدة. ▪
 الفتحات. ▪
ًالأسقف. ▪

 العمارة الدينية -2-1-1-جـ

ًالمساجد.ً ▪
 .الزوايا ▪
 القباب.ً ▪
 المآذن.ً ▪
ًالأهلة. ▪

ً،ًمدافع،ًأسوار...()قلاعًالتشكيلات الدفاعية-3-1-1-جـ

 السفن-4-1-1-جـ

 الأعلام والرايات-5-1-1-جـ

 الزخارف النباتية-6-1-1-جـ
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 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

ًالأرض. ▪
 التشكيلاتًالنباتية. ▪
 البحرًالأحمر. ▪

 وز البصرية الغير متعلقة بالصورةالرم-2-جـ

 مدينةًجدةًمجموعةًمنًالرسائلًاللغويةً)ملفوظات(ًنذكرًمنها:ًًتضمنتًجداريتا

ً.لاًإلهًإلاًاللهًمحمدًرسولًالله ▪
ًجبلًحسان. ▪
 بابًمكة. ▪

 أهم السنن-د

 الخطوط والأشكال سنن-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًخطوطًمستقيمة.ً ▪
ًخطوطًمنحنية.ً ▪
ًخطوطًمنكسرة. ▪

 السنن اللونية-2-1-د

ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
 اللونًالبني. ▪
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 اللونًالأبيض.ً ▪
 اللونًالأسود. ▪
 اللونًالرمادي. ▪

 السنن التشكيلية-3-1-د

 مفرداتًتشكيليةًانشائيةً ▪
ًتشكيليةًطبيعيةمفرداتً ▪

 )بكلًأنواعها(ًً:المستويات-4-1-د

 الأجسام-5-1-د

 هياكلًمنتظمة. ▪
 هياكلًشبهًمنتظمة. ▪

 الحيزات والفراغات-6-1-د

ًالألوان والمساحات المهيمنة-ه

ًاللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالبني. ▪
ًاللونًالأزرق.ً ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪

 التنظيم الأيقوني-و

وخطوطً عموديةً، مستطيلًالشكلًمعًخطوطًمستقيمةً فيًجداريتينًكلاهماً جدةً مدينةً جاءتًصورةً
منحنيةًأفقية،ًوحملتًالصورةًفيًطياتهاًأشكالًوخطوطًمتنوعةًتعددتًتمثيلاتهاًالأيقونيةًماًأثرًعلىً
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ازل،ًكماًنلاحظًالدلالاتًالداخليةًللصورة،ًإذًنرىًمكعباتًيتخللهاًمستطيلاتًغائرةًكتمثيلًأيقونيًللمن
مكعباتًتعلوهاًأشكالًنصفًدائريةًومخروطيةًكتمثيلًأيقونيًللمساجدًوالجوامع،ًوفيًأطرافًالجداريةً

 نجدًبعضًالمبانيًتعلوهاًقبابًكتمثيلًأيقونيًللأضرحة.

وأسفلًالصورةًنلاحظًمساحةًواسعةًملونةًباللونًالأزرقًكتمثيلًأيقونيًللبحرًالأحمر،ًتبحرًفيهً
أشكالًوأحجامًمختلةًكتمثيلًأيقونيًللسفن،ًوتتخللهاًأشكالًمخروطيةًبفتحاتًدائريةًًتشكيلاتًذات

ًكتمثيلًأيقونيًللمدافع.

ويحفًالمدينةًالعديدًمنًالخطوطًوالأشكال،ًحيثًاستخدمًالفنانًكلًأنواعًالخطوطًالتيًيمكنًأنً
والدائرية،ًيعلوهاًخطًأخضرًنراهاًفيًالمدينةًوالطبيعة،ًلكنهًركزًبدرجةًكبيرةًعلىًالخطوطًالمنحنيةً

خفيفًوهوًتمثيلًأيقونيًللهضاب،ًوبدرجةًأقلًالخطوطًالمنكسرة،ًوالتيًجاءتًتمثيلاًأيقونياًلأغصانً
ًالأشجار.

 مجموع المحاور:-ز

ًزخرفاتًنباتية.ً (1
ًعمارةًالمدينة.ً (2
 ميناءًجدة.ً (3
 البحرًالأحمر.ً (4

 .م19بدايةًالقرنًمدينةًجدةًالحجازًًالمعنى الأول الظاهر:-ي

 المقاربة النسقية-3-1-7-2

 لنسق من الأعلى: الرسالة البصريةا-أ

.19ًتمثلًاللوحةًالتيًبينًأيديناًصورةًلمدينةًجدةًفيًالمملكةًالعربيةًالسعوديةًفيًبدايةًالقرنً
وتمثلًهذهًوثيقةًمرجعيةًللزيارةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايًللمدينةًآنذاك.ًوتعدًهذهًالجداريةًمرجعً
ًجميعً ًالصعبًاستخراج ًالزخارفًومن ًمن ًالعديد ًالجدارية ًهذه ًوتحمل ًوالمؤرخين ًوالباحثين لعديد

ًأسرارها.
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فهذهًالصورةًتسمحًبالعودةًبالزمنًإلىًتلكًالفترةًومعايشةًالأحداثًالتيًواكبتًرحلةًالحاجًأحمدً
نانًالجزائريًالحاجًيوسفًبايًإلىًالبقاعًالمقدسة.ًولقدًأنجزًهذهًالتحفةًالفنيةًكماًذكرناًسابقاًالف

واعتمدًفيًإنجازًهذهًالصورًالجداريةًعلىًتقنيةًالفريسكو،ًحيثًاستخدمًالألوانًعلىًشكلًطبقاتً
رقيقةًشفافةًوغيرًداكنة،ًبحيثًيقومًبتلوينًالجداريةًوهيًلاًتزالًطرية،ًذلكًأنًحبيباتًالمساحيقً

فيًمسامهاًوترتبطًبهاًارتباطاًكاملاًبفعلًًاللونيةًالمتناهيةًفيًالدقةًتندمجًفيًطبقةًالملاطًوتدخل
كربوناتًالكالسيوم،ًوهوًالأمرًالذيًيؤديًإلىًعدمًتأثرهاًبالماءًوالمحاليلًالمائية،ًوهوًماًالذيًساهمً

ًسنة.200ًفيًالحفاظًعلىًالجداريةًلفترةًتقاربً

كلًماًهوًًتنتميًصورةًمدينةًجدةًالىًالمدرسةًالواقعيةًوهيًمدرسةًفنيةًتركزًاهتمامهاًعلى
،ًبحيثًتسعىًالىًتطبيقًهذهًالمادياتًعلىًشكلًأعمالًفنية1ًحقيقيًوواقعيًوموجودًفيًالطبيعة

وتصويرهاًبصورةًمطابقةًللأصل،ًوذلكًمنًخلالًرصدًكافةًالظروفًالمهنيةًعلىًأرضًالواقعًسواءً
الاتًالفنانًفيًكافةًالاجتماعيةًأوًالسياسيةًأوًالاقتصاديةًوالدينيةًوتظهرًفيًهذاًالفنًمشاعرًوانفع

ً.2هاالأعمالًالتيًتبنا

 النسق من الأسفل-ب

علامةًفارقةًفيًالفنًالتشكيليًالجزائريً إضافةًإلىًالجدارياتًالأخرىً، مدينةًجدةً شكلتًصورةً لقدً
لماًتحملهًمنًبعدًجماليًوعمقًتأويليًيصعبًعلىًالمتلقيًاستقائهًبسهولة.ًولقدًأعجبًبهذهًاللوحةً

القصرًمنًوفودًسياسيةً...ًوبقيًأثرهاًقائماًحتىًوقتناًهذا،ًفالعديدًمنًالمثقفينًًالفنيةًكلًمنًزار
يقصدونًالقصرًلمشاهدةًهذهًاللوحاتًالفنية،ًكماًيقومًالعديدًمنًالباحثينًبدراسةًهذهًالصورةًوالتعمقً

مرًفيًدلالتهاًومعانيها،ًوأضحتًحديثًكلًمنًيزورًالقصر،ًورغمًتعرضهاًللتشويهًمنًقبلًالمستع
ضافتهًلطبقاتًلهذهًالجدارياتًإلاًأنهاًمازالتًتحافظًعلىًرونقهاًوتبثًروعةًالمدنًالتيًزارهاًأحمدً وا 
علىًالجدرانًالداخليةً الجدارياتًهوًامتدادهاً يميزًهذهً وماً بايًوتبرزًروعةًالهندسةًالمعماريةًالشرقيةً.

ً.3للقصرًكالألبومًالذيًوثقًهذهًالرحلةًوخلدهاًفيًالتاريخ

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1
 2017ً،9.57-02-20،ًتعريف_المدرسة_الكلاسيكية/http://mawdoo3.com،ًموضوع،المدرسة الواقعية2ً
ًلطفيًعليًقشي،ًمرجعًسابق.3ً

http://mawdoo3.com/تعريف_المدرسة_الكلاسيكية
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 المقاربة الايكونولوجية-3-1-7-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

،1ًاللوحةًالفنيةًالتيًبينًأيديناًهيًصورةًجداريةًرسمهاًالحاجًيوسفًباستخدامًتقنيةًالفريسكو
حيثًأبدىًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًاهتماماًكبيراًبتصويرًهذهًالمدينةًالتاريخيةًوتراثهاًالمعماريً

علىًتعزيزًعمقهاًالتاريخيًوالحضاريًمنًخلالًتصويرهًلوجههاًالحضاريًوالثقافيًًوالحضاريًوعمل
فيًمنتصفً وتقعًمدينةًجدةً تحويهًمنًتراثًمميزًيعكسًجانبًمنًالهويةًالأصليةًلسكانًالمدينةً. وماً

الاقتصا البوابةً لأنهاً عاليةً ذاتًقيمةً وتعدً ديةًساحلًالبحرًالأحمرًالشرقيًوتلقبًبعروسًالبحرًالأحمرً،
ًللمنطقة.

وتشيرًبعضًالدراساتًإلىًأنًتاريخًمدينةًجدةًيعودًإلىًعصورًماًقبلًالإسلامًوأنًنقطةًالتحولً
ًميناءًلمكةًً-رضيًاللهًعنه-التاريخيًكانًفيًعهدًالخليفةًالراشدًعثمانًبنًعفانً ًاتخذها عندما

ً.2ه26ًالمكرمةًعامً

إضافةًإلىًأسواقًقديمةًوتعدًجدةًنموذجا ًًوتضمًالمدينةًعددا ًمنًالمبانيًوالمساجدًالتاريخية،
ًالتقليديةًبالأسلوبًالإسلامي،ًوتتميزًعمارةًمدينةًجدةًبعددًكبيرًمنًالإيجابياتًالتيً ًللعمارة فريدا 
تقدمهاًباعتبارهاًنموذجا ًمضيئا ًمنًنماذجًالعمارةًالإسلامية،ًكماًتعكسًالشخصيةًوالهويةًالمدينة.ً

بعضًالجوانبًالحضاريةًمنًتاريخًالمدينة،ًفمنًخلالًتصفحًالجداريةًًوفيًالوقتًنفسهًيبرزًالفنان
تنبعًمنًالبيئةًالمحليةً المنازلًوالمساجدً نلاحظًأنًالمدينةًتتميزًبالأصالةًوالتنوعًالثقافيًوالفكريًفعمارةً

يطة،ًويتميزًباحترامهاًالكبيرًلهاًإذًشكلًأسلافناًنموذجاًجميلاًلكيفيةًتكيفًالعمارةًمعًالبيئةًالمح
ًأنواعهاً ًبمختلف ًالبيئة ًبمتطلبات ًوالوفاء ًالتكيف ًأجادوا ًأنهم ًالصورة ًتصفح ًخلال ًمن ًنجد حيث
الاجتماعيةًوالاقتصاديةًوالجغرافية.ًولقدًاستطاعًبناؤوًهذهًالمدينةًتكيفًالمبانيًمعًطبيعةًالتضاريسً

انيًوالمنازل،ًولاًنجدًفيهاًلمبوالمناخًالمحيطًبها،ًفنجدًالمدينةًمبنيةًفيًشكلًكتلةًواحدةًتتراصًفيهاًا

حسبًالطبيعةًًبناءً  متمايزةً للأراضيًالفلاحيةًالمليئةًبالأشجارًبأنواعها.ًفالمبانيًفيهاً واغتصاباً عشوائياً
                                                           

ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
الرياضًالمملكةًالعربيةًً،سعوديةمراكز المدن التاريخية في المملكة العربية العليًبنًإبراهيمًالغبانًوآخرون،2ًً

ً.36ه،ًص1431ًمكتبةًالملكًفهدًالوطنيةًللنشر،ًًالسعودية،
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التضارسيةًكماًذكرناًسابقاًوالذيًأعطىًتفرداًفيًموادًالبناءًالمستخدمة،ًماًعكسًتنوعاًأبهرًكلًزائرً
ًللمدينة.

صوره الفنانًتعكسًتقاليدًوتعاليمًالدينًالإسلاميًالذيًيتسمًبالبساطة،ًفجاءتًإنًمدينةًجدةًكماً اً
المنازلًوالمساجدًصورةًصادقةًلهذهًالبساطة،ًفكلًمنهماًيتشابهانًفيًمسقطهماًالأفقي،ًإذًنلاحظًأنً
ًيتمثلًفيًالمساحاتًوالأفنيةًوالأحواش.ً ًمكشوفا ًخارجيا ًمسقوفاًوفراغا ًداخليا كلًمنهماًيضمًفراغا

لتاليًفهيًتحتفظًبشخصيةًقويةًترتبطًارتباطاًوثيقاًبالحضارةًالإسلاميةًومبادئًالإسلامًوتعاليمهًوبا
ًوذلكًللحفاظًعلىًالرحمةًوالأخوةًبينًسكانًالمدينةًوالحفاظًعلىًالمحارم.

مختلفً زراعةً مناخًيتيحًلهاً ولهاً التبادلًالتجاريً، تتيحًللمنطقةً استراتيجيةً منطقةً جدةً وتحتلًمدينةً
كلمًوعنًالمدينة79ًًواعًالأشجار،ًومدينةًجدةًهيًاحدىًمحافظاتًمنطقةًمكةًالمكرمةًوتبعدًعنهاًأن

ً ًوتعتبرًالوجهةًالأولىًللقادمينًلأداءًفريضةًالحج،ًوهيًأكبرًمحافظةًفيًمكة420ًًالمنورة كلم،
تج ميناءًيعدًالأكبرًفيًالبحرًالأحمر،ًوتعتبرًمركزاً للمالًوالأعمالًالمكرمة،ًوتعتبرًبوابةًمكة.ًبهاً ارياً

ًفيًالحجازًمنذًالقدم.

كانتًمدينةًجدةًمقسمةًإلىًثلاثًأقسامًإداريةًحاراتًأوًًم19وبدايةًالقرنًًم18وفيًنهايةًالقرنً
محلاتًرئيسيةًسميتًاثنانًمنهاًحسبًموقعهاًالنسبي:ًحارةًالشامًلكونهاًتحتلًالجزءًالشماليًمنً

منًلكونهاًتحتلًالجانبًالجنوبيًللمدينةًفيًاتجاهًبلادًاليمن،ًأماًالمدينةًفيًاتجاهًبلادًالشام،ًوحارةًالي
ًالحارةًالثالثةًوالتيًتقعًبينهماًفسميتًحارةًالمظلومًلأسبابًاختلفًفيها.

كالكرنتينةًًوفيًوسطًالجداريةًيوجدًميناءًالمدينةًبماًفيهًمنًسفنًمختلفةًالأنواعًومرافقًمتنوعة
قرًطبيبًالحجرًالصحي،ًوالبنط،ًويشملًمرسيًالسنابيكًوساحاتً)الإسكلة(ًوموتشملًسقالةًاللنشاتً

ًومستودعات.

وفيًالطرفًالغربيًللميناءًمنًحارةًاليمنًوالذيًأطلقًعليهًاسمًحارةًالبحرًوذلكًلعلاقتهًالوثيقةً
ً.1بأعمالًالبحرًفيًذلكًالعهد

                                                           
26ً،يومhttps://vb.eldwly.net/t177663.htmlًًالموسوعةًالشاملةًعنًجدةًتاريخًوأحداثًوصور،1ً

ً.2016سبتمبرً

https://vb.eldwly.net/t177663.html
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الحركةًالاقتصاديةًكماًتحملًالصورةًرسمًللأراضيًالزراعيةًالمحيطةًبالمدينةًوالتيًتدلًعلىً
للمدينة،ًفسكانًالمدينةًيعتمدونًحسبًالصورةًعلىًالزراعةًوالتجارةًوالصيدًالبحريًلكسبًالقوت.ًولقدً

ًنشطًفيًتلكًالفترةًزراعةًالتمرًبأنواعه.

ولقدًاعتمدًسكانًالمنطقةًعلىًالصيدًالبحريًفيًالبحرًالأحمرًوالذيًيتميزًبتنوعًثروتهًالسمكية،ً
علىًسفنًشراعيةًصغيرةًوأخرىًتعتمدًعلىًالمجاديفًللصيد.ًأماًفيماًيخصًالتجارةًوكانواًيعتمدونً

فلقدًاعتمدًسكانًالمدينةًبدرجةًكبيرةًعلىًالسياحةًالدينيةً)الحج(ًوكانواًيتبادلونًالسلعًوالبضائعًمعً
لىًالطرقًالقادمينًإلىًالبقاعًالمقدسةًوالراجعينًمنها.ًوخاصةًبعدًسيطرةًالهولنديينًوالبرتغاليينًع

ًالتجاريةًالبحرية،ًالأمرًالذيًقللًمنًالقيمةًالاقتصاديةًلجدة.

المنطقةًفلقدًواكبًرحلةًحجًأحمدًبايًسنةً يخصًالأوضاعًالسياسيةًالتيًشهدتهاً فيماً 1818ًأماً
إنشاءًالدولةًالسعوديةًالثانيةًعلىًيدًالإمامًالتركيًبنًعبدًاللهًآلًسعود،ًوكانتًالأوضاعًجدًصعبةً

العثمانيونًبقيادةًكلًمنًغيوشًأغاًوفيصلًبنًوطيانًالدروسيًيحاصرانًالإمامًالتركيًفيًًحيثًكان
إلىًبلدةًالحلوة.ًولقدًحكمًالإمامًالتركيًلفترةً الرياضًولكنًالإمامًقاومًمعًجماعتهًوبعدهاًانسحبًمنهاً

خلافًأدىًإلىًًسنواتًبعدًبيعتين،ًولكنًبعدًتوليًولدهًالولايةًالتيًبعده،ًتسببًفي7ًدامتًحواليً
ًسقوطًنجد.

 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

 سنن الخطوط والأشكال-1-ب

عندًتسليطًالضوءًعلىًهذهًالصورةًلاحظناًأنًالمساحةًالأكبرًفيًالجداريةًاحتلتهاًالمساحاتً
ًاللونيةً ً)الثانية( ًالمساحة ًأما ًالشرقًوالغرب، ًومن ًالشمال ًمن ًبالمدينة ًوالواحاتًالمحيطة الزراعية

الحربية،ًا التجاريةً، الصيدً، الثلاثةً، بأنواعهاً هيًالبحرًالأحمرًالذيًيمتلأًبالسفنًالبحريةً الثانيةً لمسيطرةً
والمحاطًبرصيفًبحريًمنًالجانبًالشماليًوالشرقيًوالجنوبي،ًوالمملوءًبالمدافعًوبروجًالدفاعًمنً

ًأيًهجومًعسكريًمنًقبلًالإسبانًوالبرت ًوذلكًللدفاعًضد غالًوالإنجليزًولحمايةًالجهاتًالثلاث،
ًالمدينةًمنًالاعتداءاتًالخارجيةًالقادمةًمنًالبحرًالأحمر.
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%ًمنًالجدارية10ًأماًالمساحةًاللونيةًالثالثةًالمسيطرةًفهيًالمدينةًوالتيًتسيطرًعلىًماًيقاربً
ًالبعضًوذاتًواجهات ًوتتميزًالمنازلًوالدورًفيًهذهًالمدينةًبأنهاًمتراصةًومتراكمةًبجوارًبعضها

ًمنكسرةًلإلقاءًالظلالًعلىًبعضهاًالبعض.

وبالتاليًفالصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًتحملًثلاثًأشكالًرئيسيةًهيًالمدينة،ًالبحر،ًوالأراضيً
الزراعية،ًبالإضافةًإلىًوجودًأشكالًثانويةًكالأشجارًوالنباتاتًوبروجًالدفاعًوالمدافع،ًبالإضافةًإلىً

أنواع(.ًبالإضافةًإلىًبعضًالكتابات4ًًالمساجد،ًناهيكًعنًالأعلامً)السفنًالحربيةًوالمبانيًكالمنازلًوً
ً)رموزًلغوية(.

ًكماًتتوفرًالجداريةًعلىًأشكالًثانويةًأخرىًكالنوافذًوالأرشفةًوالأبوابًوالأسقفًوالقببًوالمآذن.

ً :تيمدينةًجدةًجملةًمنًالخطوطًوالأشكالًجاءتًكالأتضمنتًجداريتاً

ًوططالخ-1-1-ب

منًأهمًالعناصرًالتشكيليةًالمكونةًللصورةًالفنية،ًحيثًيستخدمهاًالفنانًفيًتقسيمًتعدًالخطوطً
ًحيثًتمكنًالحاجًيوسفًمنًإيجادً ًالمساحات، ًالحركاتًوتجزئة ًالأشكالًوانشاء الفراغاتًوتحديد

ً:فواصلًممتعةًبينًالأشكال،ًالأمرًالذيًيجذبًالمتلقيًإلىًالتأملًالصورة.ًواشتملتًالجداريةًعلى

الفنانًعلىًخطوطًًمستقيمة: خطوط ▪ واعتمدً )الأسطحًوالمستويات(ً. مثلتًالخطوطًالمستقيمةً،
  .رأسيةًتمتدًعمودياًمنًالأعلىًإلىًالأسفل،ًوتوحيًبالصراحةًوالقوةًوالصلابة

مثلتًالخطوطًالمنحنيةً)الأسقف،ًالمآذن(.ًوتكونًهذهًالخطوطًأكثرًتأثيراًًخطوط منحنية: ▪
مستقيمًبحيثًتصبحًالعينًقادرةًعلىًتحديدًامتدادًأحدًطرفيها.ًوتدلًعندماًترسمًبمحاذاةًخطً

ًعلىًالليونةًوالرشاقة.

مثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًحيثًاعتمدًً:الخطوط المنكسرة ▪
ً.1احساسًبالقيمةًالزخرفيةًالجماليةالحاجًيوسفًعلىًخطوطًذاتًانكسارًمحددًالإيقاع،ًتعطيً

                                                           
ً .114-112ص-عبدًالوهاب،ًمرجعًسابق،ًصًعبيدانًطارقًابراهيم1
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ًالأشكال-2-1-ب

الأشكالًهيًأكثرًتعقيداًمنًالنقطةًوالخطًالمنفرد،ًوهيًأكثرًالعناصرًالتشكيليةًتنوعًوامتاعاًً
وأهمية.ًوتعتبرًالوحداتًأوًالهيئاتًفيًالرسمًوالتلوينًأشكالًذاتًقيمةًجماليةًترصدًحسبًتشكيلاتهاً

ًً:يةالداخلية.ًوانطوتًالصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًعلىًالأشكالًالتال

)المباني،ًالقصور،ًالمساجدًوالجوامع،ًالأضرحة...(.ًويوحيًبالأمنًالمربع:  ▪ مثلًالمربعًأيقونياً 
ً.والاستقامةًوالنزعةًالاخلاقية،ًحيثًكانًللمربعًحضورًقويًفيًالتشكيلاتًالداخليةًللمدينة

فتحات(.ًوتختلفًدلالاتًمثلتًالدائرةًأيقونيا ً)القباب،ًالأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًالأهلة،ًًالدائرة: ▪
ً.الدائرةًمنًفنانًإلىًآخر،ًلكنًبصفةًعامةًترمزًللاكتمالًوالوحدةًودورةًالحياة

ً)الأسقفًالهرميةًالشكل،ًأشرعةًالسفن،ًالفتحات،ًالأعلام(.ًويدلًالمثلث:  ▪ مثلًالمثلثًأيقونياً 
لىًطبيعةًالمثلثًفيًالديانةًالمسيحيةًعلىًالابًوالابنًوالروحًالقدس،ًورمزًللعالمًا لكبيرًوا 

 .1يالإنسان،ًوعندًأفلاطونًهوًرمزًللسطحًوالمظهرًالخارج

اعتمدًالحاجًيوسفًعلىًقانونًالتغيرًالمتبادل،ًحيثًأعطىًالفنانًالأشياءًالمتعارضةًكاللونً
الأبيضًوالأسود،ًوالخطًالمستقيمًوالمنكسرًدورا ًومساهمةًفيًطبيعةًوحركةًالتشكيلات،ًفالتغييرًلونً

أوًشكلًأحدًمكونات،ًيصحبهًبالضرورةًتغييرًفيًالمكوناتًالأخرىًوبالتاليًتتغيرًالمعانيًأوًحركةً
ًالصورة.

مدينةًً،ًواشتملتًجداريتا2يًأشياءًتشغلًالفراغًوتشغلًالحيزًفيًالمكانهًالاجسام:-3-1-ب
جدةًعلىًأجسامًمنتظمةًوشبهًمنتظمة،ًحيثًأعطتًالأجسامًوالكتلًالدائريةًاحساسًبالحركيةًفيماً
منًمستوياتً جدةً حيثًيكونًالشكلًالمعماريًلمدينةً الأخرىًايحاءاتًبالسكونًوالثباتً. اعطتًالأجسامً

ً.عموديةًمحددةًبخطوطًأعطتًحدودًالأجسام

                                                           
ً.17ً،43شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص،ًص1ً
ً.112عبيدانًطارقًإبراهيمًعبدًالوهاب،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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تحددًالمستوياتًالفضاءاتًالمعماريةًمنًخلالًمحدداتًأفقيةًً:المستويات-4-1-ب
وعمودية،ًتحددًالحدودًالفيزيائيةًللمبانيًوتفصيلاتهاًمعًالفضاءًالخارجي.ًمثلًالجدرانًوالسقوفً

ً.بأنواعها

الفراغًهوًالمكانًالذيًتقعًبداخلهًالأشكالًوالاجسامًوالكتلً:ًالفراغات والحيزات-5-1-ب
حيثًاستخدمًالفراغًلتمثيلًكلًماًهوًاسطوريًوخرافيًباستخدامًالخطوطًوالأبعادًالشديدةًالحساسية.ً

ً.فيًالعمارةًوالسماتًكالأشجارًوالنباتاتًوالمساحاتًالمائية

 سنن الألوان-2-ب

اكتسبتًالألوانًعبرًالعصورًدلالاتًاجتماعيةًونفسيةًجديدة،ًوأصبحتًتملكًقدراتًتأثيرية،ً
لتيًتأثرًعلىًسلوكًالإنسانًوعواطفه،ًفدلالةًاللونًسلطةًقوية،ًلذلكًوتحملًالعديدًمنًالإيحاءاتًا

الدلالا قراءةً الألوانًفيًجداريتينريدً ونتبينًالثراءًوالتنوعًالتيًأضافتهًلفضاءًًتًالتيًتحملهاً مدينةًجدةً،
ًالصورةًمنًخلالًالخطواتًالتالية:

ًالصبغة اللونية-1-2-ب

أنًهناكًثلاثًمساحاتًلونيةًطاغيةًعلىًباقيًالألوانًخلالًمراجعتناًللصورًالجداريةًلاحظناً
وهيًاللونًالبنيًواللونًالأزرقًالمائيًواللونًالأصفرًالداكن،ًبالإضافةًإلىًمجموعةًمنًالمساحاتً
اللونيةًالثانويةًكاللونًالأحمرًواللونًالأبيضًوالأسود.ًفلقدًلونًالفنانًالحاجًيوسفًالمدينةً)المبانيً

للونًالبني(ًوالذيًيرمزًإلىًالخصوبةًوالمردوديةًوهوًلونًالترابًمادةًخلقًالإنسان.ًالمكونةًللمدينةًبا
ً:حيثًاشتملتًالجداريةًعلىًالأصباغًالتالية

يدلًعلىًالحروبًوالدمارًوالنارًوالدماءًًاللون الأحمر: ▪ الستار(ً، الأبوابً، )الأرضً، مثلًأيقونياً 
ً.والحركية

ً.لسفن،ًالستار(،ًلونًالطهارةًوالعفافًوالحركيةًوالسلاممثلًأيقونيا ً)أشرعةًاًاللون الأبيض: ▪

ًمثلًأيقونيا ً)الأسقف(،ًيدلًعلىًالحيادًوالنفاق.ًاللون الرمادي: ▪

 يوحيًاللونًبالضجرًوعدمًالانسجام.مثلًأيقونيا ً)السفن،ًسقانًالاشجار(،ًاللون البني:  ▪
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السماء،ًوهوًلونًمريمًالعذراءًفيًمثلًأيقونيا ً)البحرًالأحمر،ًالستار(،ًلونًًاللون الأزرق: ▪
 .1الأيقونيةًالمسيحية

ً.2مثلًأيقونيا ً)المرساة،ًالسفن(،ًيوحيًبالقوةًوالأناقةًوالكأبةًوالجهلًاللون الأسود: ▪

 .3يرمزًاللونًالأخضرًللأرضمثلًأيقونيا ً)الاشجار(،ًًاللون الأخضر: ▪

جدةًبالعاصمةًاللونيةًحيثًًتميزتًألوانًالصورةًالجداريةًلمدينة: القيمة اللونية-2-2-ب
اللونيةًبإضافةًالمزيجً الحاجًيوسفًبتخفيضًالقيمةً حيثًقامً منًالبياضًإلىًالسوادً، ألوانهاً تدرجًمعظمً

  :اللونيًللأسود.ًويتمًمعرفةًالقيمةًاللونيةًمنًخلالًالمعادلةًالتالية

ً.اللونًالأبيض+ًاللونًالأسودً=ًاللونًالرمادي ▪
ً.سودً=ًالظلًاللونيًللأحمراللونًالأحمرً+ًاللونًالأ ▪
ً.اللونًالأصفر+ًاللونًالاسود=ًالظلًاللونيًللأصفر ▪
ً.كلًهذهًالقيمًاللونيةًشكلتًلناًدرجةًلونية ▪

وجاءتًهيًدرجةًتشبعًالألوانًوخلوهاًمنًاللونًالأبيضًوالأسود،ً:ًشدة الكثافة-3-2-ب
مخلوطةًباللونًالأبيضًكاللونًالرمادي.ًواللونًالأسودًكاللونًًالمساحاتًاللونيةًفيًجداريتي مدينةًجدةً

ً .الأحمرًوالأصفر.ًوبالتاليًفالألوانًلمًتكنًشديدةًالكثافة

ًنقيةًمنًالضوءًبمعنىً: يالتشبع اللون-4-2-ب ًالجدارية ًللصورة جاءتًالألوانًالمشكلة
ولكنهماًمخلوطانًباللونًالأبيضًوالأسودًفمثلاًالألوانًكانتًخافتةًحيثًنجدًلونينًمنًنفسًالعائلةً

 .اللونًالأزرقًفيًالستارًأعمقًمنًاللونًالأزرقًفيًالبحرًوبالتاليًكانتًالألوانًغامقةًفيًمجملها

                                                           
ً.116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ً.469-422صً-سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص2

3 Michel Albert-Vanel et Philippe Lahille et Fotolia, La couleur dans Les cultures du 
mondeً,groupe éditorial Piktos, Z I, de Bogues, rue Gutenberg 31750 Escalquens, Paris 
France, 2009. P6. 
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 السنن التشكيلية-3-ب

وماًيدركهًالعقلًمنًمعناًيتعايشًوالصورةًالمخزونةًفيًالباطنًالإنسانيًً،ًماًتراهًالعينًمنًصورة
ًضمنً ًقابلًللتخيلًوالتصورًلأنها ًمنًعالم ًمدركة ًتستدعيًمرجعية ًإنما ًمعزولة فلاًتبقىًالصورة
استراتيجيةًتواصليةًقائمةًعلىًالنمذجة،ًفكلًشكلًفيها،ً)العمارة،ًالطبيعة،ًالزمانًوالمكان(ًيخلقًمثيرا ً

ائيا ،ًوهذاًماًتعتمدهًالصورةًالفنية،ًلاًسيماًوأنًأساسًمكوناتًالصورةًهيًمجموعةًمنًالأسننًإيح
المنتميةًإلىًأنساقًمختلفة،ًوهذهًالأسننًتولدًفيًتأليفاتهاًوتداخلهاًسلسلةًمنًالمدلولاتًالإيحائيةًغيرً

لًالمباشرًإلىًشبكتًالمدركةًبشكلًمباشر،ًإنهاًإعادةًصياغةًالصورة،ًوتحويلهاًمنًسننًالاستعما
 .1ايحاءات

 عمارة مدينة جدة-1-3-ب

حيثًاتجهتًمدينةًجدةًإلىًالامتدادًالرأسي،ًفإعمارًالأرضًقيمةًإسلامية،ًكماًأنًًالمباني:
الإسلامًنهىًعنًالتطاولًفيًالبنيان،ًويحققًذلكًعدمًالكشفًعنًالجارًمنًجهةًوعدمًمنعًالهواءً

ًارتفاعًرأسيًإستثناءا ًمنًالامتدادًالأفقيًفيًعمارةًالمساجد.والشمسًمنًجهةًأخرى،ًوتمثلًالمآذنًب

ًالأولىًلانتشارًالإسلام،ًالأضرحة:  ًالإسلاميًإلىًالعهود ًفيًالفضاء ًانتشارًالأضرحة يعود
والملاحظًأنهاًأصبحتًأكثرًانتشاراًفيًالعهدًالعثماني،ًوذلكًراجعًلطبيعةًالحكمًالعثمانيًالذيًشجعً

مدينةًجدةًمجموعةًمنًالأضرحةًلاًنملكًمعلوماتًًسياستهم.ًوضمتًجداريتاماًلمًتخالفًظهورهاً
ً.2عنًأصحابهاًولاًطبيعتها

ساهمًالعثمانيونًفيًدعمًالنظّامًالدّفاعيًللولاياتًالتابعةًلهمًفيًشمالًالتشكيلات الدفاعية: 
أفريقياًوتحديثهًوذلكًلأنًّالهجماتًالمتكرّرةًللقوىًالأوروبيةًعلىًسواحلًهذهًالأقاليمًدفعتهمًإلىًتعزيزً

أنًّتطوّرًالتّحصيناتًفبنواًالأسوارًحولًالمدنًوهيئواًالموانئًالحربيةًوشيّدواًالحصونًوالأبراج.ًكماً
المدفعيّةًوالأسلحةًالناريةًالخفيفةًدفعهمًإلىًاستنباطًتقنياتًبناءًتتلاءمًمعًهذهًالأنواعًالجديدةًمنً

                                                           
ً.133شاطوًجميلة،ًمرجعًسابقًص1ً
ً.1بودريعةًياسين،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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الأسلحة.ًمنًذلكًتعويضًالأسوارًالحجريةًالعاليةًبالحصونًالقصيرةًذاتًالجدرانًالعريضةًالمبنيةً
 .1وًالأسوارًوالحصونًبالطابية.ًوتهيئةًفتحاتًمعدّةًللمدفعيةًفوقًالمماشيًالتيًتعل

ذاتًقلبًأملسًوتُصبًمنًالحديدًأوًالبرونزًفيًقوالب.ًوتنوعتًالقذائفًًهيًأسلحةالمدافع: 
منًكراتًمنًالرصاصًأوًالحديدًأوًالصخرًأوًأسهمًضخمةًأوًأحياناًقطعا ًمنًحطامًأرضًالمعركةً

 .2عندًالحاجة.ًويشيرًالمدفعًإلىًالقوةًوالدمار

مدينةًجدةًعلىًتشكيلاتًلمساجدًوبعدًتقصيًوثائقيًتوصلناًإلىًًجداريتااشتملتً:ًالمساجد
ًأنًالمدينةًكانتًتشتملًعلى:

وقيلًإنًمنارتهًبنيتً: مسجد الشافعي يقعًفيًحارةًالمظلومًفيًسوقًالجامعًوهوًأقدمًمساجدهاً
وهوًمربعًفيًالقرنًالسابعًالهجريًالموافقًالثالثًعشرًميلاديًوهوًمسجدًفريدًفيًبنيانًعمارتهً

الصلاة بهً وتقامً لصيانتهً أعمالًترميميةً المسجدً شهدً وقدً التهويةً بمهامً مكشوفًللقيامً  .الأضلاعًووسطهً

ويطلقًعليهًمسجدًالأبنوسً)الذيًذكرهًابنًبطوطةًوابنًجبيرًفيً:ًمسجد عثمان بن عفان
ولهًمئذنةًض المظلومً خلالًرحلتيهما(ًلوجودًساريتينًمنًخشبًالأبنوسًبهًويقعًفيًحارةً بناؤهً خمةًوتمً

ً.القرنينًالتاسعًوالعاشرًالهجريين

مًوكانًلهذا1735ًً:ًويقعًفيًحارةًالشامًوقدًبناهًبكرًباشاًالذيًوليًجدةًعامًمسجد الباشا
حتىً بقيتًعلىًحالهاً وقدً معمارياً  أثرياً  هدمًالمسجدًمًعندما1978ًًالمسجدًمئذنةًأعطتًالمدينةًمعلماً 

ً.3وأقيمًمكانهًمسجدًجديد

                                                           
http://www.naqed.info/naqed/history/311-،ًالمنشئات العسكرية والنظام الدفاعي في العهد العثماني1

14.html-57-16-05-07-2010ً18:34،ًعلىًالساعة2017ًأبريل07ًً،ًيوم.ً
ً.17:35،ًعلىًالساعة2017ًأبريل07ًً،يومًمدفع/pedia.org/wikihttps://ar.wiki،المدفع2

 ،مساجد جدة القديمة3
http://www.sauditourism.sa/ar/Explore/Regions/Mecca/Jeddah/Pages/o-5.aspxً15ً،ًيوم

ً.18:45،ًعلىًالساعة2017ًمارسً

http://www.naqed.info/naqed/history/311-2010-07-05-16-57-14.html
http://www.naqed.info/naqed/history/311-2010-07-05-16-57-14.html
https://ar.wikipedia.org/wiki/مدفع
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أحيطًميناءًمدينةًجدةًبسورًمنًحجرًوقدًجهزًبأبوابًوأسوارًبفتحاتًًالمباني الدفاعية:
ًوأبراجًللدفاعًوالحراسة.

الأتراكًبأسطورةًشهيرةًعنًمثلثًأحمرًيتخللهًهلالًذهبيًمرتبطًعندًًالأعلام والرايات:
ً.1وًانعكاسًالقمرًوالنجومًعلىًدماءًالشهداءًالتيًكانتًمثلًالبحيرةًفيًحربًكوسوف

مدينةًجدةًعلىًزخارفًنباتية،ًوهيًنوعًًاشتملتًالجهةًالعلويةًلجداريتيً:الزخارف النباتية
 منًالزخارفًالتيًلجأًلهاًالفنانًلتزينًالجهةًالعلويةًللجداريةًونفذتًبتقنيةًالفريسكو.ً

 صفات الخارجية للوحدات الإنشائيةال-2-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-2-3-ب

فيًالأصل.ًًالفتحات: فيًالربطًبينًالفضاءًالداخليًوالخارجيًوالذيًاقتطعًمنهاً مهماً تلعبًدوراً
ً: 2ولاًيمكنًالاستغناءًعنًالفتحاتًفيًالجدران،ًومنًبينًالفتحاتًالتيًاشتملتًعليهاًالجداريةًنذكر

الفضاءًمنًًتعتبرًنوافذًالانتقالًالفيزيائيًبينًفضائيين،ًفهيًتحددًطبيعةًاستخدامً:الأبواب ▪
ً.خلالًتصميمهاًوتركيبهاًوتسيطرًعلىًالمناظرًمنًخلالًانتقالًالضوءًوالحرارةًوالهواء

تربطًفيزيائياًوبصرياًفضاءًداخليًبآخرًخارجي،ًفالصغيرةًمنهاًتوحيًًالنوافذ والشبابيك: ▪
ً.بالتطويقًالذيًتحملهًويتدرجًحجمًالنوافذًمنًالصغيرةًإلىًالكبيرة

عنصرًجوهريًوانشائيًفيًالعمارةًالإسلاميةًبشكلًعام،ًوالعقدًعبارةًعنًًتعدًالأقواسًالأقواس:
ًكانتً ًمدينةًجدة ًمدببة،ًوفيًعمارة ًأوًنصفًدائرة عنصرًمعماريًمقوسًفيًشكلًنصفًدائرة،

ً.3الأقواسًنصفًدائريةًترمزًللموت

                                                           
،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/5886ً،ًالعلم التركي عبر التاريخ1

20:02.ً
ً.161بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص2
ً.176محمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًصكمال3ً

http://www.turkpress.co/node/5886


 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

363 
 

 التشكيل المعماري -2-2-3-ب

ًتتميزًالتشكيلاتًالمعماريةًلمدينةًجدةًبـ:

عنًبناءًهيًًالقباب: أحدًنماذجًالتكويناتًالهندسيةًالمرتبطةًبالعمارةًالإسلامية،ًفالقبةًهيًعبارةً
ًأكثرًالأشكالً ًوهيًأحد داخليًالمسقطًمقعرًمنًالداخلًمقببًمنًالخارجًعلىًهيئةًنصفًكرة،

ً.الهندسيةًالمستخدمةًفيًتغطيةًالمبانيًالإسلاميةًوترمزًإلىًالأفقًوالسماء

فوقًالجوامعًًهيًالمآذن )المنارات(: وخاصةً الإسلاميةً فيًالعمارةً منًأكثرًالتشكيلاتًاستخداماً
ً.والمساجدًواستخدمتًللأذانًللصلاةًومراقبةًالمحيطًوترمزًإلىًالتوحيدًوالعبوديةًللهًعزوجل

تظهر الأهلة فوق بعض الوحدات المعمارية بمدينة جدة كالمساجد والعناصر  :الأهلة
ً.1بالتوقيتًالإسلاميًوجهةًالقبلةوتوحيًالأهلةًًالجنائزية

 الصفات الحسية-3-2-3-ب

العناصرًوالمفرداتًالتشكيليةًفيًالصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًالحجازًتؤديًإلىًجانبًوظيفتهاً
فيًالبناءًالتشكيليًدورا ًجماليا ،ًونعنىًهناًالعديدًمنًالقيمًمنًبينهاًالوحدةًوالتآلفًاللذانًكاناًالسمةً

وشكلتًالبارزةًلتشكي لاتًالداخليةًفيًالصورة،ًحيثًارتبطتًكلًالوحداتًبعضهاًببعضًربطا ًعضوياً 
ًكلاًمتكاملا.ً

تميزتًالً لجداريتيكماً المكونةً حيثًتترابطًوتتماسكًًتشكيلاتًالداخليةً والايقاعً، بالوحدةً جدةً مدينةً
زتًبالتنوعًوالثراءًحيثًقامًالعناصرًالداخليةًفيًكتلةًواحدةًبماًفيًذلكًالصغيرةًوالكبيرةًمنها.ًكماًتمي

لها،ًحيثً لهذهًالأماكنًوتخليداً الفنانًبتغيرًحجمًبعضًالوحداتًالعمرانيةًوتقليصًأخرىًوذلكًتعظيماً
نظمًالحاجًيوسفًالفواصلًالسطحيةًوالمكانيةًالموجودةًفيًأنساقًالجداريةًكتدرجاتًالألوان،ًالحجومً

                                                           
ً.101ً،196المرجعًالسابق،ًص،ًص1ً
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ًالتبادلًوالانسيابًوالتآوالخطوطًوالأشكالًبحيثًحققًعنًطريقًالتكرارًال ًمرتبطةًمنظم لفًوكلها
ً.1بالإيقاع

 المؤثرات الخارجية-4-2-3-ب

اعتمدًالحاجًيوسفًفيًتلوينهًلواجهاتًالمنازلًعلىًاللونًالبنيًوالأصفرًًالألوان الخارجية:
ًالبني.

لقدًبنىًأهاليًجدةًبيوتهمًمنًالحجرًالمنقىًوالذيًكانواًاستخرجوهنًمنًالاكساء الخارجي: 
بحيرةًالأربعينًثمًيعدلونهًبالآلاتًاليدويةًليوضعًفيًمواضعًتتناسبًوحجمهًإلىًجانبًالأخشابًالتيً
يستوردونهًمنًالخارجًعنًطريقًالميناء،ً كانواً كواديًفاطمةًأوًماً كانتًتردًاليهمًمنًالمناطقًالمجاورةً

يتًالمنقبةًووضعهاًبعضهاًكماًاستخدمواًالطينًالذيًكانواًيجلبونهًمنًبحرًالطينًويستعملونهًفيًتثب
يفصلًبينهاًقواطعًمنًالخشبً"تكاليل"ًًعلىًبعض،ًوتتلخصًالطريقةًفيًرصًالأشجارًفيًمداميك

م.ًوتميزتًهذهًالدورًحسب30ًًلتوزيعًالأحمالًعلىًالحائطًكلًمترًتقريبا،ًوبلغًارتفاعًبعضًالمبانيً
اًاستعانًسكانًالمدينةًبالرواتيشًالصورةًالجداريةًبوجودًملاقفًعلىًكافةًالغرفًفيًالبيت،ًوأيض

وبأحجامًكبيرة،ًواستخدمواًالأخشابًفيًالحوائطًبمسطحاتًكبيرةًساعدتًعلىًتحريكًالهواءًوانتشارهً
لقاءًالظلالًعلىًالجدرانًلتلطيفًالحرارة،ًويظهرًمنًخلالًالجداريةًأنًالدورًتقامً فيًأرجاءًالدارًوا 

ً.2لإلقاءًالظلالًعلىًبعضهابجوارًبعضهاًالبعضًوتكونًواجهاتهاًمتكسرةً

 مدينةًجدةًنذكر:ًرزًالسفنًالتيًانطوتًعليهاًجداريتامنًأب:ًالسفن-2-3-ب

ًالمسطحًالمطليًبالقار،ًوكانتًتؤلفًالعمودًالفقريًًالثكنات: ▪ وهيًسفنًصغيرةًتتميزًبقعرها
ً.م19للأسطولًالتركيًوقدًظلتًهذهًالسفنًمعروفةًحتىًبدايةًالقرنً

صاريًرئيسيًهيًسفينةًًالبغلة: ▪ فمدببة،ًولهاً مقدمتهاً العاليةًوالمزخرفة،ًأماً كبيرةًتمتازًبمؤخرتهاً
ًمثبتًفيًوسطها،ًولهاًقمرةًواسعةًقائمةًعلىًسطحًمائل،ًوقدًاستخدمتًفيًالتجارة.

                                                           
ً.113الوهاب،ًمرجعًسابق،ًصًعابدينًطارقًإبراهيمًعبد1ً
ًالموسوعةًالشاملةًعنًجدةًتاريخًوأحداثًوصور،ًمرجعًسابق.2
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وهوًنوعًمنًالسفنًذاتًالطرازًالقديمًينتهيًبطرفًحادًفيًكلتاًالاتجاهين،ًويصلحًهذاًًالبوم: ▪
ً.1للمياهًالعميقةالنوعًمنًالسفنً

مدينةًجدةًبالحجازًتشكيلاتًللمراسيًالسفنًالبحرية،ًًتظهرًفيًجداريتيًالمرساة:-3-3-ب
وهيًأدواتًتستخدمًفيًتثبيتًالسفينةًفيًقاعًالمياهًفيًنقطةًمحددة.ًواستخدمهاًالحاجًيوسفًلدلالةً

 علىًوصولًالحاجًأحمدًبايًإلىًالحجاز.ً

 التشكيلات الطبيعية-4-3-ب

ففيًكافةًالثقافاتًًالأحمر:البحر  ماًنسبًللماءًالحياةًوالطهر،ًوهوًأمرًمتفقًعليهًعالمياً  كثيراً 
تقريبا ،ًيستخدمًفيًالتطهيرياتًالطقوسية،ًعندًالمسلمين،ًوالمسحيين.ًويدلًالبحرًعلىًازدهارًالتجارةً

إلىًالنشاطًوحركيةًوصيدًالأسماكًوبالتاليًفالفنانًصورًلناًمنظومةًمنًالرموزًوالمعانيًالتيًتشيرً
ًاقتصاديةًالتيًتميزًبهاًميناءًجدة.

توحيًالأرضًبالولادة،ًوالخصوبةًوالمردوديةًلكلًالعالمًالنباتيًوحتىًأنهاًفيًكثيرًمنًًالأرض:
التكويناتًولدتًالعرقًالبشري،ًومنًهناًجاءًالمفهومًالعالميًللأرض،ًفالأرضًمثلتًإذنًبالمرأة،ًفهيً

ً.2الأنثىًالتيًزوجتهاًجميعًالثقافاتًوالأديانًبالسماء

 التشكيلات النباتية-1-4-3-ب

صورتًالشجرةًالرمزيةًفيًجداريةًالحاجًيوسفًكماًصورتًفيًكافةًالعصورًمندًًشجار:الأ
أربعًألافًسنةًعلىًالأقلًفيًميزوبوتاميا،ًومندًأقلًمنًذلكًفيًكلًمناطقًالعالمًتقريبا :ًانهاًشجرةً

عندًالعربًهيًرمزًللخلود.ًواشتملتًجداريةًمدينةًالاسماعليةًعلىً الحياةً أشجارًالسروًالحياة.ًوشجرةً
ً.3وأشجارًالنخيل،ًوأشجارًالبلح

                                                           
65ً-64ص-إبراهيمًخليلًالعلاف،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.350ً،361سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص،ًص2ً
ًناصرًاسماعيل،ًمرجعًسابق.3
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هيًشجرةًجنائزيةًوحتىًالآنًنجدًالكثيرًمنًالبلادًفيًحوضًالبحرًًشجرة السرو العمودي: ▪
ًالأبيضًالمتوسطًتزينًبهاًالمقابر.

 1منًالأشجارًالمقدسةًالمشحونةًبالرموز،ًتوحيًبالقوةًوالنفودًوالرخاءًوالسلام.:ًشجرة الزيتون  ▪

تعتبرًمنًأشجارًالبيئةًالصحراوية،ًحيثًأنهاًمنًأكثرًالأشجارًتكيفا ًمعًالبيئةًًنخلة البلح: ▪
لتحملهاًدرجاتًالحرارةًالعاليةًوالجفافًوالملوحةًقدًلاًتحتملهاًكثيرًمنًالنباتاتً الصحراويةًنظراً 

ً.2الأخرى،ًبالإضافةًإلىًأنهاًشجرةًمباركةًمعطاءةًوثمرهاًغداءًكاملًوعلاجًللأبدان

 المقاربة السيميولوجية-3-1-7-4

 الصورةمجال البلاغة والرمزية في -أ

ًأكثرًتحريًللجانبًالنفسي،ًحيثًاجتهدًالفنانًالجزائريً تمتازًجدارياتًقصرًأحمدًبايًبأنها
الحاجًيوسفًفيًإظهارًالنشاطًالإنسانيًفيًهذهًالمدينةًمنًخلالًتشكيلًالحياةًالداخليةًوتوضيحً

لمدينةًجدة،ًحيثًقامًبتوظيفًالعديدًمنًالعلاماتًالبصريةًالأيقونيةًًللشخصيةًالاجتماعيةًوالثقافية
ظهارًبعدهاًالحضاريًوالثقافيًومكانتهاًالاستراتيجيةًكعروسً والتشكيليةًوعملًعلىًوصفًالمدينةًوا 
ًوالصناعيً ًالزراعي ًالمجال ًفي ًحراكيتها ًأيضا ًوصور ًالعالم، ًعلى ًالحجاز ًوبوابة ًالأحمر للبحر

ًوالتجاري.

راسةًالصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًفإنناًنركزًعلىًميكانزماتًالعلاقةًبينًالمدينةًوالصورة.ًفعندًد
عنًطريقًإجراءاتً منًالعلاماتًيمكنًرصدهاً نظامً علىًالأقلًبكونهاً سيميائياً فالمدينةًمحكومةًعليهاً

ة،ًهذهًالعلاماتًوآلياتًسيميائية.ًفمدينةًجدةًبهاًفضاءاتًمشبعةًبالمعانيًالظاهرةًوالمستترةًالمضمرً
البصريةًوغيرهاًجعلتًمنًالمدنًفضاءًتعثرًالعينًعلىًجدرانهًوواجهاتًمنازلهًوقصورهًجزءًكبيرً

ًمنًخيالاتًالذهنًالبشري.

                                                           
ً.300-299صً-سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص1
،ًمجلةًالوحداتًللبحوثًالبيئة الصحراوية قيمة اقتصادية ورمزية سوسيوثقافيةالنخلة في العماريًالطيب،2ً

ً.238م،ًص2011ً،ًالجزائر،15ًوالدراسات،ًالعددً
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نلاحظً دين...الخً( تجارةً، صناعةً، زراعةً، )عمرانً، الدلاليةً واستخراجًتشكيلاتهاً تفكيكًالصورةً فبعدً
)الواقعًمعًالمتخيل(ًوهوًماًيقتربًبدرجةًكبيرةًفيًمفهومًًدوماًأنًهناكًتطابقًبينًالدالًوالمدلول

العلامة،ًفمدينةًجدةًمؤسسةًعلىًنظامًمنًالدوالًتقتربًفيًتعلقاتهاًمعًالصورةًالتيًصورهاًالحاجً
التعلقً هيًعلاقةًقوية،ًهذاً المدينةً)المتخيل(ًوالمدينةًفيًحدًذاتهاً وبالتاليًفالعلاقةًبينًصورةً يوسفً.

لمدينةًكبيرًإلىًالحدًالذيًيكفيًإلىًالنظرًإليهاًعلىًأنهاًدالةًتنتجًمدلولاًأوًمداليلًبينًالصورةًوا
ًمتعددةًبعضهاًواضحًوالبعضًمشوش.

وبالتاليًفعندًتفكيكًالصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًفإنناًنلاحظًأنًالعلاماتًالبصريةًالمكونةًلهاً
ًالبع ًقالب ًفي ًيصب ًمعظمها ًدلالات ًتحمل ًالثلاث ًفالعمارةًبأنواعها ًللمدينة، ًوالديني ًالحضاري د

الإسلاميةًلهاًمبادئًتميزهاًعنًغيرها،ًفلقدًاتجهتًالمدينةًالإسلاميةًإلىًالامتدادًالأفقيًأكثرًمنهً
م،ًوفيًالدينًالإسلاميًمنًالمكارهًأنًيتطاولًفي30ًًعمودي،ًفعلوًالمبانيًفيًمدينةًجدةًلمًيتجاوزً

ًالبنيانًوأنًيطلًبعضهاًعلىًبعض.

ًالتحليل الشكلي والتقني-1-أ

مدينةًجدةًفيًإطارً،ًجاءتًجداريتاً) ةالمدونةًالمورفولوجي)ً:التحليل المورفولوجي-1-1-أ
 .مستطيلًوالمستطيلًتستريحًلهًالعين

 التحليل الصوري -1-1-أ

ًالجداريةًلمدينةًجدةًعلىًأطرًبسيطةًوابتعدًعنًًاستخدم: التأطير الحاجًيوسفًفيًالصورة
،ًحيثًلعناصرًوالوحداتًالمكونةًللجداريتينالأطرًالمزخرفة،ًوعملًعلىًخلقًنوعًمنًاللحمةًبينًا
  .كانًالإطارًجامعًلكلًالتشكيلاتً)الإنشائيةًوالطبيعية(

منًالمعلومًأنًالعينًفيًحركتهاًتنتقلًمنًاليمينًإلىًاليسارًعلىًشكلًحروفًً:حركة العين
مدينةًجدةًفيًًيًسلكتهًالعينًفيًتصفحهاًللجداريتي،ًوهوًنفسًالاتجاهًالت(.Z.S.J.L.C) لاتينيةًهي
ً.J شكلًحرف
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نماً:مركز العين إلىًًإنًالمركزًالبصريًللصورةًالجداريةًلمدينةًجدةًلاًيقعًفيًمركزًالصورةًوا 
،ًوهوًمركزًالمدينة،ًويعودًاختيارًالحاجًيوسفًلهذاًالمكانًنظراًلتواجدًأهمًالمعالمً°5اليمينًبمقدارً

ً.الحضاريةًفيه.ًكماًأنًالعينًتستريحًله

إنًالضوءًمنًالمقوماتًالمهمةًالتيًتغنيًالتصويرًالجداريًفيًقصرًأحمدًبايًًالضوء والظل:
فالضوءًيؤثرًعلىًالعملًالجداريًسواءًكانًداخلياًأمًخارجيا،ًًوالجمالية.وتظهرًأهميتهًوقيمتهًالفنيةً

وتغيرًالإضاءةًبشكلًتدريجيًعلىًسطحًالجداريةًيظهرًالأشياءًذاتًالطبيعةًالجامدة،ًوهوًماًيعطيً
مدينةًجدةًًفسًالوقتًتفتقرًللدقة،ًففيًجداريتيمعلوماتًهامةًعنًعمقًالصورةًالجداريةًلكنًوفيًن

ًةًوديناميكيةًفيًقلبًالصورةًلمًتتأثرًبتغيراتًالإضاءةًوالظل.ًنلاحظًحركي

جداريتاوم الجانبية،ًًمدينةًجدةًالإضاءةًالطبيعيةًوبالضبطًالإضاءةًنًأبرزًطرقًالتيًأضيئتًبهاً
أنًالجداريتينًمقابلتان بهاً يوفرًونقصدً وهوًماً النخيلًالمفتوحةً تستخدمًًلهماًلحديقةً كماً طبيعيةً، إضاءةً

ً.1تحفًبعضًالمصابيحًبطريقةًالإضاءةًالمنتشرةإدارةًالم

ًصرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ

 لتحليل السيكولوجي لأبعاد الصورةا-1-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

تحترمًكلًالأبعادًوالمقاييس،ًذلكًأنًالإطارًالعامً يلاحظًعلىًالأعمالًالفنيةًللحاجًيوسفًانهاً ماً
بماًفيًذلكًالتشكيلاتًالإنشائيةًكالعمرانًوالسفن،ًالعمرانيةًًاشتملًعلىًكلًالوحداتًالمكونةًللمدينة

حققًوحدةًموضوعيةًوخلقً والنباتيةًوالطبيعيةًكالأرضًوالمسطحاتًالمائيةًالتشكيلاتًالنباتية،ًوهوًماً
ً.لحمةًوتناسبًوتفاعلًبينًالمفرداتًالتشكيلية

ً

ً

                                                           
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
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 السيكولوجي لاختيار الزواياالبعد -2-1-2-أ

فيًكلتاNormal Angle Level Angleً -زاويةًتصويرًبمستوىًالنظراستخدمًمبدعًالرسالةً
ً ًأفقيًالجداريتين، ًبشكل ًالتصوير ًالمتلقيًحيثًيتم ًبمستوىًمنسوبًلعين ًالنظر ًزاوية ًتكون وفيها

)الزاويةًالمحايدة(ًعلىًهذاًالنوعًسمًبدءا ًمنًالأرضًونستطيعًأنًنطلقًصفة150ًًوبارتفاعًيقاربً
لأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًالمشاهد،ًفهيًزاويةًغيرًمنحازةًكماًإنهاًليستًتحريضيةًوهيًأقلً
الأنواعًقيمةًدراماتيكيةًبفعلًالمعالجةًذاتًالميلًالواقيًفيها.ًلذلكًيقترنًاستخدامهاًبعرضًالموضوعً

ً.1دًالأشياءًبرؤيةًمباشرةبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنهًيشاه

وخاصةًفيماًيتعلقًبتكبيرًوتصغيرًالكتلًًلًدراسةًالبنيةًالداخليةًللصورتينًالجداريتينمنًخلاوً
والاجسام،ًلاحظناًأنًالحاجًيوسفًصورًبعضًالوحداتًالعمرانيةًأكبرًمنًنظيراتهاًالأخرى،ًوخاصةً

ً.قلعةًاولادًاسماعيل،ًويعودًذلكًللقيمةًالتاريخيةًوالحضاريةًلهذهًالوحدات

 البعد السيكولوجي لطبوغرافيا الرسائل اللغوية-3-1-2-أ

لمدينةًجدةًرسائلاًألسنيةًمثلًجبلًحسان،ًبابًمكة،ًلاًإلهًإلاًالله،ًتضمنتًالصورتانًالجداريتانً
حيثًأعطتًهذهًالرسائلًمعلوماتًحولًبعضًالوحداتًالتشكيليةًالمهمةًفيًالمدينة،ًوقامتًبترسيخً

ً .العلاقةًبينًالرسائلًالبصريةًوالرسائلًالالسنية

ًً:ان الطاغيةلبعد السيكولوجي للألو ا-4-1-2-أ

ًانطوتًالصورتانًالجداريتانًعلىًالعديدًمنًالألوانًذاتًمعانيًودلالاتًمتنوعةًنذكرًمنها:

يرسلناًاللونًالأحمرًمباشرةًإلىًالنار،ًهوًلونًقويًومرئي،ًواللونًالأحمرًلاًيمرًاللون الأحمر:  ▪
اللونًالأحمرًهوًالطولًالموجيًالأقلً بالمنشورًالضوئي،ًدونًملاحظته،ًهوًلونً"الأرصدةً" انحرافاً 

 وهوًنادرًالظهورًفيًالطبيعة،ًويرىًأحياناًعندًغروبًالشمس.

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًًكاظمًمؤنس،ًزواياًالتصويرًوأنواعها،1ً

ً.10:35،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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هوًاللونًالرمزيًالميتافيزيقيًالثانيًبعدًاللونًالأبيض،ًوهوًلونًيرتبطًرمزيا ًمعًاللون الأزرق:  ▪
 الريح،ًويرتبطًأيضا ًبالروحًونقاءًالهواء.

شابهًجدا ًللمعانيًالنابعةًعنًاللونًالأزرق،ًفهوًالمعنىًالرمزيًللونًالأخضرًماللون الأخضر:  ▪
لونًالهدوءًوالاسترخاءًوالاطمئنان،ًلكنًعلىًالمدىًالبعيدًيمكنًأنًيولدًالجمودًالعقلي،ًكماًيمثلً

ًالتجديدًوالخلودًوالحماسة.

يشيرًمباشرةًإلىًالضوءًاللطيفًالمرئيًالذيًيسمحًلناًأنًنرىًالأشياءًمنًحولناًًاللون الأبيض: ▪
 .1لتميزها،ًوغيابًاللونًالأبيضًيؤديًإلىًعدمًتوازناتًفيًحياتنا،ًويؤثرًعلىًإرادتناًوروحنا

يتسمًهذاًاللونًبالهدوءًالمفرط،ًونشاطهًليسًإيجابياًمتعلقًبالحواسًفهوًلونً اللون البني: ▪
 .2فاترًباردًيساعدًعلىًالتثاؤبًوالخمول

حسب نظرية  لمدينة جدة الجداريةلصورة لعملية إبداع االتحليل النفسي  -4-2-أ
 :جشطلتال

تعدًنظريةًالجشطلتًإحدىًنظرياتًالسيكولوجية،ًوهيًعبارةًعنًاتجاهًأوًمنحىًكليًحولًالأنساقً
والتنظيماتًسواءًكانتًبيولوجيةًأوًفيزيائية،ًورغمًأنًتطبيقاتهاًالكبيرةًفيًعلمًالنفسًكانتًفيًمجالً

لقليلًمنًالوظائفًالسيكولوجيةًهوًالذيًلمًيوضعًفيًالاعتبارًالإدراكًحيثًكانتًأكثرًإقناعا ،ًفإنًا
داخلًهذهًالنظرية.ًوفيًمجلًالفنًتؤكدًالنظريةًعلىًأساسيةًمفهومًالاستبصارًعلىًأنهًليسًقوةً
سحريةًتخلقًالحلولًبطريقةًسحرية،ًفالموقفًيجبرًالكائنًأنًيتصرفًبطرقًمعينةًرغمًأنهًلاًيمتلكً

شاطًمسبقا ،ًويتمًذلكًمنًخلالًعملياتًالتنظيمًوا عادةًالتنظيم،ًوكلًتنظيمًلهًالأدواتًالخاصةًبهذاًالن
منًالخصائص ،ًوينتجًالتنظيمًجوانبهًالمختلفةًمثلًالاستقرار،ًالتصلب،ًالتعقد،ًودرجةًالتشكلًأوًغيرهاً

وًتنظيمًوهًعنًالتفاعلًبينًالفنانًوبيئته،ًالاستبصارًإذنًهوًتغييرًمفاجئًفيًإدراكًالفنانًلمشكلةًما،
فجائيا،ً نشاطاً  وهوًليسًدائماً  الكاملًللأشياءً، أوًهوًتحقيقًالفهمً وتوفيقًللمعلوماتًبطريقةًذاتًمعنىً،

حسبًهذاًالاتجاه،ًيدركًمنًخلالًالاستبصارًالعلاقاتًيوسفًفالفنانًً.3بلًيمكنًانًيكونًتدريجيا

                                                           
1Marie Turmine, L’IMPORTANCE DES COULEURS DANS LA PUBLICITÉ, Analyse 
Sémiologie de l’image fonctionnelle, Université Laval, 2011, p p 3-12. 

ً.611-80صً-،ًصمعمرًصديقة،ًمرجعًسابق2
 .43شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًصً 3
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منًًويحاولًتنظيمهاًوا عادةًهذاًالتنظيم،ًزيارةًالحاجًأحمدًبايًلمدينةًالإسماعيليةالمختلفةًالمرتبطةًب
ًفيًوحداتًجديدةًتؤديًإلىًالهدفًالمطلوب.ًخلالًنشاطاتًتدريجيةً

 العلامات البصرية المختلفة-3-أ

 تحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

علىًمجموعةًمنًالتعييناتًالمرجعيةًفيًالإسلامًكالنمطًًاشتملتًالصورتانًالجداريتان لمدينةًجدةً
المعماريًوالصناعةًوالزراعة...،ًبالإضافةًإلىًبعضًالتعييناتًالأيديولوجيةًكالأعلامًفوقًالمفرداتً

ًفوقًالسفنًالبحرية ًالتعييناتًفيًإبرازًنمطًحياةًسكانًالمدينةً .العمرانيةًوأيضا حيثًساهمتًهذه
ً.ومرجعاتهموثقافاتهمً

علىًمجموعةًمنًًاشتملتًالجداريتان :تحليل مدونة الوضعيات والحركات-2-3-أ
 :تعييناتًالحركاتًوالوضعياتًنذكرًمنها

 .الطابعًالعمرانيًللمدينةًووحدتهًوايقاعهًيدلًعلىًلحمةًفكريةًوعقائديةًوتاريخية ▪
 توزيعًالفتحاتًوالفراغاتًيوحيًبالحشمةًوالحياء.  ▪
ًالسفليةً .إلىًحركيةًتجاريةًوصناعيةًحركةًالسفنًتشير ▪ أشجارًالزيتونًالموزعةًعلىًالجهة

ًللصورةًتدلًعلىًحركيةًانتاجية.
الاعلامًالتيًتحملًصورةًهلالًتدلًعلىًالإسلامًفالقمرًهوًأحدًأهمًالرموزًالدينيةًفيًالإسلامً ▪

ًوهوًمصدرًالتقويمًالشهريًفيًالاسلام.
العمرانيةًتوحيًبأماكنًالتعبدًوالتقربًمنًاللهًوالتيًيقطنهاًًوضعيةًالعشائرًالجنائزيةًخارجًالكتلة ▪

ً.العابدينًوالزاهدونً

 :التحليل السوسيوثقافي للألوان الطاغية-3-3-أ

اللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالبهجةًوالسرور،ًأماًفيًًيرمزً:اللون الأحمر الآجوري  ▪
ً.التراثًالدينيًفيوحيًبالشهادةًمنًأجلًمبدأًأوًمعتقد
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اللونًالأبيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالسلمًوالخيرًوالأمن،ًأماًفيًًيرمزً:اللون الابيض ▪
ً.التراثًالدينيًفيدلًعلىًالصفاءًوالنقاء

التراثًالشعبيًيرمزًاللونًالأزرقًإلىًكلًماًهوًواسعًوذوًأفقًبعيد،ًأماًًفيً:اللوز الأزرق  ▪
 .فيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالمجرمين

فيًالتراثًالشعبيًإلىًالسعادةًوالراحةًلارتباطهًبكلًماًهوًجميلًأماًًيرمزً:اللون الأخضر ▪
ً.1فيًالتراثًالدينيًفيدلًعلىًخضرةًالجنة

 .2يوحيًاللونًالبنيًبالحزمًوالقوة،ًوالماديةًًاللون البني: ▪

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
 .116معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2ًً
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق  (:16الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 المستوى الإيديولوجي المستوى المعرفي المستوى الإدراكي المستوى التعييني

ً

ًأشكالًهندسية

الخطوطًبمختلفً
والمساحاتًًأنواعها

اللونية،ًالرموزً
ًاللغوية.

ً

،ًمدينةًلجداريتاناًالصورتان
ًجدة.

ً

ً

 المدلول الدال التضمين

ً

توظيفًالحاجًأحمدًبايًمجموعةًمنًالفنانينً
ً ًزيارته ًاللتجسيد ًالوظيفة ًحقق شاعرية،ًللمدينة

خلقًصلةًوصلًمعًواستخدامًالفنانًللصورةًكانًل
ًالصورةً ًوتحرير ًالبصرية، ًالوظيفة ًحقق المتلقي
للعديدًمنًالمعانيًالرمزيةًوالدلالاتًحققًالوظيفةً
ًحققً ًالرسالة ًفي ًالمتلقي ًواشتراك المرجعية،
الوظيفةًالتأثيرية،ًوتأويلهمًللعلاماتًالتيًاشتملتً

ًيهاًالصورةًحققًوالوظيفةًالتعبيرية.عل

تعبرًالتشكيلاتًالداخليةً
للصورةًعلىًكلًثقافةً

ًسكانًالمدينةًومرجعياتهم
الدينيةًوتبعيتهمًالإداريةً

ًللخلافةًالعثمانية.

لمًيعطيًمعنىًمخالفًللعنوانًالأصليًإنًمبدعًهذينًالجداريتينًالأخاذتينً :النسق الأيديولوجي
را وهذاً فالجداريتانًمطابقتانًللرسالةً الفنًالعفويً، لمعناهجعًلطبيعةً التقريريً.متماماً ًنًصورتانتحملاوًاً

لمدينةًجدةًبجميعًتفاصيلهاً)المدينة،ًالتضاريس،ًالبحر...إلخ(ًحتىًأنًمنًيعرفًمدينةًجدةًجيدا ً
وذلكًلأنًهناكًشبهًواضحًبينًالواقعً)المدينة(ًوالمتخيلًوه لهاً صورةً أنهاً يً)الصورة(.ًسيعرفًمباشرةً

حيثًنجحًالفنانًالجزائريًفيًإعادةًتشكيلًرموزًهذهًالمدينة.ًوالصورةًتحملًمخزوناتًتعبيريةًذاتً
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فيًمزيجًرائعًمنًالعلاماتً قدراتًتخزينيةًعاليةًحيثًرصدًالفنانًجميعًالتمظهراتًالاجتماعيةًوقدمهاً
 والتشكيلاتًالبصرية.

لمدينةًجدة،ًفهناكًرمزيةًدلاليةًفيًالعمارةًالإسلاميةًًالدلالةًالرمزيةوهوً: المستوى الدلالي
تطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايً
للمدينةًفيًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسة،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينة،ًوهناكً

 وجيةًتوحىًبتبعيةًالمدينةًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامًوالرايات...(.رمزيةًسياسيةًإيديول

يوحدًهذاًالمستوىًكلًشيء،ًوهوًمستقىًمنًالمنظرًوالعمارةًوالتشكيلاتً :مستوى الاتصال

،ًفكلًالعناصرًالطبيعية،ًوهوًمستوىًالاتصالًبينًالحاجًيوسفًوالمستقبل،ًجاءًفيهًالمعنىًإشارياً 
الإسلاميًوالطابعًم19بدايةًالقرنًتشيرًإلىًمدينةًجدةًًلجداريتينالداخليةًفيًالصورتينًا كنمطًالعمارةً ،ً

 العمرانيًالخاصًبمدنًالحجازًفيًتلكًالحقبة.

لمعانيًغنيةًومتعددةًتتشاركًفيًنظامًتمثيلاتًًإنًصورتاًمدينةًجدةًحاملتان: مستوى المعنى
تتزاوجًفيهاًعدةًمستوياتًاجتماعيةًدينيةًاقتصادية...،ًوذلكًبسببًالعلاقاتًالمنظورةًوغيرًالمنظورة،ً

ًبعدًإيديولوجي،ًًامعانيًنأيضاًتحملاًالتاليًفالصورتانالمدركةًوغيرًالمدركة.ًوب ضمنيةًعميقةًلها
إسلاميًفهيًتفرضًعلىًقاطنهاًوزائرهاًالعملًوفقًنظامًأخلاقيًشاملًفجدةًكونهاًمدينةًذاتًطابعً

يتيحًلهًبعضًالسلوكياتًويحرمًعليهًبعضهاً)بالرجوعًإلىًالقوانين(.ًوبالتاليًفالمدينةًهيًنسقًمنً
 النشاطاتًالإنسانيةًالتيًتتفاعلًفيماًبينهاًلتشكلًلناًتمثلًلكلًجوانبًالحياةًفيها.ً

التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
ًالأيقونية والعلامات الأيقونية

مدينةًجدةًإضافةًإلىًالرموزًالبصريةًرموزًلغوية،ًوالتيًتستمتعًباستقلاليةًًوتحملًجداريتا
ًالمعنىًوالدلالةًمثل:

ً

ً
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 لا إله إلا الله محمد رسول الله: الشهادة ▪
وهوًاللهًالواحدًالصمد،ًالمعبودًوحدهًوالمحمود،ًالذيًلهًالملكًيحييًًالجلالة "الله":لفظة  -

ويميتًوهوًعلىًكلًشيءًقدير،ًربًالسماواتًوالأرض،ًوهوًكماًعرفًنفسهًسبحانهًبقوله:ً
ًُأَحَدًٌ) مَدًُ)1"قُلًْهُوًَاللَّه ًُالصه أَحَدًٌ)(ًوَلَمًْيَكُنًله3ً(ًلَمًْيَلِدًْوَلَمًْيُولَدًْ)2(ًاللَّه الإخلاص.4هًُكُفُو اً "ً)ً

وهوًالنبيًالأميًخاتمًالأنبياءًالأمينًالذيًوصفهًاللهًتعالىًوخصهًبصفتينًًلفظة "محمد": -
ًالتوبةً ًرؤوفًرَحِيمٌ" ً"بِالْمُؤْمِنِينَ ًابنًعبدًاللهًرسول28ًمنًصفاتهًبقوله .ًهوًالنبيًمحمد

ًمحبةًالبيضاءًالواضحةًالغراء.العالمينًالذيًبلغًالإسلامًونصحًأمتهًوتركهاًعلىًال
أيًمكانًالسجودًوهوًالمعبدًالذيًيتعبدًفيهًالمسلمونًويتقربونًإلىًاللهًويقيمونًفيهًًمسجد: ▪

 الصلواتًالخمسًويتذاكرونًفيه.
يعدًجيلًحسانًمنًأهمًجبالًالبحرًالأحمرًحيثًيقفًشامخا ًمقابلا ًلمحافظةً جبل حسان: ▪

 أملج.
الثمانية،ًيقعًبابًمكةًفيًمنطقةًجدةًالتاريخيةًوسطًمدينةًجدةًأحدًأبوابًسورًجدةً باب مكة: ▪

غربًالمملكةًالعربيةًالسعودية،ًيعدًبابًمكةًبوابةًجدةًالشرقية،ًويقعًأمامًسوقًالبدو،ًوينفدً
ًجدةً ًفيًمنطقة ًشامخا  ًبابًمكة ًيزال ًولا ًخارجًالسور، إلىًأسواقًالحراجًوالحلقاتًالواقعة

 .1أجريتًعليهًأعمالًالترميمًالتاريخيةًوسطًالبلدًبعدًأن

واعتمدهاًالفنانًلإظهارًأسماءًبعضًالأماكنًأوًالتصريحًبشعاراتًمعينة،ًورسخًبهاًالعلاقةًبينً
ًالعلاماتًالبصريةًواللغويةًسعياًمنًالفنانًلتحقيقًالوحدةًالموضوعية.

ًحوصلة وتقييم شخصي-3-1-7-5

الحاجًيوسفًمطابقةًلأهمًقواعدًالاتصالًالأيقونيًلإظهارًالمدينةًرغمًبعضًًلقدًجاءتًجداريتا
النقائصًالتيًتخللتًهذاًالتصميم،ًوبالتاليًفلقدًتقيدًالفنانًبأهمًقوانينًالاتصالًالبصريًالمعتمدةًفيً

ًتقديمًالرسالةًوتبليغًالفكرة.

                                                           
،ًعلى2017ًأبريل14ًً،يومًًباب_مكة_)سور_جدة(/https://ar.wikipedia.org/wiki،ًباب مكة )سور جدة(1

ً.14:23الساعةً

https://ar.wikipedia.org/wiki/باب_مكة_(سور_جدة)
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ًانطوتًالصورتان نلاحظًعلىًأعمالًالحاجًعلىًدلالاتًبلاغيةًمتمثلةًفيًالتشبيه.ًلدىًًكما
يوسفًأنهًيميلًإلىًالبساطةًفيًالتعبيرًمتخذاًالخلفيةًالدينيةًجوهرًلروحانيتهًوحبهًللطبيعةًومكوناتهاً
واستخداماتها،ًواستخدامهًالألوانًبطريقةًجذابةًوقامًبملأًالفراغًحتىًيكونًهناكًتوازنًدقيقًومتميزً

لأجلًحيويةًصورة المدينة،ًوًتقومًرسومًالتصويرًالمائيًبتقنيةًالفريسكوًًللمساحاتًويعيدًإبداعًكلًهذاً
علىًحالةًمنًالهدوءًوالتناغمًالداخليًحتىًتمكنًالفنانًمنًتصويرًالحركةًالداخليةًالشاعريةًلديه،ً
شاراتًوعلاماتًللوصولًإلىًالمعنىً الأمرًالذيًمكنهًمنًالتعبيرًعنًالحركةًبإظهارًوضعياتًوا 

ًالحقيقيًللصورة.

التسنيناتًالثقافيةًًالمثيراتًالبصريةًفيًالجداريتينًلافرغمًاخت تمثلًمراجعًتعبيريةًمنبعهاً إلاًأنهاً
فالأشكالًوالخطوطًوالألوانًوغيرهاًطاقاتًتعبيريةًيستثمرهاًالإدراكًً(جميلة شاطو)المتنوعة،ًفحسبً

دةًفيًذلكًلتواصلًأفضلًفيًسيرورةًبصريةًخاصة،ًفالألوانًمثلا ًاشتملتًعلىًدلالاتًمتنوعةًمستن
ًإلىًالتسنينًالثقافيًوالجغرافيًأيضا .

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً
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  (Lالمنورة )الرواق  مدينةالجدارية  :(11رقم )صورة ال -3-1-8

 

 المقاربة الوصفية-3-1-8-1

 المرسل-أ

 .1835-1830أنجزًهذهًالجداريةًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًفيًالفترةًالممتدةًبينً

العملًالفنيً لحاجً"أحمدًباي"ًبالمتحفًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةًقصرًايعرضًهذاً
ًبمدينةًقسنطينة.

 الرسالة-ب

ًبقياسً) ًالجداريةًللمدينةًالمنورة ًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًفي1,5ًم*1,5الصورة م(ًأنجزها
التعابيرًالتقليديةًقصرًم،ًوالموجودًحالياًفيًالمتحفًالوطنيًللفنونًو1815ً-1830الفترةًالممتدةًبينً
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أحمدًباي،ًويعودًسببًابتداعًهذهًالتحفةًالفنيةًإلىًالرحلةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايًإلىًالحجازً
والتيًزارًخلالهاًالمدينةًالمنورة،ًوتعودًفكرةًتجسيدًهذهًالرحلةًعلى1818ًًلأداءًفريضةًالحجًسنةً
ًالجدارياتًلمبدعهاًنفسه.

مكانةًعظيمةًواهميةًكبيرةًفيًالتاريخًالإسلامي،ًفهيًمنًجهةًكانتًمقرًوتحتلًالمدينةًالمنورةً
الحكمًفيًعهدًالنبيًمحمدًصلىًاللهًعليهًوسلمًوالخلفاءًالراشدينًمنًبعده،ًوكانتًالمدينةًمرتعًصنعً
القرارًوأهلًالرأيًوالمشورةًمنًأصحابًالنبيًعليهًالصلاةًوالسلام،ًوكانتًمنطلقًالأحداثًالحاسمةً

ًالمدينةًفيًالت ًالكثيرًمنًالقراراتًالتيًغيرتًمجرىًالتاريخ،ًوكانًنواة اريخًالإسلاميًواتخذتًفيها
ًالمنورةًالمسجدًالنبويًوهوًمنًأهمًالمكوناتًتأثيراًووجودا.

إنًشكلًهذهًالمدينةًتأثرًبمجالاتًخطتهاًومجالاتًنموها،ًفالتفًحولًالمسجدًالنبويًعمرانها،ً
واتجهتًإليه ويحميهً، مشهودة،ًًيكتنفهً مذكورةً وأصبحتًبوجودهً وتداخلتًمعهًأحياؤهاً، وحاراتهاً شوارعهاً

كماًكانًلنبضًحلقاتهًومجالسهًالعلميةًالدينيةًأثرًكبيرًفيًمنحهاًمركزهاًالدينيًالمتميزًبينًسائرً
ًالمدنًالعربيةًوالاسلامية.

 محاور الرسالة-ج

،ًوكانتًالمدينةًالمنورةًمحط1818ًةًسنةًالعملًالابداعيًالذيًبينًايديناًهوًصورةًالمدينةًالمنورً
ترحالًالحجاج،ًفزيارةًالمسجدًالنبويًللصلاةًفيهًسنةًثابتة،ًوالصلاةًفيهًعنًألفًصلاةًفيماًسواهًمنً
المساجدًإلاًالمسجدًالحرام،ًوتشريعًالسفرًللصلاةًفيهًلقولهًصلىًاللهًعليهًوسلمً"لاًتشدًالرحالًالاً

ًوالمسجدًالنبويًوالمسجدًالأقصى".الىًثلاثًمساجدًالمسجدًالحرامً

ولاًعلاقةًلزيارةًالمسجدًالنبويًبالحج،ًوليستًزيارتهًمنًمكملاتًالحج،ًوليسًلهاًوقتًمحدد،ً
لكنًمنًزارهًقبلًالحجًأوًبعدهًأوًفيًأيًوقتًمنًالسنةًحصلًعلىًالفضيلةًبإذنًالله،ًفإذاًوصلً

ً.1اًتيسرًمنًالفرائضًوالنوافلالحاجًالىًالمدينةًذهبًالىًالمسجدًالنبوي،ًوصلىًفيهًم

                                                           
،ًموسوعةًالدعوةًمناسك الحج والعمرة على ضوء الكتاب والسنةصالحًبنًفوزانًالفوزانًبنًعبدًاللهًالفوزان،1ًً

ه،ًص،ًص1426ً،ًالرياضًالمملكةًالعربيةًالسعودية،ًفهرسةًمكتبةًالملكًفهدًالوطنيةًأثناءًالنشر،3ًالخيرية،ًط
163ً،165.ً
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حيثًنجدًمنًالجهةًالعلويةًشريطًمنًالزخارفًالنباتيةً المدينةًالمنورةً وتحتويًالجداريةًعلىًصورةً
نجدًمجموعةًمنًالمنازلًالمحاطةًبأشجارًالنخيلًوفيًوسطًالجداريةًنجدًالمسجدًالنبويًالشريفً تحتهاً

ًالجهةًالسفليةًتوجدًمجموعةًمنًالمبانيًوالمساجد.محاطًمنًالجوانبًالأربعةًبمبانيًواضحةًوفيً

 الرموز البصرية المتعلقة بالصورة-1-جـ

 المفردات التشكيلية الانشائية-1-1-جـ

ًعمارة المدينة-1-1-1-جـ

 الواجهات. ▪
ًالأبواب. ▪
ًالنوافذًوالشبابيك. ▪
ًالأقواس. ▪
ًالأسقف. ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

ًالمآذن. ▪
ًالقباب. ▪
ًالأهلة. ▪
ًالأعمدة.ً ▪
ًالمنابر. ▪

 الزخارف النباتية-3-1-1-جـ

 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

 التشكيلاتًالنباتية.ً ▪
 الأرض. ▪
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لمًتشتملًجداريةًالمدينةًالمنورةًعلىًأيًالرموز اللغوية غير المتعلقة بالصورة: -2-جـ
 رسائلًلغوية.

 أهم السنن-د

 سنن الأشكال والخطوط-1-د

 الخطوط-1-1-د

 مستقيمة. ▪
ًمنحنية. ▪
 منكسرة. ▪

 المستويات-2-1-د

 الأجسام-3-1-د

ًمنتظمة. ▪
 شبهًمنتظمة. ▪

 الحيزات والفراغات-4-1-د

 السنن اللونية-2-د

 اللونًالبني. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
 اللونًالرمادي. ▪
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 السنن التشكيلية-3-د

 تشكيلاتًانشائية. ▪
ًتشكيلاتًطبيعية. ▪

 الألوان والمساحات المهيمنة-ه

 اللونًالبني. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪

 التنظيم الأيقوني-و

جاءتًجداريةًالمدينةًالمنورةًفيًشكلًمستطيلًمعًخطوطًمستقيمةًعموديةًوخطوطًمنحنيةًأفقيةً
ًأثرًعلىً ًما ًالأيقونية ًتعددتًتمثيلاتها ًأشكالًوخطوطًمتنوعة ًفيًداخلها ًالجدارية وحملتًالصورة

 الدلالاتًالداخليةًللصورة.

ًأيقونيًللمنازلً ًكتمثيل ًمستطيلاتًأفقية، ًعلىًمكعباتًتتخللها ًالجدارية حيثًانطوتًالصورة
منًالخطوطًالمستقيمةً مجموعةً تعلوً اشتملتًعلىًخطوطًمنحنيةً كماً وفتحاتًالواجهاتً)أبوابًونوافذ(ً،

وبالضبطًفيًالمركزًالبصريًيوجدًنصفًالأفقية،ًوهيًتمثيلًأيقونيًللعقود)أقواس(،ًوفيًعمقًالصورةً
دائرةًًباللونًالأحمرًالآجوريًتحتهاًشبالكًبداخلهًثلاثًمستطيلاتًكتمثيلًأيقونيًللقبةًالخضراءًوماً
تحتها)قبرًالنبيًعليهًالصلاةًوالسلام،ًوقبرًأبيًبكرًوعمرًبنًالخطابًرضيًاللهًعنهما(ً،ًويحيطً

ثيلًأيقونيًللمآذن،ًفلقدًشغلًالجزءًالعلويًللمدينةًالمنورةًبالمسجدًأشكالًمخروطيةًرأسيةًالمسقطًًكتم
شريطًلزخارفًالنباتيةًوتحتهًمجموعةًمنًالمساجدًوالاشجار،ًثمًمجموعةًكبيرةًمنًالمنازلًالمحيطةً

 بالمسجدًالنبويًفيًشكلًمستطيلًمحاطةًبأشجارًالنخيل.

ملونةًبالل نجدًخطوطًمنحنيةًأفقيةًفوقًبعضهاً للصورةً ونًالأزرق،ًكتمثيلًأيقونيًللجبالًوفيًزاوياً
المحيطةًبالمدينةًوغطائهاًالنباتي،ًومثلتًالأشجارًبخطوطًأفقيةًعموديةًذاتًتشعباتًبخطوطًمنكسرةً



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

382 
 

ًأشكالًنصفًدائريةًيعلوهاًهلالًكتمثيلًأيقونيً ًتشكيلاتًفوقها ملونةًبالأزرق.ًكماًتحملًالصورة
 للأضرحةًوالجوامع.

 مجموع المحاور-ز

ًة.زخارفًنباتي (1
ًعمارةًالمدنية. (2
 المسجدًالنبوي. (3
ًالتشكيلاتًالطبيعة. (4

 م.1818المدينةًالمنورةًالحجازًًالمعنى الأول الظاهر:-ي

 المقاربة النسقية-3-1-8-2

 ة(النسق من الأعلى )الرسالة البصري-أ

،ًأنجزتًهذهًالصورةًالجداريةًبهدفًتخليدًالرحلةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايًالىًالبقاعًالمقدسة
وذلكًلأثرهاًالنفسيًالكبير،ًوقامًبإنجازًهذهًالجداريةًالحاجًيوسفًذوًالأصولًالجزائرية،ًواستخدمًفيً
ًالتقنيةًأساسًعلميًوهوًاتحاذًغازًثانيًأكسيدً ًالجداريةًتقنيةًالفريسكوًوبالطبعًلهذه ًلهذه تصويره

كربوناتاًلكالسيومًالغيرًقابلًالكربونًالذيًفيًالجوًبهيدروكسيدًالكالسيومًالذيًفيًملاطًالجيرًليكونً
للذوبانًفيًالماء،ًحيثًيقومًالفنانًبوضعًالألوانًالمائيةًعلىًطلاءًالجدارانًالرطبةًوهوًخليطًالرملً
والكلس،ًفتتكونًبعدًجفافًهذهًالعمليةًالكيمائية،ًمادةًقاسيةًكالإسمنتًتعلوهاًقشرةًشفافةًثمًتتمًبعدهاً

ً.1عمليةًالتكوين

،ًهذهًالمدرسةًظهرتًفيًفترةًالماديةًفقدًكان2ًالمدينةًالمنورةًالىًالمدرسةًالواقعيةتنتميًجداريةً
هناكًاهمالًكبيرًللذاتًبهدفًحشدًالجهودًللتركيزًعلىًالقضاياًالماديةًوالملموسة،ًأيًأنهاًأهملتً

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالمملكةًرؤية معاصرة لفن الجداريات في ضوء التقنية الرقميةبنتًسعودًبنًسعدًالجريان،ًًندى1ً

 .59،ًصم2013العربيةًالسعودية،ًكليةًالتربية،ًجامعةًأمًالقرى،ً
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.2
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ظهرًفيًالأعمالًالفنيةًللحاجًيوسفًالذيًأهملًاحساسهًومشا1الذاتًمنًأجلًالموضوعً عرهً،ًوهوًماً
ًمنًأجلًالتركيزًعلىًالواقعًوحاكىًالمنطقًوالعقل،ًوابتعدًبشكلًتامًعنًالأحلامًوالأوهامًوالخيال.

 النسق من الأسفل-ب

ًلسحرهاً ًوذلك ًالقسنطيني ًالمجتمع ًأوساط ًفي ًكبيرا  ًصدى ًالمنورة، ًالمدينة ًشهدتًجدارية لقد
مدينةًالمنورةًأحدًأهمًالجدارياتًشهر،ًوتعدًصورةًال15ًوجمالها،ًفهيًترويًقصةًرائعةًلرحلةًدامتً

وذلكًلبعدهاًالدينيًوالعقائدي،ًوتحتلًمدينةًالرسولًصلىًاللهًعليهًوسلمًمكانةًكبيرةًعندًالمسلمين،ً
ً.2يفًوزيارةًقبرًالنبيًعليهًالسلاموكلًمسلمًيحلمًبزيارتهاًوالصلاةًفيًالمسجدًالنبويًالشرً

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-8-3

 افي والاجتماعيالمجال الثق-أ

،ًولهذهًالصورةًالجدارية3ًتنتميًالصورةًالتيًبينًأيديناًالىًالصورًالجداريةًالملونةًبتقنيةًالفريسكو
والاماكنً ومساجدهاً بمبانيهاً المنورةً المدينةً كعمارةً لهاً منًخلالًالعناصرًالمكونةً جماليًيتضحًجلياً بعدً

معينًفيًهذهًالمدينةًسنحاولًالكشفًعنهًمنًخلالًالمحيطةًبها،ًحيثًتصدرًهذهًالجداريةًنمطًحياةً
ًقراءةًمعمقةًلها.

فمنًخلالًدراسةًلعمارةًالمدينةًوتحديدًلأبرزًمميزاتهاًخلصناًالىًأنهاًتنتميًالىًالنمطًالعربيً
الاسلامي،ًوتعدًالمدينةًالمنورةًنقطةًبدايةًفيًالعمارةًالاسلاميةًوذلكًفيًدارًالنبيًمحمدًصلىًاللهً

بعدًهجرتهًاليهاًثمًماًتوالىًعليهاًبعدماًتحولتًالىًمسجد،ًمنًالاضافاتًوالتعديلاتًومنًًعليهًوسلم
ه،ًحيثًصارت26ًمراحلًالتطورًحتىًانتهتًالىًشكلهاًالنهائيًفيًعهدًعثمانًبنًعفانًوذلكًعامً

ماًنموذجًيحتذيًبهًالمسلمونًفيًتشييدًمبانيهمًومساجدهمًوقصورهمًفيًأنحاءًالعالمًالاسلامي،ًثمً
ً.انبثقًبعدًذلكًمنًأنواعًمختلفةًمنًالعمائرًومنًأساليبًوتقاليدًتصميميةًوبنائيةًمختلفة

                                                           
ً.10.09ساعة2017ًًفيفري20ًً،ًيومًًتعريف_المدرسة_الكلاسيكية/http://mawdoo3.com،المدرسة الواقعية1
ًعلىًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.2
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.3

http://mawdoo3.com/تعريف_المدرسة_الكلاسيكية
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ًبساطةًكبيرةً والجديرًبالذكرًأنًدارًالرسولًصلىًاللهًعليهًوسلمًقدًخططتًفيًأولًمراحلها
ًواقتصادًجديدًيتفقانًمعًالظروفًالتيًكانتًمحيطةًبالمسلمينًآنذاك،ًوكانًالرسولًعليهًالصلاة
والسلامًالمسؤولًعنًتخطيطهاًوساعدهًفيًبنائهاًجماعةًمنًالمهاجرينًوالأنصار،ًولقدًاقتدىًمسلموً
المدينةًالمنورةًبسنةًالرسولًعليهًالسلامًفيًبناءًمنازلهمًفنجدًأنهاًفيًمجملهاًتتكونًمنًحجرتينًأوً

ًنًقامةًالرجل.أكثرًمصنوعةًمنًطميًوالطينًوأمامهاًفناءًمحاطًبجدرانًترتفعًأكثرًقليلا ًم

ًللفناءًوذلكً ولقدًتميزتًدارًالمصطفىًعليهًالصلاةًوالسلامًبطلةًبطولًالجدارًالجنوبيًكلها
عندماًنزلتًالآيةًالكريمةًالتيًأمرتًبالتوجهًالىًالكعبةًعندًالصلاةًوبذلكًتحولًالفناءًالداخليًللأولً

عثمانًبنًعفانًبعدًنحوًمسجدًشيدًفيًالعصرًالاسلامي،ًثمًوسعهًعمرًابنًالخطابًومنًبعدهً
عشرينًعامًفأضافًثلاثًطلات،ًحيثًتمتازًطلاتًناحيةًالقبلةًبعمقًأكبرًمنًبقيةًالطلات،ًوبعدهاً

ً.1بدأتًالفتوحاتًواحتكًالمسلمونًبالثقافاتًوالشعوبًالأخرىًوأخذتًعمارةًالمدينةًتتطور

 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

 سنن الخطوط والأشكال-1-ب

التيًبينًأيديناًهيًصورةًالمدينةًالمنورةًبجانبهاًالحضاريًالعمرانيًوالدينيًوالاجتماعيًالجداريةً
يقاربً منًالجداريةًوتحتويًعلىًً%60وحتىًالاقتصاديً)زراعة،ًتجارة(،ًحيثًتحتلًصورةًالمدينةًماً

لمؤديةًله،ًرسمًللمسجدًالنبويًالشريف،ًمعًمجموعةًمنًالمنازلًوالأحياءًالشعبيةًالمحيطةًبهًوالطرقًا
ًناهيكًعنًواحاتًالنخيلًالمحيطةًبالمدينة.

 الخطوط-1-1-ب

للخطوطًقيمةًجوهريةًفيًالوحداتًالفنيةًويستخدمهاًالفنانونًعادةًلتقسيمًالفراغًوتحديدًالاشكالً
ًلبناءًعلاقةًجماليةًبينًمساحةًوأخرى،ًومنًأبرزً وبعثًالحركات،ًحيثًيسعىًالفنانًمنًخلالها

ًتًعليهاًالصورةًالجداريةًلمدينةًالمدينةًالمنورةًنذكر:الخطوطًالتيًاشتمل

                                                           
،ًالمملكةًالعربيةًالسعودية،2ً،ًط1،ًمالعمارة العربية الاسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلهافريدًمحمودًالشافعي،1ًً

ً.3،ًص1982م،1982ًالملكًسعود،ًجامعةً
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)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(.ً :الخطوط المستقيمة ▪ مثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
تدلًالخطوطًالمستقيمةًعلىًالقوةًوالصلابة،ًوالشموخًوالعزةًويختلفًمعناهاًحسبًارتفاعاتًوً

ًالخط.

)الأسقف،ًالمآذن(.ًوًمثلتً الخطوط المائلة: ▪ توحيًالخطوطًالمنحنيةًبالصلابةًوالمرونةًأيقونياً 
ًوالرشاقةًوالليونة.

.ًويدلًعلىًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار( الخطوط المنكسرة: ▪
ً.1ًالجمالًالايقاعيًوالتذبذبًفيًالاحاسيسًبالانضباطًوالانكماش

 الأشكال-2-1-ب

الهندسيةًعالمًمنًالظنونًوالهواجسًكماًهوًالحالًمعًالأرقامًوالألوان،ًوتؤولًيكتنفًالاشكالً
رمزيتهاًوتتداخلًمعًروحانيتهاًوتكرسًبالنتيجةًالعلاقةًبينًالفنًوالعقائد،ًحيثًمثلتًالدائرةًالهندسيةً

الخ، والمربعً)الإسلام(.ً. والمثلثً)المسيحيةً( المنورة2ً)المجوسيةً( المدينةً علىًالأشكالًًواشتملتًجداريةً
ًالتالية.

ً)القباب،ًالفوانيس،ًالمنبر(. المثلث: ▪ ويرمزًللتواصلًبينًالسماءًوالأرضًًمثلًالمثلثًأيقونياً 
ًبينًالأدنىًوالأعلى.

يرمزًالىًالاكتمالًوالوحدةًوالصوةًمثلًالمربعًأيقونيا ً)المباني،ًالمسجد،ًوالجوامع(.ًوًًالمربع: ▪
ًوالبدايات.

)القباب،ًالأقواس،ًالأهلة،ًفتحات،ًالجبال(،مثلتًالدائرةًًالدائرة: ▪ وترمزًللعناصرًالأربعةًًأيقونياً 
 .3الماءًوالهواءًوالنارًوالتراب

                                                           
 .112عابدينًطارقًابراهيمًعبدًالوهاب،ًمرجعًسابق،ًص1ً
 113المرجعًالسابق،ًص2ً
 .43-17صً-شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص3
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اعتمدًالفنانًعلىًقانونًالأساسيةًوالأهمية،ًحيثًأنًالشكلًالبارزًوالمهمًفيًالتكوينًيكونًمسؤولاً
وجمعًحولهًالاشكالًالأخرىًالأقلًعنًالوحدةًحيثًحددًالحاجًيوسفًشكلاًبارزا ً)المسجدًالنبوي(ً

ًأهميةًوأخضعهاًله.

 الأجسام والكتل-3-1-ب

اختلفتًرمزيةًالأشكالًوالكتلًالمكونةًللصورةًالجداريةًللمدينةًالمنورةًحسبًتركيبهاًومكوناتهاً
ًوالثباتً ًالأخرىًفأوحتًبالسكون ًالأجسام ًأما ًوالنشاط. ًاعطتًإيحاءاتًبالحركية ًالدائرية فالأجسام
كالأجسامًالمربعةًوالمستطيلة...ذاتًالبناءًالقاعديًأماًالاجسامًالمخروطيةًكالمآذنًفأوحتًبالصعودً

ًالىًالأعلى.

ًعلىًحيزاتًذاتًخصائصً: الحيزات والفراغات-4-1-ب ًالمنورة ًالمدينة اشتملتًجدارية
 قاعديةًأوحتًبالتناغمًوالانسجامًوالسكونًوالثبات.

ًالمستويات: -5-1-ب ًفضاءاتهاًاشتملت ًحددت ًوعمودية ًأفقية ًمحددات ًعلى الجدارية
 المعماريةًوحدودهاًالفزيائيةًوفصلتًالمبانيًعنًالفضاءًالخارجيًكالسقوفًوالجدران.

ًسنن الألوان-2-ب

اللونًهوًالعنصرًالتصويريًفيًالفن،ًوتستخدمًالألوانًكاصطلاحًأوًكرمزًكقيمةًخاصةًمثلً
ًاللونًأوًشدت ًأوًأزهاها،ًفاللونًالفنًالإسلامي،ًووحدة ًاللون،ًفأنقىًالألوانًهيًأقواها هًتشكلًنقاوة

يعطيًمتعةًجماليةًفيًوضعهًتكويناًبينًالخلفيةًوالمقدمة،ًويعطيًحركةًلفراغًالسطح،ًويؤكدًالأشكالً
ً.1التيًيكونها،ًوهوًأحدًالمعاييرًالتيًنحكمًمنًخلالهاًعلىًالأشياء

ً

ً

                                                           
،ًمذكرةًماجستير،ًالجزائر،ًكليةًالعلومًصور الكتب المدرسية ومستوى التحصيل الدراسي للتلميذسلطانيًفضيلة،1ًً

 .60م،ًص2006ًوالحضارةًالإسلامية،ًجامعةًوهران،ًالإنسانيةً
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ًالصبغة اللونية-1-2-ب

الحاجًيوسفًفيًجداريةًالمدينةًالمنورةًعددًكبيرًمنًالالوان،ًوبتدرجاتًمختلةًفلقدًلقدًاستخدمً
ً:استخدم

ًويرمزًليومًالبعث.ًمثلًأيقونيا ً)الأرض،ًواجهاتًالمباني،ًالأسقف،ًالجبال(،ًًاللون البني: ▪

واللونً،ًواللونًالرماديًمزيجًبينًاللونًالابيضًمثلًأيقونيا ً)القباب،ًالأسقف( اللون الرمادي: ▪
يوحيًبالانزعاجًوالضجرًواللونًالرماديً الاسود،ًويرمزًالىًالحزنًوالاسيًوالأوقاتًالحزينةًكماً
اللونًالاصفرًوالأزرق،ًوالاحمرًوالاخضر،ًالابيضًوالاسود..ً اللونًوسيطًبينًالألوانًالمتضادةً

ً.الخ

سلامًالمحبينًعلىًًويرمزًاللونًالأبيضًالىمثلًأيقونيا ً)القباب،ًالمآذن(،ً اللون الأبيض: ▪
ً.1المحبوبين،ًورمزًللخيرًوالتفاؤلًوالخلقًالقويم

)جدرانًالمسجدًالنبوي(،ً اللون الأزرق: ▪ ويرمزًاللونًالازرقًعندًالعربًالىًالجنًمثلًأيقونياً 
ويقالًنهاركًأزرقًويعنونًأسودًأيًمملوءًبالشرًوفيًالتراثًالدينيًيرمزًالازرقًلمناظرًالدنياً

ً.2والماء(ًالفسيحةً)السماء

والأزهار(،ًاللون الأخضر: ▪ )الأشجارً، يعتقدًالصينيونًوالمسيحيونًوالمسلمونًعلىًًمثلًأيقونياً 
حدًسواء،ًأنًاللونًالأخضرًهوًممثلًالحياةًالجديدة،ًوالتجددًوالأمل.ًوالخصوبةًوأبرزًمثالً
ًالعروسًبالأخضرًكدلالةًعلىً ً)يانًفانًإيك( ًأينًصورًالرسام علىًذلكً"عرسًأرنولفيني"

 .3خصوبتها

ً

ً

                                                           
 .115ً،116كلودًعبيد،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابقًص2

3Laura Dillowayً,op,ًcit,ًp 25. 
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الخطوةًمعرفةًدرجتًعمقًوانفتاحًالألوانًنسعىًمنًخلالًهذهً: القيمة اللونية-2-2-ب
 المكونةًللصورةًمنًخلالًالمعادلةًالتالية:

ًاللونًالبني:ًالبنيً+ًاللونًالأبيضً=ًلونًخفيف. ▪
ًاللونًالرمادي:ًالأبيضً+ًالأسودً=ًرمادي. ▪
ًاللونًالازرق:ًالأزرقً+ًالأبيضً=ًلونًخفيف. ▪
ًاللونًالاخضر:ًالاخضرً+ًالاسودً=ًالظلًاللوني. ▪

ًخفيفً+ًالرماديً+ًالأزرقًالخفيفً+ًالأخضرًالغامق=ًالدرجةًاللونية.بنيً

علىًمزيجًمنًاللونًالأبيضًًشدة الكثافة:-3-2-ب المنورةً المدينةً ألوانًجداريةً احتوتًمعظمً
تكونًنقيةًخاليةًمنًأيًمزيجًلوني،ًويندرًوجودً والأسودًولمًتكنًنقية،ًفالألوانًتكونًأشدًصفاءًعندماً

الكثافة،ًوبالتاليًفكثافةًالألوانًضعيفةًلأنهاًغيرًمشبعةًبالصبغةًوذلكًلاحتوائهاًعلىًألوانًمتعددةً
 المزيجًاللوني.

ًمنًالتشبع اللوني: -4-2-ب ًبنقائها ًالمنورة ًالمدينة ًفيًجدارية تميزتًالمساحاتًاللونية
 الضوء،ًلانًليسًهناكًألوانًمنًنفسًالعائلةًبتدرجاتًمختلفة،ًوبالتاليًكانتًخافتة.

 السنن التشكيلية-3-ب

تضمًجداريةًالمدينةًالمنورةًعدةًعلاماتًبصريةًتشكيليةًجاءتًلتعطيًدلالاتًمختلفةًحيثًتزخمً
عمارةًالمدينةًالمنورةًبمجموعةًمنًالمفرداتًالمعماريةًالتيًشكلتًفيًمجملهاًنغمةًمعماريةًموحدةً

ًلكلًعصرً ًاعتباراتًوتبعا ًلعدة ًتاريخياًطبقا ًيليًشرحًمفصلًوالتيًتمًصياغتها ولكلًزمانًوفيما
ًلمفرداتًالتشكيلية:
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 صفات الخارجية للوحدات الإنشائيةال-1-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-1-3-ب

ًالحاجًيوسف ًالتيًجسدها ًالصورة ًالنبويًًتتجلىًأهمية ًوالمسجد ًالمنورة ًالمدينة ًلعمارة ووصفه
الشريف،ًفقدًقدمًالمسجدًالنبويًالشريفًوتخطيطهًعامةًوماًاشتملًعليهًمنًمفرداتًوعناصرًخاصةً

ًًوهوًماًسنوضحهًفيماًيلي:

 المسجد النبوي -1-1-1-3-ب

اتًمعنيةًمنًفيًحينًيرمزًالمسجدًالىًالقدسيةًليسًفقطًفيًكونهًبناءًيترددًعليهًالناسًفيًأوق
المفهومًليجعلهًيشيرًالىًساحاتًمعينةًيصلًالانسانًالمخلص،ًفهوًقيمةًمعنويةً اليوم،ًبلًيتوسعًبهذاً
تعبرًعنًالاتصالًباللهًسبحانهًوتعالى،ًوالتوجهًوالانقيادًاليه،ًوللمسجدًالنبويًالشريفًمكانةًكبيرةًعندً

م،ًحيثًسعىًمنًخلالهًالىًصياغةًمعالمًالمسلمينًكونهًأولًمسجدًبناهًالرسولًعليهًالصلاةًوالسلا
 المجتمعًالاسلامي،ًوهوًأولًخطوةًوحجرًالأساسًلهذاًالمجتمع.

م،1818ًإنًالتخطيطًالعامًللمسجدًالنبويًالشريفًقدًاحتفظًوقتًزيارةًالحاجًأحمدًبايًلهًعامً
المجيدًخان،ًًمصطفىًالرابعًبنًالسلكانًعبدًالتيًكانًعليهاًعقبًعمارةًالسلطانًالعثمانيبصورتهً

ويتكونًالمسجدًالنبويًوهذاًالتخطيطًكانًعبارةًعنًصحنًأوسطًمكشوفًومقدمًومؤخرًومجنبتان.ً
ًالاستثنائيةًهيًكالاتي:والمفرداتًالشريفًعلىًمجموعةًمنًالعناصرً

لمًيردًفيًالنسخًالمنشورةًوالمحققةًالتيًبحتناًفيهاًوصفاًللصحنًوماًكانًيشتملًعليهًًالصحن:
منًعناصرًومفرداتًلذلكًتقيدناًفيًوصفناًلهذاًالعنصرًبماًأوردهًالحاجًيوسفًفيًجداريته،ًفقدً

ًصورهًمشدودًمنًجهاتهًالأربعًإلىًمناكبًالعمد،ًأيًحتىًبدايةًالعقودًوأرجلها.ً
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الجانبًالجنوبيًللصحن،ًوعرفًبعدةًمسمياتًمنهاًالبلاطاتًالقبلية،ًوقدًكانًيشغلًًالمقدم:
ً.1محاطاًبأعمدةًوكانتًالمسافةًبينًكلًعمودينًكبيرةًإذًتتراوحًماًبينًتسعةًوعشرةًأدرع

وهوًلفظًمشتقًمنًالفعلًحرب،ًويعتبرًالمحرابًعنصرًأساسيًفيًالعمارةً :المحراب: القبلة
بمعانيًاسلاميةًباطنيةًكالتوحيدًوالتعبد،ًوفيًالقرآنًأشيرًإلىًأنهًمكانًالمساجد،ًويتصلًالمحرابً

 للعابدةًوالتقربًمنًاللهًعزوجل.

وهيًأماكنًمخصصةًلرفعًالأذانًللصلاة،ًوللمأذنةًالكثيرًمنًالمعانيًالرمزيةًالتيً:ًالمآذن
ًنحوًالسماءً ًالاتجاه حتىًيعلوًصوتًتنبعثًمنًعنصرًالمئذنة،ًحيثًحققًالمعماريًالمسلمًفكرة

للإسلام،ًبحيثًأنهًكلماًارتفعتًالمآذنً الآذان،ًحيثًأصبحتًالمآذنًمنًخلالًوظائفهاًالشعائريةًرمزاً 
ًعلاًصوتًالآذانًواتسعًأكثرًوهيًعلامةًورمزًلوجودًمسجد.

ًواشتملًالمسجدًالنبويًعلىًخمسًمآذنًهي:

و"الخشبيةً":ًلمئذنة الشامية الغربيةا فيًالركنًالشماليًوً"وتُسمّىً"الشكيليةً" وموقعهاً المجيدية"ً،
ً.الغربيًللمسجد،ًوقدًأزيلتًفيًالتوسعةًالسعوديةًالأولى،ًوبُنيًمكانهاًمئذنةًأخرىً

ًالمئذنة الشامية الشرقية ًالسلطان: ًلعمارة ًو"العزيزية"، ً"السنجارية" ًالعزيزًًوتُسمّى عبد
لها،ًوموقعهاًفيًالركنًالشماليًالشرقي،ًوقدًأزيلتًفيًالتوسعةًالسعوديةًالأولى،ًوبُنيًمكانهاً الأول

 .مئذنةًأخرىً

،ًوتحملًهذاًالاسمًإلىًالآن،ًوهيًالمئذنةًوتُسمّىً"المئذنةًالرئيسية":ًالمئذنة الجنوبية الشرقية
 3 قايتبايًسلطان،ًوموقعهاًفيًالركنًالجنوبيًالشرقيًللمسجد.ًوقدًعمّرهاًالللقبةًالخضراءًالمجاورة

مترا ،ًوهي60ًً،ًواتخذًلهاًأحجارا ًسوداء،ًوزادًفيًطولهاًنحوًهـ892ًو هـ888ًو هـ 886ًمراتًسنة
ً.لها قايتبايًالآنًعلىًعمارة

                                                           
صً-،ًص1999،ًالجمعيةًالتاريخيةًالسعودية،1ً،ًطعمارة المسجد النبوي الشريفمحمدًحمزةًإسماعيلًالحداد،ً 1

43-44.ً

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B6%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/886_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/886_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/886_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/888_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/892_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%8A
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ًالمئذنة الجنوبية الغربية ًعمارةً: ًمنذ ًموجودة ًالآن ًوهي ًالسلام"، ًباب ً"مئذنة وتُسمّى
لجنوبيًالغربيًمنًالمسجد،ًوقدًكانتًمطلةً،ًوتقعًفيًالركنًاهـ 706ًسنة محمدًبنًقلاوونًًالسلطان
علىًمروانًبنًالحكمًعلىًدار يزلًالمسجدً ولمً دارهً، لكشفهاً فأمرًبهدمهاً لىًأنًأمرًالسلطانًمآذنًإ3ًً،

 .هـ 706ًالناصرًمحمدًبنًقلاوونًبإنشاءًالرابعةًسنة

السلطانً:المئذنة الغربية عمّرهاً بابًالرحمة"ً، وبُنيتًخارجًهـ 888ًسنة قايتبايًوت سمّىً"مئذنةً ،ً
قرً للمسجدً ضمنًالدارًالملاصقةً النبويً، وهيًالدارًالتيًكانتًمخصصةًجدرانًالمسجدً بًبابًالرحمةً،

لسكنىًالمدرسةًالمحمودية.ًوقدًأزيلتًهذهًالمئذنةًفيًالتوسعةًالسعوديةًالأولىًمعًالدارًوالمدرسةً
 .1كًلتوسعةًماًحولًالمسجدًالنبوي

اشتقتًكلمةًمنبرًمنًنبرًأيًارتفع،ًوالمنبرًهوًمنصةًمرتفعةًتتسعً: الشريفالمنبر النبوي 
ولقدًكانًالرسولًعليهًالصلاةًوالسلامًيخطبًفيًالبدايةًعلىًجذعًنخلة،2ًًوجلوسًالخطيب،للوقوفً

ثمًصنعًمنبراًمنًثلاثًدرجات،ًوخطبًعليه،ًوخطبًعليهًخلفائهًالراشدونًأيضا ًحيثًاعتلاهًكلً
ًمنًأبوًبكرًالصديقًوالفاروقًمنًالدرجةًالثانيةًوعثمانًبنًعفانًمنًالدرجةًالسفلى،ًويرمزًالمنبر

 الىًالامامًوالقائدًالمسلمينًالذيًيتميزًبالفصاحةًوالعقلانيةًوالقدرةًعلىًتوجهًالىًماًفيهًخير.

العمودًهوًماًيدعمًبهًالسقفًاوًالجدار،ًولقدًأخذًالعمودًتسمياتًمتعددةًفهوًالعمودًًالأعمدة:
أفكارًرمزيةًتوارثتً وللأعمدةً تلكًالافكارًوالمعانيًفيًالمغربًوالساريةًفيًالمشرقًوشمعةًفيًلبنان..ً،

ًحسبًالثقافاتًوالأديان.

تظهرًفيًالغلافًالخارجيًًالمداخل: والمداخلًهيًوحدةً مداخلً، نلاحظًأنًبعضًالمبانيًلهاً كماً
للمنشأةًوفيًالثقافةًالإسلاميةًترمزًالىًالدعوة،ًوتدعوًالىًبثًالاطمئنانًفيًقلوبًالمسلمين،ًونجدً

تتحدثً عنًالمداخل،ًفهيًكالكتابًالمفتوحًالذيًيحتويًعلىًالآياتًالقرآنيةًفيًالقرآنًالكريمًآياتًكثيرةً
والفنونًوالزخارفًالنباتيةًوالهندسةًالمختلفة.ًوللمدخلًمعنىًرمزيًحيثًأنهًيعبرًعنًالحدًالفاصلًبينً

                                                           
أفريل20ًً،ًيومًًالمسجد_النبويً/https://ar.wikipedia.org/wiki،ًم19مآذن المسجد النبوي في بداية القرن 1

ً.11:35،ًعلىًالساعة2017ً
ً.83كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%82%D9%84%D8%A7%D9%88%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/706_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%8A%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/888_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/888_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/888_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/المسجد_النبوي
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الداخلًوالخارجًويعتبرًالحدًالفاصلًالذيًينقلناًمماًهوًغيرًمقدسً)دنسًالطريقًالعام(ًالىًماًهوً
فيًبدايةًعهدًالرسولًصلىًاللهًعليهًوسلمًكانًيوجدًللمسجدًالنبويًثلاثةًأبوابًمنهمًبابً،1ًمقدس

الرحمةًوًقدًزادًعددًالبوابًفيًعهدًعمرًبنًالخطابًفأصبحًستةًأبوابً،ًأماًفيًعهدًالخليفةًعمرً
ربعةًفقطًبنًعبدًالعزيزًفقدًوصلًعددًالأبوابًعشرونًبابا ،ًوًقدًأغلقتًالأبوابًوكانًعددًالأبوابًأ

حتىًتمًعملًتوسعةًللمسجدًوظلًيتزايدًعددًالأبوابًمعًالتوسعًفيًالمسجدًووصلًحاليا ًعددًأبوابً
 :2المسجدًالنبويًماًيقاربًمائةًباب،ًوًلكنًيوجدًعددًمنًالأبوابًالقديمةًوالمهمة

بالمسجدًالً:باب جبريل نبوي،ًهوًالبابًالذيًكانًيدخلًمنهًالرسولًصلىًاللهًعليهًوسلمًللصلاةً
وقدًسميًهذاًالبابًباسمًبابًجبريلًلانًسيدناًجبريلًجاءًعلىًظهرًفرسًمنًهذاًالبابًحيثًأشارً

 .للرسولًبالتوجهًإلىًقريظة،ًويقعًهذاًالبابًفيًناحيةًالجهةًالشرقيةًللمسجد

يقعًبابًالرحمةًفيًالجهةًالغربيةًللمسجدًالنبوي،ًوكانًأيضا ًيسمىًبابًعاتكةًً:اب الرحمةب
نسبةًلعاتكةًبنتًعبدًاللهًبنًيزيدًبنًمعاوية،ًفكانًهذاًالبابًقبالةًبيتهاًلذلكًكانًيطلقًبابًعاتكة،ً

ً.ةالرحمأماًالمعروفًهوًبابً

ذاًالبابًفيًعهدًعمرًللصلاةًوقدًتمًفتحًهًالبابًمخصصًلدخولًالنساءوهذاًًء:باب النسا
 .بنًالخطاب

يقعًهذاًالبابًحاليا ًبالقربًمنًالبابًالرئيسيًللمسجدًالنبوي،ًوهوًيقعًفيًً:باب عبد المجيد
 .بهذاًالاسمًنسبةًللسلطانًعبدًالمجيدًالأولًالذيًافتتحهوسميًالجهةًالشماليةًللمسجد،ً

هذاًالبابًفيًالجهةًالغربيةًللمسجدًالنبوي،ًوقدًسميًهذاًالبابًبالسلامًلأنًًويقع: باب السلام
 .منًيدخلًمنهًيكونًمقابلًللمكانًالذيًيسلمًفيهًعلىًقبرًالنبيًصلىًاللهًعليهًوسلم

                                                           
ً.61المرجعًالسابق،ًص1
،ًعلىًالساعة2017ًماي12ًً،ًيومً/https://www.almrsal.comالمرسل،ًعددًأبوابًالمسجدًالنبوي،ً 2

15:22.ً

https://www.almrsal.com/
https://www.almrsal.com/
https://www.almrsal.com/
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لاًجدلًأنًالقبةًمنًالعناصرًالمعروفةًمندًألافًالسنين،ًووصلتناًفيًالعهدًًالقبة الخضراء:
يئةًرسومًمسجلةًعلىًالجدران،ًأماًأمثالهاًالتيًبقيتًقائمةًفتعودًإلىًالعصرًالأشوريًالقديمًعلىًه

الرومانيًالذيًانتشرتًفيهًانتشاراًواسعا،ًغيرًأنًالقبابًفيًالعصرًالإسلاميًامتازتًبظاهرةًهامةً
يتميزًبقطاعًمقببًوذلكًبسببًابتكارًوانتشارًاستعمالًذلكًالنوعًمنًالعقدًالذيًصارً هيًأنًمعظمهاً

ًما ًمنًأعلامًالعمارةًالعربيةًالإسلامية.عل

والقبةًالخضراءًقبةًبنيةًعلىًقبرًالنبي،ًفلمًيكنًفيًالمسجدًقبابًحتىًأقامًالملكًالناصرًقلاوونً
هًفوقًالمقصورةًالتيًفيهاًقبرًالنبيًعليهًالصلاةًوالسلام،ًوكانتًدون678ًالصالحيًقبةًصغيرةًسنةً

ىًمنهاًوأكبرًلماًوسعًالمسجدًوجددًعمارتهًبعدًالحريقًالثانيًسقفًالمسجد.ًثمًعملًقايتبايًقبةًأعل
ًه.886

واستمرًالوضعًعلىًهذاًدونًإعادةًإعمارًللقبةًبلًترميمًوتجديدًوصبغهاًبالألوانًالأبيضًثمً
ًهيًعليهًالآن،ً ًإلىًما ًالقبةًورفعها ًالذيًجددًعمارة ًالسلطانًالعثمانيًمحمود الأزرق،ًحتىًعهد

بألواحً باللونًالأخضرًفأصبحتًرمزًلمدينةًالرسولًوكساهاً ودهنهاً منًالأمطارً، صيانةًلهاً رصاصيةً،
ً.1عليهًالصلاةًوالسلام

صورًالحاجًيوسفًالقبرًالنبيًصلىًاللهًعليهًوسلمًبشرقيًالمسجدًتحتًالقبةً القبر الشريف:
لشريفًيقعًعلىًالخضراءًويتفقًهذاًالتحديدًمعًماًوردًفيًالمصادرًالتاريخيةًمنًأنًموضعًالقبرًا

يسارًالرواقينًالبلاطتينًالأولينًمماًيليًالصحنًمنًجهةًالمشرق،ًوكانتًمربعةًالقبرًهيًالأسطونًً
 .2أوًالعمودًالذيًيشغلًركنًالصحنًمنًهذهًالجهةًأيًالمشرقً

 عمارة المدينة-2-1-1-3-ب

ًعناصرًالتشكيليةًالمكونةًللمنظومةًالمعياريةًللمدينةًالمنورة:

                                                           
،ًالمملكة1ً،ًطعمارة مسجد النبي صلى الله عليه وسلم ودخول الحجرات فيهعليًبنًعبدًالعزيزًبنًعليًالشيل،1ً

 .30شبكةًالألوكة،ًدس،ًصًالعربيةًالسعودية،ً
 .44-43صً-محمدًحمزةًإسماعيلًالحداد،ًمرجعًسابق،ًص 2
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هامةًفيًتشكيلًالفضاءاتًالداخليةًوتحديدًأبعادهاًالعموديةًوتوفرًًالأسقف: تلعبًالأسقفًأدوراً 
الحمايةًالفزيائيةًوالنفسيةًلمستخدميًالفضاء،ًوتعطيًالسقوفًبصفةًعامةًإحساساًبالحريةًوالانفتاحً

ً ًكانتًعالية،ًأماًإنًكانتًمنخفضةًفهيًتوحيًبانغلاقيهًالفضاءًوتعطيًشعورا بالألفةًوالتهويةًإذا
ًوالاحتواء.

تعدًمنًالعناصرًالمهمةًوالضروريةًفيًتشكيلًالفضاءاتًالداخليةًولقدًاستخدمتًتقليدا ًًالجدران:
ًوتوفرًواجهاتًالمنازلًالحمايةًوالخصوصيةًفيً ًولسطوحًوالدرجات. ًللسقوفًفوقها ًإنشائية كمساند

ً.1ًالفضاءاتًالداخلية،ًوتعرفًالفضاءًوتحكمًحجمهًوشكله

تلعبًالفتحاتًدوراًهاماًفيًالربطًبينًالفضاءًالداخليًوالفضاءاتًالمتاخمة،ًولاًً:الفتحات
يمكنًالاستغناءًعنًالفتحاتًفيًالجدرانًكالأبوابًالمستعملةًداخلًالأبنيةًللانتقالًمنًالداخلًإلىً

ًالخارج،ًومنًأبرزًالتشكيلاتًالتيًانطوتًعليهاًعمارةًمبانيًالمدينةًالمنورةًنذكر:

تتكونًواجهاتًالمبانيًمنًنوافذًوشبابيكًخارجيةًوداخلية،ًويقصدًبهاًًشبابيك:النوافذ وال ▪
المساحاتًالمبنيةًالتيًتتخللًالغلافًالخارجيًللكتلةًالمشيدة،ًوتعكسًمقدارًنفاذيةًالأسطحً

الخارجيةًلها،ًوتتواجدًهذهًالفتحاتًلاحتياجاتًوظيفيةًودينيةًوانسانيةًمتعددة،ًكالتهويةً
ة...الخ،ًوترتبطًهذهًالفتحاتًبعنصرًالنورًالذيًيعتبرًأحدًالثوابتًالأربعةًوالاضاءةًوالسترً

عندًالمسلمينًويغلبًعلىًالنوافذًفيًالجداريةًنوعًالشمسياتًوهوًنوعًمنًالنوافذًالمصنوعًمنً
الحجرًأوًالجصًأوًالرخام.ًويرجعًاسمهاًالىًالشمسًويتمًوضعهاًلتسهيلًرحلةًالضوءًداخلً

ً.2ًالمباني

الفضاءًمنًخلالًً:الأبواب ▪ طبيعةًاستخدامً فهيًتحددً الانتقالًالفزيائيًبينًفضائيينً، تعتبرًنوافذً
ًذاتً ًوهي ًوالهواء، ًوالحرارة ًالضوء ًنقل ًخلال ًمن ًالمنظر ًعلى ًوتسيطر ًوتركيبها تصميمها

                                                           
 .60-58صً-بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.66،ًمرجعًسابق،ًصًكمالًمحمودًكمالًالجبلاوي2ً
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تصميماتًعديدةًاعتماداًعلىًتركيبهاًوتصميمها،ًوعموماًتتميزًأبوابًالمدينةًالمنورةًببساطةً
 .1ولاًتحملًأيًزخارفتشكيلهاً

عبارةًعنًعنصرًمعماريًمقوسًيعتمدًعلىًنقطةًارتكازًواحدةًأوًأكثر،ًويشكلًعادةً العقود:
ويتألفًالعقدًمنًعدةًحجراتًكلًواحدهًتسمىًفقرة،ًوترمزًالعقودًحيثًيذكرًالمعماريًًفتحاتًالبناء.

كلًمنًشقيًالقبوًأوًالعقدًًحسنًالفتحيًأنهًإذاًماًتتبعناًالعقودًنلاحظًأنًهناكًخطوطًالقوىًفي
المدبب،ًحيثًنجدًأنهاًتتبعًنفسًمنحىًالعقدًالمتجهةًمنًناحيةًالىًالأسفلًومنًناحيةًأخرىًالىً
الأعلىًفيًاتجاهًالمماسًلقوسًالعقد،ًمنطلقةًالىًالخارجًدونًالتفاف،ًيهبطًفيًالجانبًالأخرًللعقد،ً

ذانًالخطان،ًومحصلتهماًبينًالشكلًالمدببًوبذلكًتكونًالمحصلةًرأسية،ًومنًثمًيربطًالمشاهدينًه
 .2للعقدًوبينًالصعودًللمطلقًنحوًالسماءًالىًاللهًعزًوجل

 الصفات الحسية-2-1-3-ب

قامًالحاجًيوسفًبتوظيفًالحركةًعنًطريقًحفظًالمسافاتًالبينيةًالكائنةًبينًالوحداتًالبصرية،ً
أكسبًالتشكيلاتًالداخليةًنوعًمنًالثراء،ًحيثًًوفيًالجداريةًقامًبالترديدًوالتكرارًعلىًوتيرةًمتنوعةًما

ًأوً ًالىًالتكرارًلبناءًصيغًمجردة تعاملًمعًالخطوطًوالاشكالًوالأقواسًوالمجموعاتًاللونية،ًولجأ
تمثيليةًقائمةًعلىًتوظيفًذلكًالشكلًدونًالخروجًعنًالأصل،ًواشتملتًالتشكيلاتًالداخليةًعلىً

ة.ًكماًتميزتًبالتناغمًالايقاعيًماًاكسبًالعملًوحدته،ًمنًايقاعًسريعًوذلكًلتدرجهاًبمسافاتًصغيرً
ًخلالًتنظيمًثابت،ًكماًأنًالاستمرارًوالتواصلًمنًالصفاتًالاساسيةًالتيًميزتًهذاًالعملًالفني.

واتجهًالحاجًيوسفًلتحقيقًالاتزانًفيًتنظيمًعناصرًصورةًالمدينةًالمنورة،ًلاًلأنهًفنياًفحسب،ً
ينبغيًعلىًكلًفنانًأنًينقلًللمتلقيًالإحساسًبالراحةًوالاتزانًفيًصورتهًًولكنهًمنًأسسًالحياة،ًحيث

ً.3الفنية،ًفالمتلقيًلاًيشعرًبالراحةًعندًعدمًتواجدًتوازنًفيًالتنظيمًالداخليًللوحداتًالتشكيلية

ً

                                                           
 .161المرجعًالسابق،ًص1
ً.86ً،89المرجعًالسابق،ًص،ًص2ً
ً.104سعديةًمحسنًعايدًالفضلي،ًمرجعًسابق،ًص3ًًً
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 المؤثرات الخارجية  -3-1-3-ب

بألوانًمتعددةًكاللونًلونًالفنانًواجهاتًالمنازلًوتشكيلاتًالمسجدًالنبويً الألوان الخارجية:
البنيًفيًالواجهات،ًوالتشكيلاتًالهندسيةًباللونًالأزرقًوالأحمرًالآجوري،ًمعًخطوطًعريضةًملونةً

 باللونًالاسود.

ًوتنوعتًًالاكساء الخارجي: ًوالأسقف، ًوالأرضيات ًالواجهات ًبزخرفة ًالمسلم ًالمعماري اهتم
ًنابعةًمنًأفكارًومعتقداتًدينيةً ًالنبويًوأخذتًأشكالًهندسيةًمختلفة، ًالمسجد الزخارفًفيًعمارة
محضة،ًواهتمًبالزخارفًالهندسيةًبماًتحويهًمنًخطوطًوأشكالًوتكويناتًتشكيلية،ًوقامًبتلوينهاًباللونً

ًالآ ًتتراوحًبينًخطوطًنصفًدائريةًالأحمر ًالزخارفًالمستخدمة ًوكانتًجل جوريًواللونًالأزرق،
وكرويةًأعطتًللصورةًقيمةًشعائريةًودينية،ًومربعاتًترمزًعلىًالاسلام،ًومثلثاتًتنمًعنًالقاعدةًالتيً

ً.1ترمزًالىًالعبادةًوالقمةًالتيًترمزًإلىًاللهًتعالى

 رمزية المفردات الطبيعية-2-3-ب

 التشكيلات النباتية-1-2-3-ب

تعدًأحدثًالتماثيلًالمألوفةًلشجرةًالحياةًفيًالشرق،ًوترمزًالىًالبيئةًالصحراويةًذلكًًالنخيل: ▪
ً.2أنهاًأكثرًالنباتاتًتكيفًمعًالبيئةًالصحراوية

ًيرمزًالىًالخصوبةًوالانبعاثًوهوًدليلًعلىًوجودًالماء.ًالحشيش: ▪

ًعلىًبعضًًالأزهار: ▪ ًالجدارية ًترتبطًاشتملتًالصور ًما ًوغالبا التشكيلاتًالطبيعيةًلأزهار،
ًالأزهارًبفكرةًالنقاء،ًوالجمال.

توحيًليسًبزهرةًبديعة،ًوبرائحتهاًالزكيةًالناعمةًوتدلًعلىًالفتاةًالشابة،ًوعلىًالحبً:ًالورود ▪
ً.3النقيًوالجمالًالبريء

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
236ًالعماريًالطيب،ًمرجعًسابق،ًص2ً
ً.301سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص3ً
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يًولدتًتعنيًالأرضًالولادةًلكلًالعالمًالنباتيًفالأرضًكالأمًوالتًالارض:-2-2-3-ب
ً.1منهاًكلًالكائنات

 المقاربة السيميولوجية-3-1-8-4

ًمجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

،ًحيثًصورًالحاجًيوسفًم19بدايةًالقرنًتحملًالجداريةًالتيًبينًأيديناًصورةًللمدينةًالمنورةً
للرمزًوالأيقونة.ًأبرزًالتشكيلاتًالعمرانيةًوالطبيعيةًللمدينة،ًوأعطاهاًحركيةًكبيرةًمنًخلالًتوظيفهً

ًماديًٌفقط،ًبلًتتجاوزًذلكًإلىًليمثلًجسداًاجتماعياً فهوًلمًيصورًالمدينةًالمنورةًعلىًأنهاًجسدٌ
ورمزيا،ًجسداًمنًالنصوصًالاجتماعيةًالتيًتخاطبناًونخاطبها،ًففيًالمدينةًالمنورةًرموزًاجتماعيةً

ا،ًولاًنبنيًأنساقهاًسيميولوجية،ًولاًمستخلصةًمنًسيرورةًالتاريخ،ًلاًنكفًعنًاستهلاكها،ًولاًنفهمه
ًفلاً ًاليومية،ًويقينياتًالمعيشًالاجتماعي، ًأصبحتًمنًبديهياتًالحياة ًفينومينولوجيا،ًلأنها نصفها

ًنعيرهاًاهتماماًعلميا،ًإلاًماًارتبطًبالكم،ًعلىًإحصاءًمكوناتهاًحجرا ًوعمارة.

ًالمدينةًواخضاع ًلأيًشكلًمنهجيًمنًأشكالًلذلكًيرىًرولانًبارتًأنًإنشاءًسيميولوجية ها
التأويل،ًيعدًمشروعاًمهما،ًلأنًالإنسانًتعودًأنًيرىًفيًالمدينةًماًشيدًفيهاًمنًبناءاتًوعمارات،ً
وجغرافيتها،ً تاريخهاً منًعلاماتًلهاً فيهاً تراكمً وماً الرمزيةً أنسجتهاً المرةً هذهً بعملًبنائيًيشيدً دونًالقيامً

زًدينيةًوًرهمًمقاومةًللزوالًوالنسيان،ًفالمدينةًالمنورةًتحملًرمولعلًأخطرًسكانًالمدينةًالعلامة،ًوأكث
ودافعتًعنًهويتها،ًأمامًكلًالتغيراتًالفكريةً وتاريخيةًحالتًدونًاحتواءًالمدينة،ًوحافظتًعلىًهيبتهاً

ً.2والثقافية

ً

ً

                                                           
ً.361المرجعًالسابق،ًص1ً
 .193بوعزيزيًمحسن،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني للرسالة-1-1-أ

ًمستطيلًالتحليل المورفولوجي: -1-1-1-أ ًشكل ًفي ًالصورة ًوردت ًالهندسية المدونة
 والمستطيلًمستحبً"تستريحًبهًالعين"

 نتناولًفيًهذاًالمجال:ًالتحليل الصوري:-2-1-1-أ

صممتًالصورةًالجداريةًبإطاراتًوخطوطًبسيطة،ًحيثًتجنبًالفنانًاستخدامًالاطرً:ًالتأطير
هاًكثيرًمنًالتصنع.ًوللإطارًمهمةًتتمثلًفيًخلقًاحساسًبالوحدةًوضمًاجزاءًالمزخرفة،ًالتيًيبدواًفي
ًالصورةًبعضهاًببعض.

ًالعملًالفنيًمسارًالحرفًاللاتينيًًحركة العين: ًلهذا وهوًاتجاهSًًتأخذًالعينًفيًتصفحها
ًهيً ًلاتينية ًأحرف ًوفق ًاليسار ًالى ًاليمين ًمن ًالطبيعية ًحركتها ًفي ًتسير ًالعين ًلان محبب

(Z.T.S.L.J.L.Cًعلىًالألوان،ًوالأبعاد ثمً (ًفالعينًتسيرًمنًاليمينًبالتركيزًعلىًالتناسقًفيًالصورةً
ًثمًبعدًذلكًتركزًمنًاليسارًعلىًاللغةًوالمنطق،ًوالارقام،ًوالتحليلًوالترتيبًوالتصنيف.

ندسيًسبقًوأنًذكرناًانًالمركزًالبصريًللصورةًالفنيةًلاًيقعًفيًمركزهاًالهً:المركز البصري 
تماما،ًلأنًالنقطةًالتيًتستريحًالعينًالىًالاستقرارًعليهاًليستًالمركزًالهندسيًللمستطيلًأيًالنقطةً

بمقدارً البصريًإلىًيسارهً الفنانًالمركزً حيثًوضعً منتصفًالأضلاعً، فيهاً وخصصهً°10التيًيتقابلً ،ً
ًلرسمًقبةًالمسجدًالنبويًالشريف.

صريًليسًمجهزاًلتبيانًدرجاتًالكثافةًالضوئيةًبقدرًماًفيًالواقعًإنًجهازناًالبالضوء والظل: 
الكثافة،ًفالضياءً)منًوجهةًنظرًنفسية(ًالذيًيتمتعًبهًسطحً هوًمجهزًلرصدًالتغيراتًفيًدرجاتًهذهً

،ًوجداريةًالمدينةًالمنورةًمضاءةًبتقنيتين،ًالأولىًطبيعية1ًماًتحددهًعلاقتهًبالبيئةًالمضاءةًمنًحوله

                                                           
ً.27أومنًجاك،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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الإضاءةًًرًعنًطريقًالإضاءةًالجانبية،ًأماًالثانيةًفتعتمدًعلىًمصابيحًبتقنيةتعتمدًعلىًضوءًالنها
 حيثًتظهرًالتشكيلاتًالمعماريةًأكثرًإشراقا ًامامًالتشكيلاتًالطبيعيةًأكثرًإعتاما .1المنتشرة.ً

 صرية الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلامات الب-2-أ

 لتحليل السيكولوجي لأبعاد الصورةا-1-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

إنًالإطارًيحترمًابعادًومقاييسًمماثلةًلكلًأطرافًالتأطيرًالتيًتضمًوحدةًالصورةًوضمًكلً
ًاجزائها،ًولقدًكانتًشاملةًلكلًاجزائهاًواحدثتًانسجامًنسقيًلدىًالمتلقي.

 بعد السيكولوجي لاختيار الزواياال-2-1-2-أ

ًالحاجًيوسفًفيًتصويرً ًعلىًزاويةاعتمد ًالمنورة  "Bird’s Eye Viewعينًالطائر"ًالمدينة
وتعدًمنًأكثرًالزواياًإرباكا ًوتوترا ًوهيًمنًاللقطاتًالعموديةًالنادرة..ًإذًتكونًزاويةًالنظرًمنًالأعلىً
بالنسبةًلكافةًالزوايا(.ًولأننا ًعلىًالموضوعًالمرادًتصويرهًويعتبرهاً)ديًجانيتي(ً)الزاويةًالأكثرًتشويشاً 
عادةًلاًنشاهدًالأحداثًمنًالأعلىًلذلكًفإنًاستخدامهاًقليل..ًلكنهاًقدًتوظفًلأداءاتًذاتًدلالة.ً

ً.2فهيًقدًتوحيًبحصارًالموضوعًوالضغطًعليه

النفسيةًفيوحيًالبناءًالداخليًللصورةًالجداريةًفيماًيخصًتقريبًوتكبيرًالمسجدًًأماًمنًالناحية
لبيوتًالىًماًتعكسهًمنًقيمةًشعائريةًللمسجدًالذيًيضمًقبرًالنبويًوابعادًوتعميقًصورًالمنازلًوا

ًالنبيًعليهًالصلاةًوالسلام.

ً

ً

                                                           
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،2ً

ً.10:51،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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ًلوجي لطبوغرافيا الرسالة اللغويةالبعد السيكو -3-1-2-أ

لمًتتوفرًجداريةًالمدينةًالمنورةًعلىًرسائلًلغوية،ًحيثًعملًالفنانًعلىًاظهارًصورةًالمدينةً
ًدونًتوضيحًللأسماءًأوًأماكن.

ًيةالبعد السيكولوجي للألوان الطاغ-4-1-2-أ

ًالأزرقًلونًالثقة،ًوالموثوقية،ًوالانتماء،ًالبرودة.ًاللون الأزرق: ▪

ً.1لونًيميلًإلىًالاستقرارًويدلًعلىًصفاتًالرجولةًاللون البني: ▪

ً.2يوحيًاللونًالأبيضًبالصفاءًوالنقاءًاللون الأبيض: ▪

الصفاءًوالقيادةًوالسيطرةًوالتفوقًويدلًعلىًزخمًالحضورًالقويًويرمزًالىًًاللون الأحمر: ▪
 .3الحياةًودفقًالعاطفةًالباطنيةًفيًالأجسام

للمدينة المنورة حسب منظور  لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
 :رودلف أرنهيم

لقدًكانًامتدادًالنظريةًالجشطلتيةًبتفسيرهاًإلىًمجالًالفنًأمرا ًطبيعيا ًباعتبارهًالمجالًالذيًيمكنًأنً
ًالاستبصارً ًوعملية ًالإدراكية ًللعمليات ًالتنظيم ًوا عادة ًالتنظيم، ًعمليات ًواضحة ًبصورة ًفيه تتجلى

سيكولوجيةًالنشاطًالفنيًوغيرًذلكًمنًالعملياتًالتيًتمثلًالمداخلًالأساسيةًلفهمًوعملياتًالتذوقً
هوًالمتحدثًالرسميًباسمًالجشطلتًفيًمجالًالفن،ًوكانتًكتبهًًرودلفًأرنهيمالإنساني.ًوقدًكانً

ومقالاتهًعنًالفنًوالنشاطًالفنيًبالغةًالتأثير،ًحيثًركزًعلىًأهميةًالعلاقةًبينًالادراكًوالتوازنً العديدةً
يتمًالترحيبًبهًفيًنظريةًالفن،ًويصفًالتوازنًعلىًوقدًأشارًإلىًأنًاكتشافًالعلاقةًبينهماًيجبًأنً

أنهًلتمثلًالنياتًومحاولةًتنظيمها،ًفالتوازنًهوًحالةًتبحثًعنهاًحتىًقوىًالطبيعةًحينماًتتفاعلًفيً
هذاًالمجال،ًوالفنانًحسبهًيتوقًويكدحًلإحداثًالتوازن،ًوعملياتًالتنظيمًالنشطةًفيًالادراكًوالتيً

يمًالذيًيحدثًفيًالخارجًفيًالعالمًالحقيق.ًولاًيتمسكًأرنهيمًبأنًالحواسًتعادلًالتنظتحققًالتوازنً
                                                           

1Herman Cerrato, op, cit, p p 5ً,11ً. 
2Michel Albert, op, cit, P 9. 

40ًصبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص3
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،ًوبالتاليًفالأشكال1ًتحملًوتنقلًمادةًغيرًمتبلورةًأوًغيرًمنظمةًيفرضًعليهاًالنظامًمنًخلالًالعقل
لًالتيًاشتملتًعليهاًالصورةًالجداريةًللمدينةًالمنورةًجيدةًوهيًخاصيةًفيًالطبيعةًعموما ،ًفالفنانًما

نحوًانتاجًأشكالًبسيطةًأمكنًملاحظتهاًفيًالعديدًمنًالأنساقًوالمجالاتًالطبيعيةًحيثًأنًالقوىً
ًالمتفاعلةًداخلًهذاًالعملًالفنيًتبدلًأقصىًماًفيًوسعهاًلخلقًحالةًمنًالتوازنًالداخلي.ًًً

 العلامات البصرية المختلفة -3-أ

 تحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

المدينةًالمنورةًمجموعةًلاًبأسًبهاًمنًالتعييناتًالثقافيةًالاسلاميةًمثلًالعمارة،ًتضمنتًجداريةً
ًأرادًالحاجًيوسفًاظهارهًمحاولةًمنهًللتعريفًبالثقافةًالاسلاميةً الزراعة،ًالصناعةًوالتجارةًوهوًما

ًتعرً ضهًحيثًوبمجردًوقوعًعينًالمتلقيًعلىًهذهًالصورةًالجداريةًيشعرًبنوعًمنًالتطابقًبينًما
ًالصورةًونمطًتفكيره.

 ونة الوضعيات والحركات والاشاراتتحليل مد-2-3-أ

ًعبرتًالتعييناتًفيًالصورةًالجداريةًللمدينةًالمنورةًعنًمجموعةًمنًالمعانيًنذكرها:

اتجاهًجميعًالاحياءًومخارجًالمنازلًاتجاهًالمسجدًالنبويًالشريفًوهذاًيدلًعلىًالمكانةًالكبيرةً ▪
ًعندًسكانًالمدينةًوزوارها.ًالتيًيحتلهاًالمسجد

ًحركةًالراياتًالمتواجدةًفيًالمدينةًعلىًالسلامًوالامنًوعلىًسلطةًالعثمانيينًعلىًالمكان. ▪

 يوثقافي للألوان الطاغيةالتحليل السوس-3-3-أ

لمًيتحددًمدلولًاللونًالأزرقًعندًالعربًبلًتداخلًمعًألوانًأخرىًكاللونً:ًاللون الأزرق 
الأبيضًواللونًالأخضر،ًوهوًإلىًجانبًذلكًمنًالألوانًالنادرةًفيًالطبيعة،ًفقدًوردًعدةًمراتًفيً

للونًالأزرقًوالثقافةًالشعبيةًمشيرا ًإلىًالجن،ًفيقالًنهاركًأزرقًويعنونًأسودًلليومًالمملوءًبالشر.ً
انةًخاصةًعندًاليهودًفهوًلونً"الرب"ًوهوًأحدًالألوانًالمقدسةًبالنسبةًلهم،ًواللونًالأزرقًقليلًمك

                                                           
ً.46-45صً-الحميد،ًمرجعًسابق،ًصشاكرًعبدً 1
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الأهميةًفيًالمسيحيةًومنًالنادرًاستخدامهًفيًطقوسهمًالدينية،ًولمًيردًهذاًاللونًفيًالكتابً
ةًدالةًعنًالمقدس.ًووردًفيًالقرآنًالكريمًمرةًواحدةًفيًموازينًالآخرةًالذيًأصبحًعلامةًمغايرً

ً.(201ً-20مُجْرِمِينًَيَوْمَئذًٍزُرْقا "ً)المجرمينًوذلكًفيًقولهًتعالى"ًيَوْمًَيُنْفَخًُفيًالصُورًِوَنَحْشُرًُال

هناكًشبهًاطرادًعلىًربطًاللونًالأسودًبمقابلهًالأبيض،ًواستخدامًالأولًفيً:ًاللون الأبيض
ًوالأبيضًفي ًالمحبوبة، ًوالمواقفًغير ًاللونًًالمناسباتًالحزينة ًرمزية ًعن ًأما المناسباتًالسعيدة.

الأبيضًكماًوردًفيًألفًليلةًوليلةً"المنديلًالأبيض"ًإشارةًإلىًسلامًالمحبينًعلىًالمحبوبين،ًورمزً
اللونًالأبيضًمندًالقديمًمقدسا ،ًومكرسا ًلإلهًًعدماًك.ًللخيرًوالتفاؤلًوالخلقًالقويمًفيًكليلةًودمنة

اللونًالأبيضًيرمزًللصفاءًوالنقاء،ًفإنًالمسيحًعليهًالسلامًكثيرا ًماًمثلً"،ًولأنJUPITERًالرومانً"
باللونًالأبيضًفيًالأيقونةًالمسيحية،ًوكثرًورودًهذاًاللونًفيًالكتابًالمقدسًللتفاؤلًوالإشراق.ًفيً
حينًوردًاللونًالأبيضًفيًالقرآنًالكريمًإحدىًعشرًمرة،ًوردًبعضهاًبمعناهًالحقيقيًوبعضهاًالآخرً

ًلصفاءًوالنقاء،ًورمزًللفوزًبالآخرةًنتيجةًالعملًالصالح.ل

تعددتًدلالاتًاللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًوتباينتًمفهوماتهًبصورةًتجعلهً:ًاللون الأحمر
لونا ًمميزا ،ًوقدًجاءًهذاًالتباينًنتيجةًلارتباطهًبأشياءًطبيعيةًبعضهاًيثيرًالبهجةًوالانشراحًوبعضهاً

ًوالانقب ًالألم ًواشتعالًيثير ًوالخطر ًوالشدة ًعلىًالمشقة ًلدلالة ًاستعمل ًالدم ًبلون ًارتباطه ًفمن اض،
يرمزًوالحروب،ًومنًارتباطهًبلونًالنارًمادةًالشيطانًاستعملًلدلالةًعلىًالغوايةًوالإثارةًالجنسية.ًً
رًمنًاللونًالأحمرًفيًالدياناتًالغربيةًإلىًالاستشهادًفيًسبيلًمبدأًأوًدين،ًوهوًرمزًلجهنمًفيًكثي

الديانات،ًوالتيًتصفًجهنمًعلىًأنهاًحمراء.ًوقدًوردًهوًومشتقاتهًفيًالكتابًالمقدسًنحوًعشرينً
ً.1مرةًمعظمهاًوردًفيًمعناهًالحقيقيًوصفا ًللخيلًأوًالثيابًأوًالسماءًأوًللخمرًأوًللحبيب

ًوالرجولة.ًكثيرا ًماًوردًاللونًالبنيًفيًالادبياتًالشعبيةًللدلالةًعلىًالخصوبة: اللون البني
 .2ًيوحيًاللونًالبنيًفيًالتراثًالدينيًبأصلًخلقةًالإنسانوً

ً

                                                           
ً.48-39صً-المرجعًالسابق،ًص1

2Herman Cerrato, op, cit, p5. 
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق  (:17الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 المستوى الأيديولوجي المستوى المعرفي المستوى الادراكي التعيين

 تشكيلاتًإنشائية.ً
ًًتشكيلاتًطبيعية.ً

المنورةًالمدينةً
ًالمسجدًالنبويًالشريف.

 المدلول الدال التضمين

علىًالعديدًمنًالمعانيًوالدلالاتً اشتمالًالصورةً
ًحققًالوظيفةً ًالمدينة ًومرجعياتًسكان توحيًبثقافة
ًالوظيفةً ًحقق ًالرسالة ًالمتلقيًمع ًوتفاعل المرجعية،
التأثيرية،ًواعتمادًالحاجًأحمدًبايًعلىًمجموعةًمنً
الفنانينًحققًالوظيفةًالشاعرية،ًوتأويلًالناسًللأفكارً

ًملهاًالصورةًحققًالوظيفةًالتعبيرية.ًوالمعانيًالتيًتح

ًأسطورةًالمدينةًالمنورة

 النسق الأيديولوجي

ًيرجعً ًوهذا ًمعنىًمخالفًللعنوانًالأصليًللرسالة، ًالمنورة ًالمدينة ًلجدارية ًيقترحًفيًتفسيره لم
شخصيةًلطبيعةًالفنًالعفوي،ًفالمعانيًالمستقاةًمنًالجداريةًمطابقةًتماماًللمعنىًالتقريري،ًوتظهرً

الفنانًفيًطريقةًتقديمهًلهذاًالعمل.ًفلقدًأنجزًلوحةًفنيةًفارهةًوأخاذة،ًوهذاًيعودًللقيمةًالتيًتركتهاً
ًالرحلةًفيًنفسًالحاجًأحمدًباي،ًحيثًترسختًفيًعقلهًالباطنًوأثرتًفيه.

ًالعملًللمتلقيًعلىًالأسلوبًالإشاري،ًًمستوى الاتصال: اعتمدًالحاجًيوسفًفيًتقديمًهذا
تستقىًمعانيهًمنًالتشكيلاتًالداخليةًللمدينةًكالعمارةًوالطبيعة...،ًوطريقةًتوزيعها.ًحيثًتشيرًوالذيً
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بدايةًالقرنًكلًهذهًالعناصرًعلىًأنًاللوحةًالفنيةًالتيًبينًأيديناًهيًصورةًجداريةًللمدينةًالمنورةً
ً.م19

ًًمستوى الدلالة: ًالمدينةًًالمعانيًالرمزيةوهو ًفيًالعمارة ًدلالية ًفهناكًرمزية ًالمنورة للمدينة
تطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًزيارةًالحاجًأحمدًبايً
للمدينةًالمنورةًلأداءًشعائرًالحج،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينةًالربانية،ً

ًةًإيديولوجيةًتوحىًبتبعيةًالحجازًللخلافةًالعثمانية.وهناكًرمزيةًسياسي

سمحتًًمستوى المعنى: ومقنعةً، رائعةً بطريقةً وأفكارهً حيثًعبرًالفنانًالحاجًيوسفًعلىًرغباتهً
ًعميقةً ًمعانيًضمنية ًالجدارية ًالصورة ًبتضمينًهذه ًفالفنانًكلفًنفسه للمتلقيًباستيعابًالرسالة،
ًفالصورةًلاًتخلوًمنها،ًوتتطلبًتركيزا ًوتدقيقا ًفيًالجزيئاتًالصغيرةًوالاطلاعًعلىًتاريخًالمدينةًولقد
لاحظناًأنًالجداريةًتحملًبعضًالرسائلًالضمنية،ًكشاعريةًوقدسيةًالحج،ًوعظمةًالدولةًالعثمانية،ً
والرخاءًوالاستقرارًالذيًعرفتهًالمدينةًحينها.ًكماًقدمًلناًصورةًتاريخيةًللمدينةًفيًفترةًزمنيةًسابقةً

يقةًالمتبعةًفيًجمعًأجزائهاً،ًلمًيذكرًالتاريخًكيفًصورهاًولاًالطرًم19بدايةًالقرنًوبالضبطًفيًحدودً
وماًإذاًكانتًهذهًالصورةًهيًتصغيرًللمدينةًأمًصورةًتقريبيةًلكنًماًيتفقًعليهًالباحثونًفيًالمجالً

ًأنًهذاًالنوعًمنًالصورًأسطورة.

التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
ًالأيقونية والعلامات الأيقونية

لاًتحتاجًلأسننًالتعرفًلمً ملفوظاتًأيقونية،ًوذلكًلأنًالمدينةًالمنورةً تحملًجداريةًالمدينةًالمنورةً
 كالمعانم.ًواكتفىًالحاجًيوسفًبالصورةًلإبرازًالجانبًالحضاريًوالثقافيًللمدنيةًالمنورة.

 حوصلة وتقييم شخصي-3-1-8-5

فيًاعتمادًالرسالةًتطابقتًصورةًالمدينةًالمنورةًمعًأهمًقواعدًالاتصالً الأيقونيًوالتيًتتمثلًأساساً
ًالأسلوبًالأنسبًلإظهارًالجانبًالحضاريًوالدينيًللمدينةًالمنورة.
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النورةًدلالاتًقصدية،ًمنحهاًلهاًالفنانًوالمتلقي،ًوكلًعنصرًمنًًفيًالمدينةللصورًالجداريةً
العناصرًوالدوالًالأيقونيةًًعناصرًهذهًالصورةًتعودًإلىًتحديدًنسقًيدلًعليه،ًوسيكونًلتنظيمًهذه

ًبناءًالدوالًالأيقونيةًإلىًثلاثةًمستوياتًمنً ًإيكوًعملية ًويرد ًانتاجًالمعنىًوتحديدًطبيعته، عملية
وجداريةًالمنورةًالتسنين،ًالأيقون،ًإيقونوغرافيا،ًالصورًالبلاغية،ًوضمنًهذهًالتشكيلاتًتتشكلًالدلالة.ً

ً.منًمعرفةًمعمقةًللفنانًبالثقافةوانبثقتًهذهًالرمزيةًً،ذاتًأهميةًرمزيةًبالغةًبالنسبةًلمسلمين

المتعلقةً البصريةً الرسالةً فيًتقديمً الاتصالًالبصريًالمعتمدةً بأبرزًقواعدً الجداريةً الصورةً تقيدهً كماً
منهاًبالمدونةًالمورفولوجيةًوالمدنيةًاللونية،ًمماًانعكسًايجابياًعلىًالشفراتًالباقيةًلتحليلًالجداريةً

اهًحركةًالعينًالتيًمرتًبطريقةًطبيعيةًوعلىًوضعًالمركزًالبصريًالملائم،ًكماًحملتًوعلىًاتج
ًالجداريةًدلالاتًبلاغيةًمعينة،ًكتشبيهًوالكنايةًوقربهاًمنًالواقعًوالمنطقة.

جاءتًالصورةًالجداريةًللمدينةًالمنورةًعميقةًفيًتمثيلهاً"لصورةًالذات"ًصورةًالاسلامًالحقيقيةً
ًثقافية،ًوكذلكًايحاءهاًلمضامينًأيدولوجية.وللقيمةًالسوسيوً

كماًأنًالحاجًيوسفًوضعًالعديدًمنًالرموزًالمفتاحية،ًفتشكيلًالصورًالجداريةًكماًتحملهًمنً
نقاطًوخطوطًواشكالًارادًايصالًرسالةًالىًالمتلقيًمفادهاًقدسيةًالزمانًوالمكانًبمعنىًأدقًقدسيةً

ليهًالسلامًالحجًكأحدًاركانًالاسلامًالخمسًوقدسيةًالمكانًوهيًالمدينةًالمنورة،ًمدينةًالمصطفىًع
ًالإسلام.والمسجدًالنبويًالشريفًمسجدً"قباء"ًاولًمسجدًفيً

ً

ً

ً

ً

ً

ً
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 (الحجاز )الرواق-جدارية مدينة مكة المكرمة : (12)قم ر  صورةال -3-1-9

 

 المقاربة الوصفية-3-1-9-1

 المرسل-أ

على1835ًًو1830ًقامًبإنجازًهذهًالصورةًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًفيًالفترةًالممتدةًبينً
لمتحفًالعملًبا".ًويعرضًهذاM-Jجدرانًقصرًأحمدًبايًوبالضبطًفيًالرواقًالجنوبًشرقيًلرواقً"

 الوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةً"قصرًالحاجًأحمدًباي"ًقسنطينة.

 الرسالة-ب

الصورًالجداريةًالتيًبينًأيديناًتضمًصورةًلأهمًمدينةًبينًالمدنًالأخرىًالتيًمرًبهاًوهيًمكةً
عنًالمدينةًالمنورةً المكرمة،ًوهيًالمدينةًالأولىًالمقدسةًعندًالمسلمين،ًتقعًالمدينةًغربًالحجازًوتبعدً

غيرةًتحيطًبهاًالجبالًكلم،ًومنًأقربًالموانئًميناءًجدةًالإسلامي،ًولقدًكانتًمكةًمدينةًص400ًبـً
منًكلًالجوانبًوتوسعتًمعًاتساعًالإسلامًوالنموًالديموغرافيًفيًالمنطقةًومكةًالمكرمةًهيًأقدسً
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والحجرً الكعبةًالمشرفةً، الذيًيضمً الحرامً الدينيةًالمهمةًكالمسجدً منًالمعالمً العديدً تضمً المناطقًلأنهاً
الحجرًالأسودًيشكلانًمركزًتدورًحولهًالبشريةًالأسودًالذيًوضعهًالنبيًصلىًاللهًعليهًوالكعبةًمعً

كلهاًوهذاًماًيرمزًًلهًالطوافًحولًالكعبةًفيًالحج،ًوتقعًهذهًالمدينةًفيًتقاطعًطرقًالقوافلًجعلً
 منهاًمركزاًتجارياًهاما.

ًم(.1.5×3ًجاءتًالصورةًفيًإطارًمستطيلًبمقياسً)ًشكل الإطار:

ًجدار.ًنوع الحامل:

 محاولا الرسالة-جـ

 لرموز البصرية المتعلقة بالصورةا-1-جـ

 المفردات التشكيلية الانشائية-1-1-جـ

 المباني-1-1-1-جـ

ًالواجهات. ▪
ًالفتحات. ▪
 الأسقف. ▪
 الأعمدة. ▪

 العمارة الدينية-2-1-1-جـ

ًالقباب. ▪
 المآذن. ▪
 الأهلة. ▪
 المنبر. ▪
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 الزخارف النباتية-1-1-1-جـ

 المفردات الانشائية الطبيعية-2-1-جـ

 النباتية.التشكيلاتً ▪
 الأرض. ▪

 الرموز البصرية غير المتعلقة-2-ـج

 منًخلالًقراءةًللجداريةًلاحظناًوجودًكتاباتًباللغةًالعربيةًالممثلةًفي:

ًعَمِيقٍ"ً) ▪ ًفَجٍّ ًضَامِرًٍيَأْتِينًَمِنًكُلِّ ًوعلىًكُلِّ ًيَأْتُوكًَرِجَالا  نًفِيًالنهاسًِبِالْحَجِّ ً(27ً:22"وَأَذِّ
ًجامعًالعمر. ▪
 محمد. ▪
 مدرج. ▪
 لعنهًالله.ًالشيطان ▪
 مهدي. ▪
 مقامًمالك. ▪
 بابًالعمرة. ▪
 بابًالوداع. ▪

  أهم السنن-د

 سنن الخطوط والأشكال-1-د

ًالخطوط:ً)مستقيمة،ًمنحنية،ًمنكسرة(.ً ▪
ًالمستويات:ً)بكلًأنواعها(. ▪
 الأجسام:ً)منتظمة،ًشبهًمنتظمة(. ▪
ًالحيزاتًوالفراغات. ▪
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 السنن اللونية-2-د

 البني.ًاللونً ▪
ًالأسود.اللونً ▪
 اللونًالأبيض.ً ▪
 اللونًالأحمرًالآجوري. ▪
 اللونًالأزرق. ▪
 اللونًالرمادي. ▪
 اللونًالأخضر. ▪

 السنن الشكلية-3-د

 الكعبة. ▪
ًمقامًإبراهيم. ▪
 أبوابًالحرمًالمكي. ▪
 منابر. ▪
 مآذن. ▪
 البيوتًوالمنازلًالمحبطةًبالمسجدًالحرام. ▪
 أشجارًونباتاتًوتضاريس. ▪

 المساحات اللونية المهيمنة -جـ

ًاللونًالبني. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأحمر. ▪
ًاللونًالأسود. ▪
ًاللونًالأخضر. ▪
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 التنظيم الأيقوني-و

ًالخطوطًبينًالمستقيمةً اشتملتًجداريةًمكةًالمكرمةًعلىًخطوطًوأشكالًمختلفةًتراوحتًهذه
الجداريةًتمثيلاتًأيقونيةًهائلةًالعموديةًوالمنحنيةًالأفقيةًوالمائلةًفيًالاتجاهينًوهوًماًأعطىًالصورةً

 أثرتًالدلالاتًوالمعانيًهذهًالصورة.

ًأيقونيًللمنازلً ًكتمثيل ًمستطيلاتًأفقية، ًعلىًمكعباتًتتخللها ًالجدارية حيثًانطوتًالصورة
منًالخطوطًالمستقيمةً مجموعةً تعلوً اشتملتًعلىًخطوطًمنحنيةً كماً وفتحاتًالواجهاتً)أبوابًونوافد(ً،

يلًأيقونيًللعقود)أقواس(،ًوفيًعمقًالصورةًوبالضبطًفيًالمركزًالبصريًيوجدًمكعبًالأفقية،ًوهيًتمث
أسودًبهًمدخلًكتمثيلًأيقونيًللكعبةًوالرتاجًالذيًيغطيها،ًويحيطًبالمسجدًسبعةًأشكالًمخروطيةً

ًرأسيةًالمسقطًكتمثيلًأيقونيًللمآذن،ًأماًالجزءًالعلويًللجداريةًفلقدًشغلهًشريطًلزخارفًالنباتية.

ملونةًباللونًالأزرق،ًكتمثيلًأيقونيًللجبالً نجدًخطوطًمنحنيةًأفقيةًفوقًبعضهاً للصورةً وفيًزاوياً
المحيطةًبالمدينةًوغطائهاًالنباتي،ًومثلتًالأشجارًبخطوطًأفقيةًعموديةًذاتًتشعباتًبخطوطًمنكسرةً

تمثيلًأيقونيًملونةًبالأزرق.ًكماًضمتًالصورةًتشكيلاتًفوقهاًأشكالًنصفًدائريةًيعلوهاًهلالًك
ًللأضرحةًوالجوامع.

 مجموع المحاور-ز

ًالمدينة. (1
ًالحرمًالمكي. (2
 التضاريس. (3

ً.ًم19بدايةًالقرنًمدينةًمكةًالمكرمةً)المسجدًالحرام(ًًالمعنى الأول الظاهر:-ي

ً

ً
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 المقاربة النسقية-3-1-9-2

 الأعلىالنسق من -أ

فكانتًرسالتهًعبارةًعنًجداريةًلمدينةًأنجزًهذهًالرسالةًالبصريةًالحاجًيوسفًوهوًفنانًجزائري،ً
مكةًالمكرمةًحيثًأعدتًبعنايةًبالغةًلتوضيحًالمكانةًالمقدسةًلمدينةًمكةًالمكرمةًوالكعبةًالشريفةًعندً
المسلمين.ًفصورةًمكةًالمكرمةًغيرًمعروفةًعندًكثيرًمنًالمسلمينًآنذاك،ًواستخدمًفيًإنجازهاًتقنيةً

طيطيًعلىًجدرانًالقصرًثمًقامًبتقويةًالرسمًالتخطيطيًباللونًالفريسكوًحيثًيقومًالفنانًبرسمًتخ
الغامقًبعدهاًقامًبوضعًألوانًمائيةًمركبةًأساساًمنًالسيليكات،ًلتضفيًعلىًالجدارياتًمظهراًرائعً

ًومبهر.

والجداريةًالتيًبينًأيديناًتمثلًبوابةًسحريةًعلىًتلكًالفترة،ًحيثًتصورًعمارةًمدينةًمكةًالمكرمةً
لحرامًكماًتصورًعمارةًالمبانيًالمحيطًبهًوالتضاريسًالجغرافيةًللمنطقة،ًكماًجسدًالفنانًوالمسجدًا

نباتات(ًوقدمًلناًرسمًيعجًبالحياة.ًوذلكًبهدفًالتعريفًبالمدينةًً–منًخلالهاًالثروةًالنباتيةً)أشجارً
ًوالإشهارًلهاًفيًأوساطًالمجتمعًالقسنطينيًآنذاك.

،ًالتيًتنقلًالواقعًبدونًتحريفًبكلًصدقًوأمانة1ًلمدرسةًالواقعيةتنتميًجداريةًمكةًالمكرمةًالىًا
مبتعدةًعنًالخيالًوالمبالغةًالتيًتميزًالمدرسةًالمثالية،ًبحيثًيسعىًالفنانًفيهاًالىًتسليطًالضوءً
علىًجانبًمهمًويحاولًايصالهًبأسلوبًواقعيًبعيدًعنًالغرابةًوالتكلف،ًوهوًالشيءًالذيًيميزًأعمالً

فلقدًجعلًمنًالمنطقًالموضوعيًشيءًمهمًأكثرًمنًالذاتًوتجردًمنًالمشاعرًونقلًًالحاجًيوسف،
ًالواقعًدونًتحريف.

 النسق من الأسفل-ب

تعدًجداريةًمكةًالمكرمةًمنًأبرزًالجدارياتًالتيًأنجزهاًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسفًوذلكً
وبًالمسلمينًوذلكًلاحتوائهاًعلىًلمكانتهاًالدينيةًوالثقافيةًوالسياسية،ًفهيًالمدينةًالأولىًفيًقل

                                                           
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.1
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المسجدًالحرام،ًحيثًيحلمًجميعًالمسلمينًبزيارةًهذهًالمدينةًلأداءًمناسكًالحجًوالعمرة،ًوذلكًلقولهً
ً(.97ًً:3تعالى:ً"ًوللهًعلىًالناسًحجًالبيتًمنًاستطاعًإليهًسبيلا"ً)

البيتًوالحجًهوًأنًيقصدًوفيًهذهًالآيةًالكريمةًأنًمنًحقًاللهًعلىًعبادهًالمسلمينًأنًيحجواً
المسلمونًهذاًالبيتًلأداءًمناسكًالحجًتقرباًإلىًالله،ًفهذاًالبيتًمحلًللعبادة،ًوالمعبودًهوًاللهًتعالى،ً
ولقدًجعلًهذاًالبيتًمثابةًللناسًوأمناًتؤدىًعندهًوحولهًالمناسكًومعنىً)مثابة(ًأيًمحلاًلنيلًالثوابً

لمسجدًالحرامًهوًأولًمسجدًأمرًاللهًببنائهًفيًالأرض،ًوهوًوقيلًمرجعًيرجعونًإليهًويترددونًعليهًوا
أولًبيتًوضعًللناس،ًحيثًأمرًاللهًالخليلًإبراهيمًعليهًالسلامًببنائه،ًوبينًلهًمكانه،ًقالًتعالى:ً"ً

( وطهرًبيتيًللطائفينًوالقائمينًوالركعًالسجودًً" لإبراهيمًمكانًالبيتًأنًلاًتشركًبيًشيئاً ذًبوأناً ً:22وا 
26.)ً

ذاًالبيتًبنيًعلىًالإخلاصًوالتوحيد،ًوهوًمكانًللعبادة،ًوالذيًيعبدًفيهًاللهًوحدهًوكلًالشعائرًوه
ًتؤدىًفيًالمسجدًالحرامً"ًوللهًعلىًالناسًحجًالبيتً"ًلاًللبيتًفيًالحجًإلاًلأداءًالعبادة.

شهدتًهذهًوهوًماًجعلًمنًجداريةًالمدينةًقدراًهاماًوأهميةًبالغةًبالنسبةًللحاجًأحمدًباي،ًحيثً
الجداريةًاهتمامًكبيرًفيًأواسطًالقسنطينيينًمنًالعائلاتًالكبيرةًحتىًأنًالمستعمرًالفرنسيًلمًيتلفً
هذهًالجداريةًوذلكًلجمالهاًوبعدهاًالثقافيًوالديني.ًوالانًيتوافدًالناسًعلىًقصرًأحمدًبايًلرؤيةًهذهً

ً.1المدنيةًالمقدسةًوالاطلاعًعلىًعمارتهاًوثقافاتها

 المقاربة الايكونولوجية-3-1-9-3

 المجال الثقافي والاجتماعي-أ

إلىًالصورًالجداريةًالملونةًبتقنية الجداريةًالتيًبينًأيديناً ،2ًالفريسكوالألوانًالمائيةًًتنتميًالصورةً
وماًيميزًهذهًالصورةًعنًغيرهاًهوًأنهاًتحملًصورةًلمدينةًمكةًالمكرمةًوالبيتًالحرامًوتتميزًهذهً
الأخيرةًبسماتًاجتماعيةًواقتصاديةًوثقافيةًوسياسية،ًحيثًنسعىًلرصدهاًمنًخلالًتفكيكناًللوحداتً

                                                           
ًعليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.1
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
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ًوالموقعًالجغراف ًوالسكنيةًومنًحيثًأنماطًالإسكانًوتوزيعها ًالدينية ًالتضاريسًالمعمارية يًوطبيعة
ًالبيئيةًالسائدةًفيها.

ًالظروفً ًالصحراويًتتفاوتًفيه ًذاتًالمناخ ًالعربية، ًالجزيرة ًفيًشبه ًالمكرمة ًمكة حيثًتقع
المناخيةًالمحليةًمنًصحراويًجافًإلىًصحراويًرطب،ًوتتوسطًمكةًالمكرمةًوتعدًمعبرًللطرقً

حيثًأوجدتًروابطًوعلاقاتًاجتماعيةًبينًًالتجاريةًعبرًالعصورًوذلكًلموقعهاًالاستراتيجيًوالديني
سكانًشبهًالجزيرةًالعربيةًوالمغربًالعربيًوباقيًأنحاءًالعالمًذاتًأساسًدينيًعقائديًقديماًوحديثا،ً
فريقياًوأوروبا،ًعلاوةًعلىًوجودًأماكنًمقدسةً وتميزتًأيضاًبحركةًالتجارةًمنًالعالمًالقديمًفيًأسياًوا 

قامةًعلاقاتًومعاملاتًبينهم.فيًمكةًالمكرمة،ًكلًهذهًالعوا ًملًأدتًإلىًزيادةًتحركاتًالسكانًوا 

ولقدًتميزًسكانًمكةًالمكرمةًباستئناسًالجيادًوالإبلًوتنشيطًالقوافلًالتجاريةًالبريةًعبرًشبهً
الجزيرةًالعربية،ًأوًالبحريةًعبرًميناءًجدة،ًومعًازدهارًالتجارةًعبرًأراضيًالجزيرةًالعربيةًوعلىًطولً

لرابطةًبينًحضاراتًواديًالنيلًوبلادًالرافدين،ًازدهرتًمكةًالمكرمةًوكانتًسببًفيًازدهارًسواحلهاًا
ًالعديدًمنًالمدنًالمجاورةًكالطائفًونجرانًوغيرهما.

قدًشرفًاللهًتعالىًمكةًالمكرمةًبالكعبة،ًأولًبيتًوضعًللناسًويعودًالاستقرارًالذيًيميزًهذهً
لسلامًحيثًأسكنًمنًذريتهًالأرضًالجرداءًالتيًليسًبهاًزرعًالمنطقةًإلىًزمنًسيدناًإبراهيمًعليهًا

ولاًماءًودعىًربهًأنًيرزقهمًمنًالتمراتًوأنًيجعلًأفئدةًمنًالناسًأنًتهوىًإليهم،ًوصارتًمكةً
المكرمةًحرماًآمناًحيثًاستجابًاللهًسبحانهًوتعالىًإلىًدعاءًالخليل،ًورسختًمكانةًمكةًالمكرمةً

نًشرفهاًاللهًسبحانهًوتعالىًبأنًجعلًالبيتًقبلةًللناسً"ًوأذّنًفيًالناسًوأخدتًدورهاًالعالميًبعدًأ
ً(.27ً:22بالحجًيأتوكًرجالاًوعلىًكلًضامرًيأتينًمنًكلًفجًعميقً"ً)

ثمًاستجابًاللهًتعالىًلأمنيةًالرسولًعليهًالصلاةًوالسلامًبأنًجعلًالبيتًالحرامًقبلةًللمسلمينًفيً
مكةًالمكرمةًفيًقلوبًالمسلمينًحيثًيتوجهونًللصلاةًصوبًًمشارقًالأرضًومغاربهاًوبذلكًرسخت

الحرامً دامتًالسماواتًوالأراضين5ًالمسجدً ماً الدورًالعالميًقائماً وسيظلًهذاً والليلةً، ً.1مراتًفيًاليومً

                                                           
،ًالمكرمة-مكة/http://www.aljazeera.net/encyclopedia/citiesandregions/2014/11/6،ًمكة المكرمة1

ً.22:56،ًعلىًالساعة2017ًمارس30ً

http://www.aljazeera.net/encyclopedia/citiesandregions/2014/11/6/مكة-المكرمة
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 المجال الإبداعي في الرسالة-ب

 الأشكالالخطوط و  -1-ب

لتغطيًدلالاتًمختلفةًحيثًتزخرًتضمًجداريةًمكةًالمكرمةًعدةًعلاماتًبصريةًتشكيليةًجاءتً
عمارةًمكةًالمكرمةًبمجموعةًكبيرةًمنًالمفرداتًالمعماريةًالتيًشكلتًفيًمجملهاًلمحةًعمرانيةًوالتيً

ًصيغتًعبرًالزمانًوطبيعةًالمكانًومنًأبرزًالمفرداتًالتشكيليةًالمكونةًلهاًنذكر:

 الخطوط-1-1-ب

ًالفني،ًوهوًأكثرًعناصرًالتصم يمًمرونةًوكشفا.ًولقدًعبرًالفنانونًدوماًتعدًأحجارًالتصميم
ًواشتملتً ًللطبيعة...، ًللحروبًوالوحشية،ًوعنًحبهم بالخطوطًعنًانفعالاتهمًوآرائهم،ًعنًكراهيتهم

ًجداريةًمكةًالمكرمةًعلىًالخطوطًالتالية:

)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(.ًًالخطوط المستقيمة: ▪ مثلتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 
ًوترمزًإلىًالاستقرارًوالاتساع.

ًمثلتًالخطوطًالمائلةً)الأسقف...(.ًوتوحيًبالرشاقةًوالليونة.ًالخطوط المائلة: ▪

مثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًوتدلًعلىًًالخطوط المنكسرة: ▪
 .1الاضطرابًوالقلق

 الأشكال-2-1-ب

بالصورةًالجدارية،ًوالذيًيتكونًمنًخطوطًوألوانًويمكنًيشيرًالشكلًإلىًالتخطيطًالعامًالخاصً
تصنيفًالأشكالًإلىًطبيعيةًوهندسية.ًتشتملًالأشكالًالهندسيةًكالمربعاتًوالمستطيلات...الخ،ًأماً

ً.2الأشكالًالطبيعيةًعلىًصخورًوجبالًوسحبًوكذلكًالأشكالًالطبيعيةًللإنسانًوالحيوانًوالنبات

                                                           
ً.14-13صً-مرجعًسابق،ًصًشاكرًعبدًالحميد،1ً
ً.13ً،16صً،ًص،المرجعًالسابق2ً
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 واشتملتًالجداريةًعلى:ً

يرمزًإلىًالأنهارًالمربع:  ▪ الأضرحة...(ً. والجوامعً، المساجدً المبانيً، )الكعبةً، مثلًالمربعًأيقونياً 
ًالأربعةًفيًالجنةًفيًالعهدًالقديم.

ً)المنبر،ًالقباب،ًالمدرج(.ًويوحيًبالألوهيةًويدلًعلىًالحكمة.المثلث:  ▪ ًمثلًالمثلثًأيقونياً 
)القبابً،ًالدائرة: ▪ أيقونياً  وتدلًعلىًالذكاءًوالتفكيرًمثلتًالدائرةً الجبال(ً. فتحاتً، الأهلةً، الأقواسً،

 ً.1والتدبير

اعتمدًالفنانًعلىًقانونًالأساسيةًوالأهمية،ًحيثًأنًالشكلًالبارزًوالمهمًفيًالتكوينًيكونًمسؤولاً
عنًالوحدةًحيثًحددًالحاجًيوسفًشكلاًبارزا ً)المسجدًالحرام(ًوجمعًحولهًالاشكالًالأخرىًالأقلً

 وأخضعهاًلهً)المباني(.أهميةً

أعطيًالشكلًالرباعيًوالمثلثًوالمستطيلًإيحاءًبالسكونًالتامًإلىًًالأجسام والكتل:-3-1-ب
تأثيرًبحركةً فيًحينًأوحتًالأشكالًالدائريةًفيًأغلبًأوضاعهاً للتكويناتًالتابعةً، الإيحاءًبالحركةًتبعاً

 الدحرجة.

مكةًالمكرمةًعلىًوسطًمنسجمًوغيرًاشتملتًجداريةًمدينةًالحيزات والفراغات: -4-1-ب
مددًتقعًفيهًالأشياءًاللطيفةًشديدةًالحساسيةًولهًثلاثًأبعاد،ًفالسماتًالقاعديةًللحيزًكونتًانسجامً

 وحساسيةًمكوناتهاًوأشيائهاًوثلاثيةًأبعادها.

تضمنتًجداريةًمكةًالمكرمةًمستوياتًحددتًالفضاءاتًالمعماريةًالمستويات: -5-1-ب
لفزيائيةًوفصلهاًعنًالفضاءًالخارجيًوعماًيحيطًبهاًمنًفضاءاتًأخرىًكالأسقفًوحددتًحدودهاًا

 والجدران.

 

 

                                                           
ً.43-17صً-المرجعًالسابق،ًص1
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 سنن الألوان-2-ب

ًعلىً ًمنًخلالها ًالتيًنحكم ًالمعايير ًأحد ًوهو ًودلالاتها، ًأبجدياتها ًلها ًلسانية ًغير ًلغة اللون
ومنًهذاً البصريةً، محدداتًالتميزًبينًالاعمالًالفنيةً أحدً وهوً سيكولوجيًالأشياءً، اللونًمفهومً يتبينًلناً

سقطًالضوءًعليه(ً باعتبارهًمثيرًللعواطفًوفيزيائي،ًلأنهًمقترنًبالضوءً)فاللونًلاًيظهرًإلاًإذاً أيًأنناً
 .1وفيزيولوجيًلأنًالمخًيقومًبتفسيره

 الصبغة اللونية-1-2-ب

ًاشتملتًالجداريةًعلىًالألوانًالتالية:

ًويرمزًليومًالبعث.ً)المباني،ًالأرض(،مثلًأيقونيا ًًاللون البني: ▪

ً اللون الأبيض: ▪ ًالأقواس( ً)الرتج، ًالمحبينًعلىًمثلًأيقونيا  يرمزًاللونًالأبيضًالىًسلام
ًالمحبوبين،ًورمزًللخيرًوالتفاؤلًوالخلقًالقويم.

وا اللون الأحمر: ▪ )القباب(ً، اللونًالأحمرمثلًأيقونياً  الجامحًستخدمً والرغبةً ً.ةللتعبيرًعنًالإثارةً

ًاللون الأخضر ▪ :ً ًوالنباتات( ً)الأشجار، الهدوءًوالحياةًًيرمزًاللونًالأخضرًإلىمثلًأيقونيا 
 والاستقرار.

وهوًمزيجًبينًاللونًالأبيضًواللونًالاسود،ًويرمزًمثلًأيقونيا ً)المدرجات(ًً:اللون الرمادي ▪
وسيطًبينًالألوانًالىًالحزنًوالأسيًوالأوقاتًالحزينةًكماًيوحيًبالانزعاجًوالضجر.ًوهوًلونً
ً.2المتضادةًاللونًالأصفرًوالأزرق،ًوالأحمرًوالأخضر،ًالأبيضًوالأسود..ًالخ

يرمزًعندًالعربًالىًالجنًويقالًنهاركًازرقًمثلًأيقونيا ً)الزخارفًالهندسية(ً :الأزرق اللون  ▪
)السماءًويعنونًأسودًأيًمملوءًبالشرًوفيًالتراثًالدينيًيرمزًالأزرقًلمناظرًالدنياًالفسيحةً

 .3والماء(

                                                           
ً.71سلطانيًفضيلة،ًمرجعًسابق،ًص1ًً
ً.115ً،116كلودًعبيد،ًمرجعًسابق،ًص2ً
ً.48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص3
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نسعىًمنًخلالًهذهًالمرحلةًمعرفةًمقدارًالتألقًوالجلاءًاللونيًأوً :القيمة اللونية-2-2-ب
 العتمةًاللونيةًفيًعلاقةًالألوانًالجداريةًباللونًالأبيضًوالأسودًوذلكًمنًخلالًالمعادلةًالتالية:

ًالأبيضً+ًالبنيً=ًاللونًالخفيف. ▪
ًالخفيف.الأبيضً+ًالأسودً=ًاللونً ▪
ًالأسودً+ًالأحمرً=ًالظلًاللونيًللأحمر. ▪
ًالبنيًالخفيفً+ًالأزرقً=ًالأزرقًالخفيف. ▪

ًالبنيًالخفيفً+ًالرماديً+ًالظلًاللونيًللأحمرً+ًالأزرقًالخفيفً=ًالدرجةًاللونية.

إنًاللونًيكونًأشدًكثافةًوصفاءًعندًخلوهًمنًأيًمزيجًلونيًويندرً :شدة الكثافة-3-2-ب
ًالعظمىًمباشرة،ًلكنًالحاجًوجودًألوانً ًالكثافة،ًوقدًتستخدمًالألوانًبكثافتها جاهزةًبدرجاتًمتعددة

يوسفًلمًيستخدمهاًلكثافتهاًلكنهًأضافًمزيجًاللونً)الأبيض،ًوالأسود(ًلألوانًالمشكلةًلجداريةًماً
 يجعلهاًأقلًكثافة.

درجةًتشبعها،ًفالحاجًإنًنقاءًالألوانًمنًالضوءًأوًامتلائهاًيحددً :التشبع اللوني-4-2-ب
 يوسفًاستخدمًألوانًنقيةًمنًالضوءًبمعنىًأنهاًخافتةًماًعدىًبعضًالألوانًكاللونًالأسودًوالأبيض.

 كيليةالسنن التش-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية-1-3-ب

 للوحدات العمرانية الصفات الجسمية -1-1-3-ب

 التخطيط العام للمسجد الحرام-1-1-1-3-ب

الحرمًمنًداخلهًعلىًشكلًمربعًتقريبا ،ًوسطهًيميلًإلىًالزاويةًالجنوبيةًالكعبةًالمكرمة،ًوطولً
ًمائةًوأربعًوستونًمترا ،ًوطولًالضلعًالجنوبيًالذيًفيهًبابً ضلعهًالشماليًالذيًفيهًبابًالزيادة

داخلًسبعةًالسلامًمائةًمترًوثمانية،ًوطولًالضلعًالغربيًمائةًوتسعًأمتار،ًفيكونًمسطحهًمنًال
ثنينًمترًمربع،ًأماًمنًالخارجًفمتوسطًطولهًمائةًواثنانًوتسعونًمتر،ًوعرضهً عشرًألفا ًوتسعمائةًوا 
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مائةًواثنانًوثلاثونًمترا .ًويحيطًبالمسجدًالحرامًثلاثًأروقة،ًيفصلًبينًكلًرواقًوأخرًصفًمنً
ين،ًوأقيمًعلىًكلًأربعًالأعمدةًموازيًلجدارًالمسجد،ًووصلًبينًكلًعمودينًبعقدًمنًالبناءًالمت

أعمدةًقبةًمحكمةًالبناء،ًفنشأًمنًذلكًقبابًمتجاورةًمنهاًتكونًسقفًتلكًالأروقة،ًوعددًالعقودًفيً
عقدا ًفيكلًصفًعلىًاستقامةًواحدة،ًأماًالعقود42ًًالجهةًالشماليةًمنًالجدارًالشرقيًإلىًالغربيً

فيًالجهةًالجنوبيةًأربعونًصفًمنًالجدارًالعرضيةًفيًهذهًالجهةًفثلاثةًثلاثة،ًوعددًالعقودًطولا ً
فيًعرضهًثلاثةًثلاثةًوأربعةًأربعةًفيًالوسطًوفيًالطرفينًاثنان،ًوعددهاً الشرقيًإلىًالغربي،ًوعددهاً
منًالجهةًالشرقيةًطولاًبطولًالصحنًًفقطًأربعةًوعشرونًعقدا ًفيًكلًصف،ًوالعرضيةًثلاثةًثلاثةً

الجدار،ًوفيًالجهةًالغربيةًقبالةًالصحنًفقطًأربعةًوعشرونًًإلاًفيًالطرفًالجنوبيًفاثنتانًلانحراف
طولا ًفيًكلًصف،ًوالعقودًالعرضيةًأربعةًأربعة،ًوبهاًالقليلًثلاثةًثلاثة،ًونجدًعقودا ًأخرىًفيًالجهةً
الشماليةًفيًمدخلًبابًالزيادة،ًوكذلكًفيًالجهةًالغربيةًفيًمدخلًبابًإبراهيم،ًوجملةًمنًالأعمدةً

منًالحجر.ًوللحرمًصحن)فناء(244ًًمنًالرخامًو301ًعمودا ًمنها545ًًتلكًالعقودًالمقامًعليهاً
كبيرًغيرًمسقوفًتغطيهًمماسًمحجورهً)مكسوةًبالحجر(ًبينهاًأرضًبهاًزلطًدونًالفولةًيسمونهاً

ًالحصباء.

 الكعبة الشريفة

9,92ًماليًمتر،ًوطولًضلعهاًالش15ًالكعبةًذاتًشكلًمربع،ًمبنيًبالحجارةًالصلبة،ًارتفاعهاً
والغربيةً والجنوبي2,25ًًمترً، والشرقي10,25ًًمترً، وبابًالكعبةًعلىًارتفاعًمترين11,88ًمترً، مترً،

منًالأرض،ًويصعدًإليهاًعنًبواسطةًمدرجًيشبهًمدرجًالمنبرًولاًيوضعًفيًمكانهًمنهاًإلاًإذاًفتحً
ارتفاعهاًخمسةًوعشرونًللزائرين،ًويحيطًبالكعبةًمنًخارجهاًمصطبةًمنًالبناءًفيًأسفلهاًمتوسطً

سنتيمترا ،ًوعرضهاًثلاثونًسنتيمترا ،ًتسمىًالثاذروان،ًوقدًصنعةًهذهًالقصبةً)المصطبة(ًحتىًتقيً
البيتًمنًالأمطارًوالسيولًالتيًتنزلًفيًالمطاف،ًوتسمىًزاويةًالبيتًالخارجيةًبالأركان،ًفالشماليً

هةًالشام،ًوالقبليًاليمانيًلأنهًجهةًاليمن،ًيسمىًالعراقي،ًلأنهًجهةًالعراق،ًوالغربيًالشامي،ًلأنهًج
والشرقيًيسمونهًركنًالحجر،ًلأنًفيهًالحجرًالأسود،ًوالمسافةًبينًركنًالحجرًوبابًالكعبةًتسمىً

ًبالملتزم،ًوهيًماًيلزمهًالطائفًفيًدعائه.
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منًالشاذرً وعلىًمقربةً السقفً، يستندًعليهاً خشبيةً، ثلاثًأعمدةً الكعبةًمنًالداخلًتتوسطهاً وانًأماً
بينًبابًالكعبةًوالركنًالعراقيًحفرةًتسمىًالمعجنةًيقالًإنًسيدناًإبراهيمًعليهًالسلامًكانًيعجنًفيهاً
ملاطًالبناء.ًوكسوةًالكعبةًمنًحريرًأسودًمنًنسيجًمصر،ًمكتوبًفيهاً"اللهًجلًجلاله،ًلاًإلهًإلاًالله،ً

عبةًمعًسترةًمقامًإبراهيمًفيًمحمدًرسولًالله"،ًوهيًتتغيرًكلًسنةًوتأتيًمنًمصرًوتوضعًعلىًالك
ً.1ذيًالقعدةًمنًكلًسنة27ًذيًالحجة،ًوفي10ًً

ًالحرم المكي

بيتًاللهًالحرامًالذيًأقامهً الكعبةًالمشرفةًوهيًذلكًالبناءًالمهيبًفيًنصفًالجداريةًويطلقًعليهاً
إنًأولًبيتًوضعًنبيًاللهًإبراهيمًعليهًالسلام،ًوهوًأولًبيتًوضعًللناسًلعبادةًاللهًوحده،ًقالًتعالىًً"

(ًفيهًآياتًبيناتًمقامًإبراهيمًومنًدخلهًكانًآمناً"ً)آل96ًللناسًللذيًببكةًمباركاًوهدىًللعالمينً)
ً(.97-96عمرانً

فوليًوجهكًشطرًالمسجدً "المسجدًالحرامًً" يدلًعلىًشرفًالمسمىًمنهاً وهذاً وللكعبةًأسماءًكثيرةً
(97ًلًاللهًالكعبةًالبيتًالحرامًقياماًللناسً"ً)المائدةً(ًومنهاًالمسجدًالحرامً"ًجع144الحرامً"ً)البقرةً

(،29ًومنهاًالبيتًالعتيقًالذيًأعتقهًاللهًمنًكلًجبارًقالًتعالىً"ًوليطوفواًبالبيتًالعتيقً"ً)الحجً
ًبيتيًللطائفينًوالعاكفينًوالركعً سماعيلًأنًطهرا ًإلىًإبراهيمًوا  ًوعهدنا ًفقالً" ونسبهًاللهًالىًنفسه،

ً(.125قرةًالسجودً"ً)الب

فمنذًبناهًإبراهيمًعليهًالسلامًوولدهًإسماعيل،ًوالحرمًيعدًقبلةًللمؤمنينًوالأحنافًمنًشتىًأنحاءً
فيًشبابًالرسولًعليهًالصلاةً مراتًأحدهاً عدةً بنائهاً مراتًوأعيدً وقدًهدمتًالسيولًالكعبةًعدةً العالمً،

ًم.1627والسلامًووضعًركنهاًالحجرًالأسودًفيًثوبه،ًوآخرهاًعامً

مًطولا9ًوالكعبةًمبنيةًبحجرًمكةًالرماديًاللونًعلىًشكلًمتوازيًالمستطيلاتًومقاماتهاًحواليً
مًارتفاعاًوالسقفًأفقيًمحمولًعلىًأعمدةًخشبيةًمنًالداخلًولهاًبابًواحدًجهة10ً×ًمًعرضا7ً×ً

ًيوم.15ًالشرقًمرتفعًعنًمستوىًالأرض،ًوتكتسيًالكعبةًبأستارًقرآنيةًوتتركًمحرمةً)عارية(ً

                                                           
،ًمصر،ًالدارًالمصرية1ً،ًط، المسجد الحرام بمكة المكرمة ورسومه في الفن الإسلاميأحمدًرجبًمحمدًعلي1

 .84-82صًً-م،ًص1996اللبنانية،ً
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كانتًالكعبةًحتىًعهدًالخليفةًأبوبكرًمحاطةًبدائرةًالطوافًتأتيًبعدهاًالمساكن،ًثمًهدمًالخليفةً
ًوحولًالمنطقةًالمحيطةًبدائرةًالطوافًإلىًمسجد17ًعمرًرضيًاللهًعنهًالمساكنًحولهاًحواليً هـ

الحرامًفيًالعصورً)ظلات(ًحولًالكعبةًلأولًمرة،ًمنذًذلكًتتوالىًالتوسعاتًوالتحسيناتًعلىًالمسجدً
كاملةًالأتراكً أعادًبنائهاً علىًيدًحكامًكثيرينًنذكرًمنهمًالخليفةًالمهدي،ًالسلطانًسليمان،ًكماً الجديدةً

م،ًحتىًجاءتًالتوسعاتًالأخيرةًالتيًتقومًبهاًالمملكةًالعربية1626ًالعثمانيينًبعدًسيلًداهمًعامً
وسحبت تغطتًتماماً فقدً بئرًزمزمً أماً حالياً، والجديرًًالسعوديةً خرجًالمسجدً، فيًسواسيرًخاصةً مياههاً

ًالتوسعاتًبالحرمًالمكيًالشريفًكانتًذاتًتأثيرًهامًوجدريًعلىًالتوسعًالعمرانيً بالذكرًأنًهذه
بمدينةًمكة،ًفكلًالجهودًكانتًفيًسبيلًتيسيرًالحجًوتطويرًالحرمًماًأدىًإلىًتغيرًكلًماًيحوطً

ًتخطيطهًالعام.

ًعناصرًالإنشائيةًالتالية:ويتكونًالحرمًالمكيًمنًال

ًالحرم النسر )المتجه نحو الكعبة(

عبارةًعنًقاعةًمستطيلةًمؤلفةًمنًثلاثًبانكاتًتمتدًمنًالشرقًإلىًالغربًوينتضمهاًصفانًمنً
الأعمدةًويقطعًالبانكاتًالثلاثةًمنًالشمالًإلىًالجنوبًمجازًبالغًالارتفاعًحيثًيحملًفيًناحيتهًقبةً

ولقدًأطلقً المكانًالحرم،ًحيثًتمثلًالقبةًرأسهًوالمجازًجسمه،ًنسرًشامخةً، العربًالمسلمونًعلىًهذاً
ًوالبانكاتًعنًيمينهًوشمالهًتمثلًجناحاهًوهوًبمثابةًالبوصلةًالتيًتشيرًإلىًاتجاهًالقبلة.

 المحراب

وهوًعبارةًعنًحنيةًتأخذًأحياناًشكلًنصفًدائرةًحيثًيتجهًإلىًالقبلةًفيًاتجاهًجنوبًشرق،ً
الجزءًالمقدسًالذيًيوجدًبنهايةًالمسجدًالذيًيتوجهًإليهًكلاًمنًبداخلهًوهوًأيضاًيرمزًًوهوًيعتبر

ًلمكانًالتعبدًويعدًبوصلةًلمكانًالصلاة.

البناءًالمتاحةًمنًأحجارًوأخشابًمجلوبةً صدىًللظروفًالمناخيةًوموادً وتتميزًمكةًالمكرمةًبأنهاً
يضاًمحلًتفاعلًمعًتقنياتًوحضاراتًمجاورة.ًمنًبلادًقريبةًعنًطريقًالسفنًوالتجارة،ًبلًكانتًأ

وعندماًازدهرًالإسلامًوانتشرتًتعاليمهًكانًالاهتمامًبهذهًالمدينةًرمزاًلأهميتهاًومكانتهاًفيًنفوسً
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ًلقلبهاً ًالمملوكيةًوالعثمانيةًمنتشرةًفيًالمدينةًوممتدة ًأنًالعمارة المسلمينًحيثًبعدًتمحيصًوجدنا
ً)المسجدًالحرام(.

مكةًالمكرمةًأيضاًببساطتهاًالشديدةًسواءًفيًمساقطهاًأوًكتلهاًمطابقةًفيًذلكًًوتميزتًعمارة
روحًالإسلامًالأصيلة،ًفجاءتًالمبانيًصغيرةًوكبيرة،ًنظيفةًطاهرةًمحاطةًبسور،ًفيًفنائهاًمنطقةً
ًمظللةًأوًمسقوفةًتجاهًالقبلة.ًومعًاستقرارًالإيمانًفيًنفوسًالمسلمينًبدأتًالتغيراتًفيًالحدوثًليس

ًفيًجوهرًعمارةًالمسجدًالحرامًولكنًفيًتفاصيلهًفبدأتًالزخارفًوالنقوشًتجدًمكانها.

وبالتاليًفعمارةًمكةًالمكرمةًتنبعًفيًمجملهاًمنًالنمطًالإسلامي،ًفتظهرًسماتهاًواضحةًجليةً
خاصةًفيًعمارةًالمساجدًالأولىًحتىًازدهارًالإسلامًوانتشارهًفتلاشتًالحدودًواختلطتًالحضارات،ً

خالطتًالتقنياتًالمختلفة،ًأماًالمسجدًالحرامًفقدًكانتًمكانتهًخاصةًفيًنفوسًالمسلمينًمنذًبدايةًفت
الإسلام،ًفسرعانًماًبدأًالولاةًوالخلفاءًوالسلاطينًفيًإصلاحًوا عادةًبناءًوتوسعةًوزخرفةًالحرمين،ً

ًفيًوجهًاللهًفيًأقدسًبذلا ًمالهًوعماله،ًوعصارةًفنونًأمصارهًلتعميرًوتجميلًالحرمينًالشريفينًأملا
بيوتًالله،ًوأصبحًالحرمانًرمزاًلامتزاجًحضاراتًالمسلمينًومرآةًلأنماطهمًوطرزهمًالمختلفةًومحطاً

ًلاهتماماتهم،ًلذاًخصصناًجزءاًخاصاًللحديثًعنًالمسجدًالحرام.

ًوتتكونًعمارةًمدينةًمكةًالمكرمةًمنًمجموعةًمنًالعناصرًالإنشائيةًهيًكالآتي:

الفتحاتًالعميقةًالمستطيلةًفيًالمستوىًالأفقي،ًعمقهاًيقربًمنًنصفًعرضهاًًوهيًالأبواب:
وقدًبلغتًعلىًجدرانًالواجهةًوربماًتجاوزهاًفيًبعضًالأحيان.ًوقدًاحتلًعنصرًالمدخلًأهميةًكبيرةً
ظهارًعظمةًالبيوتً فيًالأعمالًالتشكيليةًللمباني،ًفعنصرًالمدخلًهوًرمزًلتوحيدًاللهًعزًوجلًوا 

ذكرًالقطبيًأنً.ًومنًأبرزًأبوابًالمسجدًالحرامًفيًالفترةًالعثمانيةًحسبًما1ًرًفيهاًاسمهالذيًيذك
ً:2طاقا،ًفيًكلًطاقًدرفتان،ًوهوًماًيؤكدهًالنابلسي39ًباب،ًتفتحًعلى19ًًللحرمًالمكيً

 صغيرًمنًالطرفًالشماليًالشرقي،ًوهوًذوًفتحةًواحدة.ًباب الدربية: ▪
ً

                                                           
 .59كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابقًص1ً
ً.86أحمدًرجبًمحمدًعلي،ًمرجعًسابق،ًص2ً
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 أبواب الجهة الشرقية
ًبابًيدخلًمنهًالحجاجًلأداءًطوافًالقدوم.ًالسلام:باب  ▪

ًبابًصغيرً)خوخة(.ًباب قايتباي: ▪

ًسميًبهذاًالاسمًلأنًالجنائزًتخرجًمنًفيًالغالبًإلىًالمقبرة،ًوهوًذوًفتحتين.ًباب الجنائز: ▪

ًسميًهكذاًلأنهًيقابلًدارهًبالمسعى،ًوهوًذوًثلاثًفتحات.ًباب العباس بن عبد المطلب: ▪

ًببابًبنيًهشام،ًولهًثلاثًفتحات.يعرفًًباب علي: ▪

 :1أبواب الجهة الجنوبية

ًلقربهًمنًبابًبازن،ًوفيًالعهدًالعثمانيًعرفًببابًالقرةً)المخفر(ًلأنهًأمامه.ًباب بازن: ▪

ًدرجةًينزلًمنهاًإلىًارضيةًالمسجد.11ًذوًفتحتين،ًولهًًباب البغلة: ▪

ًسميًبذلكًلأنهًيليًالصفا،ًوهوًذوًخمسًفتحات.ً:باب الصفا ▪

ً:ًويعرفًببابًبنيًمخزوم،ًوهوًذوًفتحتين.باب الأجياد الصغيرة ▪

ًويقالًلهًبابًالرحمة،ًوهوًذوًفتحتين.ًباب المجاهدية: ▪

ًسميًبذلكًلأنهاًكانتًبجانبه،ًولهًفتحتان.ًباب مدرسة الشريف عجلان: ▪

ويطلقًعليهًبابًالحمديةً)دارًالحكومة(ًلأنهاًكانتًبجانبه،ًًباب أم هانئ بنت أبي طالب: ▪
ًهوًذوًفتحتين.وً

 :2أبواب الجهة الغربية

والحزورةًاسمًلسوقًفيًالجاهليةًكانًفيًهذاًالمكان،ًودخلتًفيًالمسجدًحرامًًباب الحزورة: ▪
ًعندًتوسعته.ًولهًفتحتان.

ًذوًفتحةًواحدةًكبيرة.ًباب إبراهيم: ▪

                                                           
ً.87المرجعًالسابق،ًص1
ً.89-88صً-المرجعًالسابق،ًص2ً
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ًفتحةًواحدةًصغيرة.ًباب صغير: ▪

ًصغيرًأيضا ًفتحةًواحدة.ًباب الداودية: ▪

ًوسميًبذلكًلأنًالمعتمرينًيخرجونًويدخلونًمنهًفيًالغالبًوهوًذوًطاقًواحد.ًباب العمرة: ▪

 :1أبواب الجهة الشمالية

ًوهوًذوًفتحةًواحدةًصغيرة.ًباب عمر بن العاص: ▪

ًبابًصغيرًذوًفتحةًواحدةًصغيرة.ًباب الإمامية: ▪

ًيقالًلهًبابًالباسطية،ًولهًفتحةًواحدة.ًباب العجلة: ▪

ًزيادةًولهًثلاثًفتحات.يعرفًببابًًباب السويقة: ▪

ًصغيرًذوًفتحةًواحدة،ًوهوًمنًأبوبًالمدارسًالسليمانية.ًباب المحكمة: ▪

ًصغيرًجدا ًذوًفتحةًواحدة.ًباب الكتبخانة: ▪

وهوًماًيدعمًالجدرانًوالأسقفًولقدًأخدًسمياتًمتعددة،ًوهوًقطعةًواحدةًمستديرةًأوًًالأعمدة:
أعلاهاًتاجًوتنصبًالأعمدةًلحملًالعقودًكماًهوًالحالًمربعةًأوًمضلعةًالشكلًفيًأسفلهاًقاعدةًوفيً

ً:2ًفيًصورةًالمسجدًالحرامًوتتكونًفيًالمسجدًالحرامًمن

ًهوًالجزءًالأعلىًمنًالعمودًويكونًفيًالغالبًمزخرفاًبأشكالًنباتيةًوهندسية.ًالتاج: ▪

ًهوًالجزءًالأكبرًمنًالعمودًويكونًعلىًشكلًأسطوانيًأوًمضلع.ًالبدن: ▪

ًالجزءًالأسفلًمنًالعمودًوتكونًفيًشكلًالتاج.ًهيًالقاعدة: ▪

ويرمزًعنصرًالعمادًإلىًعددًالملائكةًالتيًتخدمًاللهًوترمزً...ًإلىًأبوابًالجنةًكماًترمزًإلىًً
ًإلىًالسماءًللمطلقًوالوقوفًبينًأيديًاللهًعزًوجلًيومً ًالنموًوالانبعاثًوالانطلاقًوالصعود إرادة

ًالقيامة.

                                                           
ً.90المرجعًالسابق،ًص1ً
ً.78ًالمرجعًالسابق،ًص2ً
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عتمدًعلىًنقاطًارتكازًويشكلًفتحاتًومعابرًإلىًالمسجدًالحرام،ًهوًعنصرًمقوسًيً:العقود
ويتكونًالعقدًمنًعدةًحجارةًكلًواحدةًتسمىًفقرةًواستخدمتًالعقودًفيًالمسجدًبأنواعًمختلفة،ًحيثً
يظهرًالعقدًالمدببًفيًجميعًالعقودًالمحيطةًبالكعبة،ًويقولًالمعماريًحسنًفتحيًأنًللعقودًمعنىً

لهندسيةًحيثًاجتنبًاعتمادًالعقدًالدائريًفيًعقودًالكعبةًوالتيًترمزًإلىًالسكونًرمزيًككلًالأشكالًا
ً.1والموتًواعتمدًالعقدًالمدببًالذيًيرمزًإلىًالسماءًنحوًالمطلق،ًوبالتاليًفهوًشكلًيشيرًإلىًالقمة

ًيعودًاسمهاًللآذانًفهيًالمكانًالذيًيرفعًفيهًالآذان،ًوتتكونًالمئذنةًمنًمدخلًيكونًالمآذن: 
داخلًصحنًثمًدرجًللصعودًوهوًعادةًيكونًحلزونيًيدورًحولًمحورًالشرفاتًمحيطةًبالمأذنة،ً

يصلًالآذانًإلىًالجهاتًالأربع.ًويذكرًالدكتورًثروتًعكاشةًأنًالمعماريًالمسلمًحققًفكرةًالاتجاهً
فيًنفوسًًإلىًالأعلىًبطريقةًدراسيةًفيًابتكارهًللمأذنة،ًللوصولًإلىًمعانيًمختلفةًيحاولًترسيخها

المسلمينًحيثًترمزًإضافةًإلىًالقبةًإلىًتوازنًفيًالفضاء،ًويشيرًالمعماريًالمسلمًإلىًمعنىً
 .2ًالسموًوالرقيًمنًخلالًالمئذنةًوالسكونًوالهدوءًمنًخلالًالقبة

كانًللمسجدًالحرامًبعدًاستقرارًعمارتهًفيًالعهدًالعثمانيًسبعًمناراتًذكرهاًالقطبيًوالنابلسيًوً
براهيمً ً:3رفعت،ًوفيماًيليًذكرهاًطبقا ًلروايةًالقطبيوا 

ًالمنصورًالعباسي،ًوأعيدًبنائهاًفيًعهدًًمنارة باب العمرة: فيًالركنًالشماليًالغربينًبناها
ًالسلطانًسليمانًخانًحيثًكانتًتغطيهاًقبة،ًفلماًجعلًراسهاًعلىًنمطًمنابرًالروم.

وكانتًبدورين،ًتمًهدمتًفيًزمنًًعمرهاًالمهديًسنةًثمانًوستينًومائة،ًمنارة باب سلام:
ًه،ًوهيًباقيةًإلىًالأن.810ًالناصرًفرجًبنًبرقوقًسنةً

بجوارًبابًعلي،ًأولًمنًعمرهاًالمهديًالعباسي،ًوهدمهاًالسلطانًسليمانًً:منارة باب علي
ًخان،ًوأعادًبناءهاًمنًالحجرًالأصفرًالمنحوت،ًوجعلًلهاًرأسا ًعلىًنمطًمنابرًالروم.

                                                           
ً.80-79كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابقًص،ًص1ً
ً.96-93ص-المرجعًالسابق،ًص2ً
ً.91-90صً-أحمدًرجبًمحمدًعلي،ًمرجعًسابق،ًص3
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لًمنًبناهاًالمهديًالعباسي،ًتمًعمرتًزمنًالأشرفًالشعبانًصاحبًمصر،ًأوًمنارة حزورة: 
ًوعرفتًفيًالعصرًالعثمانيًبمئذنةًالوداع.

ًالعباسيًسنةًًمنارة باب الزيادة: ًالمعتضد ًالخليفة ًثمًسقطتًوبناها284ًأولًمنًبناها ه،
ًهًعلىًالطرازًالمملوكي.838الأشرفًبرسبايً

المدرسة،ًوهيًذاتًثلاثًأدوار،ًتعلوهاًقمةًمصرية،ًوقدًًعلىًعقدًبابًمنارة مدرسة قايتباي:
ًهًمعًالمدرسة.883بنيتًسنةً

فيًإحدىًالمدارسًالأربعًبينًبابًالسلامًوبابًالزيادة،ًوهيًًمنارة السلطان سليمان خان:
ًمنارةًحجريةًعاليةًمنًالحجرًالأصفر،ًرأسهاًعلىًأسلوبًمنابرًالروم.

وخاصةًفيًالمبانيًالدينيةًالإسلاميةًكالجوامعًوالمساجد،ًيعتبرًعنصرًمعماريًمهمًًالأهلة:
وتوجدًعلىًبعضًالعناصرًالمعماريةًمثلًالمآذنًوالقبابًوالمنابر...ًوتصنعًعادةًمنًمعادنًكالبرونزً
والنحاسًكماًأنًالأهلةًتعلوًقبةًالمنبر.ًولعنصرًالأهلةًمعانيًرمزيةًفهوًمأخوذًمنًالهلالً)قمر(ً

ًالتوقيتًالإسلام ًبهًلأن ًالدينية ًارتباطًبعضًالمناسك ًإلى ًبالإضافة ًالقمرية ًعلىًالأشهر يًيعتمد
كالصيامًوالحج،ًكماًأنًالهلالًعندًظهورهًأولًالشهرًينيرًالأرضًويذهبًالظلمة.ًوالأهلةًعادةًترمزً
ًاستخدمًالهلالًللتعبيرًعنًظهورً إلىًالنورًالذيًيهذيًالمسلمينًإلىًسراطًاللهًالمستقيمًومنًهنا

ً.1لامًالذيًبددًظلماتًالجاهليةالإس

هيًأحدًنماذجًالتكويناتًالهندسيةًالمرتبطةًبالعمارةًالإسلامية،ًكماًأنًالقبةًهيًعبارةًًالقباب:
عنًبناءًدائريًالمسقطًمقعرًمنًالداخلًمقببًمنًالخارجًعلىًهيئةًنصفًكرة.ًواستخدمتًالقبابً

ً.2السكونًوالهدوءفيًالعمارةًالإسلاميةًللإشارةًإلىًالسماءًوتشيرًإلىً

واشتملًالمسجدًالحرامًقديما ًعلىًقبةًزمزمًوساقيةًالعباسًوقبةًالتوقيت:ًوتقعًمنًالجهةًالجنوبيةً
ًالقبةًعلىًزمزمًهوًأبوًجعفرًالمنصوريًسنةًمائةًوخمسً الشرقيةًمنًمقامًإبراهيم.ًوأولًمنًأنشأ

                                                           
ً.101كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.83مرجعًالسابق،ًصًال2
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ربًمنًزمزمًساقيةًالعباس،ًوهيًوأربعينًللهجرة،ًرممتًفيًزمنًالسلطانًعبدًالحميدًالأول،ًوبالق
حوضًكبيرًيملأًبالماءًويشربًمنهًالحجيج،ًوتعلوهًقبة،ًوبجوارًقبةًالعباسًقبةًأخرىًاستخدمتً
للتوقيت،ًوفيًعهدًالسلطانًعبدًالحميدًالثانيًتمًإزالةًقبةًساقيةًالعباسًوقبةًالتوقيتًمنًالحرم،ًلأنهماً

ً.1كانتاًتحولانًدونًرؤيةًالحرمًعندًالصلاة

ًالشماليةًمنًالبيت،ًوعرضهًمنًجدارًالحجرًأربعةًعشرًًحجر إسماعيل: يوجدًفيًالجهة
عنًالأرضًمنًالداخلًذراعان،ًومنًالخارجًذراعانًوقيراطان،ًوهوًمكسوًبالرخام  .2ذراعا ،ًوارتفاعًدايرهً

يحيطًبالكعبةًمطافًمرصوفًبالرخام،ًيبلغًعرضهًمنًالمطاف والمنشآت التي تحدق به: 
تًإلىًمقامًإبراهيمًإحدىًوعشرونًدراعا ،ًومنًالكعبةًإلىًمقامًالحنبليًثلاثا ًوعشرونًذراعا ًبابًالبي

وربعا ،ًومنًالكعبةًإلىًالمقامًالحنفيًإثنينًوعشرونًذراعا ،ًوقدًأقيمًًًبخارجًالمطافًتجاهًكلًضلعً
شماليةًمنهاًسقيفةًقامتًعلىًأعمدةًمنًرخام.ًيصليًفيًالً-عداًالضلعًالشرقيً-منًأضلاعًالبيت

الشافعيةً إمامً أماً الحنبليةً، وفيًالجنوبيةًإمامً المالكيةً، وفيًالغربيةًإمامً وهيًذاتًطبقتينً، الحنفيةً، إمامً
 فيصليًخلفًمقامًإبراهيمًشرقيًالكعبة.

والمقامًعبارةًعنًحجرًقيلًأنًسيدناًإبراهيمًعليهًالسلامًكانًيقفًعليهًعندماًمقام إبراهيم: 
ليهًأثرًقدمينًغائرين،ًعلىًهذاًالحجرًقفصًمنًحديدًتعلوهًقبةًعاليةًمنًخشبنًكانًيبنيًالكعبة،ًع

قائمةًعلىًأربعًأعمدةًمبنيةًمنًالحجارةًالمنحوتةًفيهاًأربعًشبابيكًوخلفهاًمصلىًمكونًمنًظلةًقائمةً
 علىًأربعًأعمدة،ًفيهاًهمودانًعليهماًالقبة.

هوًمنًالرخامًغايةًفيًحسنًالصنع،ًأهداهًإلىًيجاورًالمقامًمنًالجهةًالشماليةًالمنبر،ًوً: المنبر
نهًبسمًاللهًالرحمنً الحرمًالسلطانًسليمان،ًمكتوبًعليهًبالخطًالذهبيًالجميل،ً)إنهًمنًسليمان،ًوا 

 .3الرحيم(

                                                           
ً.85أحمدًرجبًمحمدًعلي،ًمرجعًسابق،ًص1
ً.85-84صً-مرجعًالسابق،ًصال2
ً.86-84صً-المرجعًالسابق،ًص3
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 عمارة المباني السكنية-2-1-1-3-ب

 اشتملتًالمبانيًالسكنيةًلمدينةًمكةًالمكرمةًعلىًفتحاتًمتنوعةًنذكرًمنها:الفتحات: 

تعتبرًفتحاتًتتخللًالمبانيًتعتمدًلأغراضًجماليةًووظيفية،ًكالانتقالًالفيزيائيًبينًالأبواب: 
فضائيين،ً)الفضاءًالداخليًللمبنىًوالخارجي(،ًوتحددًهذهًالفتحاتًطبيعةًاستخدامًالفضاءًمنًخلالً

 تصميمهاًوتركيبهاًوتسيطرًعلىًالمنظرًمنًخلالًانتقالًالضوءًوالحرارةًوالهواء.

هيًصفةًللطاقةًالتيًتخترقًالحائطًمنًجانبًلآخرًوتتكونًالجداريةًمنًنوافذًطاقاتًًافذ:النو 
للتهويةًوالإضاءةًوالتوجهًإلىًالخارج،ًوهيًنوافذًضيقةًمنًالداخلًوعريضةًمنًالخارجًلتوسيعًزاويةً

الطريقًالرؤيةًومنعًالأشعةًالمباشرةًمنًالدخولًففيًعمارةًمكةًنلاحظًأنًالنوافذًضيقةًتطلًعلىً
ً.1العامًوذلكًلأغراضًمناخيةًودينيةًواجتماعية

 الصفات الحسية-2-1-3-ب

ًالقوىً ًفيها ًتعادلت ًحيث ًبالاستقرار، ًالمكرمة ًمكة ًمدينة ًلجدارية ًالداخلية ًالتشكيلات تميزت
ًوالتآلفًفيًالتصميمً ًتميزتًبالوحدة ًكما ًحيثًتلاقتًخطوطًأفقيةًمعًخطوطًعمودية، المتضادة.

تضمنتًوحدةًفيًالأسلوبًالفني،ًووحدةًالفكرةًالنشطةًبداخلهًأوًالمهيمنةًعليهًووحدةًوالتكوين،ًحيثً
ًالغرض.

كماًكانتًالعلاقةًالخاصةًبالحجمًفيماًبينًالأجزاءًإلىًالكلًحيدةًومتصلة،ًوباختصارًالعلاقةً
حاجًبينًحجمًالأجزاءًوحجمًالعملًالكليًكانتًمنسجمةًوعبرتًعنًالموضوعًوالمحتوىًالذيًأرادًال

ًيوسفًإيصالهًإلىًالمتلقي.

ًكماًبرزًالإيقاعًفيًهذهًاللوحةًالفنيةًمنًخلالًبعضًالقيمًالفرعيةًهذهًالقيمًهي:

يؤكدًالتكرارًاتجاهًالعناصر،ًويساعدًفيًإدراكًحركتها،ًولجأًالحاجًيوسفًإلىًالتعاملًالتكرار: 
أوًمثلثاتًأوً أوًأقواساً  مربعاتًأوًمجموعاتًلونيةًمتباينةًمعًمجموعاتًمنًالعناصرًقدًتكونًخطوطاً 

                                                           
ً.68-65صً-سابق،ًصكمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجع1ً
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أوًمتدرجة،ًوفيًأيًمنًهذهًالحالاتًلجأًالفنانًإلىًالتكرارًمنًخلالًاستثمارًالأشكالًفيًبناءًصيغً
ًمجردةًوتمثيليةًدونًالخروجًعلىًظاهرًعنًالأصل.

يقومًالإيقاعًعلىًتنظيمًالفواصلًمنًخلالًالوحداتًوالأشكال،ًوتتدرجًهذهًالعناصرًًالتدرج:
حيثًاقترنًالإيقاعًالسريعًفيًا شكلًإيقاعًسريعً، ماً بقصًالفتراتًبينًالأشكال.ًبمسافاتًصغيرةً ًلصورةً

 الصفات الخارجية-3-1-3-ب

لونًالحاجًيوسفًواجهاتًالمنازلًباللونًالبنيًالفاتحًفيًحينًلونًالكعبةًًالألوان الخارجية:
ًنًمتعددةًكالأحمرًالآجوريًوالرمادي...إلخ.بالأسودًوجاءتًالزخارفًالهندسيةًللقبابًوالأقواسًبألوا

عمارةًمكةًالمكرمةًفيً:ًالأكساء الخارجي تعددتًوتنوعتًالتشكيلاتًالزخرفيةًالتيًاشتملتًعليهاً
واشتملتًواجهاتًالمسجدً ومتنوعةًكتزينًوالتقربًإلىًاللهً، استخدمتًلأغراضًعديدةً العثمانيًوقدً العهدً

والمآذنًوالأقواسًعلىًزخارف ودوائر،ًًالحرامً وأشكالًهندسيةً تكونتًمنًعلاقاتًخطيةً متنوعةً، هندسيةً
وغطتًمساحاتًكبيرةًمنًالتشكيلًالعمرانيًللمسجدًالحرام،ًومنًأبرزًالزخارفًالهندسيةًالتيًانطوتً

ً.1عليهاًعمارةًالمسجدًالأشكالًالنصفًدائريةًوالهرمية،ًوهيًترمزًوتشيرًإلىًالسماء

 يعيةالمفردات التشكيلية الطب-2-3-ب

 التشكيلات النباتية-1-2-3-ب

 :2اشتملتًالجداريةًعلى: الأشجار

ًهيًشجرةًثابتةًشامخةًوتشيرًإلىًالتمسكًبالأرضًوهيًرمزًللقداسةًوالشموخ.ًالنخلة: ▪

هيًشجرةًجنائزيةًترمزًإلىًالسكونًوالحزنًوتستخدمًلتزيينًالمقابرًًالسرو العمودي: ▪
 فيًالحوضًالمتوسط.

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1
ً.297ً،299سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابق،ًص،ًص2
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الصورةًالجداريةًلمدينةًمكةًعلىًتشكيلاتًلأزهار،ًوترمزًالأزهارًإلىًالنقاء،ًاشتملتًًالأزهار:
ًوالجمال.

الفتاةًالشابة،ًوعلىًالحبًالنقيًكماًتضمنتًالجداريةًتشكيلاتًلورود،ًوالتيًتدلًعلىً:ًالورود
ً.1والجمالًالبريء

لًكلًالأم،ًالتيًولدتًكلًالكائنات،ًوهيًالأرضيةًالتيًتحم-الأرضالأرض: -2-2-3-ب
البشرية،ًوكلًالأدبياتًوالنصوصًالدينيةًتؤكدًعلىًالرمزيةًالنسويةًللأرض.ًوهناكًصلاتًرمزيةًتربطً

ً.2الأرضًبالليل،ًبالقمر،ًبالمبدأًالأمومي،ًبالجانبًالأيسرًوالنجاحًالمادي

 المقاربة السيميولوجية-3-1-1-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

أيديناًهوًصورةًجداريةًلمدينةًمكةًالمكرمةًبالحجاز،ًحيثًصورًالحاجًإنًالعملًالفنيًالذيًبينً
يوسفًالمسجدًالحرامًوالمبانيًالمحيطةًبه،ًوصورًبعضًالتشكيلاتًالطبيعية،ًكالأشجارًوالنباتاتً
ًوأفعالها،ًووجوهً ًأسماؤها والجبال...إلخ.ًواشتملتًمكةًالمكرمةًعلىًأمكنةًحية،ًناطقةًكالبشر،ًلها

احاتًمنًالمعنى،ًوكلماًانتقلتًمنًتشكيلًإلىًآخرًكلماًتغيرتًاللغة،ًوتبدلتًأصواتًتحدقًداخلًمس
الكلمات،ًولبستًالعلامةًلبوسًالمكان،ًفيتبدلًالمتلقيًولوًظرفيا ،ًتقمصا ًلحالةًالمكان،ًوماًيفرضهً

ًوً ًقواعدها ًاحترام ًمع ًنقرأها ًلغة ًإنًالمدينة ًعلامته. ًتسطرها ًواجتماعية ًنفسية ًمنًحالة نحوهاًعليه
وصرفها،ًهذهًاللغةًتبنيًمنًتشكيلاتهاًالعمرانيةًأحيائهاًوأرصفتهاًوسكانها،ًومنًالألوانًالتيًطغتً

ًعلىًعمارةًالمدينةًالألوانًالسياسيةًوألوانًالدولةًالعثمانيةًبحمرتهًوبياضه.

اجتماعية،ً وأوضاعاً  وذاك،ًمبتدأًخبرهًالناس،ًثقافةًوهويةًوتاريخاً  وخصائصًهذاًوالمدينةًبعدًهذاً
ً.3الخبرًلاًيمكنًولوجهاًإلاًبالعينًالتيًترىًماًهوًباديًللعيانًلتبلغًالأنساقًالكاملةًللمدينة

                                                           
ً.301المرجعًالسابق،ًص1ً
ً.362ً-361صً-المرجعًالسابق،ًص2
ً.194بوعزيزيًمحسن،ًمرجعًسابق،ًص3ً
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 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني للرسالة-1-1-أ

ًالمدونةًالمورفولوجية:ًوردتًالصورةًفيًشكلًمستطيل،ًالتحليل المورفولوجي:-1-1-1-أ
ً.والمستطيلًمستحبًتستريحًلهًالعي

 التحليل الصوري  -2-1-1-أ

صممتًهذهًالجداريةًبإطاراتًوخطوطًبسيطة،ًحيثًلمًتجنبًاستخدامًالأطرًالمزخرفةًًالتأطير:
التيًظهرًفيهاًالكثيرًمنًالتصنع.ًوساهمًالإطارًفيًخلقًنوعًمنًالوحدةًوضمًأجزاءًالصورةًمكونةً

ًجسمًموحد.

وهوًاتجاهًمستحبًلأنًالعينًتسيرًفيCًًأخذتًمسارًالحرفً متلقي:حركة العين عند ال
سابقا.ًحيثًتركزًالعينًعلىًتناسقً الطبيعيةًمنًاليمينًإلىًاليسارًوفقًمساراتًمعينةًذكرناهاً حركتهاً

 العناصرًالتشكيليةًالمكونةًللصورةًثمًعلىًسننًالألوان.

إنًالمركزًالبصريًللصورةًالجداريةًلمدينةًمكةًالمكرمةًيقعًبالضبطًعلىًًالمركز البصري: 
درجاتًلليمينًويعودًاختياره5ًًالكعبةًفهيًالمنطقةًالتيًتعلوًمركزًالصورةً)ملتقىًالأضلاع(ًبمقدارً

 لأنهًيريحًالعينًوتستقرًعليه.

البصريةًهيًالحدودًًإنًالعينًمجهزةًلإدراكًحدودًالأشياءًفيًالفضاء،ًوالحدودًالضوء والظل:
،ًوتضاءًجداريةًمكةًالمكرمةًإضاءةًطبيعيةًجانبية،ًونقصد1ًبينًسطحيةًبدرجاتًمتفاوتةًمنًالإضاءة

مصابيحًبطريقةًالإضاءةًبهاًأنًالجداريةًمطلةًعلىًحديقةًالنخيل،ًكماًتستخدمًإدارةًالمتحفًبعضًال
 العمرانيةًوالتشكيلاتًالنباتيةًفيًالصورةوتوفرًهذهًالإضاءةًإدراكًتامًلحدودًالمفرداتً،2المنتشرة

                                                           
ً.26أومنًجاك،ًمرجعًسابقًص1ً
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.2
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 مات الأيقونية وحوافزها الباعثةالعلا-2-أ

 التحليل السيكولوجي لأبعاد الصورة-1-2-أ

 البعد السيكولوجي للتأطير-1-1-2-أ

ريةًمكةًالمكرمةًاحترمًكلًالأبعادًوالمقاييسًلكلًأطرافًالتأطيرًجاءتًفيهًجداإنًالإطارًالتيً
أدىًإلىًوحدةًلصورة،ًفلقدًكانًشاملًلكلًعناصرهاًوحققًالانسجامًالداخليًماًالتيًتضمًعناصرًا
ًنسقيةًلدىًالمتلقي.

 البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا نفسيا-2-1-2-أ

ًعلى ًالمكرمة ًمكة ًتصوير ًفي ًيوسف ًالحاج ًالطائر"اعتمد ًعين  "Bird’s Eye Viewزاوية
اللقطاتًالعموديةًالنادرة..ًإذًتكونًزاويةًالنظرًمنًالأعلىًوتعدًمنًأكثرًالزواياًإرباكا ًوتوترا ًوهيًمنً

بالنسبةًلكافةًالزوايا(.ًولأنناً علىًالموضوعًالمرادًتصويرهًويعتبرهاً)ديًجانيتي(ً)الزاويةًالأكثرًتشويشاً 
عادةًلاًنشاهدًالأحداثًمنًالأعلىًلذلكًفإنًاستخدامهاًقليل..ًلكنهاًقدًتوظفًلأداءاتًذاتًدلالة.ً

ً.1توحيًبحصارًالموضوعًوالضغطًعليهًوالسيطرةًعليةًوالإحاطةًبهًفهيًقد

والمسجدً يمكنًاستنباطهًمنًالبناءًالداخليًلجداريةًمكةًالمكرمةًوالمتعلقًبتكبيرًوتقريبًالكعبةً وماً
الحرامًوأبعادًوتصغيرًحجمًالمنازلًوالتضاريسًيعودًإلىًالبعدًالدينيًالشعائريًللمسجدًالحرامًومكوناتهً

ًيضمًالكعبةًمقامًإبراهيم،ًالحجرًالأسود...الخ.ًوالذي

 لوجي لطبوغرافيا الرسالة اللغويةالبعد السيكو -3-1-2-أ

ًمنًالرسائلًاللغويةًحيثًعملتًعلىً ًكبيرة ًالمكرمةًعلىًمجموعة ًمكة حيثًاشتملتًجدارية
ًالترسيخًوالربطًحيثًأبرزًالفنانًمنًخلالهاًالعلاقةًبينًالرسالةًالبصريةًوالألسنة.

                                                           
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًً،ًواعهازوايا التصوير وأنكاظمًمؤنس،1ً

ً.2017ً،10:55مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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 :لبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةا-4-1-2-أ

ً.الذكاء،ًالحقيقة،ًالحكمة،ًالسلام،ًالفضاء،ًالسماءًوالماءًاللون الأزرق: ▪

 .يرمزًللدم،ًالحريق،ًالشغف،ًالعنفًوالنشاطلهًدلالاتًنفسيةًقويةًفهوًًاللون الأحمر: ▪

1ً .اللونًالأكثرًسلام،ًالأمنًوالرقةًوالصفاءًاللون الأبيض: ▪

ًلونًالكأبةًوالجهلًوالاستياء.ً:الأسوداللون  ▪

هوًلونًخاليًمنًأيًإثارةًأوًاتجاهًنفسي،ًوترمزًمعانيهًإلىًأنهًلونًً:اللون الرمادي ▪
ًمحايد.

يتسمًهذاًاللونًبالهدوءًالمفرط،ًونشاطهًليسًإيجابياًمتعلقًبالحواسًفهوًلونً اللون البني: ▪
 .2فاترًباردًيساعدًعلىًالتثاؤبًوالخمول

لمدينة مكة المكرمة حسب  لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
ًجيلفورد:ًمنظور

منًأبرزًروادًالمنحىًالعامليًفيًدراساتًالابداع،ًوقدًقدمًفيًخطابهًالرئاسيًلجمعيةًعلمًالنفسً
مختلفةًالتيًيتوقعًمجموعةًمنًالفروضًوالتصوراتًالمتعلقةًبالقدراتًالإبداعيةًال1950ًالأمريكيةًعامً

أنهاًتشكلًوتساهمًفيًتكوينًالمجالًالكليًللإبداعًالإنساني،ًوالمنظورًالذيًقدمهًجيلفوردًهوًمنظورً
أكثرًمنهًمنظوراًوظيفياًبمعنىًأنهًاهتمًبمكوناتًالتفكيرًأكثرًمنًاهتمامهًبنشاطًهذهًالمكونات،ًًبنائي

منًمنظورًسلوكيًأكثرًورغمًتضمينًفئةًخاصةًبالعملياتًداخلًنسقًجيلفوردًإلا كانًينظرًإليهاً ًأنهاً
منهًدينامي،ًأوًمتحرك،ًحيثًأكدًعلىًالرصيدًالكامنًللتفكيرًالإنسانيًأكثرًمنًتأكيدهًعلىًالتنشيطً
والاستغلالًالفعليينًلهذاًالرصيد،ًويتكونًنسقًجيلفوردًمنًمجموعةًمنًالمكوناتًفيًمنظومةًسماهاً

ًالعقلًمؤكداً  ًالتحليلًالعامليًكأسلوبًفعالًفيًاكتشافًالطبيعةًالنموذجًالنظريًلبناء ًعلىًعملية
النوعيةًلهذهًالمكونات،ًوهذاًالنموذجًمرتبطًليسًبالإبداعًفقطًبلًبالعقلًأيضا ،ًفعمليةًإبداعًالصورةً

المنظورًفيًحاجة معظمًمكوناتًالتفكيرًالإنسانيًهوًًلثلاثةًأبعاد؛ًالأولًالجداريةًلمدينةًمكةًوفقًهذاً
                                                           

1ًLic victor Manuel moreno mora, Psicologia del color y la forma, Licenciatura en 
Disenio graficoً,universidad de Londres, sem data ً, p p 27-28. 

ً.116-80صً-معمرًصديقة،ًمرجعًسابق،ًص2
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ًالتفكيرً ًالإبداعي، ًالتفكير ًالذاكرة، ًكالمعرفة، ًالفنان ًبها ًيقوم ًالتي ًالعقلية ًوالعمليات والنشاطات
،ًبالإضافةًإلىًبعدًأخرًوهوًالمحتوىًالشكليًللصورةًالجداريةًوالذيًيشتملًعلىًكلًالإنفاقي...إلخ

اًبالحواس.ًوالبعدًالثالثًالمعلوماتًفيًأشكالهاًالملموسةًأوًالعيانيةًأوًالمحسوسة،ًوالتيًيتمًإدراكه
ًالعملياتً ًمنًخلال ًإفرازها ًالمعلوماتًالتيًتم ًالمنتجاتًوالتيًتنطويًعلىًأشكال ًاو ًالنواتج وهو

ً.1السابقة

 العلامات البصرية المختلفة-3-أ

ًتحليل المدونات التعيينية-1-3-أ

ثلًالعمارة،ًالتجارة،ًاشتملتًجداريةًمدينةًمكةًالمكرمةًعلىًتعييناتًالثقافةًالعربيةًالإسلاميةًم
محاولاًالتعريفًبثقافةًالمسلمينًوأبرزًعاداتهمًوتقاليدهمًالدينيةً سعىًالفنانًإلىًإبرازهً الزراعة...ًوهوًماً
والاجتماعيةًوالاقتصادية،ًحيثًوبمجردًماًيتلقىًالمشاهدًهذهًالرسالةًيشعرًبنوعًمنًالتناغمًوالوحدةً

ًراته.بينًماًتعرضهًالجداريةًونمطًتفكيرهًوتصوً

 تحليل مدونة الوضعيات والإشارات-1-3-أ

ًعبرتًتعييناتًجداريةًمكةًالمكرمةًعلىًمجموعةًمنًالمعانيًوالدلالاتًهيًكالاتي:

إحاطةًالمبانيًوالمنازلًبالمسجدًالحرامًواتجاهًجميعًالأحياءًنحوهًوهوًدليلًعلىًعظمةًهذاً ▪
ًالمسجدًومكانتهًعندًالمسلمين.

للمدينةًدلًعلىًارتباطًالمسلمينًبهذاًالمسجدًوعلىًعلاقتهمًالعميقةًتوزيعًعناصرًالإنشائيةً ▪
ًبالخالق.

 :يل السوسيوثقافي للألوان الطاغيةالتحل-2-3-أ

يرمزًاللونًالبنيًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالأرضًالخصبة،ًأماًفيًالتراثًالدينيًً:اللون البني ▪
 فيدلًعلىًأصلًالإنسان.

                                                           
ً.77-74صً-شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًص 1
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اللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالدمًوالألمًوالموت،ًأماًيرمزً اللون الأحمر الآجوري: ▪
 فيًالتراثًالدينيًفيشرًإلىًالنارًوالشهادةًفيًسبيلًمبدأًأوًمعتقد.

يرمزًاللونًالأبيضًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالخيرًوالحسنًوالأمنًوالسلام،ًًاللون الأبيض: ▪
 أماًفيًالتراثًالدينيًفيرمزًإلىًالطهارةًوالعفة.ً

يدلًاللونًالأزرقًفيًالتراثًالشعبيًعلىًالألمًوالخوف،ًأماًفيًالتراثً ن الأزرق:اللو ▪
ًالدينيًفيشيرًإلىًالمجرمين.

يرمزًاللونًالأخضرًفيًالتراثًالشعبيًإلىًالخضوبة،ًأماًفيًالتراثًالدينيًًاللون الأخضر: ▪
ًفيدلًعلىًالجنة.

لظلامًوالشر،ًأماًفيًالتراثًالدينيًيرمزًاللونًالأسودًفيًالتراثًالشعبيًإلىًاًاللون الأسود: ▪
 .1فيذكرًفيًالقرآنًمرتبطا ًبوجوهًالكافرين

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

ً

                                                           
 .48-39صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق  (:18الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

 

ًالتعيين

 المستوى المعرفي المستوى الإدراكي

 المستوى الإيديولوجي
ًالتشكيلاتًالإنشائية.

ًالطبيعية.تشكيلاتًال

ًلرسائلًالألسنية.ا

مدينةًمكةًالمكرمةً
والمسجدًالحرامًوالكعبةً

وتضاريسًالمدينةًوثروتهاً
ًالنباتية.

 نالتضمي 

ًالدال

ًالفنانينً ًمن ًبمجموعة ًباي ًأحمد ًالحاج استعانة
ًوقدرةً ًالشاعرية، ًالوظيفة ًحقق ًالرحلة ًهذه لتجسيد

ًوالمعانيً ًمنًالأفكار ًالعديد ًعلىًتحرير فيًالجدارية
ذهنًالمتلقيًحققًالوظيفةًالمرجعية،ًواشتمالًالصورةً
ًالوظيفً ًحقق ًرمزية ًألغازا  ًشكلت ًألسنة ًرسائل عل
ًالمتلقيًحققً ًمع ًالتواصل ًمن ًالفنان ًوتمكن اللغوية،
ًالصورةً ًبتشكيلات ًالمتلقي ًوتأثر ًالبصرية، والوظيفة

ًحققًالوظيفةًالتأثيرية.

ًالمدلول

ًأسطورةًمكةًالمكرمة.

ًمخالفً: الإيديولوجيالنسق  ًلجداريةًمدينةًمكةًالمكرمةًمعنا  ًيقترحًالحاجًيوسفًفيًتفسيره لم
للرسالةًالأصلي،ًفالعنوانًبسيطًويعبرًعنًمضمونًهذهًاللوحة،ًفالصورةًالجداريةًلمدينةًمكةًالمكرمةً

ًوذلكًعبرًاست ًالفنانًإيصالًرسائلًمعينةًعنًالأخلاقًوالسلوك...، ًبه ًهيًإلاًوسطًأراد خدامًما
 مجموعةًمنًالخطوطًوالأشكالًوالمساحاتًاللونيةًعلىًنحوًرمزي.

ًالمستوى الإخباري )الإتصالي( ًيمكنً: ًإشاري ًمعنى ًويعطيها ًالصورة ًعناصر ًكل يوحد
استنباطهًمنًخلالًالمفرداتًالعمرانيةًوالعناصرًالطبيعيةًفيهاًوالرسائلًاللسانية،ًوهوًمستوىًأرادًبهً

الىًالمتلقينًبالاعتمادًعلىًعلمًالإشارة،ًفالمعانيًالتيًتولدهاًالوحداتًالحاجًيوسفًإيصالًرسالةً
ً.م19بدايةًالقرنًالتشكيليةًتشيرًإلىًأنًهذهًالجداريةًهيًصورةًلمدينةًمكةًالمكرمةً
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مدينةًمكةًالمكرمة،ًفهناكًرمزيةًدلاليةًفيًالعمارةًالإسلاميةًرمزياتًًوهو: المستوى الدلالي
وهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًأداءًالحاجًأحمدًبايًتطرقناًلهاًسابقا ،ً

لشعائرًالحج،ًوهناكًرمزيةًتاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينةًالربانيةًوهناكًرمزيةًسياسيةً
ًإيديولوجيةًتوحىًبتبعيةًالحجازًللخلافةًالعثمانيةً)أعلامًوالرايات(ًوصمودهاًفيًوجهًالدولةًالسعودية

 الثانية.

إنًالوضعياتًوالحركاتًهيًشكلًمنًأشكالًالتواصلًً:مستوى المعنى )المعنى العويص(
المشفرًوذلكًمنًخلالًالعلاماتًالذيًوظفهاًمبدعًالرسالة،ًوفيًالحقيقةًأنًوضعيةًبعضًالتشكيلاتً

ًنان.العمرانيةًيوحيًبالاستسلامًوالخضوعًللهًعزًوجل،ًوهيًإشارةًإلىًالمواقفًالانفعاليةًللف

منًجهةًأخرىًيمكنًلصورةًالمدينةًأنًتكونًأكثرًتجريدا ،ًفهيًبكاملهاًعلامةًلدلالاتًمحددة،ًً
فيًمساحةًغنيةًبالمعانيًيعرضًفيهاًشكلًحقيقيًمنًأشكالًالحياةًوهوًالعبادة،ًوفيًهذهًالمساحةً

كعالمًانف تظهرًمفرداتًالصورةً عاليًولكنًمنضبطًعلىًالمؤمنًأنًيستسلمًللهًويضعنًبالتوبة،ًومنًهناً
وذلكًمنًخلالًتقديمًفضاءًمحميًمنًالشرًومليءًبالخير،ًفيهًالكثيرًمنًالصراعًالعقلاني،ًصراعً

ًمنًأجلًالسبق،ًسبقًمنًأجلًالفلاح.

وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات الأيقوني التحليل الألسني للملفوظ  -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

التدليلًفيًالصورةًالجداريةًللمدينةًالمنورةًتدلًهيمنةًالخطابًالبصريًعلىًنظيرهًإنًتمظهراتً
اللساني،ًوذلكًلأهميتهًفيًإنتاجًالدلالة،ًولاًيمكنًذلكًإلاًمنًخلالًعمليةًتقنيةًأوًاجراءًسيميائيً

ًالأيقون،ًأيًمحاكاةًالصورةًبشكلًلساني،ًوهناًتكونًالعمليةًعكسيةًحيثًخضعتًيسمىًبـ:ًتلفيظ
ًالمكوناتًاللسانيةًفيًالجداريةًإلىًتأثيراتًالصورة.ً

ًواشتملتًجداريةًمكةًالمكرمةًعلىًالعديدًمنًالملفوظاتًالأيقونيةًنذكرًمنها:

ًعَمِيقٍ"ً) ▪ ًفَجٍّ ًضَامِرًٍيَأْتِينًَمِنًكُلِّ ًوعلىًكُلِّ ًيَأْتُوكًَرِجَالا  نًفِيًالنهاسًِبِالْحَجِّ ً(27ً:22"وَأَذِّ
ًجامعًالعمر. ▪
 محمد. ▪
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 مدرج. ▪
 لعنهًالله.ًالشيطان ▪
 مهدي. ▪
 مقامًمالك. ▪
 بابًالعمرة. ▪
 بابًالوداع. ▪

حيثًسعىًالفنانًمنًخلالهاًللترسيخًالعلاقةًبينًالملفوظاتًالأيقونيةًوالعلاماتًالأيقونية،ًوذلكًً
بهدفًتشجيعًالسياحةًالدينيةًوجذبًالراغبينًفيًالحجًوالعملًعلىًبناءًهويةًقوميةًوخلقًصورةًوسمةً

 يجابيةًعنًالمكان.إ

 حوصلة وتقييم شخصي-3-9-1-5

تطابقتًالصورةًالجداريةًلمدينةًمكةًالمكرمةًمعًأهمًقواعدًالاتصالًالأيقونيًحيثًاعتمدًالفنانً
الجزائريًالحاجًيوسفًفيًتقديمهًلرسالتهًعلىًإظهارًالجانبًالحضاريًوالثقافيًوالاجتماعيًوخاصةً

ًإظهارًالبعدًالسياسيًالإيديولوجيًومركزاًعلىًالعمقًالدينيًلها.الدينيًللمدينةًولمًيحضًكثيراًفيً

ًالبصريةً ًالرسالة ًتقديم ًفي ًالمعتمد ًالبصري ًالاتصال ًقواعد ًبأهم ًالتقيد ًفي ًالفنان ًنجح كما
ًمعانيً ًتلقي ًعلى ًانعكسًإيجابا ًمما ًاللونية ًوالمدونة ًالمورفولوجية ًبالمدونة ًيتعلق وبالخصوصًما

عينًالتيًمرتًبطريقةًمريحةًومستحبة،ًوعلىًوضعًالمركزًالبصريًالملائمًكماًالجداريةًوعلىًاتجاهًال
ًحملتًالجداريةًدلالاتًبلاغيةًكتشبيهًوقربهاًمنًالواقعًوالمنطق.

كماًحملتًهذهًالصورةًمعنىًعميقًللاناًوالذاتًالإسلاميةًوللقيمةًوالبعدًالسوسيوثقافيًوابتعادهاً
العلاقاتًالخطيةًوالشكليةًفيًإثراءًدلالاتًًالفنًالجدارًوهوًًساهمتعنًالمعانيًالإيديولوجية،ًحيثً

ًفيًالرسومً ًالرمزية ًودلالاتها ً"تطورًالعلاقاتًالخطية ًنجلاءًعليًفيًبحثها ًالباحثة ًذهبتًإليه ما
ًأنًللعلاقاتً ًالرعاة" ًإلىًفترة ًالرؤوسًالمستديرة الصخريةًفيًجبالًأكاكوسًوجبالًتاسيليًمنًفترة

ثراءًدلالاته،ًوتوصلتًأيضا ًإلىًأنًالخطوطًحملتًًيرةًفيًتطويرًالشكلًالفنيالخطيةًإسهاماتًكب وا 
ًالكثيرًمنًالدلالاتًالرمزيةًحولًالشخصيةًالتاريخيةًلهذهًالشعوبًوهوًماًيدعمًطرحنا.
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)الرواق  الدولة العثمانية-بول اسلامجدارية مدينة  :(13)رقم  صورةال -3-1-10
E) رحلة العودة من الحج 

 

 المقاربة الوصفية-3-1-10-1

 المرسل-أ 

أنجزتًهذهًالجداريةًعلىًيدًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسف،ًبمساعدةًمجموعةًمنًالفنانينًمنً
ًمدينةًقسنطينة.

ويعرضًهذاًالعملًبالمتحفًالعموميًالوطنيًللفنونًوالتعابيرًالثقافيةًالتقليديةًقصرًالحاجًأحمدً
أفخمًالقصورًفيًالجزائرًمنًحيثًمساحتهًالشاسعةًوجماليتهًالخلابةًباي،ًهذاًالمعلمًالذيًيعدًمنً

يقعًجنوبًشرقًمدينةًقسنطينةًبساحةًسيديًالحواسًوسطًحيًالقصبة.ًيتميزًالقصرًبالنمطًوطرازً
الأبنيةًالتيًزارهاًالحاجًأحمدًبايًأثناءًرحلتهًللحج،ًحيثًكلفًالقايدًبلبجاويًبمتابعةًومراقبةًسيرً

هًعينًأمهرًالبنائيينًوهماًالحاجًجبريًوالخطابي.ًلقدًأدخلًفيًبنائهًعدةًموادًكرخامًإنجازًوهوًبدورً
الخشبًمنًمنطقةًوالزجاجًوالزليجًالتيًمعظمهاًجلبهاًجيوفانيًمنًإيطالياًوتونسًماًعداًالحجارةًوً

ًالأوراسًوالقبائل.
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 الرسالة-ب

،ًفأثناءًزيارةًم19بدايةًالقرنًفيًحدودًًالدولةًالعثمانيةبولًبإسلامًوتصورًهذهًالجداريةًمدينةً
بايًللحجازًومصرًوً المدن،ًًالدولةًالعثمانيةالحاجًأحمدً بهذهً وكانًشغوفاً  الإسلاميةً، بالعمارةً تأثرًكثيراً 

حيثًقامًبكساءًالجهةًالعلويةًلجدرانًالقصر،ًفيًلوحاتًموزعةًبينًأروقةًحديقةًالبرتقالًوحديقةً
وض،ًوهذهًالرسوماتًفيًمجملهاًمختلفةًالألوانًوالأشكالًمنفذةًبطريقةًالنخيل،ًوأروقةًالصحنًفيًالح

ًالفريسكو.

إسلام تعكسًالحضاراتًوالأثارًومدينةً ولكنًالمبانيًالتاريخيةً العثمانيةً، بالعمارةً أساساً  بولًمعروفةً
بالمقابلًفإنًًالمعماريةًللأقوامًوالإمبراطورياتًالتيًمرتًعلىًالمدينة،ًمثلًالبيزنطيينًوالرومًوالإغريق،

ً.1الجوامعًوالقصورًوالمبانيًالإسلاميةًالفاخرةًتستحوذًعلىًالمنظرًالعامًللمدينة

مًمنًطرف1835ً-1830وأنجزتًهذهًالصورةًالجداريةًفيًفترةًأحمدًبايًفيًالفترةًالممتدةًبينً
مجموعةً فيًإنجازهاً علىًجدرانًالقصرًوساعدهً رحلتهً تجسيدً وهوًاقترحًعلىًالبايًإعادةً الحاجًيوسفً،

فًالكتابية،ًمنًرسامينًقسنطينة،ًحيثًقامواًبإنجازًتركيبةًمنًالرسوماتًالهندسيةًوالنباتية،ًالزخارً
الكائناتًالحيةًالمحورةًالأدميةًوالحيوانيةًالتيًتعكسًجانبًمنًجوانبًلفنًالعفويًالذيًجسدًمعالمً

ً.إسلامبولمدينةً

ًم(1.5×4جاءتًالجداريةًفيًشكلًمستطيلًبمقياسً)ًشكل الإطار:

ًجدارًنوع الحامل:

 محاور الرسالة-جـ

والفريسكوًهوًفنًالزخرفةًبالألوانًالمائية،ًأيًبولًباستخدامًتقنيةًالفريسكو،ًصورتًمدينةًإسلام
إضافةًالألوانًالمائيةًإلىًالجصًالرطبًالمكلس،ًوعندماًجفًالجصًتصبحًالألوانًالجزءًالثابتً

ًمنًالجدار.

                                                           
ً.92صًً،م2011العددًالثامن،ًالأردن،ًمنذرًنعمانًبكرًوالعبيديًقاسم،ًإسطنبول،ًفيلادلفياًالثقافية،1ً
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 الرموز البصرية المتعلقة بالصورة-1-جـ

زًالبصريةًإنًأولًماًيمكنًملاحظتهًعندًمشاهدتناًللصورةًالجداريةًلمدينةًاسلامًبولًهوًالرموً
ًالمتعلقةًبالصورةًأوًماًيعرفًبصورةًالصورةًوهي:

 ية المفردات التشكيلية الإنشائيةرمز -1-1-جـ

 السلطان أحمد والجامع السليمانيةجامع -1-1-1-جـ

ًواجهات. ▪
 أسقف. ▪
 أعمدة. ▪
 الفتحات. ▪
 القبة. ▪
 المآذن. ▪
 الأهلة. ▪

 الستارة-2-1-1-جـ

 المفردات التشكيلية الطبيعية-2-1-جـ

 ية.التشكيلاتًالطبيع ▪
ً.المسطحاتًالمائية ▪
 الطيور. ▪

 صورة الرجل العثماني -3-1-جـ
 الصفات الجسمية-1-3-1-جـ

ًلونًالبشرة. ▪
ًلونًالعينين. ▪
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ًلونًالشعر. ▪
 القامة. ▪

 الصفات الحسية-1-3-1-جـ
ًالحركةً)سير،ًركض...ًإلخ(.

ً)الفرح،ًالحزن،ًالانزعاج...إلخ(.ًالصفات الخارجية

ًالمكنوناتًالداخلية.ًالصفات الداخلية:

 وز البصرية غير المتعلقة بالصورةالرم
ًعلىًرسائلًألسنية.ًالدولةًالعثمانيةلمًتشتملًجداريةً

 أنواع السنن-د

 سنن الأشكال والخطوط-1-د

 الخطوط-1-1-د

ًخطوطًمستقيمة. ▪
ًخطوطًمنكسرة. ▪
 خطوطًمنحنية.ً ▪

 المستويات-2-1-د
 الأجسام-3-1-د

 هياكلًمنتظمة. ▪
 منتظمة.هياكلًشبهً ▪
 هياكلًالغيرًمنتظمةًالتشكيل. ▪
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 الحيزات-4-1-د

ًاشتملتًالصورةًالجداريةًلمدينةًالاسماعيليةًعلى:ً:السنن اللونية-2-د

ًاللونًالأحمرًالآجوري. ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
 اللونًالأخضر. ▪
 اللونًالأصفر. ▪
ًاللونًالأسود. ▪

 السنن التشكيلية-3-د

ًالمفرداتًالعمرانية. ▪
ًالمفرداتًالطبيعية. ▪

 ان والمساحات المهيمنةالألو -4-د

 اللونًالأحمرًالآجوري.ً ▪
ًاللونًالأبيض. ▪
ًاللونًالأزرق. ▪
ًاللونًالأخضر.ً ▪

 التنظيم الأيقوني-ه

فيًشكلًمستطيلًمعًخطوطًمستقيمةًعمودية،ًوخطوطًمنحنيةًًالدولةًالعثمانيةجاءتًجداريةً
جاءتًالجداريةً،ًحيثًأفقيةًواعتمدًالفنانًعلىًتمثيلاتًأيقونيةًمتنوعةًأثرتًالدلالاتًالداخليةًللصورة

فيًشكلًمستطيلًبخطوطًرقيقة،ًواستخدمًالفنانًالخطوطًالمنحنيةًوالعموديةًوفيًعمقًالصورةًنجدً
إذًنلاحظًًمكعباتًتتخللهاًمستطيلاتًأفقيةًًًةًالمسجدًالأزرقًومسجدًالسليمانية،تمثيلاتًأيقونيةًلعمارً

وخطوطًمنحنيةًأفقيةًوعموديةًوهيًتشكيلًأيقونيًلواجهاتًالمسجدينًوالفتحاتًالتيًتتخللًكلاهماً
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ًتعلوًخطوطًمستقيمةً ًأفقية ًعلىًخطوطًمنحنية ًاشتملًعمقًالصورة ًكما )أبوابًومداخلًونوافد(،
ًنصفًدائريةً ًأشكال ًوانطوتًعلىًمستوياتًتعلوها ًأيقونيًللأقواسًوالعقود، ًتمثيل ًوهي عمودية،

ًومخروطيةًكتمثيلًأيقونيًلقبابًومآذنًالجامعين.ً

يًالأحمرًالآجوريًيتخللهاًخطوطًنصفًدائريةًوانطوتًالصورةًعلىًالمساحةًاللونيةًكبيرةًه
باللونًالأخضرًالقاتمًكتمثيلًأيقونيًللأراضيًالخضراء.ًكماًاشتملتًالصورةًعلىًخطوطًمستقيمةً

وعندًأطرافًالصورةًأشكالًًعموديةًلهاًنهاياتًمتشعبةًبخطوطًمنكسرةًوهيًتمثيلًأيقونيًللأشجار.
ًةًوهيًتمثيلًأيقونيًللأضرحةًوالزوايا.هندسيةًأخرى،ًمبانيًتعلوهاًقبابًنصفًدائري

ذاتًنهاياتًمتشعبةً للأشجارً)خطوطًعموديةً علىًتمثيلاتًأيقونيةً الجداريةً الصورةً وتنطويًأيضاً 
ًإنسانً)رأس،ًيدين،ًقدمين،ًملابس(ًضخمًبحجمًالمسجدينًكتمثيلً ملونةًبالأزرق(ًوطيورًوصورة

ًأيقونيًللإنسانًالتركي.

 مجموع المحاور-و

ًالستار. (1
ًالجوامعً)الأزرق،ًالسليمانية(. (2
 تشكيلاتًطبيعية. (3
 تشكيلاتًالكائناتًالحية. (4

 .م19بدايةًالقرنًًإسلامبولصورةًمدينةًالمعنى الأول الظاهر: -ز

 المقاربة النسقية-3-1-10-2

 النسق من الأعلى -أ

العاليًًأنجزتًهذهًالصورةًالجداريةًبهدفًتخليدًالرحلةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايًالىًالباب
،ًواستخدمًفيًرسمهًلهذهًالصورةًتقنيةًالفريسكوًوبالطبعًلهذهًالتقنيةًأساسًعلميًوهوًالدولةًالعثمانيةب

ًالذيًفيًملاطًالجيرًليكونً ًالكالسيوم ً ًالكربونًالذيًفيًالجوًبهيدروكسيد اتحاذًغازًثانيًأكسيد
طلاءًًكربوناتًالكالسيومًالغيرًقابلًللذوبانًفيًالماء،ًحيثًيقومًالفنانًبوضعًالألوانًالمائيةًعلى
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قاسيةًكالإسمنتً مادةً العمليةًالكيميائيةً، جفافًهذهً فتتكونًبعدً الجدارًالرطبةًوهوًخليطًالرملًوالكلسً،
عمليةًالتكوين بعدهاً شفافةًثمًتتمً قشرةً مجموعةًمنًالفنانينًالقسنطينيين1ًتعلوهاً ،ًولقدًأعانهًفيًانجازهاً

ًندسيةًالتيًعكستًطابعًالفنًالعفوي.الذينًأنجزواًمجموعةًمنًالزخارفًالنباتيةًوالرسوماتًاله

التيًجعلتًمنًالمنطقًالموضوعيًالأكثرًً،2بولًإلىًالمدرسةًالواقعيةسلامجداريةًمدينةًاتنتميً
أهميةًمنًالذات،ًحيثًصورًالحاجًيوسفًالحياةًاليوميةًبصدقًدونًأنًيغيرًشيء،ًكماًأنهًتجردً

يثًترىًالمدرسةًالواقعيةًأنًذاتيةًالفنانًيجبًمنًالذاتيةًوعالجًواقعًالمجتمعًالعثمانيًبموضوعية،ًح
ألاًتطغىًعلىًعملهًالفني،ًوهوًماًلاًتتفقًمعهًالمدرسةًالرومانسيةًالتيًترىًخلافًذلك.ًفالمدرسةً

ً.3الواقعيةًهيًمدرسةًالشعبًأيًعامةًالناسًبمستوياتهمًجميعا

 النسق من الأسفل-ب

ًبايًلمدينةً ًالحاجًاحمد ًاللوحةًقصةًزيارة ًالعثمانيةًإسلامبولترويًهذه للحصولًعلىًًالدولة
أحدًًإسلامبولالبابًالكبير،ًوهذهًالزيارةًموثقةًعلىًالجدرانًالداخليةًللقصرًوتعدًصورةًًالمباركةًمن

ً.4أهمًالجدارياتًالمصورةًوذلكًلبعدهاًالسياسيًوالايديولوجي

 الايكونولوجيةالمقاربة -3-1-10-3

 الاجتماعي والثقافي المجال -أ

،ًهذهًالمدينةًالجميلةًصاحبةًالتاريخًإسلامبولعمدًيوسفًفيًلوحتهًهذهًإلىًإظهارًعظمةًمدينةً
المليءًبالبطولاتًوالأمجادًوالانتصارات،ًوهذاًبالضبطًماًتركزًعليهًالجداريةًالتيًهيًصورةًبانوراميهً

خلالًعهدًهذهًالصورةًانتصاراتًعظيمةًفكانتًدولةًًالعثمانيةالدولةً،ًوقدًشهدتًإسلامبوللمدينةً
 قويةًذاتًهيبةًفيًكاملًالحوضًالمتوسطًوتملكًأسطولا ًبحريا ًقويا ًيحسبًلهًالأعداءًألفًحساب.

                                                           
 .59ندىًبنتًسعودًبنًسعدًالجريان،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ًمفرجًجمال،ًمرجعًسابق.2
ً.222الشريفًطارق،ًمرجعًسابق،ًص3ً
 عليًقشيًلطفي،ًمرجعًسابق.4
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الحضارة،ًالتيًًإسلامبولفمنًخلالًهذهًالجداريةًأرادًالحاجًيوسفًأنًيرسخًفيًالأذهانًصورةً
رنينًالخامسًعشرًوالسادسًعشر.ًفيًالق وأدرنه بورصةًوالتيًنشأتًفيكانتًتزهوًبعمارتهاًالرائعة،ً

ًمن ًطورت ًالسلجوقيةًحيث ًالفارسيةًوتُأثّرتًًْالسابقةًًِالعمارة ًتأبالعمارة ًمدى ًأكبر لى ًوا  ثرتً،
ًالبيزنطيةًبالهندسة ًبالإضافةًإلىًتقليدالعمارة ً المماليكً، ًلـ: 500ًالإسلاميةًبعدًغزوًالعثمانيينًلها

ً.أُخذتًكنماذجًللعديدًمنًالمساجدًالعُثمانية كنيسةًآيةًصوفياكًسنة.ًفالأعمالًالبيزنطيةًِالمعماريةًمثلاً 
المتوسطًوالشرقًوعموما ًوُصِفتًالهندسةًالمعماريةًالعُثمانيةًكتجانسًالتقاليدًالمعماريةًللبحرًالأبيضً

أتقنًالعثمانيونًتقنيةًَفراغاتًِالبناءًالواسعةًِالداخليةًِالتيًانحصرتًبالقببًالهائلةِ،ًوالتيًولقدًً.الأوسط
 .1تحدثًانسجاماًمثالياًبينًالفراغاتًالداخليةًوالخارجيةًبالإضافةًإلىًالضوءًوالظلًِّ

 المجال الإبداع الشكلي والتقني -ب

 لسنن الخطوط والاشكا-1-ب

الفراغاتًوتحديدًالخطوط: -1-1-ب لتقسيمً علىًخطوطًمتنوعةً الحاجًيوسفًفيًجداريةً اعتمدً
الجدارية: الخطوطًالتيًاشملتًعليهاً ومنًأبرزهاً فواصلًممتعةً،  الأشكالًوابرازًالمساحاتًوذلكًلإيجادً

ًًالخط المستقيم: ▪ ًالنوافذ ًوالمستويات، ً)الأسطح ًأيقونيا  ًالمستقيمة والأبواب(.ًمثلتًالخطوط
ًتوحيًبالقوةًوالصلابةًوالثبات.وً

تدلًعلىًالبعدًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًوًًالخط المنكسر: ▪
 الجماليًوالفني.

ًالاشرعة،ًًالخط المائل: ▪ ًالأشجار، ًالساريات، ً)الأسقف، ًأيقونيا  ًالمائلة ًالخطوط مثلت
 .2وترمزًالىًالمرونةًوالليونةًالمجاديف(.

ً

 

                                                           
ً.11:26،ًعلىًالساعة2017ًمارس23ًً،ًيومًالعمارة_العثمانية/http://www.marefa.org،العمارة العثمانية1
ً.14-13صً-مرجعًسابق،ًصًشاكرًعبدًالحميد،2ً

http://www.marefa.org/index.php/%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%B5%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D9%86%D9%87
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%83
http://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%A2%D9%8A%D8%A9_%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/العمارة_العثمانية
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 الأشكال-2-1-ب

ًأولية،ًعالمية،ًمتفقًعليها،ًًإلهيةاشتملتًجداريةًالمدينةًعلىًأشكالًهندسيةًمحددة،ًأشكالا ًً

ًرىًمستحدثًومنًإبرازًهذهًالأشكال:وهيًمعيارًوأساسًلأشكالًأخ

ًفتحات،ًالدائرة: ▪ ًالأهلة، ًالأقواس، ً)القباب، ًأيقونيا  ويفسرًًالزخارفًالهندسية(.ًمثلتًالدائرة
ًالبعضًالشكلًالدائريًبأنهًيرمزًعلىًالكونًوالبعضًيفسرهاًعلىًأنهاًترمزًإلىًالقوةًالإلهية.

ويتشكلًالمربعًمنًتماثلاتًرباعيةًعندًنقطةًمثلًالمربعًأيقونيا ً)المساجدًوالجوامع(.ًًالمربع: ▪
لأولًبنسبةًللمسلم،ًلأنهًيحققًويشكلًالمربعًالمسطحًامركزيةًبتقاطعًخطوطًأفقيةًوعموديةً

علاقاتًمتوازنةًوصحيحةًومتكاملةًبالنسبةًللمركز،ًوهوًالشكلًالمثاليًللتوازنًوالاستقرارًمنً
ًكأساسً ًالعثمانية ًالعمارة ًفي ًاستخدم ًوقد ًوالأفقية، ًالعمودية ًالخطوط ًبين ًما ًالعلاقة خلال

وىًالأربعًفيًالطبيعة،ًفالضلعًلمضلعاتًأكثرًتعقيدا ،ًفالمربعًكماًيرىًالبعض،ًيعبرًعنًالق
والتحامً والأيسرًيمثلًالنارً، والضلعًالأيمنًيمثلًالماءً، والأدنىًيمثلًالترابً، الأعلىًيمثلًالهواءً،
مربعينًيشكلًنجمة،ًيكونًالأولًلدلالةًعلىًالعناصرًالأربعةًفيًحينًيدلًالثانيًعلىًالجهاتً

ً.1الأربعً)الشمال،ًالجنوب،ًالشرق،ًالغرب(

ً)الأسقفًالهرميةًالشكل،ًأشرعةًالسفن،ًالمداخل،ًالأعلام(ًالمثلث: ▪ يمثلًوًً،مثلًالمثلثًأيقونياً 
ً.المثلثًالديناميكيةًوالحركيةًباتجاهًأحدًالرؤوس

 .2يرمزًالىًالتوازنًوالشعورًبالمركزيةًيستنبطًرمزيتهًمنًرمزيةًالمربعًالمستطيل: ▪

علىًقانونًالتناغمً الحاجًيوسفًفيًجداريتهً لحقائقًطبيعية،ًاعتمدً الصورةً جددتًهذهً فقدً والتكرارً،
هيًبأدقًتفاصيلها،حيثًقامًالفنانًبإيجازًواختصارًوذلكًلأنهًلمًيتمكنًمنًتمثيلًكلًالتش ًكيلاتًكماً

كماًخلقًنوعًمنًالترابطًبينًمكوناتًاللوحةًمنًخلالًجعلًبعضًهذهًالمكوناتًمجردًصدىًوتكرارً
ً.أقلًأهميةًلمكوناتًأخرىًأكدًعليها

                                                           
،ًرسالةًماجستير،ًالحليات المعمارية في القصور العثمانية في البلدة القديمة بنابلسهناديًسميرًنامقًكنعان،ً 1

ً.179-178صً-،ًص2010تًالعليا،ًجامعةًالنجاحًالوطنية،ًفلسطين،ًاكليةًالدراس
 .11عليًتويني،ًمرجعًسابق،ًص2ًً
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علىًأجسامًمتنوعة،ًحيثًأعطىًًإسلامبولانطوتًجداريةًمدينةًًالأجسام والكتل:-3-1-ب
الشكلًالرباعيًوالمثلثًوالمستطيلًإيحاءًبالسكونًالتامًإلىًالإيحاءًبالحركةًتبعاًللتكويناتًالتابعة،ًفيً

 حينًدلتًالأشكالًالدائريةًفيًأغلبًأوضاعهاًعلىًحركةًالدحرجة.

علىًوسطًمنسجمًوغيرًمددًًإسلامبولاشتملتًجداريةًمدينةًالحيزات والفراغات: -4-1-ب
ًوثنائيةً ًوأشيائها ًفالسماتًالقاعديةًللحيزًكونتًانسجامًوحساسيةًمكوناتها ًالكتلًوالأجسام، تقعًفيه

 أبعادها.

مستوياتًحددتًالفضاءاتًالمعماريةًًإسلامبولتضمنتًجداريةًمدينةًالمستويات: -5-1-ب
وحددتًحدودهاًالفزيائيةًوفصلتهاًعنًالفضاءًالخارجيًوعماًيحيطًبهاًمنًفضاءاتًأخرىًكالأسقفً

 والجدران.

 سنن الألوان-2-ب

يعدًاللونًمنًأهمًالخصائصًالتيًتلعبًدورا ًهاما ًفيًالإدراكًالبصريًلماًيصاحبهاًمنًمؤثراتً
للأسطحًتساعدًعلىًتنشيطًوتقويةًالفضاءًالحضريًأوًالواجهاتًالمعماريةًفيًًمختلفة،ًفالألوانًالدافئة

نًاستخدمً المشهدًالحضري،ًحتىًلوكانًثانويا ،ًكماًأنًلهاًالقدرةًعلىًحركةًأكثرًمنًالألوانًالباردة.ًوا 
 .1ًضريًالألوانًالمثيرةًللنظر،ًيمكنًأنًيشدًالانتباهًويؤكدًاتجاهاتًمعينةًداخلًالفضاءًأوًالمشهدًالح

ًالصبغة اللونية-1-2-ب

ًوهيًالدلالةًالصريحةًللألوانًوالمساحاتًاللونيةًالمشكلةًللصورةًالجدارية:

)واجهةًالمباني،ًالستار(ًوً اللون الأبيض: ▪ يشيرًالىًالطهرًوالصفاءًوالنقاءًوالبراءةًمثلًأيقونياً 
ًوالحريةًوالسلامًوالاستقرار.

ًيرمزًالىًالحركةًوالدمارًوالنيرانالستار،ًالزخارف(،ًوًمثلًأيقونيا ً)الأرض،ً اللون الأحمر: ▪

 يرمزًإلىًالحزن،ًويحملًإحساسا ًبالوحشة.مثلًأيقونيا ً)الفتحات(،ًوًًاللون الأسود: ▪

                                                           
 .8نيازًحسينًحسن،ًمرجعًسابق،ًص1ًً
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ًوً اللون الأزرق: ▪ ًالزخارف(، ً)الستار، ًوالسعةًمثلًأيقونيا  يوحيًاللونًالازرقًبالحزنًالبعد
ً.1والشوقً

ً اللون الأصفر: ▪ ً)الأهلة(، ويوحيًاللونًالأصفرًبالبهجةًوالسرورًوالسلامةًمنًمثلًأيقونيا 
 .2العيوب

وًًاللون الأخضر: ▪ والنباتات(ً، )الأشجارً والاستقرارًوالازدهارًمثلًأيقونياً  والحياةً علىًالهدوءً يدلً
ةًوالتطورًوالنقاءًوالأملًوالقوةًوطولًالعمر،ًهوًلونًالخلودًالذيًترمزًإليهًالغصونًالصغيرً

ً.3الخضراء

 القيمة اللونية-2-2-ب

وتكمنًهذهًالمرحلةًمنًمعرفةًدرجةًعمقًالالوانًوانفتاحها،ًبمعنىًاخرًتساعدًفيًرصدًً
 الالوانًالقاتمةًوالفاتحةًمنًخلالًالمعادلةًالتالية:

ًاللونًالأحمرً+ًالاسودً=ًالظلًاللونيًالاحمر ▪
ًاللونًالأزرقً+ًالابيضً=ًازرقًفاتح ▪
ًالاسودً=ًالظلًاللونيًللأخضراللونًالأخضرً+ً ▪
ًاللونًالابيضً+ًالاسودً=ًاللونًالرمادي ▪

ًالظلًاللونيًللأحمرً+ًالظلًاللونيًللأخضرً+ًالازرقًالفاتحً+ًالرماديً=ًدرجةًلونية.

 شدة الكثافة-3-2-ب

فاللونًًإسلامبولنسعىًمنًخلالًهذهًالمرحلةًلمعرفةًمدىًصفاءًالالوانًالمشكلةًلجداريةًمدينةً
الأحمرًوالأخضرًممزوجانًبلونًحياديً)الاسود(،ًناهيكًعنًاللونًالازرقًايضاًالذيًمزجًبالأبيضً

                                                           
 .50ً،52صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص،ًص1ً
،ًمجلةًجامعةًالشارقةًللعلومًالشرعيةًوالإنسانية،ًالألوان ودلالاتها في القرآنسليمانًبنًعليًينًعامرًالشعيلي،2ًً

 .70ً-68صً-م،ًص2007،ًالشارقة،ًأكتوبر3ً،ًالعدد4ًالمجلدً
ً.93ً،115كلودًعبيد،ًمرجعًسابق،ًص،ًص3ًً
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وبالتاليًفالألوانًلاًتتمتعًبالصفاء،ًذلكًانًاللونًيكونًاشدًكثافةًوصفاءًعندًخلوهًمنًالالوانًالحياديةً
ًكالأبيضًوالاسود.

 التشبع اللوني-4-2-ب

ءًالأوانًالجداريةًبالضوء،ًفالألوانًفيًمجملهاًخلتًمنًالضوء،ًذلكًنريدًالكشفًعنًنسبةًامتلا
لانًالالوانًكانتًمنسجمةًولمًيكنًهناكًاختلافًفيًالالوانًمنًنفسًالعائلة،ًوبهذاًكانتًالالوانً

 نتيجةًلإضاءتهاًغامقة.

 السنن التشكيلية-3-ب

الصورةًيمكنًمنًالوصولًالىًإنًالتكوينًالجيدًوتوازنًالعلاماتًلاًيشتتًالعين،ًوتكاملًمعانيً
المعنىًالنهائيًوالمقصودًتحقيقهًمنًوراءًهذهًالرسالة،ًولكيًنتعرفًعلىًأهميةًالتكوينًإنًكانًجيدا ً

ً،ًحيثًسنحاولًدراسةًمختلفًالسننًالتشكيليةًالتيًجاءتًعلىًالشكلًالتالي:1أمًلاًفيًالصورة

 ية الإنشائيةالمفردات التشكيل-1-3-ب

ً ًفالأمرًإنًاستخدام ًمنًجوانبًالحياة، ًتعتمدًعلىًأبعادًمتعددة ًكوصلةًتواصليةًمعبرة العمارة
ضمنًالبعدًالثقافي،ًفكلًالأشياءًتستعملًكأدواتًتميزيةًكتشكيلاتًالمعماريةً العمارةً محكومًبموقعًهذهً

ًالتمييزيًمنًالعمقًالثقافيًالمنتشرةًفيه.ًفقدًتجدًلتشكي لًعمرانيًوالزخارفًوالألوان...تأخذًمدلولها
ًوشخصيةً ًلكشفًعنًهوية ًأنًاستعمالًالعمارة ًكما ًمدلولينًمختلفينًضمنًبعدينًثقافيين، واحدة
المجتمع،ًلأنًهويةًوشخصيةًالأشخاصًوانتمائهمًيظهرًمنًخلالًالعمارة؛ًكيفيةًتوزيعهمًللمفرداتً

ً.2العمرانية،ًطريقةًبناءًالمداخلًالقبابًالمآذن...كلهاًترتبطًبمرجعياتهم

ً

ً

                                                           
 .223قدورًعبدًاللهًالثاني،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ً.134ًشاطوًجميلة،ًمرجعًسابق،ًص2
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 جامع السلطان أحمد-1-1-3-ب

،ًفيًميدانًالدولةًالعثمانيةفيًًإسلامبولهوًجامعًالسلطانًأحمدًأوًالجامعًالأزرقًيقعًفيًمدينةً
 السلطانًأحمد،ً

والعالمًًالدولةًالعثمانيةوهوًجامعًمذهلًفيًعمارتهًوزخارفه،ًيعدًأحدًأهمًوأضخمًالمساجدًفيً
ً.1الإسلاميًويقعًمقابلًمسجدًآياًصوفيا

يعتبرًهذاًالجامعًتحفةًأثريةًبكلًمعنىًالكلمةًللمعماريًمحمدًآغاًالصدفي،ًفحرمهًواسعًجدا ً
ًسميً ًالسماويًولهذا ًإلىًالأزرقًأو ًالتيًيميلًلونها ًالبورسلانًالصيني، ًمزينًبأبهىًقطع وداخله

والمشغولاتًاليدويةًالحجريةًالمطعمةًبالص دفًوالمشغولاتًبالجامعًالأزرق،ًتشملًالزينةًالداخليةًأيضاً 
والجامعًآية ًمنًآياتًفنًالعمارةًالإسلامية،ًحيثً.2اليدويةًالحجريةًوكذلكًأعمالًالخطًالعربيًاليدويً

ًبالليل،ًويعدًأحدًأهمًوأضخمًالمساجدًفيً ًبينًالمساجدًوفيًعمارتهًوأنواره ا ًفريد  الدولةًيمثلًطراز ا
إلىًمتحفًعامًبعدًتحويلًكاتدرائيةًآياًً،والعالمًالإسلاميًالعثمانية ،ًباتًمسجدًالسلطان1934ًصوفياً

وهوًأحدًالأمثلةًالمذهلةًعلىًروعةًًإسلامبولأحمدًهوًالجامعًالرئيسيًفيً الدينيةً، وأحدًأكبرًصروحهاً
بُنيًالمسجدًبينًعاميً. العمارةًالعثمانية،ًوانتهىًالعملًفيًبنائهًقبلًعامًواحدًمنًوفاةًالسلطانًأحمد

حسبًأحدًالنصوصًالتأسيسيةًعلىًأحدًأبوابه،ًومهندسهًمحمدًًم1616-1609هـ/1018-1020ً
أغاًأشهرًالمعماريينًالأتراكًتلميذًالمعماريًالشهيرًسنانًباشاًوظهرتًبراعتهًبعدًسنانًباشاًوداودً
أغا،ًولهًسورًمرتفعًيحيطًبهًمنًثلاثًجهات،ًوفيًالسورًخمسةًأبواب،ًثلاثةًمنهاًتؤديًإلىًصحنً

أمرًالسلطانًأحمدًالأولًببناءًمسجدا ًيضمًمجمعاًكبيراًللخدماتًً.ةًالصلاةالمسجدًواثنانًإلىًقاع
المدنيةًوالعلميةًوالاجتماعيةًفيًعاصمته،ًيُجمعًفيهًأقصىًماًيمكنًمنًالفخامةًالخارجيةًوالداخلية،ً
بمبلغًضخمًمنًصاحبها،ًبعدًأنًأعجبهً ويزيدًعليها،ًفاشترىًقطعةًأرضًكبيرةً صوفياً بحيثًينافسًآياً

شرافهاًالرائعًعلىًالبحر،ًوكلفًأشهرًمهندسًعصرهً«ًطوبًقابي»هاًقربهاًمنًقصرًالخلافةًفي وا 
المهندسًمحمدًآغا،ًالذيًتلقىًتدريبهًعلىًيدًأكبرًبناءًفيًالتاريخًالإسلاميًالعثمانيًسنانًباشا،ً

                                                           
1Abdurahman Mohamed, Urban space and the urban value of Jamea Mosque in 
Islamic City, The Islamic University Journal, International Islamic University, Vol,1, N 1, 
Islamabad, Pakistan, 2011.  P243. 

ً.94صً،ًمنذرًنعمانًبكرًوالعبيديًالقاسم،ًمرجعًسابق2
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ندسًمحمدًآغاًوأمرهًأنًيضعًبينًيديهًتصوراتهًالفنيةًالممكنةًلهذاًالعملًالفريدًالمتميز.ًوكانًالمه
قبلًذلكًقدًبدأًهواياتهًبتعلمًالموسيقىًفأتقنها،ًوأتقنًمعهاًفنًالتطعيمًبالصدف،ًوبلغًفيهًدرجةًعاليةً

ً. 1منًالمهارة،ًمماًكانًلهًأثرًواضحًفيًرقةًأعمالهًوجمالهاًوتناسقها

ًعمارة وتخطيط الجامع الأزرق  ▪

الأزرقًالمستقدمًمنًمدينةًإيزنيك،ًأطلقًعليهًالجامعًالازرقًوقدًيعودًذلكًإلىًزخارفًالخزفً
م،1617ًالذيًيطبعًجدرانهًوأيضاًزخارفًالخطوطًالزرقاءًالتيًتنقشًقبابه.ًوفيًيومًالجمعةًمنًعامً

تمًالانتهاءًمنًبناءًالجامعًبعدًأنًوضعًالسلطانًأحمدًآخرًحجرةًفيًقبته.ًوالجامعًيطلًعلىًمضيقً
رةًالآسيوية،ًوهوًماًيمنحهًبعداًجمالياًإضافيا.ًوهوًيوجدًالبوسفورًالذيًيفصلًالقارةًالأوروبيةًعنًالقا

ًالتركيًوالمستشفىًوالمدارسًوتربةً)ضريح(ً داخلًمجمعًبناءًكبير،ًيشملًالسوقًالمغطىًوالحمام
ًوالقبابً ًالرئيسية ًالقبة ًوتقوم ًفسيح. ًعنًمكانًواحد ًالداخليًللجامعًعبارة ًوالفضاء السلطانًأحمد.

ًعلىًأرب ًالجانبية ًالفرعية ًالرئيسية ًالقبة ًويبلغًقطر ًضخمة، ًأعمدة ًالقسم23.5ًًعة ًينير ًبينما متر،
ارتفاعًقبتهًفهو260ًًالداخليًمنًالجامعً مترا.ًوقدًأنشئتًالمناراتًوفقًالأسلوبًالتركي43ًًنافذة.ًأماً

ًالتقليدي،ًويتمًالصعودًإلىًالشرفاتًبواسطةًمدرجاتًحلزونيةًالشكل.ًويمثلًهذاًالجامعًالطرازًالثالث
لتشييدًالمساجد،ًوبنيًالمسجدًالأزرقًمنًعدةًمستوياتًإذًتقعًفيًأعلىًالمستوىًالأولىًالقبةًويبلغً

عامودًمن20.000ًًأماًداخلًالمسجدًالازرقًفإنهًمبنيًعلىًًمترا،43ًمتراًوقطرها33ًًارتفاعهاً
ًفإنهاًمرسومةًبأكثرًمنًًأماًالسيراميكًصنعتًباليد، لون،ًوالزجاجًصممًبشكل200ًًالطبقةًالعليا

ًالدخولًإلىًالمسجدً ًوبمجرد ًبالشمعدانات. ًاليوم ًالاستعانة ًوتم ًعلىًالمسجد. ًطبيعيا يضفيًضوءا 
ًالداخليًيتضمنًآياتًمنًالقرآنًالكريم، والمسجدًالأزرقًصممًبطريقةًًالازرقًنلاحظًأنًالتصميم

ىًالإمامًحتىًفيًالأيامًالتيًيكونًفيهاًالجامعًمزدحماًبالمصلين.ًتمًيأتيًتغليفًتسمحًللجميعًبأنًيرً
القبابًوالمناراتًبالرصاص،ًأماًشكلًالهلالًالموجودًفيًأعلىًالمناراتًوالقبةًفقدًغلفًبالنحاسًبلونً

ً.2ًذهبي

                                                           
،2017ًمارس20ًً،ًيوم555780http://vb.arabsgate.com/showthread.php?t=،ًمسجد السلطان أحمد1ً

ً.41.:21:27علىًالساعةً
ًالمرجع السابق.2ً

http://vb.arabsgate.com/showthread.php?t=555780
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ًوفيًالم ًالآلافًمنًالزوارًالمحليينًوالأجانب. ًالجامعًيقبلًعلىًزيارتهًكلًعام ناسباتًوهذا
ًفتُفرشًالسجاداتًفيً ًعلىًاتساعه ًوفيًشهرًرمضانًيضيقًبمرتاديه ًالجمعة ًيوم ًخاصة الدينية،

ذاًكانتً تفخرًقبلًالفتحًالإسلاميًلهاًعلىًيدًالسلطانًًإسلامبولساحاتًالجامعًالداخليةًوالخارجية.ًوا 
وفياً)بنيتًفيًقمةًمحمدًالفاتحًبأعظمًكنيسةًبنتهاًالأيديًالبشريةًعلىًالأرض،ًوهيًكنيسةًآياًص

،ًفيًعهدًالامبراطورًجستنيان،ًبعدًأنًجمعًلهاًورثةًالإمبراطوريةًالرومانيةًكافة،537ًروعتهاًعامً
منًمعماريينًوآثارًوأموال(.ًفإنًالخلفاءًالعثمانيينًوالأمةًالإسلاميةًنجحواًفيًتحديًالإمبراطوريةً

صوفيا،ًمثلًًإسلامبولالرومانية،ًوجوستيانًبالذات،ًفأقامواًعلىًأرضً روائعًأكبرًوأعظمًوأبقىًمنًآياً
مسجدًالسلطانًأحمد،ًومسجدًالسليمانية،ًومسجدًالفاتحًوغيرهاًمنًآثارًمدهشةًباهرةًفاقتًآياًصوفياً

ً.1سعةًورقةًودقةًوزخرفةًوفنا

 جامع السليمانية-2-1-3-ب

مسجدًالسليمانيةًهوًمنًأهمًالآثارًالمعماريةًالعثمانيةًوقصّتهًتجذبًالمستمعينًبقدرًعظمته،ً
لمًتحدثًًإسلامبول.ًوعلىًالرغمًمنًحدوثًالزلازلًلأكثرًمنًمئةًمرةًفيًإسلامبولوهوًأكبرًمساجدً

ً.أيًصدوعًفيًجدارًهذاًالمسجد،ًولهًقصصًمتعددة

عهدًالسلطانًسليمانًالقانونيًلإظهارًعظمًوقوةًسلطنته.ًبُنِيًالمسجدًمنًقبلًالمعمارًسنانًفيً
عملًالمهندسًالمعماريًبدقةًفيًهذاً .سنوات7ًوتمًالانتهاءًمنًالمسجدًوالكليّةًالتابعةًلهًفيًغضونً

المسجد،ًوفيًأثناءًبنائهًلهًقامًبقياسًصوتًالإمامًووصولهًلجميعًمنًفيًالمسجدًمنًخلالًالاستماعً
 .2ةًبالماءلصوتًالأرجيلةًالمليئ

ًبأمرًمنًالسلطانًسليمانًالأول ًالمعماريً(سليمان القانوني)ًبنيًالمسجد ًبنائهًبواسطة ًوتم ،
،1557ً،ًواستمرًحتىًعام1550ًوقدًبوشرًبالعملًبهًابتداءًمنًسنةًً.معمارًسنانًالعثمانيًالكبير

وهوًأشهرًمعمارًفيًتاريخًالعثمانيينًبلً سنانًأيًأنًبناءهًاستغرقًسبعًسنينًأنجزًبعدهاًالمعمار
ًيكونًأشهرًمعمارًف ًالخرائطًيكاد ًأعد ًالعملًقد ًوكانًسنانًقبلًبدء ًالإسلامية. يًتاريخًالمساجد

                                                           
ًالمرجع السابق. 1
ً.22:41،ًعلىًالًساعة2017مارس26ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/4651ًً،ًمسجد السليمانية2ً

http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1_%D8%B3%D9%86%D8%A7%D9%86
http://www.marefa.org/index.php/%D8%B3%D9%86%D8%A7%D9%86
http://www.turkpress.co/node/4651
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والتصاميمًوالأفكارًوالنماذج،ًووضعهاًبينًيديًالسلطانًنفسهًفأعجبًبهاًوأعطىًموافقتهًعليها،ًوفتحً
ًالمهندسً ًالأثرًفيًإطلاقًالعنانًلخيالًوخبرة ًأعظم ًكانًله ًمما ًبلاًحساب، ًلتنفيذها بابًخزانته

ً.الفنانًسنانًلإنجازًمسجدًطالماًافتخرًبهًوقالًعنه:ًإنًهذاًالمسجدًهوًأعظمًإنجازاتيالمعماريً
وقدًاختيرتًأفضلًالبقاعًمنًحيثًالجمالًوالبروزًلتكونًمقرا ًلمسجدًالسليمانية.ًفقدًبنيًالمسجدًعلىً

ًتطلًعلى ًمرتفعة ًالبوسفورًتلة ًالذهبي مضيق ًاليوموالقرن ًبنيتًمكانه ًقديم ًمبنى ًوبجوار جامعةًً،
وقبلًأنًيبدأًسنانًبعمليةًالبناءًتمًاستدعاءًمشاهيرًالحرفيينًوالمهندسينً. بايزيدًفيًمنطقة إسلامبول

الصرحًالكبير،ًحتىًبلغًعددهمً المعماريينًوالعمالًالفنيينًمنًأطرافًالدولةًالعثمانيةًللمشاركةًفيًهذاً
للسكنًوالتخطيطًوالآلات مقرًخاصًلهمً تطلبًانشاءً مماً آلافً، المقرًالخاصًبالقائمينًعدةً فكانًهذاً ،ً

علىًالعملًيضمًقاعاتًمتعددةًالأهداف،ًوغرفا ًللطعام،ًوأخرىًلمبيتًالغرباءًمنهمًالقادمينًمنًخارجً
وكانًبجوارًتلكًالغرفًالحماماتًوسائرًالخدماتًالأخرىًإسلامبول استنفذتًً.ً، ويقالًبأنًالأساساتًقدً

ًوذ ًبلًأخرتًالعملًقليلا ، ًطويلا ، ًالمطرًوالثلجًوالمؤثراتًالطبيعيةًوقتا  لكًلعملًالترتيباتًلمقاومة
ولهذاًالغرضًفقدًاستخدمًبياضًالبيضًفيًخلطاتًالملاطًبدلا ًمنًًإسلامبولالقاسيةًالتيًتشتهرًبهاً

الأناضولً منًبلادً منهًكانتًتحضرًبصناديقًخاصةً الأمرًالذيًأدىًإلىًاستهلاكًكمياتًكبيرةً الماءً،
وتمًّعملًكلًالنقشًوالزينةًعلىًجدارًمسجدًالسليمانيةًمنًتقطيرًالحبرًالذيًتمًًّ.بأعدادًلاًحصرًلها

الحصولًعليهًمنًالمصابيح.ًوهناكًسرًآخر:ًوهوًأنّكمًإذاًقُمتمًبالنّظرًمنًكلًالنواحيًفيًمسجدً
 .1السليمانيةًستجدونًلفظًالجلالةً"الله"ًفيًكلًمكان

 تخطيط مسجد السليمانية ▪

م،ًويتسعًلنحو63ًًمًوعرضه69ًًمستطيلًقريبًإلىًالمربع،ًحيثًطولهًوهوًبيت الصلاة: 
ًالعثمانيةًفيتسمً ًفيًكثيرًمنًالمساجد خمسةًآلافًمصل.ًوبدلا ًمنًالزخارفًوالنقوشًالمبالغًفيها
بالنضجًوالبساطة.ًوتمًاستخدامًالبلاطًالتركيًالمصقول،ًوالتصاميمًذاتًالصقلًالمظللًالمؤلفةًمنً

ف يًذلكًاللونًالأحمرًالارجوانيًمعًخطوطًبيضاءًوسوداء،ًواللونًالأزرقًالفائق،ًوالتيًسبعةًألوانًبماً
تكسوًالجدرانًالداخليةًلبيتًالصلاةًبزخارفهاًالتيًجاءتًعلىًشكلًزهورًالتوليبًوالقرنفلًوالجوريً

 والبنفسجًوالاقحوانًوأوراقًالعنبًوأشجارًالتفاحًوالسرو.

                                                           
ً،ًالمرجعًالسابق.مسجد السليمانية1ً

http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D8%B6%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B3%D9%81%D9%88%D8%B1
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D8%A8%D9%8A_(%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7)&action=edit&redlink=1
http://www.marefa.org/index.php/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%84
http://www.marefa.org/index.php/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%84
http://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%AF_(%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%84)&action=edit&redlink=1
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للمسجدًالقائمةًفوقًوسطًبيتًالصلاةًقبةًضخمةًمحمولةًعلىًوالقبةًالرئيسيةًالقبة الرئيسية: 
60ًم،ًووزنًالواحدًمنها7.5ًأربعةًأعمدةًبشكلًأقدامًالفيلًمتمركزةًقربًالجدران،ًطولًكلًقطرًفيهاً

 .م27.25مترا ،ًوقطرها53ًًطنا.ًويبلغًارتفاعًالقبةً

تنضمًإلىًأكثرًمنًمئةًنافذةًنافذةًبأقواسًمستديرة.ًوهي32ًًويحفًبهاًفيًمحيطهاًالأسطوانيً
جيدةًوانعكاساتًللألوانًمنًخلالًزجاجًالنوافذً أخرىًموزعةًعلىًجدرانًونواحيهًلتؤمنًللمسجدًاضاءةً

 .الملونًلاًمثيلًله

وقدًصنعتًالنوافذًمنًقبلًكبيرًحرفييًالمهنةًواسمهًسرحوسًابراهيم.ًوأغطيةًهذهًالنوافذًمعً
 .الابنوس،ًوهيًرائعةًجداً الأبوابًمصنوعةًمنًخشبًالجوزًوخشبً

آثارًالخطاطً النقوشًمنًأعظمً وهذهً علىًالقبةًمنًداخلهاً، ولاًتخطئًالعينًجمالًالنقوشًالموجودةً
التركيًأحمدًشمسًالدينًالذيًفقدًبصرهًآخرًأيامه،ًفقامًغلامهًحسنًشلبيًبتكملتها.ًكماًلاًتخطئً

ليةًللمسجدًمثلًالحفرًعلىًالخشبًوالتطعيمًالعينًالأساليبًالفنيةًالتيًاستخدمتًفيًالديكوراتًالداخ
العاجيًوعرقًاللؤلؤًوغيرهاًمنًالأعمالًالبديعة.ًوليستًالقبةًالكبيرةًفيًبيتًالصلاةًوحيدةًفيه،ًبلً
حولهاًستًقبابًمنًجانبهاًحجمهاًمتوسط،ًوهناكًفوقًالاركانًالأربعةًأربعةًقبابًأخرىًذاتًحجمً

بالقبةًالكبرى،ًوماًفيهاًمنًدقةًفنيةًوأبعادًمحسوبةًبعناية،ًًصغير،ًولعلًهذهًالقبابًالعشرًالمحيطة
ً.1هيًالتيًساعدتًعلىًالنظامًالصوتيًالفريدًفيًهذاًالجامع

 المحراب والمنبر والمقصورة

منً وهوًغيرًمنبرًالخطيبًـً أماًالمحرابًوالمنبرًفمصنوعانًمنًالمرمرًالمحفور.ًومنبرًالواعظًـً
رابًتشاهدًنقوشا ًمحفورةًلأوراقًذهبية.ًوفيًبيتًالصلاةًفيًمسجدًالخشبًالمحفورًوفيًزواياًالمح

السليمانيةًبنىًالسلطانًسليمانًمقصورةًلهًقائمةًعلىًأعمدةًمنًرخام،ًوفيهاًأعمالًنقشًجميلةًجدا ً
فنيا ،ً علىًقضبانًالمرمرًالمحيطةًبها،ًوللمؤذنًفيهاًمقعدًمرمرًأيضا .ًوكماًكانًالنظامًالصوتيًمتقناً 

امًالتهويةًليسًبأقلًاتقانا .ًبلًهوًمهيئا ًمنًخلالًمنافذًخاصةًبعضهاًيفتحًللداخلًوبعضهاًفإنًنظ
يفتحًللخارجًلتنقيةًالهواءًبسرعةًوسهولة.ًوقدًعمدًالمهندسًالشهيرًسنانًإلىًعملًفتحاتًصغيرةً

                                                           
ًالمرجع السابق.1ً
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تًالزيتًتحتًالقبةًفيًاتجاهاتًمتنوعةًليضمنًتيارا ًصاعدا ًيجذبًوراءهًالدخانًالمتصاعدًمنًلمبا
المستخدمةًبكثرةًلإضاءةًالمسجدًالكبير.ًوبذلكًتجاوزًمشكلةًعانتًمنهاًالمساجدًكثيرا ،ًوهيًتكاثفً
سوادًالدخانًوتغطيتهًلرسوماتًالقبابًفيها،ًخاصةًإذاًعلمناًأنًالمسافرًالتركيًالشهيرًايفلياًشلبيً

لثرياتًالمختلفةًالموزعةًفيًكتبًذاتًمرة:ًأنهًاستلزمًاستخدامًماًيقاربًمنًعشرينًألفًلمبةًفيًا
ًالمتجمعًعلىًأطرافًفتحاتًالتهويةًيجمعًويعطيًلصانعيًالحبرً ًكانًالسَخَم ًوقد أرجاءًالمسجد.

 . 1لاستخدامهًفيًصنعتهم

يقعًصحنًالمسجدً: صحن المسجد وبواباته ونافورته السليمانيةً فيًمسجدً وخلفًبيتًالصلاةً
وأرضيةًتلكًالساحةًمغطاةًبألواحًكبيرةًمنًالمرمر،ًولهاًأوًالساحةًالداخلية،ًوهيًمستطيلةًالشكل.ً

بوابتانًعلىًجانبيها،ًوبوابةًفيًالوسط،ًوهذهًالبوابةًالوسطىًلهاًشكلًبابًأثريًذيًتاج،ًوتعدًعملا ً
معماريا ًفريدا ًومهماًوهيًمثالًرائعًللفنًالسلجوقيًوقدًنقشًبالذهبًوبشكلًبارزًفوقهاًشهادةً)لاًإلهً

رسولًالله(.ًويحيطًبهذهًالساحةًأوًبصحنًالمسجدًممرًأوًرواقًمنًجهاتهاًالثلاثًتعلوهًًإلاًاللهًمحمد
(ًعموداًوترتبطًبأقواسًصغيرة،ًومنًتلكًالأعمدةًاثنانًمنًالرخامًحول24ً(ًقبةًترتكزًعلىً)28)

ًتزينهاًرواسب ًالبوابةًالوسطى،ًوعشرةًمنًالمرمرًالأبيض،ًواثناًعشرًمنًالجرانيت.ًوهذهًالأعمدة
كلسيةًورؤوسًمنًالمرمرًمنحوتةًفيًأعلاهاًمنًحجرًواحد.ًوجدرانًتلكًالساحةًالمحيطةًبالممرًفيهاً
صفانًمنًالنوافذ.ًوفيًوسطًالساحةًهذهًتوجدًنافورةًالوضوءًشكلهاًمستطيل،ًوهيًتستحقًالاهتمام،ً

 . 2فقدًنحتتًنقوشهاًبشكلًبديعًوزينتًبقضبانًبرونزيةًجميلة

أطرافًالساحةًالداخليةًهذهًترتفعًفيًوسطًالسماءًأربعًمآذن،ًاثنتانًًوعلى: المآذن الأربعة
م(،ًولكلًمئذنةًمنًهاتينًالمئذنتينًثلاث74ًمنهاًـًوهماًاللتانًتليانًبيتًالصلاةًـًأعلىًارتفاعا ًمنً)

 .شرفاتًأماًالمئذنتانًالأخريانًفلكلًواحدةًمنهماًشرفتانًفقط

                                                           
ًالمرجع السابق.1ً
 .المرجع السابق2
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يشيرًبالمآذنًالأربعًالىًأنًالسلطانًسليمانًهوًرابعًسلطانًوقدًقيل:ًإنًالمهندسًسنانًأرادًأنً
عثمانيًبعدًفتحًالقسطنطينيةًكماًأشارًبالشرفاتًالعشرًالموجودةًعلىًالمآذنًالأربعًإلىًأنًالسلطانً

ً.1سليمانًهوًالعاشرًمنًسلاطينًبنيًعثمان

 الساحة الخارجية والمرافق

ًأحدًعشرًبابا ،ًوهيًكالسورًًومنًخلفًالساحةًالداخليةًتقعًالساحةًالخارجية الكبرىًالتيًلها
ًويتألفًهذاً ًمجمعًالفاتح. ًثانيًأكبرًمجمعًعمرانيًبعد ًويتضمنًجامعًالسليمانية المحيطًبالبلدة.
المجمعًمنًأربعًمدارس:ًمدرسةًطبية،ًومدرسةًللقائمًمقامين،ًومدرسةًدينيةًللعلومًالشرعية،ًومدرسةً

 .2دارًللضيافةًومطعمًللفقراءًوحمامًتركيًوسوقًحولًالمسجدابتدائية.ًهذاًاضافةًإلىًمستشفىًوً

 ع السلطان أحمد وجامع السليمانيةالمفردات الإنشائية لجام-2-3-ب

تلعبًالفتحاتًدورا ًهاما ًفيًربطًالفضاءًالداخليًمعًالفضاءاتًالمتاخمةًوالتيًاقتطعًالفتحات: 
ولاًيمكنًالاستغناءًعنًالفتحاتًفيًالجدران أصلاً  كفتحاتًالأبوابًالمستعملةًداخلًالأبنيةًلانتقالًًمنهاً

ًذاتًالاستخداماتً ًفيًالأبنية ًالفتحاتًالداخليةًوتهويتها ًوتستعملًلإضاءة منًالداخلًإلىًالخارج،
 والفعالياتًالعامةًوالخاصةًعموما ،ًومنًبينًالفتحاتًالتيًاشتملتًعليهاًواجهاتًالمبانيًنذكر:

زيائيًمنًالفضاءًالداخليًللمبنىًالىًالفضاءًالخارجيًوترمزًالىًهيًنافذةًللانتقالًالفًالأبواب: ▪
 وحدانيةًالخالق.ً

ً،ًوترمزًإلىًفكرةًالتوحيد.3تربطًفزيائيا ًوبصريا ًفضاءا ًداخليا ًباخرًالنوافذ: ▪

المدينةًًالأقواس: ▪ الىًالسماءًواخرىًًإسلامبولاشتملتًجداريةً توحيًبالصعودً علىًأقواسًمدببةً
ًدائريةًتوحيًبالموتًوالسكون.

                                                           
ً.المرجع السابق 1
ً،ًالمرجعًالسابق.مسجد السليمانية2ً
ً.161بورواقًأمال،ًمرجعًسابق،ًص،3ً
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ًالأعمدة ًالرومانيةً: ًالحقبة ًمن ًالاثرية ًالاعمدة ًمن ًمجموعة ًعلى ًبول ًاسلام اشتملتًمدينة
فيًدعمًالاسقفًوالجداران،ًحيثًانًشكلًهذهًالاعمدةًمستديرةًفيًاسفلهاً والمصريةًحيثًيعتمدًعليهاً

ً.1وفيًأعلاهاًتاجًوترمزًإلىًالسندًوالدعامةًالقويةقاعدةً

ًالتشكيل المعماري -3-3-ب

يميزًالتشكيلًالمعماريًلمدينةًالاسكندريةًبأجسامًكبيرةًفيًحسمًالجداريةًتتمثلًفيًقصرًالسلطانً
 كيلاتًالعمرانيةًنذكر:أحمدًوالمسجدًالأزرق،ًوكتلًكبيرةًمتراميةًالأطرافًومنًأبرزًالتش

ًًعقبات: ًالاسلام،ًهي ًدخول ًبعد ًظهرت ًبعثمانية ًبالعمارة ًالمرتبطة ًالتكوينات ًنماذج أحد
ًواستخدمتًفيًتغطيةًالمنشآتًالدينية.

رمزياتًومعانيًًالأهلة: فيًالحضارةًالاسلاميةًولهاً تعدًمنًالتشكيلاتًالانشائيةًالمتعارفًعليهاً
ًمتعددةًتتراوحًبينًالنورًوالسراجًوالاشهرًالقمرية...ًالخ.

هيًالأماكنًالمخصصةًلرفعًالأذانًوتعتبرًاداةًللنداءًالىًالصلاة،ًوهوًمكانًيرتفعًمنهًًن:المآذ
 .2النورًويسميهاًالاتراكًايضاًبالمنارةًلأنهاًتضاءًبسرحًمنًالنورًوترمزًإلىًالتوحيد

العموديًوتوفرًالسقف:  تعدًالسقوفًالفضاءاتًالداخليةًوالخارجيةًللعمارةًالعثمانيةًوتحددًبعدهاً
والانفتاحًوالتهويةا تعطيًالاحساسًبالحريةً عامةً وبصورةً لمستخدميًالفضاءً، بالنسبةً الفزيائيةً  .3لحمايةً

 الصفات الحسية للوحدات العمرانية

دورا ًًإسلامبولالعناصرًوالمفرداتًالعمرانيةًتؤديًإلىًجانبًوظيفتهاًفيًالبناءًالشكليًلمدينةً
منًعناصرًًجماليا ،ًفهذهًالعناصرًترتبطًبوضعهاًعلىًفضاءًالمدينةًوعلاقاتهاًالمتبادلةًبماًيجاورها

ًالفنية. ًالتيًتنتجًعنًحققتًمختلفًالقيم ًالإيقاعًوالاتزانًوالوحدة، ًالعلاقاتًبينًًونعنىًهنا تنظيم

                                                           
 .75ً،79كمالًمحمودًكمالًالجبلاوي،ًمرجعًسابق،ًص،ًص1ًً
 .96ً،101المرجعًالسابق،ًص،ًص2ًً
 .158بورواقًمريم،ًمرجعًسابق،ًص3ً
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كلًممارساتًالفن.ًوهيًالمفرداتًالتشكيليةًعلىًسطحًالتصميم.ًوهيًتظهرًمتضافرةًومتحدةًفيً
الهدفًالجماليًالرئيسًالذيًحاولًالحاجًيوسفًتحقيقهًبصورةًتعكسًالغرضًالجماليًوالوظيفيًمنً

ًالصورةًالذيًصممها.

حيثًوظفًالحاجًيوسفًالحركةًعنًطريقًحفظًالمساحاتًالبينيةًالكائنةًبينًالوحداتًًالإيقاع:
المساجد،ًوهذاًالترديدًلمًيتمًعلىًوتيرةًواحدة،ًلذاًالبصرية،ًوقامًبترديدًبعضًالتشكيلاتًعلىًواجهةً

ًأصبغهًالحاجًيوسفًخاصيةًالتنوع.

وهوًإحساسًًالاتزان: القوىًالمتضادةً، تعادلتًفيهاً حالةً وأنهً بالاستقرارً، إحساساً المبدأً أعطىًهذاً
والتوازنًمنًالخصائصًا كخطًرأسيًعلىًخطًأفقيً، يكونًمعادلاً  فيًنفسًالإنسانً، لرئيسيةًغريزيًينشأً
ًالتيًتلعبًدورا ًهاماًفيًجماليةًالصورة،ًحيثًحققًالإحساسًبالراحةًالنفسيةًعندًالنظرًإليه.

العواملًًالوحدة: منًأهمً الوحدةً وتعدً الفنانً، نشطةًعندً يعبرًعنًفكرةً والتآلفًأسلوبًفنيً، الوحدةً

لتكونًكلاً  بينهاً فيماً الجداريةً ارتبطتًأجزاءًالصورةً مدينةًًلإنجاحًالعملًالفنيً. وصورةً ًإسلامبولواحدا ً،
لاًتكتسبًجمالهاًإلاًمنًخلالًالوحدةًالتيًربطتًأجزائهاًبعضهاًببعضًربطاًعضوياًوجعلتًمنهاً

ً.1كلا ًمتماسكاً 

 الصفات الخارجية

ًالأبيضًالألوان الخارجية:  ًاللون ًعلى ًالمسجدين ًلواجهات ًتلوينه ًفي ًيوسف ًالحاج اعتمد
 الرمادي.

نتيجةًالاكساء الخارجي:  تنوعتًالوحداتًالزخرفيةًفيًواجهاتًالمسجدينًوأخدتًأشكالًمختلفةً
أفكارًومعتقداتًمعينة،ًواقدًاهتمًالمعماريًالمسلمًبدراسةًالزخارفًالهندسيةًمعًالخطوطًوالتكويناتً
الشكلية،ًواعتنىًعنايةًتامةًبالألوانًوخاصةًالأحمرًالآجوريًوالأزرق،ًوجاءتًمعظمًالزخارفًمشتقةً

                                                           
 .107ًً-103صً-،ًمرجعًسابق،ًصالفضليسعديةًمحسنًعايد1ًً
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حًالإسلامًوتعاليمه.ًإلاًأنًالحاجًيوسفًفيًهذهًالجداريةًضربًهذهًالتعاليمًعرضًالحائطًمنًروً
ً.1وصورًإنسانًوطيور

ًالدوابرمزية تشكيلات -4-3-ب
علىًتشكيلاتًًالدولةًالعثمانيةبًإسلامبولاشتملتًجداريةًمدينةً: صورة الطيور-1-4-3-ب

لطيورًلمًيعرفًنوعها،ً"والطائرًهوًرمزًلتخلصًالروحًمنًعبوديةًالأرض..."ًيقولًعالمًالأساطيرً
النزوعًإلىًالحريةًليسًأكثر مليءًمنًالابتعادًعنًالعالمًالأرضيًالًالكبيرًجوزيفًكامبل،ًوبالتاليًفهذاً

 .2ًبالمتاعب
 الرجل العثماني سيمافور-2-4-3-ب

ً ًلتمثلًالصورة ًتجسيدا  ًيعتقدًأنهالتيًبينًأيدينا ًالتيًطالسلًما انًالعثمانيًالذيًحكمًفيًالفترة
السلطان العثماني محمود الثاني بن السلطان ًوهوًواكبتًرحلةًالحاجًاحمدًبايًإلىًالبقاعًالمقدسة،

ًوأطلق.ًبإسطنبول"ًكابيًتوب"ًقصرًفي1785ًًعامًفيًالثانيًمحمودًالسلطانًولدً؛عبد الحميد خان
ًعمرهًكانًالأولًالحميدًعبدًالسلطانًوالدهًتوفيًوعندما.ًحياتهًطوالًاستخدمهًالذي"ًعدلي"ًلقبًعليه
.ًالحقيقيًكابنهًوعاملهًالعثمانيًالعرشًتوليهًبعدًكثير اًالثالثًسليمًالسلطانًبهًاهتمًوقد.ًسنواتًأربع
ًبعضهاًومنًهامة،ًبأعمالًللقيامًفرصةًكلًيستغلًكانًولذلكًكثيراًوطنهًيحبًمحمودًالسلطانًكانوً
ًإسطنبولًمساجدًجددتًكماًالحديثة،ًالبناياتًشيدتًعهدهًوفي.ًالجديدةًالمدارسًمنًالكثيرًبنىًأنه
ًخليجًعلىًاليومً"أتاتوركًجسر"ًإلىًاسمهًتغيرًوالذيً"قابانيًأونً"ًجسرًبنىًكما.ًأوامرهًعلىًبناءًكلها
ًمكةًفيًالإسلاميةًالشرعيةًالمدرسةًعصرهًفيًوأنشئت.ًغلطةًجسرًمنًالشمالًإلىًالذهبيًالقرنً

ًالصحيًالحجرًأسسًووضعًالبريدًونظمًجديدة،ًنقوداًوأصدر.ًالأقصىًالمسجدًبناءًوجددًالمكرمة،
منًاضطرابًكثيرا ًكماًاشتهرًبشدتهًوحسنًتسيرهًلشؤونًالدولةًالتيًعانتًً.3السفنًمئاتًببناءًوأمر

فيه،ًًانظامًالجنديةًالجديدًحتىًبرعوًًالأليكشاريةًوجقاتطفقًيعلمًأوضاعهاًالسياسيةًوالأمنية،ًحيثً
ًإطاعتهمًًوعلمهم ًبسببًعدم ًفيًالأرضًالفساد ًأحدثوا ًبعدما ًالحديثةًوسيطرًعليهم الفنونًالحربية

                                                           
ًبوسنانًحسن،ًمرجعًسابق.1ً
15ً،ًيومhttp://www.maaber.org/issue_january15/mythology1.htmً،ًالطائر وتجلياتهنبيلًسلامة،2ًً

ً.14:30الساعةً،ًعلى2017ًأفريلً
،ًعلىًالساعة2016ًنوفمبر5ًً،ًيومhttp://www.turkpress.co/node/18442ًًتركًبرس،ًالسلطانًمحمودًالثاني،ً 3

13:09.ً

http://www.maaber.org/issue_january15/mythology1.htm
http://www.turkpress.co/node/18442
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للأوامرًالدولة،ًووضعهمًتحتًأحكامهًالقانونية،ًوتمكنًمنًاسترجاعًالاستقرارًالسياسيًوالاجتماعيً
 .1ةللخلافةًالعثمانيًوالأمني

 الصفات الجسمية ▪

إنًاستدعاءًالفنانًلشخصيةًالرجلًالعثمانيًوتوظيفهاًفيًالصورةًذوًأهميةًكبيرةًبالنسبةًلهذاًالفن،ً
حسبًمعطىًوالمعنىً لتوظيفهاً وهذاً حيثًحرصًالفنانًعلىًانتقاءًالصفاتًالتشريحيةًبعنايةًفائقةًجداً 

تهًالفنيةًنوعا ًمنًالأصالةًوالشمولًعنًالذيًسنحاولًالكشفًعنه،ًفمنًخلالًهذهًالحركةًجعلًلتجرب
طريقًربطهاًبتجربةًالحاجًأحمدًبايًفيًمعناهاًالشامل،ًومنًجهةًأخرىًعمدًالحاجًيوسفًإلىًإثراءً

ً.2هذهًالمعطياتًبماًيضفيهًعليهاًمنًالدلالاتًالجديدة،ًويكسبًالصورةًحياةًجديدة

كائنًفيًالأرض،ًوتلكًحقيقةًقرآنيةًً،ًبلًهوًأجملالإنسانًفيًالمنظورًالإسلاميًكائنًجميليعدً
ووجودية؛ًذلكًأنًمصادرًالدينًفيًالإسلامًتحدثناًأنًاللهًقدًخلقًالإنسانًفيًأجملًصورهًوأحسنهاً

ظاهرا ًوباطنا ،ًقالًاللهًتعالىً"اللهًالذيًجعلًً-وهيًغايةًفيًالجمال-وقارنًبينهًوبينًسائرًالحيواناتً
ًوصوركمً (،ًوتنبعًرمزيةًالإنسانًعلىًالعموم64ًفأحسنًصوركم"ً)غافر،ًالأرضًقرارا ًوالسماءًبناء 

ًالمسلمينًمنًالقرانًوالسنةًوالموروثًالحضاريًالإسلامي ًفالحاجًيوسفًعبرًعنًالمنظور3ًعند ،
الإسلاميًللكونًبماًفيهً"حيثًرسمًصورةًالوجودًمنًزاويةًالتصويرًالإسلاميًلهذاًالوجود،ًهوًالتعبيرً

،ًاةًوالإنسان،ًمنًخلالًتصويرًالفنانًللكونًوالحياةًوالإنسانًًفيًهذهًالجداريةالجميلًعنًالكونًوالحي
والتيًاشتملتًصورةًلرجلًعثمانيًًوفيًهذاًالسياقًانطوتًالصورةًالجداريةًلمدينةًإسلامًبولًعلى

 المفرداتًالتشريحيةًالتالية:علىً

حركةًوالرأسًفيًحالةًتباث،ًفيًالتساؤلًالذيًيراودًالباحثًلماذاًصورًالفنانًاليدانًفيً :الرأس
لغةًالجسدًتعدًاليدانًثرثارتان،ًفهماًيتضمنانًإبداعًالتماس،ًعندماًتتوقفانًعنًالحركة،ًويختفيًهذاً

التغييرًأوًالتجديدًأوًالذهنًالرافض،ًإنًالرؤوسًالمتحركةًهمًًالإبداعًويظهرهًعدوه،ًألاًوهوًرفض
                                                           

صً-،ًص3201،ًمؤسسةًهنداويًللتعليمًوالثقافة،1ًعزتلوًيوسفًبكًأصاف،ًتاريخًسلاطينًبنيًعثمان،ًط 1
121-122.ً

 .50بن هدي زين العابدين، مرجع سابق، ص 2
القيم الجمالية وهندسة العمارة في مسجد قبة الصخرة المشرفة وسبل الاستفادة منها في خالدًمطلقًبكرًعيسى،ً 3

،2011ًفلسطين،ً،ًمذكرةًماجستير،ًقسمًالهندسةًالمعمارية،ًكليةًالهندسة،ًالجامعةًالإسلاميةًغزة،ًالعمارة المعاصرة
ً.22صً
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ستحسنًانًتعرضًعليهمًمشاريعًثورية،ًعكسًالرجلًأفرادًمحافظون،ًلاًبلًمتعصبونًللماضي،ًولاًي
الذيًشكلهًالحاجًيوسفًفيًلصورةًالجداريةًلمدينةًإسلامًبول،ًوالذيًيظهرًعليهًتباثًالرأسًوثرثرتً

 .1ًاليدينًوالتيًتدلًعلىًأنهًإنسانًإصلاحيًمحبًللتحديث

فيناًالحياة،ًهوًبطاقةًالوجهًهوًمرآةًأفكارنا،ًإنهًالتوليفًالمتحركًللمشاعرًالتيًتبعثً: الوجه
التعريفًالتيًنلاحظهاًبدايةًعندًالفرد،ًويحملًالوجهًإيماءاتًليستًسكونيه،ًوالتعابيرًالتيًيظهرهاً
ًفيًمصلحته،ًويوحيًوجهًالرجلًالعثمانيًعلىًالجديةًوالصرامةًوالقوةًفيًحينًيخفيً ليستًدائما

أنًالحياةًيمكنًأنًتدبًفيًالوجهًتحيلًمشاعرًالقلقًوالتوترًالناتجةًعنًالأوضاعًالسائدةًفمنًالمس
 .2ًعلىًغفلةًمنًالشعور

فيماًيفكرًوماذاًًيمكنكًمعرفةصورةًشخصًلًتكرؤيًمنًبعدًسبعًثوانييمكنًالقولًأنهً: الكتفان
الكتفينًبالنسبةًللرجلًرمزًللرجولةًوالقوة،ًحيثًًذلكًأن، 3يحسًمنًخلالًتموقعًكتفيهًوطريقةًحركتهما

يحملًالرجلًالعالمًفوقًكتفيه،ًإنهًقوي،ًفللكتفًلفاتًتشريحيةًنفسيةًخاصة،ًفالكتفًالأيمنًيتوافقً
تركيزًالطاقةًالوجدانية؛ًيتقلدًالرجلًطموحاتهًبكتفهًالذيًً،ًويتوافقًالكتفًالأيسرًمعمعًالطموحات

لىًقوةًالإقناع،ًيتحكمًبالدراعًالأيمن،ًفهوً لىًالطبعًالموحد،ًوا  لىًالروحًالجماعية،ًوا  رمزًللرجولةًوا 
وعموماًرفعًالكتفينًدلالةًعلىًأهميةًالرجلًالمصورًفيًالجداريةًوهوًتدلًأيضاًفيًنفسًالسياقًعلىً
ًالحيرةًوالارتباك،ًوهوًبالرجوعًإلىًالسياقًالتاريخيًدليلًعلىًالمشاكلًالتيًكانتًتعانيًمنهاًالخلافة

 .4ًالعثمانيةًفيًتلكًالفترةًوخاصةًفيًنجد

الصدرًموضعًلجميعًصنوفًالاستهام،ًوهوًأيضا ًرمزًالشعورًبالأمان،ًفهوًعلىًوجهً: الصدر
 ً.5الخصوصًموضعًالحمايةًالمطلقةًمنًكلًماًيحيطًبالدولةًمنًمشاكلًوأزماتًعصية

                                                           
،ًدارًعلاءًالدين،ًدمشق،ًسوريا،1ً،ًترجمةًمحمدًعبدًالكريمًإبراهيم،ًط، لغة الجسد النفسيةجوزيفًميسنجر 1

ً.68-67صً-،ًص2007
ً.282المرجعًالسابق،ًصً 2

3 Elizabeth Kuhnke, body language for dummies, John wiley and sons. Ltd. England. 2007. 
P 10. 

ً.108-107صً-سابق،ًصًوزيفًميسينجر،ًمرجعج 4
ً.108المرجعًالسابق،ًصً 5
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أعمالهمًالفنيةًمنًخلالًبعضًيختارونًماًيريدونًايصالهًمنًخلالً الكثيرًمنًالفنانين ن:ليداا
الإشاراتًوالرموزًالتيًيضمنوهاًفيًأعمالهمًالفنية،ًفلغةًالجسدًللصورةًالرجلًالعثمانيًالتيًشكلهاً
ًتحملًإشاراتًوظفهاًعنًغيرً الحاجًيوسفًترسلًالعديدًمنًالإشاراتًالتيًوظفهاًعنًقصدًكما

يثًتستوجبًاليدانًالعقلًقبلًأنًتنتقلًاشتملتًعلىًيدين،ًوترمزًاليدانًإلىًالتواصل،ًحً،ًحيث1قصد
إلىًالسلوك،ًتسألًاليدًاليمنىًلماذا؟ًوتسألًاليدًاليسرىًكيف؟ًلماذاًينبغيًفعلًذلك؟ًوكيفًنفعله؟ً

ًالتاليةًإلىًكانط: ًاليمنىًإلىًالزمان،ً،ً"ارجيًللإنسانخ"اليدًهيًالدماغًالًوتنسبًالعبارة ترمزًاليد
الحجمًالذيًيشغلهًالفردًفيًهذاًالمكان،ًويرتبطًهذانًالبعدانًفيًوتركزًاليدًاليسرىًإلىًالمكانًأوً

إلىًًيفكرناًارتباطا ًوثيقا ًبصورةًالأبوين،ًفالزمنًظاهرةًخطيةًلاًتتغيرًولاًتتبدل،ًتسيرًمنًالماض
ًإلىًالحجمً ًويرمزًالمكانًإلىًاللامتناهيًفيًالأفعالًأو المستقبلًإلىًدونًأننًتحيدًعنًمسارها.

الانفعالًأوًإلىًالحجمًالوجداني،ًوتقترًصورةًالأبًبالزمنًالذيًيمرًوبالمخًالأيسرًالذيًالوجدانيًفيً
  .2يعنىًبتقديرهاًالموضوعي

توافقًاليدًاليمنىًالتيًتسألًلماذا؟ًأوًاليدًالزمانية،ًأوًيدًالمخًالأيسرًالذيً:ًاليد اليمنىرمزية 
يسمىًبالمخًالإدراكي،ًواليدًالديناميةًالتيًهيًيدًالتوتر،ًاليدًالفاعلةًوهيًأداةًفعالةًوعمليةًمبرمجةً

ًاليمنىًإلىًأنًالإنسانًالمصورًفي ًترمزًاليد ًالفكر، ًبألافًالمهماتًدونًالمشاركة الصورةًًللقيام
الجداريةًيتمثلًبصورةًالأب،ًإنهًيتصرفًبطريقةًتوجيهيةًاستراتيجية،ًعنيدًوصلبًوهيًصفاتًالرجلً
أنًتكونًلهًكلمةًالفصل،ًوهوًمنظرًأكثرًمنهًممارس،ًومتوترًومفرطًفيًالتوترً يحاولًدائماً  العثمانيً،

نًالرجلًالذيًفيًالصورةًهوًهيًكلهاًإشاراتًتدلًعلىًأوًأحيانا ،ًيسألًلماذا؟ًأكثرًمنًسؤالهًكيف؟ً
ً.3م1839و1808ًمحمدًالثانيًالذيًحكمًفيًالفترةًالممتدةًبينًًالسلطانًالعثماني

ًالرسائلًالكلامية :رمزية اليد اليسرى  ًلتدعيم ًالجسد ًبها أوً الإشاراتًهيًأساسا ًحركاتًيقوم
الأكتافًوحتىًالساقانًإلاً،ًوبالرغمًمنًأنًالإشاراتًتأتيًمنًالوجهًلإيصالًأفكارًمعينةًأوًأحاسيس

اليسرىًهيًاليدًالمكانيةًالتيًهيًدائما ًفيًخدمةًاليدًوً ،4أنًغالبيةًالإشاراتًتأتيًمنًالدراعينًواليدين
اليدًاليسرىًالمنحنيةًبشكلًزاويةًمنفرجةًعلىًالفردًالمتقلبًومساعدةًاليدًاليمنىًعندًالحاجة،ًوتدلً

الذيًيحسنًالخروجًمنًالورطةًويدًتدلًعلىًالانقلابًوالتقلب،ً،ًوالدراعًالأيسرًوهيًيدًالعنيدًالمنتهز
                                                           

1 Elizabeth Kuhnke. IBID. p 11 

ً.53مرجعًالسابق،ًصًًوزيفًميسينجر،ج  2
ً.56المرجعًالسابق،ًص 3

4Toastmasters international. Gestures your body speaks. Mission viejo. Usa. 2011. P 8 
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ً ًعنًطريقًانقلابًسنة ًالحكم ًالثانيًالذيًأخد ًالعثمانيًمحمد ًإلىًالسلطان 1808ًوتشير علىًم
 .1مصطفىًالرابع

عندماًيصفًالفنانًشخصيةًمعينةًفيًأعمالهًالفنيةًغالبا ًماًيجسدًحركاتًمعينة،ًلتوضحًن: الساقا
منًخلالًهذاًالعمل،ًذلكًأنًالمتلقينًكثيرا ًماًيؤخذونًأفكارهمًعنًالأعمالًالفنيةًمنًًماًيريدًقوله

هماًجناحاًحريةًالحركة،ًفهماًيقصرانًالمسافاتً،ًوبالأخصًوضعيةًوحركةًالقدمين،ًف2خلالًالحركات
ومكانا ،ًبالطبعًنحنًنشيرًالساقينًبمجملهماًالتشريحي،ًولكنًوظ يفةًالساقينًويوفرانًعلىًالسائرًزماناً 

،ًبلًتتجاوزهًإلىًأبعادًأخرى.ًفالرجلًالعثمانيًالواقفًالذيًشكلهًالحاجًيوسفًلاًتتوقفًعندًهذاًالحد
 .3شامخا ًينبئًبلغةًالحركةًبسيطرتهًعلىًالمواقفًوالسيطرة،ًفوضعيتهًجذابةًمنًوجهةًنظرًطاقوية

  .أبيضًوهوًاللونًالذيًيميزًسكانًالأناضول لون البشرة:

 طويلًوضخم،ًيعادلًطولهًطولًالتشكيلاتًالعمرانية،ًوهوًماًيوحيًبعظمةًالرجلًالعثماني.القامة: 

وهوًبذلكًيميزًالشعوبًًإنًتنسيقًاللباسًمنًأقدمًالأركانًالتيًقامتًعليهاًالدولةًالعثمانيةً:اللباس
بسًعنًبعضهاًالبعضًوكانتًالملابسًتختلفًباختلافًالطبقاتًوثروةًالأفرادًوفصولًالسنة،ًفملا

الأتراكًمزينةًبحواشيًمنًذهبًأوًفضة،ًأوًحريرًحسبًرغبةًالشخص،ًوهيًعبارةًعنًسراويلً
عريضةًمصنوعةًمنًالقطن،ًوقميصًمنًالكتان،ًوسترةًالقميصًمنًالكتانًأوًالقطن،ًثمًالقفطانً

ًيلبسونًأح عنًًذيةًعاليةًمنًالجلد،ًويتميزًالرجلًالعثمانيمفتوحًفيًالمقدمةًولهًألوانًكثيرة،ًكما
نضيرهًالأوروبيًبالطربوشًحيثًكانًرجالًالبلاطًوالجندًيختارونًاللونًالأبيضًلقلانسهمًالطويلةً

ً.4والمخروطيةًالشكل

صورًالحاجًيوسفًالرجلًالعثمانيًمرتديا ًصدريةًمصنوعةًمنًالكتانًالخشنًفوقًالقميص،ًوتحتهماً
هذهًدلًتوًً،متخذا ًشكلًقلنسوةًسروالًعريضًمصنوعًخصيصا ًلامتطاءًالخيل،ًوجاءًحذائهًمعكوفاً 

 .والتميزًعنًالأخرًعلىًالأصالًوالانتماءالتشكيلةًمنًالملابسً

                                                           
ً.58-57صً-صالمرجعًالسابق،ً 1

2 Elizabeth Kuhnke. IBID. p13. 

ً.178-177صً-مرجعًسابق،ًصًوزيفًميسينجر،ج 3
عبدًالغني،ًالحياةًالاجتماعيةًفيًمدينةًالجزائرًأواخرًالعهدًالعثماني،ًمنتدياتًالجزائر،ًً 4

www.algeriaatody.comً2017مارس12ًً،ًيوم.ً

http://www.algeriaatody.com/
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 انطوتًصورةًالرجلًالعثمانيًعلىًالصفاتًالحسيةًالتالية:: الصفات الحسية ▪

،ًحيثًتوضحًصورةًالرجلًالعثمانيًصورًالحاجًيوسفًالرجلًالعثمانيًوهوًواقفًالحركة: -
الجمهورًبمقدمةًجسمهً،ًةلغةًجسدًأكثرًإيجابي فلقدًصورًالحاجًيوسفًالرجلًالعثمانيًمواجهاً 

وحيويته إلىًنشاطهً بالإضافةً فيًالأنفسً، بالثقةً يعطيًانطباعاً مماً إلىًالسماءً، دراعهً  .1وموجهاً
فالشخصياتًالقويةًتميلًإلىًالوقوفًعلىًأقدامهاًكأنهاًمغروسةًفيًالأرضًوهوًماًيدلًعلىً

هيًملكيةًخاصةًوهوًمستعدًللحربًفيًسبيلًلمساحةًالتيًيقفًعليهاًالملكيةًوالتملكًفهذهًا
ًً.2الحفاظًعليها

ًدلالةًرمزية،ًفتوجهًالقديمينًفيًهذاً ًأنًكيفيةًتموضعًالقدمينًوالموجهتينًللمسجدًلها كما
الاتجاهًتدلًعلىًالوجهةًوالاتجاهًالمقصودًأوًالمرادًالذهابًإليهًأوًالمكانًالأكثرًأهميةًفيً

3ًأوًالمكانًالأكثرًجاذبيةالصورةً
ًمنًفرحًوحزنًوانزعاج...إلخ،ًللإنسانشخصيةًالًوهيًمرتبطةًبالحالة:ًالصفات الخارجية ▪

إنهًالتوليفًالمتحركً أفكارناً، ذلكًأنًالوجهًهوًمرآةً منًوجهًالرجلًالعثمانيً، والتيًيمكنًاستقائهاً
للمشاعرًالتيًتبعثًفيناًالحياة،ًحيثًيعبرًوجههًعنًمشاعرًوعواطفًتدبًفيًحياةًالنفسيةً

عرًلهذاًالرجل،ًحيثًيعتريهًنوعًمنًالجدةًوالصرامةًوالقلق،ًورغمًصعوبةًنقلًبعضًهذهًالمشا
إلاًأنًالفنانًاستطاعًتجسيدًبعض يعبرًاتجاهًكماًً.هاوالأحاسيسًالمتناقضةًوالمتكاملةًومحاكاتهاً

الرأسًالجانبيًمعًالمحافظةًعلىًالنظرًفيًالمحورًلازمةًحركيةًثابتة،ًوهوًمعيارًتدبيرًالمناخً
هًالفنانً،ًيشيرًأيضاًهذاًالتموضعًالحركيًالخاصًالذيًصور4ًالعقليًعلىًغرارًموقعًالذراعين

ًإلىًموقفينًارتكاسيينًمتمايزين،ًوهماًالقلقًوالتحدي.ًً

وهيًالمكوناتًالتيًيحملهاًالشخصًمثلًالأخلاق،ًحيثًصورًالحاجً: الصفات الداخلية ▪
 يوسفًالرجلًالعثمانيًعلىًأنهًرجلًوفيًٌوشهمًوذوًأخلاقًحميدة.

 

                                                           
ً.51،ًدارًالفاروق،ًدس،ًص1ً،ًطلغة الجسد، مدلول الحركات الجسد وكيفية التعامل معهابيترًكليتون،ً 1

2 Alan and barbara pease. Body language. How to read other thoughts by their gestures.  
Pease international. Australia. 2004. P 205.  
3 IBID. p 214. 

 .270،272مرجع سابق ص، ص  جوزيف ميسينجر، 4



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

465 
 

 الدوابرمزية 
ًكاسيرر(،ًالذيًرأىًأنًالوجودًالإنساني،ًوجوداً ً–ً(Cassirerيحسنًبناًأنًننطلقًمنًرمزيةً

للوجودًالحيواني؛ًلذلكًراحًيلتمسًالفروقًبينًالوجودين،ًمنًمنطلقاتًفلسفيةًمحضة،ًانصبتًًمخالفاً 
ًكلهاًعلىًمحاولةًتحديدًخصائصًالنوعًالبشري،ًوالتيًيمكنًاختصارهاًفيماًيلي:

تميزًالإنسانًعنًالحيوانًبالقدرةًعلىًالتجريد،ًمنًخلالًالنظامًالذيًيستعمله.ًفإذاًكانتًحياةً
ًيحافظًعلىًوجوده،ً ًالتيًبفضلها ًبالحاجاتًالبيولوجية، الحيوانًتستجيبًلمختلفًالمثيراتًالمتعلقة

باشرة،ًكماًأنهاًونوعه،ًفإنًالإنسانًيشتركًمعهًإلىًحدًما،ًغيرًأنًاستجاباتًالإنسانًلهاًصفةًاللام
ًقابلةًللتأجيل.ً

تعددًأبعادًحياةًالإنسان،ًوهذاًالتعددًكفيلًبأنًينسجًخيوطًالخاصيةًالرمزية،ًالتيًتترسخًكلماً
تقدمًالإنسانًفيًالحياة،ًوفيًالمقابلًتنسحبًالأشياءًمنًمجالًالتركيز،ًلتشغلهًرمزيتها،ًتلكًالرمزيةً

ًجيًالذيًيجابهًالإنسان.التيًتشكلًوسيطا ًللتعاملًمعًالعالمًالخارً
وفيًظلًتعززًرمزيةًالإنسانًيظهرًالفرقًبينًالعلامةًوالرمز،ًباعتبارًالأولىًإجرائية،ًووجودية،ً
والثانيةًمشيرةًأوًمحلية،ًإنناًمنًخلالًهذاًالتأكيدًعلىًالطابعًالرمزيًللإنسان،ًنؤولًبالضرورةًمعً

ً.1تلكًالرمزيةًإلىًثقافةًالإسلامية
 تشكيلات الطبيعية:رمزية ال -5-3-ب

صورتًالشجرةًالرمزيةًفيًكافةًالعصورًمندًأربعةًآلافًسنة،ًواشتملتًجدارياتً:ًالأشجار
ًعلى:ًإسلامبولمدينةً

ً.2ًشجرةًجنائزية،ًتستعملًلتزيينًالمقابر:ًشجرة السرو ▪

شجرةًدائمةًالخضرةًكثيفةًالظلالًتنموًفيًمختلفًأنواعًالتربة،ًوترمزً:ًشجرة الأوكالبتوس ▪
ً.3للصبر

                                                           
صً-،ًصم2014،ًسطيف،ًالجزائر،ًبيتًالحكمة،1ً،ًطالدليل النظري في علم الدلالةنواريًسعوديًأبوًزيد،1ًً

35-ً36.ً
 .282ً،299سيرنجًفيليب،ًمرجعًسابقًص،ًص2ً
 .14:55،ًعلىًالساعة2017ًأفريل15ًً،ًيومf.zira3a.netًشجرةًالأوكالبتوس،3ًً
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علىًتشكيلاتًلستائر،ًوهيًكلًماًيسدلًًإسلامبولانطوتًجداريةًمدينةًالستارة: -6-3-ب
 علىًنوافذًالمنازلًوأبوابهاًحجبا ًللنظرًواتقاءا ًللشمس،ًوتدلًعلىًالسترًوالحشمة.

 المقاربة السيميولوجية-3-1-10-4

 مجال البلاغة والرمزية في الصورة-أ

،ًهذهًاللوحةًالتيًتفرضًعقلهاًإسلامبولاللوحةًالفنيةًالتيًبينًأيديناًهيًصورةًجداريةًلمدينةً
ًعلىًالانصياعً ًوحثا  ًمكانا ًمنهم ًواحد ًلكل ًوتفرد ًالرائين، ًأعين ًمنًخلال ًوتُراقبْ ًفُتنظمُ ومنطقها،

رةًالمدينةًليستًوالخضوع،ًحيثًتفرضًمعانيهاًودلالاتها،ًفلاًشيءًوضعًفيًالمدينةًاعتباطيا ،ًفصوً
إلىًالمساهمةًفيًخلقًوتكوينً ولوًمخيالياً  الحدً يصلًبهاً وقدً الإنتاجًالمعانيً، تخلقًوتعيدً سوىًأيقونةً،
ًمتفلتةًمنًكلً ًلتأويلاتًمختلفة، ًقابلة ًوتشكيلاتهما ًلمسجدين، ًتحملًصورة ًفالجدارية معانيًجديدة

بعاد،ًولكنًوعلىًالرغمًمنًذلكًتحملًبعدا ًتحديديةًسوسيولوجية،ًفلاًتفسرًببعدًواحدًبغنىًعنًبقيةًالأ
ثقافيا ،ًتعاقديا ًمقننا ،ًيعبرًفيًالحدًالأدنىًعنًرؤيةًطبقةًما،ًكانتًوراءًصياغةًهذهًالصورًعلىًهذاً
النحوًدونًغيره.ًوتزدادًصعوبةًعندماًننزعًإلىًبلوغًالعلاماتًالتيًتكشفًعنهاًالصورةًدونًالبحثً

ً.1ًالاستعمالاتًالاجتماعيةًللصورةًالفنيةفيًسوسيولوجيةًالتقبل،ًأيًفيً

 العلامات البصرية التشكيلية-1-أ

 التحليل الشكلي والتقني-1-1-أ

ًًالمدونة المورفولوجية:-1-1-1-أ ًمدينة ًمستطيل،ًًإسلامبولجاءتًجدارية ًإطار في
ًوالمستطيلًتستريحًلهًالعين.

ً

ً

                                                           
 .207-206صً-بوعزيزيًمحسن،ًمرجعًسابق،ًص1ً
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 التحليل البصري -2-1-1-أ

الحاجًيوسفًعنًًالتأطير: البسيطة،ًابتعدً علىًالخطوطًوالأشكالً واعتمدً المزخرفةً الأطرً استخدامً
ًوجمعًالإطارًكلًالوحداتًالتشكيليةًفيًالصورة،ًوهوًماًخلقًوحدةًموضوعية.

تسيرًالعينًفيًتصفحهاًللصورًالفنيةًمنًاليمينًإلىًاليسارًعلىًشكلًحروفًًحركة العين:
Sًهًللوحداتًالمشكلةًللصورةًعلىًالحرفً،ًواعتمدًالحاجًيوسفًفيًتوزيع(…ZTSLJC)لاتينيةًهيً

ًوهوًاتجاهًتستريحًلهًالعين.

ًالمركزًالأولًًمركز العين: ًالفنيةًمركزًبصريًوأخرًهندسي، منًالطبيعيًأنًيكونًللصورة
ملائمًلعرضًاللوحةًالفنية،ًأماًالثانيًفقدًاعتمدهًالفنانًلإظهارًأبرزًالتشكيلاتًوأهمهاًبالنسبةًللحاجً

ًأحمدًباي.

 لمًيدرجًالحاجًيوسفًأيًرسائلًألسنيةًوتركًالصورةًتعبرًعنًنفسها.ً:ليل الطبوغرافيالتح

يعتبرًاللونًشأنًثقافيًفلاًيمكنًمقاربةًاللونًإلاًمنًوجهةًنظرًالمجتمعًوالحضارةًً:نوع اللون 
الانتعاش،ًالتيًنشأًفيها،ًلهذاًفقدًاعتمدًالفنانًعلىًألوانًباردةًكاللونًالأبيضًوالأزرقًالذيًيرمزًإلىً

كماًاستخدمًألوانًدافئةًمتممةًكاللونًالأحمرًالآجوري،ًواللونًالأصفر،ًوهذاًالتوظيفًجاءًبشكلًجيدً
إذًحرصًالفنانًعلىًاستخدامًلونًأساسيًوهوًاللونًالأبيضًفأصبحًهناكًنوعًمنًالتهويةًالفنيةًفيً

ًالصورة.

اتجاهًدرجةًالإضاءةًوالظل،ًفحينًكماًسبقًأنًرأينا،ًتبديًالعينًحساسيةًكبيرةًًالضوء والظل:
تتعرضًالعينًإلىًتغيراتًمفاجئةًفيًدرجةًالإضاءةًتصبحًعاجزةًعنًالرؤيةًخلالًوقتًمعين،ًلدىً

 تبديًالعديدًمنًالمتاحفًوالمعارضًاهتمامًكبيرًبالإضاءة.

إضاءةًطبيعيةًوصناعيةًفيًآنًواحد،ًفالجداريةًمقابلةًلحديقةًًإسلامبولوتضاءًجداريةًمدينةً
ً)مصابيح(عنًطريقً ًصناعيا  ًأيضا ًتضاء ًأنها ًكما ًالطبيعية، ًجانبية ًإضاءة ًيوفر ًما البرتقالًوهو
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ًالمنتشرة ًإلىًالأسفلًوالباقيًفيًجميع1ًًالإضاءة ًأربعينًبالمائة ًالفيضًالضوئيًبنسبة حيثًيوجه
ً.الاتجاهات،ًواعتمدتًلانعدامًالظلالًالحادة

 العلامات البصرية الأيقونية -2-أ

ًالبعد السيكولوجي للتأطير-1-2-أ

الجداريةًتضمنً الفنية،ًحيثًأنًالإطارًالعامًللصورةً احترمًالحاجًيوسفًكلًمقايسًوأبعادًالصورةً
كلًالوحداتًالمكونةًللمدينة،ًوهوًماًشكلًلحمًوتجانسًوتفاعلًبينًهذهًالوحدات،ًوالملاحظًعلىً

ًوحافظًعلىًالبساطةًفيًالتشكيل.أعمالًالحاجًيوسفًأنهًتجنبًاستخدامًالأطرًالمزخرفةً

ًالبعد السيكولوجي لاختيار الزوايا-2-2-أ

وفيهاًتكونNormal Angle Level Angleً (بزاويةً)مستوىًالنظرًإسلامبولصورتًمدينةً
سمًبدءا ًمن150ًًالعدسةًبمستوىًمنسوبًلعينًالمتلقيًحيثًيتمًالتصويرًبشكلًأفقيًوبارتفاعًيقاربً

ًالنوعًلأنهًيصورًالأشياءًبذاتًرؤيةًًالأرضًونستطيعًأنًنطلق ًعلىًهذا ًالمحايدة( ً)الزاوية صفة
بفعلًالمعالجةً دراماتيكيةً وهيًاقلًالأنواعًقيمةً ليستًتحريضيةً إنهاً كماً غيرًمنحازةً فهيًزاويةً المشاهدً،
ًذاتًالميلًالواقيًفيها.ًلذلكًيقترنًاستخدامهاًبعرضًالموضوعًبتقريريةًفتعطيًالمشاهدًإحساسا ًبأنه

ً.2يشاهدًالأشياءًبرؤيةًمباشرة

ومنًخلالًدراسةًداخليةًللصورةًوخاصةًفيماًيتعلقًبتكبيرًوتصغيرًالتشكيلاتًبماًفيهاًالكتلً
والأجسام،ًلاحظناًأنًبعضًالوحداتًالعمرانيةًأكبرًنسبيا ًفيًحجمهاًمقارنةًمعًالمحيط،ًوهذاًلجعلً

نًخلالًهذهًالخطوةًلإظهارًالمكانةًالكبيرةًالمتلقيًيركزًنظرهًعلىًهذهًالتشكيلات،ًوسعىًالفنانًم
ًالتيًتحتلهاًهذهًالمبانيًعندًالعثمانيين.

                                                           
ًبنًخليفاتًعبدًالرؤوف،ًمرجعًسابق.1
،http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107ًً،ًزوايا التصوير وأنواعهاكاظمًمؤنس،2ً

ً.10:38ً،ًعلىًساعة2017مارس29ًً

http://www.alfnonaljamela.com/topic_show.php?id=107
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تعددت المعاني والدلالات والأثار  :لبعد السيكولوجي للألوان الطاغيةا-3-2-أ
 النفسية للألوان التي تحملها الصور الجدارية ومن بينها:

لللون،ًمتوهجًكاللونًالأحمر،ًمؤكدًليسًنفياًلللون،ًبلًإضاءةًوتأكيدًهوًًاللون الأبيض: ▪
كالأسود،ًلونًالصفاءًوالبراءة،ًلونًلامعًيحدثًإحساسا ًبسعةًالمكانًويزيدًأهميته.ًتظهرً

الغرفًالمطليةًبالأبيضًواسعةًجدا ًلكنهاًفارغةًوغيرًمرحبة،ًويستعملًالأبيضًفيً
ًالمستشفياتًولموظفيًالمستشفياتًلخلقًإحساسًبالعقم.

ًلونًلامعًيرمزًإلىًالفرحًوالدفء،ًوهوًأكثرً اللون الأصفر: ▪ ًلونًالشمس، اللونًالذهبي،
الألوانًإجهادا ًللعينًبسببًنصيبهًالوافرًمنًالضوءًالذيًيعكسه،ًلذاًاستعمالًاللونًالأصفرً

ًعلىًمستوىًالعين.كخلفيةًلشاشةًالحاسوبًأوًلأوراقًقدًيؤديًعلىًأضرارً

كثيرًمنًالمجتمعاتًوهوًالمحببًلدىًالرجالًأكثر،ًيعدًمنًالألوانًالمفضلةًلًاللون الأزرق: ▪
ً.حيثًتحاولًالنساءًشراءًملابسًزرقاءًلأزواجهنًلأنهنًيعتقدنًأنهمًيفضلونًذلك

ًأنًاللونًالأحمرًلونًلامعًودافئًيوحيًيوحيًبًاللون الأحمر: ▪ العمق،ًالقوة،ًالمأساة،ًكما
ًبالعواطفًالقوية.

والابتهاج،ًالسكينةًوالعافية.ًوجدتًأبحاثًأنًاللونًًلونًالطبيعة،ًرمزًللراحة:ًاللون الأخضر ▪
الأخضرًينميًقدراتًالقراءة.ًكانًلفترةًطويلةًرمزًللخصوبة،ًيستخدمًفيًالتزيينًيستعملًكذلكً

 .1لمفعولهًالمهدئ

لمدينة إسلام بول حسب  لصورة الجداريةلعملية إبداع االتحليل النفسي  -5-1-2-أ
ً:ياسبرز وباريتًمنظور

،ًحيثًيؤكدًروادًهذاًالمنحىًمنًياسبرزًوباريتًإلىًالمنحىًالدافعيًوالمذهبًالإنسانيًينتميًكل
طًالإبداعيًالكلي،ًلكنهمًبشكلًخاصًيوجهونًمعظمًعلىًالدوافعًالإبداعيةًودورهاًفيًالنشاًعموماً 

ًتحقيقًالذاتً ًإلىًدافع ًعام،self-actualisationًًاهتماماتهم ًفيًالنشاطًالإنسانيًبوجه ودوره
ًوفي ًالوجودية ًالفلسفة ًفي ًجذوره ًالدافع ًهذا ًويجد ًخاص، ًبوجه ًالإبداعي المنهجًًوالنشاط

                                                           
 .10-7صً-،ًدارًالنشرًالإلكتروني،ًدس،ًص1،ًطعلم نفس الألوان: التأثيرات النفسية للألوانمصطفىًشكيب،1ًً
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الفينومينولوجي،ًوفيًأفكارًريكاردًونيتشهًوغيرهماًوالذينًأكدواًعلىًتوقًالإنسانًالدائمًللامتدادً
المعنىًالتاريخيًللفلسفةًالوجوديةًفيًأنهاًكفاحًًق.ًلقدًرأىًياسبرزًكماًيقولًباريتوالتحقًوالمعرفة

دائمًلإيقاظًإمكانياتًالحياةًالحقيقيةًوالأصيلةًداخلًالفنانًفيًمواجهةًانجرافًكبيرًيحدثهًمجتمعً
يحاولًصياغةًالمبدعًفيًشكلًمعياريًمقننًوالمبدعًوفقًلكيرًكجوردًليسًكائناًمجهزاًمنًقبل،ً

منًذلكًلديهًإمكانيةًالاختيارًماًبينًماًهوًحقيقيًوزائفًمنًوهوًحرًمنًخلالًاختياراته،ًوأكثرً
علىًالوجودًالحقيقيًفإنًعليهًأنًيعانيًومنًأجلًأنًيمرًالفنانًمنًالوجودًالزائفً،ًاشكالًالوجود

محنةًالقلقًواليأسًالوجودي،ًإنًالمنظورًالدافعيًيحسنًفهمهًفيًضوءًمحاولاتًالفنانًالدائمةً
ائقهًالخاصةًفيًالحياةًسعيا ًوراءًكلًماًهوًحقيقيًوهامًلتحقيقًوجوده،ًوتوقهًالابديًلأنًيجدًطرً

ًمنًخلالً ًلتحقيقًوجودهم ًالدائمة ًالمنحىًينظرونًإلىًالفنانًمنًخلالًدوافعهم فأصحابًهذا
عنًارتياحًكبيرًفيًعلاقاتهم وتنمً والغياتًتكونًمنًإدراكًعميقًللواقعً الدوافعً وهذهً الفنيةً، 1ً.أعمالهمً

وأهدافهً دوافعهً والفنانًرهينةً لاًالجمعيةً الذاتيةً الأولىًعلىًالدافعيةً بالدرجةً تعتمدً وبالتاليًفمخرجاتهمً
اللوحات،ًذاتًأبعادًسياسيةً المنحىًفالحاجًيوسفًكانتًلديهًدوافعًوغياتًمنًوراءًهذهً وحسبًهذاً

ًًًوأيديولوجية.

ًللرسائلً: لوجي لطبوغرافيا الرسائل اللغويةالبعد السيكو -4-2-أ ًالأولى ًالوظيفة إن
الألسنيةًهيًأنًتساعدًفيًتبليغًالرسائلًاللغويةًمنًأجلًترسيخًالفكرةًعندًالمتلقي،ًعلىًألاًتستحوذً

،ًكنًالحاجًيوسفًلمًإسلامبولعلىًكلًالاهتمام،ًلأنهاًوسيلةًللتعبير،ًوفيًالصورةًالجداريةًلمدينةً
 يضمنًالصورةًالجداريةًرسائلًلغوية.

 العلامات البصرية المختلفة -3-أ

المرجعيةًتضمنتًالصورةًالجداريةًالعديدًمنًالتعييناتً: تحليل المدونة التعيينية-1-3-أ
والصناعةًوالزراعةًوبعضًالتعيناتًالسياسيةًالأيدولوجية،ًولقدًساهمتًفيًمجملهاً فيًالإسلامًكالعمارةً

ًريةًوقوتهمًالروحية.فيًإبرازًنمطًحياةًالعثمانيينًوثقافتهمًومرجعياتهمًالفك

                                                           
ً.80شاكرًعبدًالحميد،ًمرجعًسابق،ًصًً 1
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اشتملتًالجداريةًعلىًمجموعةًمنًتعييناتًالحركاتً: تحليل مدونة الوضعيات-2-3-أ
  1ً:والوضعياتًنذكرًمنها

ً.ًيدلًعلىًلحمةًفكريةًوعقائديةًوتاريخيةًالذيالطابعًالعمرانيًللمدينةًووحدتهًوايقاعه ▪
 .توزيعًالفتحاتًوالفراغاتًيوحيًبالحشمةًوالحياء ▪
  .الجوزًالموزعةًعلىًالجهةًالسفليةًللصورةًتدلًعلىًحركيةًانتاجيةأشجارً ▪
هلالًتدلًعلىًالإسلامًفالقمرًهوًأحدًأهمًالرموزًالدينيةًفيًالإسلامًالاعلامًالتيًتحملًصورةً ▪

ً.وهوًمصدرًالتقويمًالشهريًفيًالاسلام

 البعد السوسيوثقافي للألوان-3-3-أ

التراثًالشعبيًإلىًالسعادةًوالفرحًوالمناسباتًالسعيدة،ًيرمزًاللونًالأبضًفيًاللون الأبيض:  ▪
ًأماًفيًالتراثًالدينيًفيوحيًبالصفاءًوالنقاءًوالعفة.

يدلًاللونًالأصفرًفيًالتراثًالشعبيًعلىًالقحطًأماًفيًالتراثًالدينيًفيشيرً:ًاللون الأصفر ▪
ًإلىًالنورًوالشمس.

إلىًالجنًوالألمًأماًفيًالتراثًالدينيًيوحيًاللونًالأزرقًفيًالتراثًالشعبيًًاللون الأزرق: ▪
ًفيرمزًإلىًالمجرمين.

يدلًاللونًالأحمرًفيًالتراثًالشعبيًعلىًالألمًوالانقباضًوالموت.ًوفيًالتراثًًاللون الأحمر: ▪
ًالشعبيًيوحيًبالشهادةًفيًسبيلًمبدأًأوًمعتقد.

ًاللون الأخضر ▪ ًمنًا: لألوانًذاتًيوحيًاللونًالأخضرًفيًالتراثًالشعبيًبالاستقرارًوهو
 .2المعانيًالمبهجةًكاللونًالأبيض،ًويرمزًفيًالتراثًالدينيًللتفاؤلًوالإشراق

ً

                                                           
ً.53-49صً-صبطيًعبيدةًوبخوشًنجيب،ًمرجعًسابق،ًص1ً
ً.48-39صً-عبيدةًالصبطي،ًمرجعًسابق،ًص 2
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دراسة مستوى التعيين ومستوى التضمين المتعلق (: 19الجدول رقم )-4-أ
 بالأيدولوجيا

معنىًمخالفًلعنوانًًإسلامبوللمًيقترحًالحاجًيوسفًفيًتفسيرهًلجداريةًمدينةً: النسق الأيديولوجي
الرسالةًالأصلي،ًفالعنوانًمطابقًتماما ًلمضمونًالصورة،ًفكلًماًتحملهًالصورةًمنًتشكيلاتًتشيرً

 فيًبدايةًالقرنًالتاسعًعشر.ًإسلامبولإلىًمدينةً

المستوىًالإتصاليًالإخباريًهوًمستوىًيوحدًمنًخلالهًالباحثًً:مستوي الاتصال )الإخباري(
رةًبماًفيًذلكًالعمارةًوالتشكيلاتًالطبيعية...،ًويعتمدًعيهاًفيًاستنباطًمعانيًالناقدًكلًعناصرًالصوً

 المستوى الإيديولوجي المستوى المعرفي المستوى الإدراكي التعييني

ًتشكيلاتًإنشائية.ً

ًطبيعية.تشكيلاتً

ًتشكيلاتًالدواب

:ًجامعًإسلامبولمدينةً
السلطانًاحمد،ًجامعً

ًالسليمانية.

ً

 المدلول الدال التضميني

ًزوارًً ًلكل ًاللوحة ًيوسفًهذه ًالحاج وجه
القصرًبمختلفًفئاتهمًالاجتماعيةًوالثقافيةًوهوً
ًلمعانيً ًالناس ًوتأويل ًالبصرية، ًالوظيفة حقق

ً ًالتعبيرية، ًالوظيفة ًحقق ًالصورةًالصورة وقدرة
علىًتحريرًمعلوماتًعنًثقافةًأهلًالمدينةًحققً
الوظيفةًالمرجعية،ًواشتراكًالمتلقيًفيًالرسالةً

ًحققًالوظيفةًالتأثيرية.

ًأسطورةًالخلافةًالعثمانية
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دخالهاًفيًقصةً الصورةًبالاعتمادًعلىًعلمًالإشارة،ًوبالتاليًفبجمعًكلًالتشكيلاتًفيًذهنًالباحثًوا 
ًلمدينةً ًهيًصورة ًالجدارية ًاللوحة ًإلىًأنًهذه ًوالتيًتشير ًمعانيًالصورة ًاستقاء ًيمكنه ًتأليفه من

 فيًبدايةًالقرنًالتاسعًعشرًميلادي.ًإسلامبول

ًفيًالعمارةًإسلامبولمدينةًرمزياتًوهوً :)الرمزي( المستوى الدلالي ًفهناكًرمزيةًدلالية ،
الإسلاميةًتطرقناًلهاًسابقا ،ًوهناكًرمزيةًقصصية،ًيقصًمنًخلالهاًالحاجًيوسفًقصةًزيارةًالحاجً

المقدسةًللحصولًعلىًمباركةًالبابًالكبير،ًوهناكًرمزيةًأحمدًبايًللمدينةًفيًرحلةًعودتهًمنًالبقاعً
وعظمةً تاريخيةًتنمًعنًعراقةًوأصالةًهذهًالمدينةًالتاريخية،ًوهناكًرمزيةًسياسيةًإيديولوجيةًتوحىًبقوةً

 الدولًالعثمانيةًوالرجلًالعثماني.

كشفًيظهرًلناًمنًخلالًتحليلًالخرافة،ًوالهادفًإلىً :المعنى )المعنى العويص(مستوى 
طابعًالانتقاءًوالإكراهًفيها،ًأنهًتحليلًسياسيًبالمعنىًالسياسيًالواسع،ًفتحليلًالثقافةًوالمجتمعًفيً
ًالتحليلًهوً عملًالحاجًيوسف،ًإنماًيجريًمنًمنظورًديني،ًوالمفهومًالأساسيًالذيًترددًفيهًهذا

صناًإلىًطريقةًفيًإدراكًمفهومًالإيديولوجيا،ًفمنًخلالًتفكيكًالشيفراتًالتيًوظفهاًالحاجًيوسفًخال
الواقعًوالمجتمعًعلىًنحوًاستخدمًبعضًالقضاياًالصحيحةًبلًالبديهيةًالتيًلاًتحتاجًإلىًنقاشًأوً
ًالخلافةً ًنقاشً)شرعية ًإلى ًوتحتاج ًنسبيا ، ًوغيرًصحيحة ًمتحيزة ًإضافية ًقضايا ًليخلصًإلى نقد،

 العثمانية(.

ىًخدمةًالمصالحًالإيديولوجيةًللخلافةًحيثًسعىًالحاجًيوسفًمنًخلالًهذهًاللوحةًالفنيةًإل
العثمانية،ًوالأسرًالعثمانيةًهيًالفئةًالمسيطرةًعلىًالحكم،ًوفيًصلبًهذهًالمصالحًاستمرارًالاستقرارً

ًفيًولاياتهاًليستمرًحكمهاًوسيطرتهاًبمنأىًعنًأيًتهديدًأوًتحديًداخليًأوًخارجي.

التحليل الألسني للملفوظ الأيقوني وابراز العلاقة بين كل من الملفوظات  -5-أ
 الأيقونية والعلامات الأيقونية

،ًوذلكًبهدفًلتيًاشتملتًعليهاًالصورةًالفنيةاًالملفوظاتًالأيقونيةفيًهذهًالمرحلةًيتمًتحليلً
وبينمعرفةًالعلاقةًبين ومعرفةًدورهاً.ًومساحاتًلونيةخطوطًوأشكالًبماًفيهاًمنًًالعلاماتًالأيقونيةًهاً

ًوعموماًلمًيدرجًالفنانًأيًرسائلًلغويةًفيًالصورةًالجدارية.فيًترسيخًوربطًالمعنى،ً
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 حوصلة وتقييم شخصي-3-10-1-5

خلالًهذهًالجداريةًأرادًالحاجًيوسفًأنًيركزًعلىًجانبًمنًجوانبًتاريخًالخلافةًالعثمانية،ً ▪
المنطقة،ًحيثًاهتمًالفنانًإظهارًعراقةًتاريخًوحضارةًًوالدورًالتيًلعبتهًالدولةًالعثمانيةًفي

الدولةًالعثمانية،ًوحسبًإيمانًعفانًالتيً"درستًمنمنماتًمحمدًراسم"ًفإنًدورًالفنانًالمثقفً
المطلعًعلىًالأوضاعًالسياسيةًوالاجتماعيةًوالثقافية،ًوالمطلعًعلىًالشخصيةًالقوميةًيبرزًفيً

منًخلاًًعملهًالفني،ًوهوًماًسعىًالحاجًيوسفًلتحقيقهًتدعيمًوترسيخًهذهًالأفكارًمنًخلال
 .ًًتصويرهًلمدينةًإسلامًبول

ًالموضوع،ً ▪ ًأنًالحاجًيوسفًأحكم ًالجدارية ًللصورة ًمنًتحليلنا ًاستخلصناه إنًمنًمجملًما
ًأشكالً ًلترسم ًتقاطعت ًالتي ًالبعضًفالخطوط ًبعضها ًمع ًتتكامل ًمختلفة ًعلامات ووظف

ًكلهاًاتحدتًلتوحيًلناًبمدىًجمالًهذهًالمدينة.ًوالمساحاتًالمملوءةًبالألوان
توحيًالتشكيلاتًالداخليةًللوحةًالجداريةًبالحركية،ًحركيةًنلمسهاًمنًخلالًتركيزًالفنانًعلىً ▪

ًالتعابيرًالإيحائيةًللمدينةًالساحرة.
ًالإطا ▪ ًالتيًتحدد ًمدلولاتها ًواستخدم ًللمدينة ًالوحداتًالإنشائية ًبرسم ًكثيرا  ًالفنان ًاعتنى رًلقد

ًالجيوتاريخيًلموضوعًاللوحةًإضافةًإلىًمكانةًالاستراتيجيةًالتيًتحتلهاًالمدينة.ً
ًالمجتمعً ▪ ًإلىًنمطًسلوكًوحياة ًدلالاتًأعمقًمنًذلكًفهيًتشير ًالتشكيلاتًالإنشائية تحل

 .ومرجعياته

ً

ً

ً

ً

ً

ً
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 نتائج الدراسة-3-2

معانيًودلالاتًًاتشكيلاتًلهفيًالصورًالجداريةًمنًالحاجًيوسفًكلًماًقدمهًالفنانًالجزائريً
فيًنفسًالمتلقي،ًفيتصادمًبزخمًمنًالمعاني،ًحينًيواجهًقراءةًالخطوطًتثيرًالعديدًمنًالدلالاتًعميقةً

الصورًالجداريةًرسالةًمعقدةًوتساهمًالعلاماتًمهماًهذهًًالتيًتحملهاًرسالةالوالأشكال،ًوهوًماًيجعلً
يصالهالمتلقيًًإمتاعكانًنوعهاًإلىً ولكشفًًمعنى،ًوتفسيرًمستوياته.الًإنتاجنى،ًفدورهاًهوًإلىًمعًوا 

ماًاشتملتًعليهًهذهًالصورًالجداريةًمنًعلاماتًأيقونيةًورمزيةًتمتًالإجابةًعلىًالتساؤلًالرئيسً
لدراستناًوالذيًكانًمفاده:ً"ماهيًأيقونيةًورمزيةًالخطوطًوالأشكالًوالمساحاتًاللونيةًالتيًاعتمدهاً

لجداريةًبمتحفًقصرًالحاجًأحمدًباي؟ًوماًهوًالنسقًالأيديولوجيًالذيًالحاجًيوسفًفيًالصورًا
ًتحكمًفيًإنتاجها؟".

ًوفيماًيأتيًتفصيلًالإجابةًعليهًمنًخلالًالإجابةًعلىًتساؤلاتهًالفرعيةًالثلاثة:

 أيقونية التشكيلات الداخلية-3-2-1

البصريةًوماًتقومًمقامهًفيًالواقع،ًتقومًالصورًالجداريةًعلىًمبدأًالتماثلً)التشابه(ًبينًالعلاماتً
بمعنىًأنًماًيعرضًفيًإطارًالصورًمنًخطوط،ًأشكال،ًألوان،ًأجسام،ًكتل،ًفراغات،ًوضعيات،ً
وحركات...(ًيحاكيًويطابقًالواقع.ًوبالتاليًفالعلاماتًالأيقونيةًتحققتًفيًالصورًالجدارية،ًواعتمدتً

لتًفيًمختلفًصورًالإبداع،ًوكونتًفضاءًسمحتًعلىًالتشابهًالبيانيًبينًالعلامةًوالشيء،ًفقدًمث
شكلً أمامه،ًحيثًتقمصتًالتشكيلاتًالداخليةًللصورةً المدنًالمصورةً منًخلالهًللجمهورًبإدراكًصورةً

ًومنًأبرزها:ًالأجسامًوالكتلًوالفراغاتًفيًالعالمًالحقيقي،ًوأحالتًإلىًالتماثلًمعًمدلولاتها.

 أيقونية الخطوط

)الأسطحًوالمستويات،ًالنوافذًوالأبواب(.مثلًالخطوط المستقيمة: ▪ ًتًالخطوطًالمستقيمةًأيقونياً 

ًالاشرعة،ًالخطوط المائلة:  ▪ ًالأشجار، ًالساريات، ً)الأسقف، ًأيقونيا  ًالمائلة ًالخطوط مثلت
ًالمجاديف(.

ًمثلتًالخطوطًالمنكسرةًأيقونيا ً)الأسطح،ًأغصانًالأشجار(.ًالخطوط المنكسرة: ▪
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 أيقونية الأشكال

ًمثلًالمربعًأيقونيا ً)المباني،ًالقصر،ًالمساجدًوالجوامع،ًالأضرحة(.ً)مكعب(:المربع  ▪

ًالمداخل،ًًالمثلث )الهرم(: ▪ ًالسفن، ًأشرعة ًالشكل، ًالهرمية ً)الأسقف ًأيقونياً  ًالمثلث مثل
 الأعلام(.

ائية،ًمثلتًالدائرةًأيقونيا ً)القباب،ًالأقواس،ًأفواهًالمدافع،ًمراوحًالطواحينًالهوًًالدائرة )الكرة(: ▪
ًالأهلة،ًفتحات،ًهضاب(.

 أيقونية الألوان

الأعلامً ▪ الزخارفًالهندسيةً، الستارً، )الأرضً، منًخلالًالصورًالجداريةً الحمراءً الأيقوناتًاللونيةً
ًوالرايات،ًالقباب،ًالأقواس،ًنوافذ(

ًالأيقوناتًاللونيةًالسوداءًهيً)الكعبة،ًالمداخل،ًالسفن،ًالمرساة،ًالرسائلًالألسنية(. ▪
ًمدخلً ▪ ًالأسطح، ًالمآذن، ًالقباب، ًالسفن، ًأشرعة ً)واجهاتًالمباني، ًالبيضاء الأيقوناتًاللونية

ًالكعبة،ًأسوار،ًطواحينًالهواء،ًسيوف،ًالأزهارًوالورود(.
الأيقوناتًاللونيةًالزرقاءً)وادًالرمال،ًالبحرًالأبيضًالمتوسط،ًنهرًالنيلًالبحرًالأحمر،ًالستار،ً ▪

ًالشباك(.
ًيةًالخضراءً)الأشجار،ًالنباتات،ًزخارفًهندسية،ًأبواب(.الأيقوناتًاللون ▪
ًالأيقوناتًاللونيةًالبنيةً)الأرض،ًواجهاتًالمباني،ًالمداخل،ًالمدافع،ًالنوافذ،ًسفن،ًالأشجار(. ▪
ًالأيقوناتًاللونيةًالصفراءً)الستار،ًالفواكه،ًالزخارفًالهندسية،ًالسفن(. ▪
)واجهاتً ▪ الرماديةً النافورة،ًالأيقوناتًاللونيةً السارياتً، الأبوابًوالنوافذً، المدافعً، الأسوارً، المبانيً،

 الأعمدة(.

 أيقونية وحدات التعرف:

دورًمهمًفيًعمليةًالدلالةً ففيًالصورًالجداريةًكانتًالعمارةًهيًالأيقونةًالأساسية،ًحيثًكانًلهاً
ذاًالموجهةًللمتلقي؛ًكماًأنًكلًماًقدمهًالحاجًيوسفًعلىًسطحًالجداريةًهوًعلا ماتًذاتًدلالة،ًوا 

ماًطبقناًمفهومًالتماثلًعلىًالصورًالجداريةًفإنهًيكونًبينًالعمارةًوالمدنًالتيًمثلتها،ًوحتىًبينًرسمً
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والواقعًالملهم،ًفتكونًبذلكًدرجةًالتماثلًقصوى،ًذلكًأنًالتطابقًالأيقونيًيكونًفيًأعلىًطبيعةًال
رف...،ًوماًيحيطًمنًتماثلًللزمانًوالمكان،ًفيدعوًدرجاتهًبينًالوضعياتًوالتشكيلاتًالعمرانيةًوالزخا

ليسًالشيءً بذلكًالمتلقيًإلىًالتعايشًمعًشخصيةًالمدن،ًالتيًتفقدًالمتلقيًالإحساسًبأنًالذيًيشاهدهً
نماًتمثيلًلحقيقةًواقعية. ًنفسه،ًوا 

 الملفوظ الأيقوني

ًباللسان،ًحيثًعملتًالمكوناتً ًالصورًامتزجًالأيقونيً)البصري( ًالتيًتمتًففيًهذه اللسانية
أيقنتهاًمنًمنطلقًالرؤية،ًالتيًتذهبًإلىًأنهًيمكنًالعثورًعلىًماًهوًأيقونيًخارجًالأيقونة،ًوالهدفً
منهًهوًخلقًعلاقةًمعللةًتجمعهًبمدلوله،ًقصدًالتدليلًعلىًبعضًالأماكنًفيًالمدن،ًوبهذاًقامتًهذهً

وبالتاليًنحنًإيزاءًالتكلمًعنًعمليةًبلاغيةًًالرسائلًبدورًالإحالة،ًثمًإنًحجمًالرسائلًيكثفًالدلالة،
قائمةًعلىًأساسًالتشابهًوالتماثل،ًويمكنًوصفهاًبالكناية،ًلأنًالقصدًمنًالصورةًليسًماًهوًظاهرً

نماًالبعدًالحضاريًوالثقافيًللمدن. ًوا 

ًتعبيرية،ًأنهاًجاءتًفيًمعظم ًإنًالعلاماتًالأيقونيةًفيًغالبيةًالصورًالجداريةًلمًتكنًدائما 
الأحيانًمصحوبةًبرسائلًألسنية،ًورغمًالتعرفًاليسيرًعليهاًإلاًأنهاًتبقىًعلىًقدرًمنًالغموض.ً
فالعلاماتًالأيقونيةًتحيلًعلىًماًهوًعامًأكثرًمنًاحالتهاًعلىًخاص،ًوهوًماًجعلًمنًالصعوبةً

ًلفظي.بماًكانًأنًنحددًمرجعياتًالتشكيلاتًالهندسيةًبدقة،ًخاصةًالأيقوناتًالتيًلمًتوضحًبنصً

نخلصًإلىًهيمنةًالخطابًالبصريًفيًالصورًالجداريةًوأهميتهًفيًإنتاجًالمعنىًهوًإخضاعً ومماً
الرسائلًالألسنيةًلتأثيراتًالصورة،ًحيثًعملًالحاجًيوسفًعلىًتدعيمًدوالًالصورةًالجداريةًبرسائلً

ًالعمليةًعرفةًحديثا ًبالتجليًالأيقوني، بمعنىًاللغةًالموازية،ًًألسنيةًوأقحمهاًفيًتركيبًدوالها،ًوهذه
فكتابةًالفنانًلأسماءًبعضًالأماكنًالمهمةًالتيًزارهاًالحاجًيوسفًبطريقةًأيقونيةًكانًهدفهاًمحاكاةً
المدنًوتجسدها،ًوغايةًهذهًالعمليةًهيًحفرًأسماءًالأماكنًوالأعلامًفيًذاكرةًالمتلقي،ًوكسرًأفقً

ًالتوقعًلديه.

ً

ً

ً



 الدراسة التحليلية                                 الفصل الثالث                                    
 

478 
 

 المراجع

قصرًأحمدًبايًالثقافةًالعربيةًالإسلاميةًبًةجداريالداخليةًفيًالصورًالالتشكيلاتًلقدًعكستً
ًوأبرزً ًالمسلم ًونجحتًفيًتصويرًأسلوبًحياة ًوميادينها ًالتيًحكمتًسلوكهًًتبجميعًجوانبها القيم

 وأظهرتًقدسيةًشعائرًالإسلامًوبخاصةًشعيرةًالحج.ً

 التشكيلات الداخليةرمزية -3-2-2

الحاجًأحمدًبايًعلىًخطوطًوأشكالًتحملًالعديدًمنًالأفكارًاشتملتًجدارياتًمتحفًقصرً
والمعانيًالخفيةًالنابعةًمنًروحًالعقيدةًالإسلامية،ًوخصوصا ًبالعمارةًالدينية،ًوالتيًاحتفظتًبقداستهاً
ورموزهاًحتىًالآن،ًوقدًأتتًوحدةًالخطوطًوالأشكالًالمعماريةًمنًوحدةًالعقيدةًالتيًتشيرًإلىًنفسً

نيًالمتعددةًلكافةًالمسلمين،ًوفيماًيليًبعضًالأفكارًوالتعبيراتًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًالرموزًوالمعا
ًالتيًظهرتًوراءًالخطوطًوالأشكالًالتيًكونتًالعملًالفنيًللفنانًالجزائريً"الحاجًيوسف":

 رمزية الخطوط

معنىًرمزي،ًحيثًأنًتحدثًالخطوطًبأشكالهاًواتجاهاتهاًووظائفهاًانفعالا ًخاصا ًوتعبيرا ًمعينا ًلهً
الخطًالأفقيًيرمزًويعبرًعنًالاستقرارًوالسكونًوالطمأنينةًوالصلابة،ًوهوًقاعدةًلكلًماًفوقهًحيثً
أنًالخطوطًالأفقيةًتعملًعلىًزيادةًالإحساسًبالاتساعًالأفقي.ًفيًحينًيثيرًالخطًالرأسيًالإحساسً

،ًوتكرارًالخطوطًالرأسيةًفيًلدولةًالعثمانيةلًبالتساميًوالشموخًوالوقار،ًويرمزًويشيرًإلىًالقوةًالنامية
ًيزً ًالمتناميةًيتشكيلاتًالصورًالجدارية ًوبتلاقيًالخطوطًالرأسيةًوالأفقيةًللخلافةدًالإحساسًبالقوة ،

،ًوتدلًعلىًالصراعًالداخليًوالخارجيًالذيًميزًيحدثًتوازنًبينًالقوىًذاتًالاتجاهاتًالمتعارضة
ًالدولةًالعثمانيةًفيًتلكًالفترة.

وتعطيًالخطوطًالمائلةًإحساسا ًبالحركةًالتصاعديةًأوًالهابطةًفيحدثًبعدهاًعدمًاستقرارًواتزان.ً
ًالاستقرارًويحققًالتأثيرً ًوالمقاومةًوالقلقًلعدم ًبالصراعًوالتضاد ًالخطًالمنكسرًفيعطيًإحساسا  أما

عضًولاياتًالدولةًوكلهاًدلالاتًعلىًالواقعًالذيًميزًبًالدراميًالذيًيوحيًبالاضطرابًوالارتباك.
ًنذاك.آالعثمانيةً
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 رمزية الأشكال

إلىًالأشكالًالطبيعيةًالتيً يرجعًأصلهاً أفكارًومعانيًخفيةًمتعددةً وتحملًالأشكالًالهندسيةًأيضاً 
هيًمنًصنعًالخالقًعزوجل،ًحيثًتمًتحويرهاًإلىًأشكالًهندسيةًذاتًمحاورًتماثلًتتبعًالتناظرً

الشكلًوتفاصيلهًالطبيعيةًبلًتعبرًعنًروحًهذاًالشكلًوجوهره،ًوالتبادلًبحيثًلاًتعبرًعنًحرفيةً
ًوتحملًالتشكيلاتًالهندسةًفيًجدارياتًقصرًالحاجًأحمدًبايًمعانيًخفيةًنلخصهاًفيماًيلي:

،ًالسماءًالرب،ًالمثلثًالمتساويًالأضلاعًيتكونًمنًاتجاهين،ًالاتجاهًالعلويًويرمزًويشيرًإلى
،ًالمملوكين...،ًواعتمدًللإشارةًإلىًالولاءًالأرضالعباد،ًيًويرمزًإلىًوالاتجاهًالسفلًالخليفة،ً،الملك

.ًفيًحينًيعبرًشكلًالمربعًويشيرًإلىًالأرضًوالعناصرًالأربعةًوقاعدةًالكعبةًالشريفةًللخليفةًوقوته
ًوالمشرقانً ًالأربعة ًوالفصول ًالأربع ًالجهات ًعن ًيعبر ًأنه ًكما ًالسحري، ًالمربع ًإلى ًأيضا  ويشير

ً،ًواستخدمًالمربعًللدلالةًعلىًمنطقةًالحكمًوالسيطرة.والمغربان

فالأرضً يعبرًعنًالسماواتًوالأرضً، أنهً كماً واللانهايةً، ويعبرًالشكلًالدائريًعنًالشمسًوالسماءً
ً،ًاستخدمتًالدائرةًكإشارةًجنسية.وغيرهاًمنًمكوناتًالكونًجميعهاًتمثلًفيًدائرة

ًالمستويات )السطوح(

قةًعنًالسطحًتبعا ًلشكلهً)مربع،ًدائرة،ًمثلث(ًوكذلكًوضعهًفيًالمستوىًاختلفتًالمعانيًالمنبثً
)رأسي،ًأفقي،ًمائل(.ًفالسطحًالأفقيًيوحيًبالسكون،ًفيًحينًالرأسيًيوحيًبالاتجاهًوالاندفاعًالىً

ًالأعلى،ًبينماًيوحيًبالسطحًالمائلًبالحركةًالصاعدةًأوًالهابطةًتبعا ًلمكانًالرؤية.ً

 الأجسام

عانيًوالدلالاتًالرمزيةًللأجسام،ًفالأجسامًالكرويةًفيًأغلبًأوضاعهاًتعطيًتأثيرًاختلفتًالمً
بحركةًالدحرجة،ًكماًتوحيًالأجسامًالأخرىًبإيحاءاتًتبدأًمنًالسكونًالتامًكالأسطحًالمثلثة،ًإلىً

اعهًايحاءاتًبالحركةًكالأشكالًالمربعة،ًوالاشكالًالمخروطيةًتوحيًبالصعودًوالثباتًأماًإذاًزادًارتف
ًفإنهًيوحيًبالصعودًوالانطلاق.
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 الفراغات

فيًذاتهًوهوًجزءًتركيبيًللشكل،ًً تنوعتًدلالاتًالفراغًفيًتشكيلاتًالصورًالجدارية،ًفالفراغًمادةً
لعبًدوراًهاماًفيًتوصيلًالحجومًببعضهاًالبعضًكماًلوًكانًحلقةًوصل،ًوهوًعنصرًفعالًإيجابيً

ًترابطًوالحساسية.فيًهذاًالخصوص،ًويرمزًإلىًالانسجامًوال

ذاًنظرناًإلىًجميعًالاشكالًالفنيةًومنهاًالهندسيةًلوجدناهاًتخرجًمنًأصلًواحدًوهوًالمربعًأوً وا 
النقطةًالمربعةًوالتيًتتولدًمنهاًالنقطةًالمستديرة،ًفالمربعًفيًالسكونًيدلًعلىًالمكان،ًوالمربعًفيً

الدائرةًنابعةًمنًالنقطةًالتيًتعتبرًأصلًالحركةًيدلًعلىًالزمان،ًحيثًأنًالمربعًهوًأصلًالدائرة،ًوً
ًالحياة،ًوالمربعًهوًمظهرًالسكونًوالثباتًوالبناءًفيًالمكان،ًوالدائرةًمظهرًالحركةًفيًالزمان.

 رمزية الألوان

انًاختلافًالألوانًالتيًاستخدمهاًالحاجًيوسفًوتناسقها،ًمظهرًمنًمظاهرًالجمال،ًلهاًدلالاتً
الإنسانية،ًوذاتًتأثيرًعجيبًعلىًالنفسًإيجابا ًأوًسلبا ،ًوحيثًأنًالجمالًومعانيًعميقةًفيًالذاتً

أمرًترتاحًلهًالنفس،ًويتناغمًمعًالفطرة،ًفلقدًأولاهًالفنانًعنايةًكبيرة.ًحيثًاستخدمًالعديدًمنًالألوانً
ًوبتدرجاتًمختلفةًومنًأكثرًالألوانًاستخداما ًنذكر:

ةًوالثقافيةًوالنفسيةًللونًالأحمر،ًالذيًيعدًالرمزًتعددتًالدلالاتًالاجتماعيًاللون الأحمر؛ ▪
الأساسًلمبدأًالحياةًالكونية،ًبقوتهًوقدرتهًولمعانه،ًوهوًلونًالدمًوالنار،ًلومنًمحفزًللسلوك،ً

،ًويعودًاعتمادًالحاجًيوسفًللونًالأحمرًيمثلًغموضًالحياة،ًلونًيرمزًبقوةًإلىًالروحًوالشهوة
علىًجدرانًالحرملكًوكانبالدرجةًالأوليًهوًكونًمعظمًالج المعنىًالعويصًالذيًًدارياتًصورةً

ًًًالإغواءًوتحريكًالغرائز.ًًوهًيحملهًاللونً

يعدًالأبيضًأساسًالألوانًوهوًقمةًالصفاءًوالوضوح،ًيوحيًبمعانيًتطمئنًًاللون الأبيض؛ ▪
الأولىًلهاًالنفسًوتحسًبالصفاءًوالسكينة،ًويبعثًعلىًالتفاؤلًوالسرورًوالحب،ًويمثلًالفطرةً
.ًواعتمدًللأشياءًعلىًوجهًالأرض،ًيرمزًإلىًالطهرًوالصفاءًوالبراءةًوالحريةًوالسلامًوالاستقرار

ًعفةًوطهارةًحريمًالحاجًأحمدًباي.بًيوحياللونًالأبيضًفيًالصورًالجداريةًل
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فهوًاللونًالأكثرًتجريدًًاللون الأزرق؛ ▪ منًالمعانيًوالدلالاتً، اشتملًاللونًالأزرقًعلىًالعديدً
بينًالألوان،ًتقدمهًالطبيعةًبشكلًعامًكمظهرًللشفافية،ًللفراغًالمتراكمًفراغًالماء،ًفراغًالهواء،ً
ًلونًمهدئًللذهن،ًويساعدًفيًالسيطرةًعلىًالعواطف،ًويوحيًبالسموًوالعمق،ًوالخيرًوالأمل.

ًللونًالأخضرًدلالاتًقويةًاستشفهاًمنًالتوظيفاتًالتيًاشتغلها؛ًفهوًلونًًاللون الأخضر؛ ▪
الخصبًوالرزق،ًومنًالألوانًالتيًتواترًذكرهاًفيًالقرآنًالكريم،ًلونًيبعثًالبهجةًوالأملًفيً
النفوس،ًلونًمنًألوانًالطبيعةًالتيًتدلًعلىًالنماءًفيًدنياًالبشر،ًوعلىًالسعادةًوالهناءًفيً

محمدًًحريمًالحاجًدًِويعودًاستخدامًاللونًالأخضرًمنًقبلًالحاجًيوسفًللدلالةًعلىًوًًُالآخرة.
ًبنًشريف.

يتسمًاللونًالبنيًبالهدوءًالمفرطًونشاطهًليسًإيجابيا ًمتعلقا ًبالحواس،ًفهوًلونًًاللون البني؛ ▪
أخرىًفهوًلونًالشخصياتًالقويةًالحازمةًالماديةً يحملًرموزاً  فاترًباردًيساعدًعلىًالخمول،ًكماً

بنيًفيًالصورًالجداريةًفقدً.ًأماًعنًوظيفةًاللونًالالانانيةًوالميالةًللبحثًعنًعيوبًالآخرين
ًاستخدمًللدلالةًعلىًخصوبةًحريمه،ًوعلىًالانتماءًللأرض.

ارتبطًاللونًالأصفرًبحياةًالانسانًفهوًمنًالألوانًالأوليةًالتيًلهاًمساحةًًاللون الأصفر: ▪
معتبرةًومظاهرًمختلفةًتتجسدًفيًالكائناتًالحيةًوالنباتات،ًوهوًلونًيبعثًعلىًالبهجةًوالسرورً

ًالعين.فيًأً واستخدمًاللونًالأصفرًللدلالةًعلىًًعينًالناظرين،ًلهًجاذبيةًشعاعيةًلاًتقاومها
ًالنورًالساطعًوعلىًالغيرة.

يعدًاللونًالأسودًمقابلا ًللونًالأبيضًونقيضهًالذيًيعرفًبه،ًفهوًلونًقاتم،ً؛ًاللون الأسود ▪
تغلب دلالاتًسلبيةً فلهً والجهلًوالاستياءً، والكآبةً الإنسان،ًًيدلًعلىًالظلمةً فيًحياةً علىًحضورهً

ًويحملًبينًطياتهًالشؤمًوالحزنًوالمآسي.
اشتقًلفظهًمنًالرماد،ًواستعملًفيًاللغةًالعربيةًعلىًصيغةًأرمد،ًويرمزًفيًًاللون الرمادي؛ ▪

واستخدمًاللونًالرماديًللدلالةًعلىًًمعانيهًإلىًأنهًلونًمحايدًخالًمنًأيًإثارةًأوًاتجاهًنفسي.
ًالفراغًالروحيًوالنفسي.
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 رمزية المفردات التشكيلية

 ية المفردات التشكيلية الإنشائيةرمز 

كماًتعرضناًمنًخلالًهذهًالدراسةًللمعانيًالرمزيةًلمفرداتًالعمرانيةًالتيًظهرتًفيًالصورًً
ًانشائها ًالذيًكانًوراء ًأصلًذلكًالفكر ًلمعرفة ًالفنونًالجدارية ًمنًأكثر ًالمعمارية ًالهندسة ًوتعد .

غموضا ًوتناقضا ،ًوتحملًالعديدًمنًالمعانيًوالدلالاتًالرمزية،ًبحيثًتأخذًالرمزيةًفيًالعمارةًمنحىً
مختلفًعنًالفنونًالأخرى،ًفشكلًالمبنىًلاًيشكلًحسبًالحاجةًإلىًمنفعةًأوًحسبًمؤثراتًوظيفيةً

يًالتأثيرًفيًالتراثًالاجتماعيًللعمارة،ًوبالتاليًفالرمزيةًفيًوماديةًواقتصاديةًفحسبًبلًيدخلًمعهاًف
نماًنتيجةًومحصولًفعل.ًوتضمنتًالجدارياتًتشكيلاتًعمرانيةًمتنوعةً)مبانيً العمارةًليستًهدفا ًوا 

ًسكنية،ًعمائرًدينية،ًعمائرًجنائزية،ًوعمارةًدفاعية(ًحيثًاشتملتًعلىًالمفرداتًالتالية:

احتوتًعلىًالعديدًمنًالأفكارًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًالتيًظهرتًلقدًًالمداخل )الأبواب(: ▪
منًخلالًالحد،ًأمامًالأبوابًفقدًاحتوتًعلىًبعضًالأفكارًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًالنابعةًمنً

ًوحدانيةًالخالقًعزوجل.
خلالًًقدًاحتوتًالنوافذًعلىًالعديدًمنًالأفكارًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًالتيًظهرتًمنًالنوافذ: ▪

المشربياتًفقدًاحتوتًعلىًأفكارًرمزيةً الشكلًوالعددًحيثًارتبطتًبالرموزًالدينيةًوالروحية،ًأماً
ومعانيًخفيةًنابعةًمنًالمبدأًالصوفيًالمأخوذًمنًكمياءًتحويلًالترابًإلىًذهبنًفهيًكالحجابً

ًجدًخلفها.والنقابًعلىًوجهًالمرأةًكماًترمزًإلىًالحفاظًعلىًالشيءًالغاليًالنفيسًالذيًيوً
ًالنموًًالأعمدة: ▪ ًلإرادة ًاتخذتًرمزا  ًوالنباتاتًالتي ًالاعمدة ًبين ًملحوظة ًرمزية هناكًعلاقة

والانطلاقًوالصعودًإلىًالأعلىًنحوًالسماءًللمطلق،ًكماًظهرتًبعضًالأفكارًمنًخلالًالفكرً
كةًالحاملةًالإسلاميًكاستخدامًالأعمدةًللإشارةًإلىًمعانيًهامةًمرتبطةًبالقرآنًالكريمًوالملائ

ًلعرشًالرحمانًوالجنةًوالزمنًوغيرًذلك.
استخدمًالعقدًالنصفًالدائريًفيًالعمارةًالإسلاميةًللدلالةًعلىًالموتًًالعقود )الأقواس(: ▪

ًأقباطً ًعند ًفيًالعديدًمنًالتشكيلاتًالجنائزيةًوخاصةًفيًمصر،ًويرمزًأيضا  لذلكًأستخدم
الذيًيتوافرً حولهً اشتملتًالجدارياتًمصرًإلىًالكونًالمنفصلًعماً كماً جميعًعناصرًالحياةً، بهً

ًعلىًعقودًمدببةًوالتيًترمزًإلىًالمطلق.
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اشتملتًعلىًالعديدًمنًالمعانيًوالتعابيرًالرمزيةًوالمعانيًالخفيةًظهرتًمنًخلالًًالقباب: ▪
بداخلهاً الفكرًالإسلاميًحيثًاستخدمتًكرمزًروحانيًيشيرًإلىًالسماء،ًفهيًعنصرًمعبرًعماً

هاًقدًاحتوتًعلىًمكانًالامامًأوًالشيخ،ًوفيًحالًالتشكيلاتًالجنائزيةًنجدًتحتهاًولذلكًنجد
ًالخضراءً ًالقبة ًتحت ًوالسلام ًالصلاة ًعليه ًالرسول ًوالصالحين...كقبر ًوالصحابة ًالرسل قبر
بالمسجدًالنبويًوبجانبهًقبرًأبوًبكرًالصديقًوعمرًبنًالخطاب،ًوفيًمصرًمسجدًالحسينً

ًرًيقالًانًالسيدةًزينبًرضيًاللهًعنهاًدفنتًفيهًرأسًالحسين.الذيًيوجدًتحتًقبتهًقب

ًفيًالفكرًًالمآذن )المنارات(: ▪ ًالعقيدة ًإصبع ًوالتيًتعتبر ًللإسلام، ًالمآذنًرمزا  ًشكل اتخذ
الإسلامي،ًفهيًتشيرًإلىًالأعلىًنحوًالمطلقًإلىًاللهًسبحانهًوتعالى،ًكماًيرجعًتصميمهاًإلىً

منهماًيرسلًإشاراتًلهدايةًالضالينًسواءًمنًخلالًالصوتًأوًًالمناراتًالبحرية،ًحيثًأنًكلاً 
ًالضوء.

ترمزًالأهلةًوتشيرًإلىًالتوقيتًالإسلاميًالذيًيعتمدًعلىًالأشهرًالقمرية،ًمنًخلالًًالأهلة: ▪
ًيظهرًفيًأولًالشهرًالعربيًينيرًالأرضًمبدداً ًالهلالًبالسماءًعندما ًأنا شكلًالهلال،ًكما
الظلامًومنًهناًفقدًاستعملًالهلالًتعبيرا ًرمزيا ًعنًظهورًالإسلامًالذيًبددًظلماتًالجاهليةً

ًشركًإلىًنورًيهذيًبهًالناس.ًوحطمًال
ًبايًعلىًزخارفًنباتيةًًالزخارف: ▪ ًفيًجدارياتًقصرًأحمد ًاحتوتًتشكيلاتًالعمرانية لقد

وهندسيةًفيًواجهاتًالمبانيًوعلىًأسطحًالقبابًحيثًاستعملًالحاجًيوسفًالألوانًالأبيضً
ًوالأسودًوالاصفرًوالأحمرًكرمزًلتعاقبًالليلًوالنهارًوالظلًوالنور.

فهيًمصدرًللرزقًووسيلةًللنقلً، تعددتًالمعانيًوالتعابيرًالرمزيةًوراءًالسفنالبحرية: السفن 
ًالمدنيًونقلًالبضائعًوهيًأيضا ًوسيلةًدفاع،ًحيثًترمزًعلىًالأمنًوالأملًوالنجاةًوالرزق.

ًكلًماًيسدلًعلىًنوافذًالبيتًوأبوابهًحجباً ًانطوتًالصورًالجداريةًعلىًستائر،ًوهيًالستائر:
ًأوًاتقاءا ًللشمس،ًويرمزًمنًاسمهًللسترةًوالحشمة.ًللنظر

قطعةًقماشًملونةًاحتوتًالصورًالجداريةًعلىًأعلامًوراياتًوهيًعبارةًعنً:ًالأعلام والرايات
ًكمركزًلبايلكً ًالعثمانيًفيًتلكًالفترة ًللحكم ًالمدينة ًهلالًذهبيًكدليلًعلىًتبعية بالأحمرًيتخللها

ًم الشرق، ًيفقد ًلم ًالهلالًفاللونًالأحمر ًأما ًالعثمانية، ًالتيًمرتًعلىًالدولة ًفيًكلًالأعلام كانته
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فبالإضافةًلرمزيتهًالإسلاميةًفإنهًمرتبطًلدىًالأتراكًبأسطورةًشهيرةًعنًانعكاسًالقمرًوالنجومًعلىً
 .دماءًالشهداءًالتيًكانتًمثلًالبحيرةًفيًحربًكوسوفو

 ية المفردات التشكيلية الطبيعيةرمز 

الجداريةًلقصرًالحاجًأحمدًبايًعلىًالعديدًمنًالتشكيلاتًالطبيعيةًتراوحتًبينًاشتملتًالصورةً
تشكيلاتًنباتيةًكالنباتاتًوالأشجار،ًوتشكيلاتًكائناتًحيةًكالطيورًوالبشر،ًناهيكًعنًالمسطحاتً

ًالمائية،ًوتعددتًالمعانيًالرمزيةًوالتعبيراتًالتيًتحملهاًهذهًالتشكيلات:

ًالقطبًالكونيًترمزًالأشجارًإلًالأشجار: ًعلىًأنها ىًالحياة،ًوهيًرمزًللخلود،ًويشارًإليها
الواصلًبينًالعالمًالتحتًالأرضيًبجذورهاًوالسماءًعبرًفروعها،ًعابرةًالأرضًوبالتاليًفهيًتجمعً
مناطقًالكونيةًالثلاثً)الأرض،ًالسماء،ًوتحتًالأرض(،ًوغالبا ًيتأملًالإنسانًالحياةًوقوةًالطبيعةًفيً

هاًعلىًمواجهةًكلًالظروف،ًومنًأبرزًالأشجارًالتيًاشتملتًعليهاًالصورًالجداريةًالشجرةًوقدرت
ًعينةًالدراسةًنذكر:

والطريقًإلىًالعالمًالأخر،ًفيًبعضًالثقافاتًالغربية،ًتمثلًشجرةًقطبًالدنياًًشجرة الأرز: ▪
 وهيًترمزًللزهوًفيًالإنجيل.

ًًالبلوط:شجرة  ▪ ًدائمة ًشجرة ًالمعمرة، ًالقوية ًالأشجار ًوالسموًمن ًالعلو ًإلى ًترمز الخضرة،
ًوالاستمرارية.

ًترمزًشجرةًالزيتونًإلىًالنورًوالشفاءًوالقوة،ًوهيًمنًالأشجارًالمقدسة.:ًشجرة الزيتون  ▪

هيًشجرةًجنائزيةًوحتىًالآنًنجدًالكثيرًمنًالبلادًفيًحوضًالبحرًًشجرة السرو العمودي: ▪
ًالأبيضًالمتوسطًتزينًبهاًالمقابر.

يرمزًالصنوبرًإلىًالربةً)الأم(ًوهيًرمزًللخصوبةًوالتجديدًوالبعثً:ًري شجرة الصنوبر البح ▪
ًوهيًمنًالأشجارًالجنائزيةًأيضا.

ًهيًرمزًللفطنة،ًلأنهاًتشتهرًبأنهاًلاًتظهرًبراعمهاًإلاًبعدًنهايةًالبرد.ًشجرة التوت: ▪

ًللقداسة أشجار النخيل: ▪ ًالتمسكًبالأرضًوهيًرمز ًإلى ًوتشير ًشامخة ًثابتة ًشجرة ًالنخلة
ًترمزًالىًالولادةًوالانبعاثًلأنًالمسيحًولدًتحتها.والشموخ،ًوً
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شجرةًدائمةًالخضرةًكثيفةًالظلالًتنموًفيًمختلفًأنواعًالتربة،ًوترمزًًشجرة الأوكالبتوس: ▪
ًللصبر

اكتفىًالحاجًيوسفً النباتات: ▪ لمًتشتملًالصورًالجداريةًعلىًصورًتفصيليةًلأنواعًالنباتاتًلذاً
اللونيةًبخطًغليظًمنًاللونًالأخضرًكدلالةًعلىًالحشيشًالأخضرًبتلوينًبعضًالمساحاتً

ًوالذيًيرمزًإلىًالخصوبةًوالبعث.ً

ًترتبطًًالأزهار: ▪ ًما ًوغالبا ًعلىًبعضًالتشكيلاتًالطبيعيةًلأزهار، ًالجدارية اشتملتًالصور
ديمًباقةًالأزهارًبفكرةًالنقاء،ًوالجمال،ًوالمدةًالصغيرة،ًوالصفةًالمؤقتةًنسبيا ،ًوجرتًالعادةًتق

 زهورًللتعبيرًعنًالكثيرًمنًالتمنيات.

توحيًليسًبزهرةًبديعة،ًوبرائحتهاًالذكيةًالناعمةًفحسبROSEًًالكلمةًالوحيدةًلوردةً:ًالورود ▪
ًوانماًأيضا ًعالماًتاما ،ًوتدلًعلىًالفتاةًالشابة،ًوعلىًالحبًالنقيًوالجمالًالبريء.

النباتي،ًفهيًترمزًالىًبدأًالخليقةًفيًمعظمًالمعتقداتًتعطيًالأرضًالولادةًلكلًالعالمًًالأرض:
ًوترمزًالىًالأنثىًالتيًزوجتهاًالشعوبًمعًالسماءًبكلًرضى.

اشتملتًجدارياتًقصرًأحمدًبايًعلىًصورًلمسطحاتًمائيةًهي:ً)واديًًالمسطحات المائية:
اءًيحملًدلالاتًغنيةًالرمال،ًالبحرًالأبيضًالمتوسط،ًنهرًالنيل،ًالبحرًالأحمر،ًبحيرةًتونس(ًوالم

ًيمكنًتصنيفهاًإلىًثلاثًمجموعاتًأساسيةً)مصدرًللحياة،ًوسيلةًللتطهير،ًوسيلةًللتجدد(.

التطور(ًًمصدر للحياة: ▪ )نظريةً فيًالبحرًقبلًأنًتنتقلًإلىًاليابسةً لأنًالمخلوقاتًكانتًبدايتهاً
ًخ(ًكماًأنهاًمصدرًللمواردًالأوليةًلحياةًالإنسانً)الأسماك،ًالمرجان...ال

وهوًأمرًمتعارفًعليهًعالميا،ًففيًكلًالثقافاتًيستخدمًللتطهيراتًالطقوسيةًًوسيلة للتطهير: ▪
ًكالهنودًوالمسيحيينًوالمسلمين.ً

حيثًيعتقدًفيًمختلفًالثقافاتًأنًالماءًالمالحًيعتمدًعليهًفيًعلاجًوتجديدًًوسيلة للتجدد: ▪
ًالبشرة.
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علىًتشكيلاتًًالطيور: رمزًلتخلصًانطوتًالصورًالجداريةً "والطائرًهوً يعرفًنوعهاً، لمً طيورً،
ًالنزوعًإلىً ًوبالتاليًفهذا ًالأساطيرًالكبيرًجوزيفًكامبل، ًيقولًعالم الروحًمنًعبوديةًالأرض..."

 الحريةًليسًأكثرًمنًالابتعادًعنًالعالمًالأرضيًالمليءًبالمتاعب.

يلًوضخم،ًيعادلًطولهًعلىًصورةًلرجلًطوًًإسلامبولتضمنتًالصورةًالجداريةًلمدينةًًالبشر:
طولًالتشكيلاتًالعمرانيةًبالمدينة،ًيرتديًملابسًالرجلًالعثماني،ًوتدلًعلىًالأصالًوالانتماءًوعلىً

ً.رجلًالعثمانيًووفائهًوعزتهًبنفسهقوةًال

 المراجع

علىًالعقلًبأنًالإسلامًكانًالرمزيةًالتشكيلاتًالداخليةًفيًالصورًالجداريةًأوحتً سلطةًالمسيطرةً
ًلنظامً،ًوالروح ًأوًبرنامجا ًاجتماعيفالإسلامًلمًينظمًمجالًالعباداتًفقطًبلًتجاوزهًليكونًمخططا

ً.ًوالصناعةًوالزراعةًيشملًكلًمـيادينًالحياةًبماًفيهاًالعمارة

ماهية النسق الإيديولوجي الذي تحكم في الإنتاج الفني لهذه الصور -3-2-3
 الجدارية

،ًالداخليةًفيًالصورًالجدايةًالحاجًيوسفًكلًالتشكيلاتهوًمستوىًوحدًبهً: مستوى الاتصال
من والطبيعةًوحركةًالسفنًويمكنًاستقاءهً واعتمد..العمارةً الحاجًيوسفًمنًأجلًالتواصلًمعًالمتلقيًهًً،

ًالمفرداتًإشاريا ًهذه ،ًويمكنًمعرفةًالمستوىًالإتصاليًفيًالرسالةًمنًخلالًالإشاراتًالتيًتولدها
للمدنًالتيًزارهاًالحاجًأحمدًبايًفيًالجداريةًهيًصورًًاتوحىًأنًهذهًاللمجتمعة،ًوالتيًتشيرًإل

 م.19بدايةًالقرنًًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسةًفي

التشكيلاتًالإنشائيةًوالطبيعيةًفيًالصورًالجداريةًالتيًأنتجهاًالحاجًًلتاشتم: مستوى الدلالة
ة،ًحيثًأنًجميعًهذهًالوحداتًتدعوًيوسفًعلىًأفكارًومعانيًرمزيةًمتوارثةًعبرًالأجيالًالمختلف

للتوجهًإلىًالله،ًنحوًالمطلقًللأعلى،ًوهيًكماًقالًكمالًالجبلاويًفيًكتابهً)موسوعةًالأفكارًالرمزيةً
فيًالعمارةًالمصريةًبعدًدخولًالإسلام(ًأنهاًناتجةًعنًالفكرًالسنيًوالشيعيًوالصوفيًوغيرًذلكًمنً

نًخلالًبعضًالتشكيلاتًكالأعلامًوالرايات،ًوصورةًالرجلًالمذاهبًالفكرية.ًكماًأوحىًالحاجًيوسفًم
 إلىًقوةًوسطوةًالدولةًالعثمانيةًوامتدادها.ًًإسلامبولالعثمانيًفيًجداريةًمدينةً
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مثلًالحاجًيوسفًمنًخلالًهذهًالجدارياتًبعضًولاياتًالخلافةًالعثمانيةًفيً: معنى الثالث
ًهذهً ًالأمرًالذيًيثبتًأصالة ًالتاريخية، ًمنًالمراجع ًالعديد ًأكدته ًالقرنًالتاسعًعشرًوهوًما بداية
الجدارياتًوأنهاًتقصًأحداثًحقيقيةًواكبتًالرحلةًالتيًقامًبهاًالحاجًأحمدًبايًإلىًالبقاعًالمقدسةً

 .م19يةًالقرنًبدا

عندماًنقتربًمنًالصورةًالجدارية،ًيتضحًلناًأنًالعلاماتًالبصريةًواللغويةًالتيًوظفهاًالحاجً
يوسف،ًإنماًتستخدمًليسًفقطًلتشيرًأوًلتسمىًمدلولا ًما،ًبلًلتستحضرًأيضاًسلسلةًمنًالمدلولاتً

وهوًماًيعرفً،ًفيًالتفكيرالمتصلةًبتلكًالعلامات،ًلتضفيًعلىًالرسالةًمعانيًتدلًعلىًطرائقًمعينةً
واقفا ًأمامًالجامعًالأزرقًلاًًإسلامبولبالأسطورة،ًوهكذاًفصورةًالرجلًالعثمانيًأيضا ًفيًجداريةًمدينةً

تشيرًفقطًإلىًالرجلًوملابسهًوحجمهًوطريقةًوقوفه،ًبلًربطهاًالحاجًيوسفًبمفاهيمًالقوةًوالسلطةً
ًدولةًالعثمانية.والشهامة،ًليصبحًهذاًالرجلًرمزا ًلسلطةًوقوةًال

فبمتابعتناًلأفكارًوالمعانيًالتيًوردتًفيًأعمالًالفنانًالجزائريًالحاجًيوسف،ًومستندينًفيًذلكً
علىًأفكارًالناقدًالفرنسيًرولانًبارت،ًتوصلناًأنًالفنانًاستخدمًالعلاماتًالبصريةًلوصفًالمدنًالتيً

،ًفكانتًوظيفتهاًفيًالغالبًأنًتدلًببساطةًزارهاًالحاجًيوسفًأثناءًرحلتهًإلىًالبقاعًالمقدسةًوتفسيرها
ًبالدينً ًربطها ًجرى ًفقد ًمعينة، ًومرجعيات ًثقافات ًعلى ًتدل ًالمدن ًعمارة ًولأن ًما. ًموضوع على
والإيديولوجيا،ًفالعلامةًالبصريةًللرايةًحمراءًبهاًهلال،ًلاًتشيرًإلىًمجردًشكلًذوًدلالاتًبسيط،ًبلً

تًالمتأتيةًمنًالتجاربًالاجتماعيةًوقتئذ،ًكماًتوحىًإلىًتولدًمجموعةًكاملةًمنًالمعانيًوالإيحاءا
ً،ًوالثروة،ًوالسلطة.مدلولاتًالخلافةًوالتقليد

المشاهدونًبالتفاعلاتً أينًيؤخذً فنيةً، وليسًكلوحةً مسرحيً، كمشهدً الصورً وصفًهذهً حيثًيمكنً
الرموزًوالتشكيلاتًالداخليةًفيًالصورة،ًهذهًالتفاعلاتًيمكنًقراءتهاًبسهولةًفيًتفاصيلًالتشكيلاتً

يةًعندًالفنان.ًالعمرانيةًوزخارفهاًووضعياتها،ًوالتيًتحملًعلاماتًمشفرةًلتدلًعلىًانفعالاتًداخليةًقوً
فأصبحتًبذلكًهذهًالجدارياتًدراماًتستخدمًعلاماتًبصريةًولغوية،ًوتتسمًبالتركيزًعلىًالقيمًالماديةً

 والمعنويةًلبعضًالطقوسًالشعائريةًالمقدسةًكالحج.ً

أشارًمنًخلالًالصورًالجداريةًإلىًالمعانيًالحقيقيةًالتيًتمتلكهاًالممارساتًالعقائديةًوالثقافية،ً
لخطوطًوالأشكالًوالمساحاتًاللونيةًشكلًمنًأشكالًالتواصلًالمشفرًالتيًاستخدمهاًالفنانًفكانتًا

بشكلًواع.ًفالعمارةًكماًرأيناًسابقا ًتكلمناًفيًالحقيقةًعنًواقع،ًفجاءتًدلالاتًالخطوطًوالأشكالًفيهاً
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مً)خلافةًالعثمانية(،ًلتنمًعنًالخضوعًوالاستسلامًللهًوتعاليمه،ًوالخضوعًلأولياءًاللهًفيًالأرضًواتباعه
ولكنًمنضبطً انفعالياً  الجدارياتًعالماً  لمواقفًانفعاليةًوأخلاقيةًلدىًالفنان،ًفكانتًهذهً وهيًبذلكًإشارةً
وذلكًتعويضا ًعنًفوضىًالواقع،ًحيثًتقدمًالجداريةًالصراعًعلىًنحوًعقلاني،ًصراعًحضاريًدينيً

 الجداريات.وايديولوجيًيصعبًاستقائهًولكنهًيتواجدًفيًكلًأراكنً

ظهارً تتضمنًقراءةًرسائلًالأسطورةًفيًأعمالًالحاجًيوسفًتعيينًالعلاماتًالتيًاستخدمتهاًوا 
فيًالجدارياتً والواضحةً فالدوالًالظاهرةً دونًسواهاً، وفكًالتشفيرًالذيًيوصلًرسائلًمعينةً بنائهاً، كيفيةً

يوثقافيةًوالتيًتطرقناًلهاًبالتفصيلًهيًالأشكالًوالألوان،ًوالتيًتحملًالعديدًمنًالمعانيًالنفسيةًوالسوس
فالجدارياتً الظاهرً، إليهً يشيرً مماً معانيًأبعدً والألوانًتتضمنً الأشكالً توظيفًهذهً كيفيةً أماً سبقً، فيماً
توحيًبقوةًإلىًأن:)الخلافةًالعثمانيةًدولةًقويةًوسيودًكلًولاياتهاًالأمنًوالأمان،ًوضربًالتقولاتًالتيً

ضطهادًوالتسلط(.ًفمجموعةًالعلاماتًالبصريةًالتيًتضمنتًمعانيًمتعددةًترميًالدولةًالعثمانيةًبالا
تصبحًهيًالأساسًلإدخالًمعنىًاجتماعيًوهوًأنًالخلافةًالعثمانيةًحكمًصالحًويسودهًالسلمًوالأمن،ً
هذاًالمعنىًالاجتماعيًخرافة،ًذلكًانًالخلافةًالعثمانيةًكانًيسودهاًالتفككًوبدأتًبعضًالولاياتًفيً

عنها،ًلذلكًسعىًالحاجًيوسفًمنًخلالًهذهًالصورًإيصالًموقفًواضحًومنحازًلصالحًًالانشقاق
ًالخلافةًدونًالتصريحًبهًمباشرة.ً

فأسطورةًالخلافةًالعثمانيةًتتغيرًبتغيرًالزمن،ًوهيًإنماًاكتسبتًقوتهاًمنًخلالًارتباطهاًبسياقً
لالية،ًلذلكًفمكانًعرضًالصورًالعلاماتًوتاريخها،ًفتختصرًفيًبعضًالتشكيلاتًلأداءًوظيفتهاًالد

الجداريةًوظروفًابتداعهاًواسمًالمدينةًوتفاصيلًعمارتهاًومنًتولىًتصويرها،ًكلهاًتفاصيلًلاًتجدً
منًيتوقفًعندهاًأوًيذكرها،ًبلًيتمًإخفاءًجزءًمنهاًبحيثًلاًيبقىًإلاًالصورةًوحدهاًكعلامةًأوًكدالً

زًذلكًلتستثيرًمعانيًأخرىًأيضا ًحولًنجاحًالخلافةًيتولىًإبرازًخرافةًالخلافةًالعثمانية.ًبلًتتجاوً
علىًالعلاماتً هوًالتعميمً تفعلهًالأسطورةً منًالصراعًالقائمًمعًآلًسعودًفيًنجد.ًماً العثمانية،ًوموقفهاً
والأدواتًالتيًتستخدمهاًتاركةًفيًالواجهةًجزءا ًمنهاًفقطً)صورةًالمدن(ًوموظفةًالعلاماتًفيًمعانيً

ناقهاًدونًسواها،ًفصورةًمدنًالخلافةًالعثمانيةًبتطورهاًالحضاريًوالثقافي،ًتدفعًجديدة،ًودفعناًلاعت
إلىًالذهنًفورا ًفكرةًالدولةًالعثمانيةًالإسلاميةًالناجحة،ًومعهاًفكرةًالولاءًللخلافةًكأمرًعقلانيًعادلً

ًوخاليًمنًكلًتحيز.ً

يغلبًعلىًخرافةًالدولةًالعثمانيةًالطابعًالسياسيًالإيديولوجي،ًفتحليلًالثقافةًوالمجتمعًفيًأعمالً
ًوربطهاً ًالسيميائيًبعيدا  ًالتحليل ًمناهج ًفبأخذ ًإسلامي، ًيجريًمنًمنظور ًإنما الحاجًيوسفًالفنية
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يلًهوًالإيديولوجيا.ًالجدارياتًبتحليلًسياسيًعام،ًسنجدًأنًالمفهومًالأساسيًالذيًترددًفيًهذاًالتحل
فالإيديولوجياًتخدمًمصالحًمعينةًلفئاتًمحددةًمنًالمجتمع،ًوهيًالفئةًالعليا،ًوينطبقًهذاًالاسمًعلىً
العملًيدعمًويوجهًطرائقًالتفكيرًفيًتلكًالفترةًوالمتعلقةً الطبقةًالتيًتملكًأوًتسيطرًوتحكم.ًلذلكًفهذاً

ًنتًعليه،ًوادامتهاًوالمحافظًعيها.ببقاءًالأحوالًالسياسيةًوالاقتصاديةًعلىًماًكا
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 خاتمة

، وممارساتهم انتكاسات وألام الشعوب والأممو  ،عكس فن التصوير ولعقود عديدة آمال وطموحات
فنان ملهم بمحيطه وبمن هم حوله، له من خلال ريشة  أفكارهم وانتماءاتهم،و الطقوسية والشعائرية، 

بانحناء خط وبريق لون، والنتيجة دون أدنى شك، كما  اسيسحالقدرة على التعبير عن هذه الأفكار والأ
 شهدها التاريخ بأحقابه المتتالية كانت ابداعات تنطق بالجمال والإحساس وتبعث على التفكير والتدبر.

 سيميائيا   للفنان الجزائري الحاج يوسفأتاحت لنا دراسة الصور الجدارية بقصر الحاج أحمد باي 
والدور الإتصالي الكبير التي تلعبه، كون هذه ،التي تحملها  والدلالات الكشف عن ثقل المعاني

الجداريات ماهي إلا وسيلة تعبيرية واتصالية لغتها الخطوط والأشكال والمساحات اللونية، أي أنها لغة 
فيما بينها لتكون لنا لقطة  تدمجانو  تجتمعامن الدلالات الأيقونية والبصرية،  مبنية على جملة

للأوضاع الاجتماعية والثقافية والسياسية التي ميزت بعض ولايات الخلافة العثمانية في بداية مصورة 
حيث سعى الحاج يوسف إلى ترسيخ وتدعيم فكرة )خلافة عثمانية(، ويبعد فكرة الاستعمار  ،19القرن 

هار العثماني التي ظهرت في بعض الولايات الشرقية للدولة العثمانية، وركز في صوره على اظ
الحركية الاجتماعية والاقتصادية والسياسة كإشارة منه إلى الرخاء الذي عرفته ولايات الخلافة، كما 

 عبر عن ولائه التام لهذه الخلافة.

يعد الأثر الفني للصور الجدارية نصا صامتا  وسندا  أيقونيا  تحكمه مجموعة من الرموز والدلالات، 
لك فإن من الضرورة بما كان تطوير مناهج تساعد على قراءة وهي عناصر قابلة للوصف والإدراك، لذ

لها دور  وتحليل هذه الأعمال واستخراج معانيها الكامنة كونها انتاجا  ابداعيا  يعكس ثقافة المجتمع.
كبير في خدمة الخصوصيات الثقافية والاجتماعية للمجتمعات، وتبليغ رسائل هادفة تعكس القضايا 

المجتمع، فالصور الجدارية تتميز بجدية الطرح وثقل الدلالات والمعاني التي  والانشغالات التي تهم
تحملها، الأمر الذي يفتح المجال أمام الباحثين لصبر أغوارها وفضح الأيديولوجية الخفية التي كانت 

 وراء انتاجها، والسلطة والوجهة التي تحكمت في إنتاجها.
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 السيد علي قشي لطفي. مقابلة مفتوحة مع

 مترجم. المهنة:

المتحف الوطني العمومي للفنون والتعابير الثقافية التقليدية قصر الحاج أحمد  :المقابلةمكان اجراء 
 باي قسنطينة.

 .2017مارس  20 :يوم اجراء المقابلة

 :محاور المقابلة

 شكل ونوع الرسالة.: المحور الأول

 ظروف ابتداع الرسالة.: المحور الثاني

 المقدسة.رحلة الحاج أحمد باي للبقاع : المحور الثالث

 التشكيلات الداخلية للصور الجدارية )عينة الدراسة(.: المحور الرابع

 الرسائل الألسنية. المحور الخامس:
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 (:14الملحق رقم )

 مقابلة مفتوحة مع السيدة فلاك أنيسة.

 مختصة في الأثار الإسلامية. المهنة:

المتحف الوطني العمومي للفنون والتعابير الثقافية التقليدية قصر الحاج أحمد  :مكان اجراء المقابلة
 باي قسنطينة.

 .2017مارس  20الإثنين  يوم اجراء المقابلة:

 محاور المقابلة:

 جداريات قصر الحاج احمد باي )عينة الدراسة(. المحور الأول:

 التشكيلات الإنشائية. المحور الثاني:

 شكيلات النباتية.الت المحور الثالث:

 أنواع السفن. المحور الرابع:

 الأعلام والرايات. المحور الخامس:
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 (:15الملحق رقم )

 مقابلة مفتوحة مع السيد ناصر إسماعيل.

 باحث مختص في التنقيب، الفيوم، مصر، )يعمل بالديوان الوطني لتسير الموارد الثقافية(. المهنة:

المتحف الوطني العمومي للفنون والتعابير الثقافية التقليدية قصر الحاج أحمد  مكان اجراء المقابلة:
 باي قسنطينة.

 .2017مارس  20الإثنين  :يوم اجراء المقابلة

 محاور المقابلة:

 .19مصر في بداية القرن  المحور الأول:

 السفن البحرية في جداريتي مصر )الإسماعيلية، الإسكندرية(. المحور الثاني:

 التشكيلات النباتية في جداريتي مصر )الإسماعيلية، الإسكندرية(. المحور الثالث:

 الظروف التي واكبت زيارة الحاج أحمد باي لمصر. المحور الرابع:
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 (:16الملحق رقم )

 مقابلة مع الأستاذ مفرج جمال.

 عميد كلية الفنون والثقافة. المهنة:

 اتصال هاتفي. مكان اجراء المقابلة:

 .2017ماي 10الأربعاء  يوم اجراء المقابلة:

 محاور المقابلة:

 جداريات متحف قصر الحاج أحمد باي )عينة الدراسة(. المحور الأول:

 .الطابع الفني للصور الجدارية المحور الثاني:

 المدرسة التي ينتمي لها الفنان. المحور الثالث:

 أبرز أساليب هذه المدرسة ومحاورها الفنية. المحور الرابع:
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 (:17الملحق رقم )

 مقابلة مع السيد بن خليفات عبد الرؤوف.

 ملحق بالترميم. المهنة:

 قسنطينة.-قصر الحاج أحمد باي-متحف مكان اجراء المقابلة:

 .2017مارس  08السبت يوم اجراء المقابلة: 

 محاور المقابلة:

 خامات وتقنيات المستخدمة في تصميم الجداريات. المحور الأول:

 الضوء والظل. المحور الثاني:

 .وأفاق ترميمها عوامل تلف جدارياتالمحور الثالث: 
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 (:18الملحق رقم )

 مقابلة مع السيد بوسنان حسن.

 .SGI ZIمهندس معماري المهنة: 

 حميدة ديدوش مراد، قسنطينة.مؤسسة التسيير العقاري عيسى بن مكان اجراء المقابلة: 

 .2017مارس  23الخميس وقت اجراء المقابلة: 

 محاور المقابلة:

 التشكيلات الهندسية التي اشتملت عليها عمارة المدن في الصور الجدارية.المحور الأول: 

 النمط العمراني للمدن المصورة في الصور الجدارية.المحور الثاني: 

 رجية لواجهات المباني.الألوان الخاالمحور الثالث: 

 الصفات الخارجية لواجهات المباني.المحور الرابع: 
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