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 شكر وعرفان
يقوؿ عمي بف أبي طالب: "إف النعمة موصولة بالشكر , والشكر متعمق بالمزيد ولف ينقطػع المزيد مف 
الله حتى ينقطع الشكر مف العبد" فالحمد لله حتى يبمغ الحمد منتياه، لا يسعنا في ىذا المقاـ إلا أف 

 .ر الله تعالى عمى إعانتو لنا وتوفيقو فممو الحمد والشكرنشك

كما نتقدـ بالشكر الجزيل إلى أستاذتنا الفاضمة "مريـ زعتر" لتفضميا بالإشراؼ عمى ىذا البحث و 
صبرىا معنا، عمى كل مجيوداتيا وتوجيياتيا ونصائحيا، لـ تبخل عمينا يوما بمعمومة، فشكرا لتركؾ 

 .أثرا طيبا بنفوسنا

 .ا لا يفوتنا أف نتقدـ بجزيل الشكر لكل المعمميف والأساتذة الذيف درسونا طواؿ مشوارنا الدراسيكم

  جزاكـ الله عنا كل خير.



 

 
 

 الإهداء
 "إلى الأمة التي تحمل عمى عاتقيا كممة "اقرأ

دؼ إلى مف زرعوا فيّ حب العمـ و بفضميما بعد الله سبحانو وتعالى وصمت الى ما انا عميو اليوـ، وال
 .الغالييف

إلى مف كانوا لي السند والدعـ في كل مشوارؼ الدراسي إخوتي تقي الديف، سيف الديف، أسامة وبسممة 
 .حفظكـ الله ورعاكـ

 .إلى الأخت والخالة والأستاذة "حميمة عايش" التي لطالما كانت الموجو والسند و الدعـ

 .وإلى مف أحبوني يوـ لـ أحب نفسي عائمتي الكبيرة كل باسم

، اليؾ يا مف جعمت حياتي اجمل لوجودؾ جعمت فرحة نجاحي فرحتيا إلى التي لـ تفمت يدؼ يوما، مف
 .فييا غاليتي رانية شابي

مف لـ تمل يوما بتذكيرؼ اني سأكوف اعلبمية شاممة يوما ما،  ،الى مف تعممني الرياضيات والفيزياء
 .مزىودرشا اليؾ 

 نميق ،مف تسعدىا سعادتي، اليؾ سارة بف ساسي.إلى مف تشاركني آرائي الصريحة دوف ت

، سممى، دلاؿ، اكراـ، حسيبة، اية، سماح، ندػ، خولةالى مجموعتي التي وثقت بقدراتي لينة، شيماء، 
 .اكراـ

 .يوما مف تشرفت بمعرفتيـطمبة دفعتي إلى كل 

 .إلى كل مف عممني حرفا

 .الى كل مف سيقرأ ىذا البحث

 اضع.أىدؼ لكـ ىذا العمل المتو 

  ماجدة.



 

 
 

 الإهداء:

مرت قاطرة البحث بكثير مف العوائق، ومع ذلؾ حاولت أف أتخطاىا بثبات بفضل مف الله فالحمد لله 
 ومنو:

 أىدؼ ىذا العمل إلى أمي وأبي حفظيـ الله وأطاؿ عمرىما.

خوتي أداميـ الله فقد كانوا بمثابة العضد والسند في سبيل استكماؿ البحث ووصو  لي إلى إلى أخواتي وا 
 ىذه الدرجة المتواضعة مف العمـ.

إلى سندؼ حساف الذؼ شجعني وكاف مصدر طاقتي الذؼ ساعدني بكمماتو التحفيزية في كل لحظة 
 .ضعف وتقاسـ معي كل التعب والضغط النفسي.

 إلى كل مف قدـ لي نصيحة ومعمومة ساعدتني في الوصوؿ إلى ما انا عميو.

كل ىذا المشوار ولـ تستسمـ يوما رغـ كل ما مرت بووالأىـ لنفسي التي تحممت معي  . . 

 .لينة
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 ممخص الدراسة:
الدلالات الرمزية لمتمييز العنصري في السينما الأمريكية الكروية دراسة تندرج دراستنا المتمثمة في 

ضمف الدراسات السيميولوجية التي الغرض منيا  الجزء الأول goalمن فيمم  لمشاهدسيميولوجية 
ؼ عمى المعاني والدلالات والرموز الصريحة والضمنية لمتمييز العنصرؼ في السينما الأمريكية التعر 

الكروية وكاف التساؤؿ الرئيسي في ىذه الدراسة ىو: ما ىي الدلالات الرمزية العنصرية التي يتضمنيا 
 الجزء الأوؿ؟ goalالفيمـ السينمائي الأمريكي الكروؼ 

ميولوجي كونو الأنسب لمثل ىذا النوع مف الدراسات، كما اعتمدنا عمى استخدمنا منيج التحميل السي
تز" كأدوات لمتحميل، وجاءت عينة الدراسة قصدية متمثمة في ميمقاربتي "رولاف بارت" و"كريستياف 

الفصل الأوؿ كاف متعمق  :الجزء الأوؿ وقد تـ تقسيـ الدراسة إلى ثلبثة فصوؿ goalمف فيمـ  مشاىد
جراءاتيا المنيجية، والفصل الثاني كاف مضمونو رمزية السينما الأمريكية والتمييز بإشكالية الدر  اسة وا 

 الجزء الأوؿ. goalمف فيمـ  لمشاىدكاف بعنواف التحميل السيميولوجي فلثالث ا الفصل العنصرؼ، أما

 تـ التوصل إلى مجموعة مف النتائج تتمخص في:بعد التحميل و 

 البطل لمضغط الجسدؼ والنفسي. فييا كل مرة يتعرض ظيرت العنصرية في الفيمـ في-

وفق المخرج في استخداـ العناصر البصرية في ابراز العنصرية مف خلبؿ استخداـ المقطات المقربة -
 والكبيرة والكبيرة جدا في المشاىد التي تبرز العنصرية.

 استعماؿ عنصر التكرار مف أجل ترسيخ العنصرية في المشيد.-

الثاني مف أجل إظيار تمسؾ البطل بقيمو الدينية والأسرية وتبياف  المشيدالدينية في  توظيف القيـ-
 مكانة الديف في وسطو الأسرؼ.

 تناسق الموسيقى مع الصورة لترسيخ شعور البطل في المشيد.-

 الفيمـ في عدة مواقع داخمية وخارجية لإضفاء واقعية أكثر عمى الفيمـ. مشاىدتـ تصوير -

ف الرسالة الألسنية والرسالة البصرية ىي علبقة ارتباطية حيث نجدىا متكاممة ومتناسقة  العلبقة بي-
 بيف الخطاب المغوؼ والصورة.
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وقدرتو عمى التغمب عمى العنصرية والإصرار   goalالتركيز عمى ابراز شخصية البطل في فيمـ -
 لموصوؿ إلى حممو.

مف خلبؿ ظيور شخصية البطل وىي  goal صور المخرج الدلالات الضمنية لمعنصرية في فيمـ-
 تتعرض لمظمـ في العديد مف المشاىد.
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Résumé de l’étude :  

       notre étude concerne la signification sémiologique du racisme dans le 

cinéma américain du football est étude séméiologique  des séquences du 

film américain goal - première partie -se concentre sur  l'étude sémiologique 

ayant pour  but de connaître la signification  des signes implicites et 

explicites du racisme au cinéma américain du football. 

la problématique de notre étude s’interroge sur les significations 

sémiologique  dans le film goal 

nous nous sommes appuyés sur la méthode de l'analyse sémiologique qui est 

la plus adéquate pour ce genre d'étude, nous avons également adapté 

l’approche scientifique de Roland Parth et Christian mats comme outille 

d'analyse. 

l'échantillon de l'étude était intentionnelle, et elle partait sur les séquences 

du film goal première partie. 

 notre étude est réparti en trois chapitres dont le premier porte sur la 

problématique de l'étude et la méthode du traitement  , le deuxième 

chapitre porte sur la sémiologie dans le cinéma américain et le racisme. alors 

que le 3e chapitre porte sur l'analyse sémiologique de séquence du film 

objet d'étude. 

         les résultats de notre étude se résume en ce qui suit: 

1/ l'apparition du racisme dans les séquences du film à chaque fois quand le 

personnage principal  du film subi une pression physique et psychique. 

2/ le réalisateur a réussi de faire fonctionner les éléments optiques pour 

démontrer le racisme en utilisant les petites et les grandes scènes  du 

racisme 

3/ l'utilisation de la répétition dans les séquences du film goal confirme le 

racisme pratiqué sur le héro  du film 

4/ l'emploi des valeurs religieuse dans la deuxième séquence pour mètre  en 

évidence l'attachement de la star du film aux valeur religion et familiale 
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5/ l'harmonie entre la musique et les images dans le film concrétise les 

sentiments du personnage principale du film . 

6/ les séquences du film ont été prises dans plusieurs endroit de l'intérieur et 

l’extérieur  pour  conférer plus de réalisme. 

7/ la corrélation entre le message vocal et le message visuel confirme 

l'harmonie et la complémentarité entre le discours linguistique et l'image. 

8/ la concentration sur la visibilité de l'image du personnage principale du 

film goal et sur sa capacité de surmonter le  racisme et son insistance réaliser 

son rêve. 

9/ le réalisateur a filmé les significations implicites du racisme dans le film 

goal a travers l'oppression pratiquée contre la star du film dans plusieurs 

séquences.



 

 
 

  

 

 الفهرس:



 الفهرس
 

 
 

 4 .................................................................................... شكر وعرفاف

 5 .......................................................................................... الإىداء

 7 ................................................................................. ممخص الدراسة:

 11 ...................................................................................... الفيرس:

 15 ......................................................................................... مقدمة

 3 ............................................... المنيجية الإجراءات الدراسة موضوع الفصل الأوؿ:

 4 ............................................................................. الإشكالية :-1-1

 7 ........................................................لموضوع :أىمية وأسباب إختيار ا-1-2

 7 ......................................................................... أىداؼ الدراسة:-1-3

 8 ......................................................................... ضبط المفاىيـ:-1-4

 9 ...................................................................... سابقة:الدراسات ال-1-5

 12 ...................................................................... منظور الدراسة:-1-6

 14 ........................................................................ منيج الدراسة:-1-7

 15 ............................................................... ة الدراسة:مجتمع و عين-1-8

 16 ................................................................. أدوات جمع البيانات:-1-9

 22 ...................................... العنصرؼ  التمييز و مريكيةالأ السينما رمزية الفصل الثاني:

 23 ................................................................. :الرمز والفيمـ السينمائي-2-1

 23 .................................................... الترميز وبناء المعاني والدلالات-2-1-1

 24 ....................................... :عممية الترميز في السينما الصامتة والناطقة-2-1-2

 25 ................................................. :الرمز في الفيمـ السينمائي وأنواعو-2-1-3

 27 ......................................... :خمق المعاني الرمزية  في الفيمـ السينمائي-2-1-4

 28 ................................................ :نتائج الرموز في الفيمـ السينمائي--2-1-5

file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034737
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034738
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034739
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034750


 الفهرس
 

 
 

 29 ........................................................ :ويةالمغة السينمائية والسينما الكر -2-2

 29 ............................................................ :مفيوـ المغة السينمائية-2-2-1

 30 ........................................................ :خصائص المغة السينمائية-2-2-2

 31 .................................................... :العناصر الدالة لمغة السينمائية-2-2-3

 32 ................................................................... :السينما الكروية-2-2-4

 33 .......................................................... السينما الأمريكية و العنصرية:-2-3

 33 ................................................ لمحة عامة عف السينما الأمريكية: -2-3-1

 35 .................................................................. أسس العنصرية:-2-3-2

 35 ................................................................. أسباب العنصرية:-2-3-3

 36 ................................. إىتماـ السينما الأمريكية بمعالجة التمييز العنصرؼ:-2-3-4

 39 ........................ .الأوؿ الجزء goal فيمـ مف لمقاطع السيميولوجي التحميل ثالث:الفصل ال

 40 ..................................................... الجزء الأوؿ: goalبطاقة تقنية لفيمـ -3-1

 41 .......................................................................... :ممخص الفيمـ-3-2

 42 .................................... الجزء الأوؿ: goalالتقطيع التقني لمقاطع مف فيمـ -3-3

 74 ............................................... المستوػ التعييني والتضميني لممقاطع :-3-4

 86 ..................................................................... الرسائل الألسنية:-3-5

 89 .............................................................................. النتائج العامة:

 89 ................................................................. النتائج في ضوء التساؤلات:

 90 ......................................................................................... خاتمة

 90 ...................................................................... قائمة المصادر والمراجع:

 90 .......................................................................................الملبحق

file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034768
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034777
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034778
file:///C:/Users/HP-/Desktop/المذكرة%20النهائية.docx%23_Toc106034779


 
 



 
 

 

 مقدمة



 مقذمة
 

 أ‌
 

 مقدمة:

مف  الدور الفعاؿ في توجيو سموؾ الجميورالسينما ومنذ ظيورىا كانت ليا الأىمية الكبيرة و 
ؿ ، حيث تعتبر السينما وسيمة تعميمية فعالة تحاو التأثير عميو بيا اصة استطاعتؿ أدوات خخلب

 وتسعى لمتوجيو والإرشاد والتقدـ لدػ المشاىد.تشكيل قيـ المجتمع وعاداتو 

وا علبنية وتوجييية ودعائية تربط بيف الشعوب وذلؾ باعتمادىا عمى الصورة وسيمة إعلبمية ك ف السينماإ
والصوت كوسيمة لمتعبير وتسميطيا الضوء عمى مختمف قضايا المجتمع ما يدفع الجماىير  المتحركة

 داف المشاىد.إذ تعتبر مف الوسائل القريبة لعقل ووج ،لمتفاعل معيا

إذ نعرؼ جميعا أف السينما تعيش نيضة انتقالية لا سابق ليا، بفعل ظيور وسائط حديثة يرػ البعض 
بيد أف ما يتعيف المسارعة إلى قولو ىنا ىو أف التحولات  صاؿ الفيمـ لممشاىد،السينما في إيبأنيا تنافس 

 .1موت صناعة الفيمـ نفسوعني بأؼ حاؿ مف الأحواؿ ف تينما لالتي قد تشيدىا الس

الكبرػ في  الأستوديوىاتتحظى ىوليوود بتأثير كبير عمى صناعة السينما في العالـ حيث تعتبر كما 
 بالإضافة لكونيا منشأ أنواع مختمفة مف السينما منيا السينما الكروية. اا تجاريثر نجاحىوليوود الأك

أو وما يميز ىذا النوع مف السينما ىو أف معظـ أفلبميا تستند إلى القصص الحقيقية لحياة لاعبيف 
ت جذب جماىير جديدة عاشقة لكرة القدـ  إلى قاعا لكفيلب ا قد يكوف واحد افيمم أحداث كروية، كما أف

 السينما.

 لالات التي تعكسيا الرموز، ىذه الأخيرة ىي مفمعديد مف الدسينما واحدة مف الوسائل الحاممة لفال
تعطييا القدرة عمى نقل الأفكار والمعاني، حيث يقوـ صناع الأفلبـ بالتعبير عف فكرة أو مجموعة أفكار 

 لقضية التي يعالجيا الفيمـ.ابما يخدـ  ف خلبؿ رموز قد تحمل دلالات صريحة أو ضمنية معينةم

العممي في ىذه الدراسة ىو إبراز المعاني الخفية ورموز ودلالات التمييز العنصرؼ في  وليذا فاليدؼ
الأوؿ مف خلبؿ مجموعة  الجزء goalالسينما الأمريكية الكروية ليذا سنقوـ بتسميط الضوء عمى فيمـ 

الفصل المقدمة ثـ ب ىـ جوانب الموضوع بدءالى أ ، ليذا تطرقنا إيظير فييا التمييز العنصرؼ  مشاىد
الإشكالية، أىمية وأسباب اختيار  الذؼ يتضمف موضوع الدراسة الإجراءات المنيجيةالأوؿ المعنوف ب
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الموضوع، أىداؼ الدراسة، ضبط المفاىيـ، الدراسات السابقة، منظور الدراسة، منيج الدراسة، مجتمع 
يميو الفصل الثاني تحت عنواف رمزية السينما الأمريكية والتمييز  ،اتوعينة الدراسة وأدوات جمع البيان

الرمز والفيمـ السينمائي، المغة السينمائية والسينما الكروية والسينما الأمريكية العنصرؼ الذؼ يحوؼ 
 goalلنختـ دراستنا بالفصل الثالث تحت عنواف التحميل السيميولوجي لمقاطع مف فيمـ ، والعنصرية

الجزء  goalالتقطيع التقني لمقاطع مف فيمـ  ممخص الفيمـ، ،الذؼ شمل بطاقة تقنية لمفيمـ الأوؿالجزء 
والنتائج في ضوء  سائل الألسنية، النتائج النيائيةالأوؿ، المستوػ التعييني والتضميني لممقاطع، الر 

 التساؤلات وفي الأخير خاتمة.

  



 

 

 

 

  

 الفصل الأول:

ت موضوع الدراسة الإجراءا
 المنهجية
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 الإشكالية :-1-1
الضوء عمى  تسميطالعاكسة لممجتمع و ذلؾ مف خلبؿ سعييا لمرآة بالالسينما  لطالما وصفت

لأنواع تعالج في ، مف خلبؿ إنتاج أفلبـ مختمفة اـالقضايا التي تشغل أفراده والمشكلبت التي تؤرقي
شركة قضايا مجتمعية، حيث يوظف مف خلبليا المخرج وجية نظره أو وجية نظر مضمونيا ظواىر و 

 ؼ تدور فيو الأحداث.وؿ مناسبة حسبيـ وحسب المجتمع الذاقتراح حمكلبت و الإنتاج حوؿ ىذه المش

ية مواقف ووجيات نظر لظواىر متعددة، وتمثل ىذه المواقف أوصافا حقيق فالسينما في جوىرىا
يتـ بناءىا وفقا لمكتسباتو  ،يد مف زاوية مالمرسائل الضمنية لممش أو متخيمة تنبع مف فيـ المشاىد

اختلبؼ الرؤػ بيف المشاىديف أو  لمواقف وفق سياؽ معيف، وبيذا يتجمىيتـ تبني ىذه ا، بحيث السابقة
 والقضايا المجتمعية زاء مضاميف السينما بصفة عامة أو إزاء الظواىرف النقاد السينمائييف إحتى بي

 .التي تعالجيا

راتو مف خلبؿ سعت السينما منذ بدايتيا أف تعكس الواقع وتعبر عف مختمف متطمباتو ومتغيفقد 
معالجات تختمف مف مخرج لآخر أو مف شركة إنتاج لأخرػ. ولعل أبرز القضايا التي ناقشتيا السينما 
ىي القضايا الإجتماعية غير المرغوب فييا مف قبل أفراد المجتمع المحمي أو العالمي، لتكوف لساف 

 .تبنيو لظاىرة أخرػ مجتمع وتعبر عف رفضو لظاىرة ما و ال

أؼ ىي التمييز العنصرؼ الذؼ يعبر عنو بضايا الإجتماعية التي عالجتيا السينما ومف بيف الق
عف استبعاد أشخاص عمى أساس العنصر وفرض  ينجـفعل سواء كاف بقصد أو بغير قصد والذؼ 

أعباء عمييـ وليس عمى غيرىـ  أو حجب أو تحديد حصوليـ عمى الامتيازات المتاحة لبقية أفراد 
مثيمية، الايديولوجية، عديدة منيا: العنصرية الت أشكالاالتمييز العنصرؼ  المجتمع، حيث يتخذ

 1.والمؤسسية التفاعمية ،الخطابية

ايصاؿ الرسالة التي يسعى المخرج أو شركة الإنتاج الوصوؿ إليو مف الفيمـ، ولتحقيق اليدؼ  و 
الة لممشاىد و كذا في لا بد لو مف توظيف الدلالات الرمزية التي تمعب دورا ىاما في ايصاؿ الرس

كما تعد الدلالات الرمزية ميمة في بناء أؼ فيمـ  معالجة القضية أو القضايا التي يتبناىا الفيمـ،
إذ أف تشكيل الواقع مف  سينمائي وذلؾ باستخداـ رموز ومعاني تحمل دلالات صريحة أو ضمنية.

                                                           

 1‌www.mawdoo3.com‌،22/21/2322‌،22:00.‌

http://www.mawdoo3.com/
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ناتج مف التشابو بيف الواقع المادؼ أو خلبؿ الصورة السينمائية تمنحنا إحساسا بالحقيقة وىذا الإحساس 
اللبلغوؼ والواقع المشكل أو المعكوس في ىذه الصورة أو المشيد السينمائي، فيذا المشيد ىو إعادة 

 1تشكيل الواقع.

تعتبر السينما الأمريكية مف أبرز أقطاب السينما العالمية، حيث تعد ىوليوود أقدـ صناعة 
ات الإنتاج كونيا منشأ أنواع مختمفة مف السينما  منيا الكوميديا، أفلبـ، استوديوىات الأفلبـ وشرك

الدراما، الإثارة، والكروية...، ىذه الأخيرة لـ تكتف بمعالجة القضايا والأحداث الكروية فحسب بل 
تعدتيا لتشمل قضايا اجتماعية عديدة كالتمييز العنصرؼ، الذؼ يعد مشكمة اجتماعية تغزو العالـ عامة 

 خاصة وىذا راجع إلى الاختلبفات العرقية والدينية في المجتمع الأمريكي.وأمريكا 

 goalالتي عالجت مشكمة التمييز العنصرؼ ىو فيمـ الكروية   ف بيف أبرز الأفلبـ الأمريكيةمو 
الجزء الأوؿ، الذؼ يعتبر مف أىـ الأفلبـ الكروية لحصولو عمى الدعـ والتعاوف الكامل مف طرؼ 

لكرة القدـ وكذا بمشاركة نجوـ كبار مف فريق "نيوكاسل" و "رياؿ مدريد" فيو. الفيمـ الاتحاد الدولي 
لاعب ذو أصوؿ مكسيكية، انتقل إلى مدينة لوس  مانيز"نتياغو اقصة نجاح اللبعب الشيير "سيروؼ 

بموىبتو وقدراتو لتحقيق حممو رغـ كل الصعوبات التي  طريق اليجرة غير الشرعية مؤمناانجمس عف 
 و.اجيتو 

الجزء الأوؿ مف بيف الأفلبـ التي تناولت قضية  goalلكروؼ الشيير االفيمـ الأمريكي  يعد
الجزء الأوؿ مف  goalمف فيمـ  أف نقوـ بتحميل سيميولوجي لمشاىد ارتأينا ليذا التمييز العنصرؼ، 

طرح التساؤؿ أجل تحديد مختمف الدلالات الرمزية لمتمييز العنصرؼ وانطلبقا مف ىذه الأفكار تـ 
 الرئيسي التالي: 

 التساؤل الرئيسي:

الجزء  في goalفيمـ السينمائي الأمريكي الكروؼ الما ىي الدلالات الرمزية العنصرية التي يتضمنيا 
 الأوؿ؟

 
                                                           

‌الفنون،‌و‌العمارة‌مجلة‌الشعبً،‌المأثور‌لموضوعات‌تأوٌله‌امكانٌة‌و‌سٌنمائٌة‌كلغة‌الرمز‌محمود،‌محمد‌ولاء‌ 1

‌.447ص‌،23العدد
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 التساؤلات الفرعية:-

 الجزء الأوؿ مف خلبؿ ممارسة كرة القدـ؟ goalكيف تظير العنصرية في الفيمـ الأمريكي -

الجزء الأوؿ عناصر الصورة السمعية البصرية لإظيار التمييز  goalف وظف الفيمـ الأمريكي كي-
 العنصرؼ الذؼ يعانيو البطل؟

 الجزء الأوؿ نقميا؟goalما ىي الأفكار العنصرية الضمنية والصريحة التي يحاوؿ فيمـ -

  الأوؿ؟ الجزء goalما ىي الدلالات العنصرية الضمنية التي تظير مف خلبؿ فيمـ -
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 إختيار الموضوع : أهمية وأسباب-1-2
ينما الأمريكية ليذا الموضوع نتيجة للؤىمية التي تحظى بيا السينما عامة و الس ناإختيار لقد وقع 

سينما و كرة القدـ الكروية خاصة، ىذه الأخيرة التي تتميز بجميورىا الخاص الذؼ يشترؾ في عشقو لم
التي تكشف عف الدلالات و المعاني بالغة لمسيميولوجيا السينمائية عمى حد سواء، فضلب عف الأىمية ال

ف الأسباب الموضوعية و الذاتية نتيجة لجممة مالضمنية الموظفة في ىذا النوع مف الأفلبـ. وكذا 
 :وىي

 الأسباب الذاتية :-1-2-1

  .خاصة الكرويةالأمريكية بالسينما عامة و السينما اىتمامنا -

 .علبميةلذؼ يعتبر حقلب خصبا لمدراسات الاالمجاؿ السيميولوجي ا الرغبة في معرفة- 

في شباؾ  ايرادات عاليةنسب مشاىدة عالية عمى منصات العرض و عمى   goalحصوؿ فيمـ -
 .التذاكر

 الأسباب الموضوعية :-1-2-2

  .الكرويةالأمريكية التي تحمميا السينما  التمييز العنصرؼ  عانيمدلالات و محاولة معرفة -

 .البحوث المتعمقة بالسينما الأمريكية الكرويةقمة -

  .التي تحمميا السينما الكرويةالتمييز العنصرؼ اني راء حوؿ دلالات ومعختلبؼ الآا-

 :تحقيق مجموعة مف الأىداؼ وىي كالتالي تيدؼ دراستنا إلى :أهداف الدراسة-1-3

  .زء الأوؿالج goal معرفة الكيفية التي ظيرت بيا العنصرية في فيمـ-

الجزء الأوؿ عناصر الصورة السمعية البصرية لإظيار التمييز  goal البحث في كيفية توظيف فيمـ -
 .العنصرؼ الذؼ يعانيو البطل

 .الجزء الأوؿ نقميا  goal استخلبص الأفكار العنصرية الصريحة والضمنية التي يحاوؿ فيمـ -

 الجزء الأوؿ. goalخلبؿ فيمـ  كشف الدلالات العنصرية الضمنية التي تظير مف -
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 :ضبط المفاهيم-1-4
 الدلالة:   -1-4-1

 لغة: جمعيا دلائل، ما يقوـ بو الإرشاد، البرىاف، الدليل.

اصطلبحا: المفيوـ المعاصر لمدلالة يرتبط بعمـ العلبمات، حيث أف العلبمة تمثل شيئا اخر تستدعيو 
 1بوصفيا بديلب لو.

 إلى ربط المفع بالمعنى المراد إيصالو منو. ىي العمـ الذؼ ييدؼ اجرائيا:

 الرمز:  -1-4-2

الرمز بالمفيوـ الشائع يتـ ادراجو عند "بيرس" تحت قسـ الأيقونة، اذ أنو يفترض شبيا بينو و بيف 
المدلوؿ، و ىذا ما تأممو الأستاذ محمد مفتاح أف " كل رمز، أيقوف ثـ كل أيقوف رمز إلى درجة ما، و 

 2طلبؽ".كل رمز أيقوف بإ

 ىو علبمة حسية أو فكرية عمى معنى ضمني أو ظاىرؼ تمثمو و تحل محمو دلالة . اجرائيا :

 الفيمم السينمائي الكروي: -1-4-3

 الفيمـ السينمائي:-1-4-3-1

سمسمة مف الصور المتولية الثابتة عف موضوع أو مشكمة أو ظاىرة معينة، مطبوعة عمى شريط  
 3دقائق و ساعتيف، حسب موضوعو و الظروؼ التي تحيط بو. 10بيف  ممفوؼ عمى بكرة تتراوح مدتو

  :أفلبـ كرة القدـ-1-4-3-2

إجرائيا: ىي أفلبـ يتركز مضمونيا حوؿ أحداث و تواريخ ميمة لكرة القدـ أو مسيرة لاعب كرة قدـ 
 مشيور أو حتى أحد المشجعيف الأوفياء الذيف يعتبروف الكرة محور حياتيـ.

 

                                                           
‌.274،‌ص2الاء‌علً‌عبود‌الحاتمً،‌معجم‌مصطلحات‌و‌أعلام،‌الدار‌المنهجٌة،‌ج‌ 1
‌.272،‌ص2770ختلاف،‌المركز‌الثقافً‌العربً،محمد‌مفتاح،‌التشابه‌و‌الا‌ 2
‌720دار‌النهضة‌العربٌة،‌ص‌مً‌العبد‌الله،‌المعجم‌فً‌المفاهٌم‌الحدٌثة‌للإعلام‌و‌الإتصال،‌ 3
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 :ـ السينمائي الكروؼ الفيم-1-4-3-3

و حدث أبراز لاعب كرة قدـ إنتاج يتـ فيو إاجرائيا: ىو نوع سينمائي يعتبر كرة القدـ موضوعا لو، وىو 
 ضمنية لمجماىير. رسائلحمل في طياتو يكروؼ 

 العنصرية: -1-4-4

العنصرية مأخوذة مف العنصر وىو في المغة أصل الحسب، قاؿ الأصمعي: عنصر الرجل: لغة: 
 1و، كذلؾ يطمق العنصر عمى الجنس والسلبلة.أصم

اصطلبحا: عرفت الأمـ المتحدة مصطمح العنصرية بأنو التمييز القائـ عمى العرؽ والذؼ يعني: أؼ 
نوع مف أنواع التحديد، الاستبعاد، الحظر أو الإرجاع أو الاستناد المؤسس عمى العرؽ ، لوف، الأصل 

لتأثير عمى الاعتبارية، التمتع والممارسة عمى قدـ المساواة أو القومية، أو الأصل السلبلي بغرض ا
لحقوؽ الإنساف والحريات الأساسية في المجالات السياسية، الاقتصادية، الاجتماعية أو أؼ المجالات 

 2الأخرػ في الحياة العامة.

 : الدراسات السابقة-1-5
 :الدراسة الأولى-1-5-1

 " the kingdomالمممكة و  traitorي حميل سيميولوجي لفيممتصورة المسمـ في السينما الأمريكية " 
دالي ابراىيـ  الجزائر، مذكرة لنيل جامعة الإعلبـ بكمية العموـ السياسية و مف لمباحث رضواف بمخيرؼ 

 زيوف  ووسائل الإتصاؿ الحديثةو الإتصاؿ تخصص: السينما والتمف شيادة الماجستير في عموـ الإعلبـ
 .2010-2009لمسنة الجامعية 

ماىي الإجابة عمى التساؤؿ الرئيسي التالي :  مف خلبؿ ىذه الدراسة حاوؿ الباحث رضواف بمخيرؼ 
 ؟مختمف الدلالات والرموز التي وظفيا الإنتاج السينمائي الأمريكي في تقديـ صورة عف المسمـ

لتي نقمت لممشاىد والرسائل الضمنية ااىي المعاني وىي كالتالي: ماعتمدت عمى الأسئمة الفرعية كما 
عف المسمـ كيف عبرت الأفلبـ الأمريكية إضافة الى سؤاليا  عف المسمـ في الأفلبـ الأمريكية؟

                                                           
1
‌الإسلامٌة‌العلوم‌جامعة‌السنة‌و‌القرآن‌كلٌة‌الحلول،‌و‌المسببات‌العنصرٌة‌آفة‌مهنا،‌بلال‌وأسامة‌سمارة‌الله‌عبد‌ناجح‌سامر‌ 

‌.‌7،ص2323المالٌزٌة،
 

2
‌www.britannica.com/topic/racism‌،22/31/2322‌،22:30.‌

http://www.britannica.com/topic/racism
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 11ىل كانت الصور الموظفة لممسمـ انعكاسا لمتوجو السياسي الأمريكي عقب أحداث وكذا  الإسلبـ؟و 
ما طبيعة الصورة الفرعية بليختـ أسئمتو  ؟traitorكيف تـ توظيف المسمـ في فيمـ و  ؟2001سبتمبر 

 عف المسمـ؟ the kingdomالتي عكسيا مضموف فيمـ 

 .وذلؾ بعد تطبيقيا لمعينة القصدية  منيج السيميولوجيعمى الفي دراستو  اعتمد الباحث

صورة المسمـ مف وجية النظر الغربية، فيو  طرح فيمـ الخائفأف:  الى في دراستو توصل الباحثلي
عف تعاليـ دينو و مبادئو في أتفو المواقف، في حيف نجد أف فيمـ المممكة  خائف و ماكر و يتخمى

إلى شخصية المسمـ و قدميا عمى أنيا شخصية ىمجية شريرة و عنيفة تحب سفؾ الدماء و  تطرؽ 
فيمـ ال دا، كما أضاؼ أفاستيداؼ أرواح الأبرياء خاصة الأمريكييف، الذيف تكف ليـ عداء و كرىا شدي

ويفضل العنف و القتل عمى السمـ و  الأبرياء استيداؼمـ عمى اعتبار أنو بارع في إلى المس تطرؽ 
الأماف، في حيف تطرؽ فيمـ المممكة بصورة جمية دعـ الفكرة عمى المسمميف جميعا بأف أمريكا تعطي 

في  فالفيمما يشترؾ، و  أبناءىاأرواح  واستيداؼـ بالعنف و القتل ھا ھالمسمميف السلبـ و الأمف ليقابمو
امو بإتقاف و ھالمحب لمسلبـ و الأمف وأنو يؤدؼ ـ الأمريكيما قدما صورة الرجل ھنقطة واحدة ؼ

ا ھو كر صريحاعمى تقديـ فكرة أف المسمميف جميعا يكنوف عداء  الفيممافرسالتو نبيمة ,كما حرص 
الأمريكييف  خاصةذا ما يُرسِخُ فكرة كره المسمميف لدػ شعوب العالـ ھوالأمريكييف و لأمريكاشديدا 
لمطفل حيث طرح فكرة  الإسلبميةإلى موضوع أطفاؿ المسمميف والتنشئة  الفيممافكما تطرؽ  . أنفسيـ

القتل و الاعتداءات التي  ويحبذوف و العنف منذ الصغر  الإرىابأف الأطفاؿ المسمميف يتعمموف 
ا كره ھفی ليزرعواالعقوؿ النيرة و  ذه الفئة الفتيةھوأف الآباء المسمميف يستغموف  آباؤىـا ھب يقوموف 

 . يةھالأطفاؿ بقيـ الحقػػد و الكرا ىؤلاءابييف في المستقبل مف خلبؿ تشبع ھرإ ليصبحواالأمريكييف 
اما في ھو كبيرادورا  الأخيرةاتو ھوحركات  الكاميرا صورتياالمقطات التي  لنوعيةكاف  وأضاؼ أنو

 فيمموفي  "جيفرؼ ناشمانوؼ" حيث ركز المخرجربية ،الغالنظر  وجيةالمسمـ مف  شخصيةتقديـ  عممية
بيتر " بالشريط الصوتي )الحوار( والمخرج الاىتماـو  الصغيرالخائف عمى المقطات المقربة ولقطة الجزء 

 بالتركيز الصغيرو الآخر عمى المقطة المقربة حتى الصدر ولقطة الجزء ھفي فيممو المممكة ركز  "بيرغ
يماءات الو  جو فالكاميرا في كلب الفيمميف كانت مقصودة وتحمل رسالة ضمنية عكست عمى ملبمح وا 

 عف قصد المعاني و المقاصد الخفية لمضموف المقطات .

 :الدراسة الثانية-1-5-2
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لمباحثة رؤػ عمي صالح أبو " الصورة النمطية لممسمـ في السينما الغربية السينما الأمريكية أنموذجا"
 .2018لمسنة الجامعية يادة ماجستير شلنيل مف جامعة القدس  عاصي

كيف صورت السينما مف خلبؿ ىذه الدراسة حاولت الباحثة الإجابة عمى التساؤؿ الرئيسي التالي: 
 ؟الأمريكية المسمـ في أفلبميا

ماىي الصورة النمطية الراسخة في العقل الجمعي لمغرب لتعتمد عمى الأسئمة الفرعية التي استيمتيا ب
كيف يتـ صياغة ىذه الصورة النمطية عف الإسلبـ و المسمميف في ثـ  لمسمميف؟عف الإسلبـ و ا
يل تقع الأفلبـ السينمائية الأمريكية في مطب الإساءة الى المسمـ وتساءلت أيضا ب السينما الأمريكية؟
وفي تساؤليا الأخير  كيف تعاممت السينما الأمريكية مع قضية ما يسمى الإرىاب؟و  و قيمو و مبادئو؟

 ىل للئسلبموفوبيا دور في تشكيل ىذه الصورة النمطية و القالبية للئنساف المسمـ؟كتبت 

ت الباحثة عمى المنيج التحميمي النوعي لمبحث في دلالة و صورة الإسلبـ و المسمميف في اعتمد
 السينما الأمريكية.

 لمسيئة و اللبإنسانية فيتجمت الصورة النمطية الباطمة ا توصمت الباحثة في دراستيا إلى نتائج منيا:
نتحارؼ ضد الغرب و إسرائيل، و الذؼ يتبنى نيج العنف لتنفيذ ىابي القاتل الاصورة المسمـ الإر 

الأمريكية عمى عرض صورة الإرىابي المسمـ، فقد  المخططات والعمميات الإرىابية. ولـ تقتصر لأفلبـ
الجاىل البدائي الفاشل المتخمف، وكذلؾ اليمجي،   ظيرت أيضا في مشاىدىا السينمائية صورة المسمـ

والفضائل الإنسانية الحميدة. كما أنتجت   المسمـ الفارغ والخالي مف المبادغ والأخلبؽ الإسلبمية
يحسف  الزائد عف الحاجة، والذؼ لا  ىوليوود عددا مف الأفلبـ التي أظيرت فييا المسمـ بصورة الكائف

ثر الصور النمطية شيوعا ىي صورة المسمـ الثرؼ الشيواني ومف أك .التفكير والتصرؼ ولا قيمة لو
الشابات العذارػ، وقد تصدرت ىذه الصورة النمطية العديد مف الأفلبـ  الخسيس الذؼ يسعى خمف

المسمـ في بعض الأفلبـ بصورة الأنساف الذؼ يسوده الاعتقاد  الأمريكية منذ القدـ، وفي المقابل بدا
أة المسممة ونقصيا،  فبرز باضطياده لممرأة الواىية والضعيفة وقيره ليا والزعـ الخاطئ بدونية المر 

يمكف قتمو واصطياده بسيولة، افتقاره لمكفاءة  ماديا ومعنويا. كما طرحت صورة المسمـ الضعيف الذؼ
السينمائية الأمريكية كذلؾ صورة المسمـ  والميارات المتكاممة لمتخطيط والتنفيذ الاستراتيجي. ونقمت

 المشاىد والأفلبـ. اغية الدكتاتور المستبد، ذؼ الخمفية العدائية والوحشية في بعضالط
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 أوجه الإستفادة من الدراسات السابقة:-1-5-3

يا مف دراسات، حيث حاولت توظيف كثيرا مما لا شؾ فيو أف الدراسة الحالية استفادت كثيرا مما سبق 
مة و معالجتيا بشكل شمولي، و مف جوانب مف الجيود السابقة لموصوؿ إلى تشخيص دقيق لممشك

 ما يمي:الإستفادة مف الدراسات السابقة 

في الوصوؿ الى صياغة دقيقة لمعنواف البحثي الموسوـ استفادت الدراسة الحالية مف الدراسة السابقة -
مف  دشاىدراسة سيميولوجية لم  لرمزية لمتمييز العنصرؼ في السينما الأمريكية الكرويةا ب "الدلالات

 الجزء الأوؿ". goalفيمـ 

لحالية مف دراسة " صورة المسمـ في السينما الأمريكية تحميل سيميولوجي لفيممي استفادت الدراسة ا-
traitor  والمممكةthe kingdom  ")في الوصوؿ لممنيج الملبئـ ليذه الدراسة )المنيج السيميولوجي 

 في إثراء الاطار النظرؼ.ابقة جميع الدراسات الساستفادت الدراسة الحالية مف -

 منظور الدراسة:-1-6
 نظرية التفاعمية الرمزية:-1-6-1

اف التفاعمية الرمزية ىي الطريقة في التعبير لتحديد أو تعريف المواقف بواقعية مف خلبؿ رؤية 
بطة بو الملبحع، و في الواقع أف الأفراد عندما يحددوف المواقف بصورة واقعية فإف لمواقع نتائجو المرت

و بغض النظر عف ىذا فمقد أطمق مسمى التفاعمية عمى الرؤية التي تدؿ بوضوح عمى أنماط النشاط 
الإنساني التي تعتبر عناصرىا ضرورية مف أجل فيـ الحياة الإجتماعية و وفقا لصور التفاعمية الرمزية 

داـ الرموز و الإشارات و فالحياة الإجتماعية معرفيا ىي التفاعل الإنساني أو البشرؼ مف خلبؿ استخ
 لذا فيي تيتـ بنقطتيف:

 .الطريقة التي يستخدـ بيا البشر الرموز بما يقصدوه لكي يتصل كل واحد بالآخر-

 1.بتفسيرات نتائج ىذه الرموز عمى السموؾ الخاص بالجماعات أثناء عممية التفاعل الإجتماعي-

 
                                                           

نشر‌و‌فٌلٌب‌جونر،‌النظرٌات‌الإجتماعٌة‌و‌الممارسات‌البحثٌة،‌ترجمة‌محمد‌ٌاسر‌خواجة،‌مصر،‌العربٌة‌لل‌ 1

‌.210،ص2323التوزٌع،
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 فروض النظرية: -1-6-2

 لنظرية التفاعمية الرمزية فيما يمي: و يمكف تحديد الفروض الأساسية

إف أفضل طريقة لمنظر إلى المجتمع ىي اعتباره نظاما لممعاني و بالنسبة للؤفراد فإف المساىمة في -
المعاني المشتركة المرتبطة برموز، المغة تعد نشاطا مرتبطا بالعلبقات بيف الأشخاص تنبثق منو 

السموؾ الإنساني في اتجاه النماذج التي يمكف التكيف  توقعات  ثابتة و مفيومة لدػ الجميع ، تقود
 بيا.

مف وجية نظر السموكية، تعد الحقائق النفسية و الإجتماعية بناء مميزا مف المعاني و نتيجة لمشاركة -
الناس في التفاعل الرمزؼ الفردؼ و الجماعي فإف تفسيراتيـ لمواقع تمثل دلالة متفقا عمييا مف الناحية 

 و ذات إيقاع محدد مف الناحية الفردية. الإجتماعية

إف الروابط التي توحد الناس و الأفكار التي لدييـ عف الآخريف و معتقداتيـ حوؿ أنفسيـ تعد كميا -
أبنية شخصية مف المعاني الناشئة عف التفاعل الرمزؼ...و ىكذا، المعتقدات الذاتية لدػ الناس عف 

 تماعية لمموقف.أنفسيـ و عف الآخريف و المتطمبات الإج

تيتـ التفاعمية الرمزية بدرجة أكبر مف الاتجاىات النظرية الأخرػ بالفرد الفاعل المبدع، و قد تطورت -
مف الكتاب و أصبحت ندا رئيسا للبتجاه الوظيفي في  الرمزية منذ "ميد" عمى يد العديد التفاعمية

ذلؾ شأف البنيوية مف الاىتماـ بالمغة إلا أف  الولايات المتحدة، و قد انبثقت التفاعمية الرمزية شأنيا في
 "ميد" طورىا في اتجاه مختمف.

الرموز: يزعـ "ميد" أف المغة تتيح لنا أف نصبح كائنات واعية بفرديتيا و أف الرمز ىو العنصر -
شيء يرمز إلى شيء آخر و تواصلب مع المثاؿ الذؼ استخدمو  الأساسي في ىذه العممية و الرمز

 1"سوسير".

 

 

                                                           
مصطفى‌خلف‌عبد‌الجواد،‌قراءات‌معاصرة‌فً‌نظرٌة‌علم‌الاجتماع،‌مركز‌البحوث‌و‌الدراسات‌الاجتماعٌة،‌‌ 1

‌.‌071،ص2332مصر،‌كلٌة‌الآداب‌جامعة‌القاهرة،‌
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 إسقاط النظرية عمى الدراسة:-1-6-3

تعتبر نظرية التفاعمية الرمزية الفرد مصدر تفاعمي يؤثر ويتأثر في المجتمع، ويتفاعل باستعماؿ 
يمجئوف ليا لمتعبير عف أفكارىـ،  إف ىذه  حيث الرموز والإشارات المتفق عمييا داخل المجتمع الواحد

عمى أشكاؿ عديدة وتكوف  فيما بينيـ  المعمومات والأفكارالرموز ىي الوسيمة الرئيسية لمتناغـ ونقل 
 . البصرؼ  والسمعيشفوؼ ال ،مكتوبال فمنيا

وحسب ىذه النظرية فإف السينما ىي أحد المصادر التفاعمية داخل المجتمع ،وىذا لما تحممو الأفلبـ 
ت ريد تحديد الدلالاالسينمائية مف رموز و إشارات تتضمف معاني ودلالات متفق عمييا، ونظرا لأننا ن

الجزء الأوؿ اخترنا النظرية الأكثر ملبئمة لتأطير  goalمف فيمـ  شاىدالرمزية لمتمييز العنصرؼ لم
 دراستنا وىي نظرية التفاعمية الرمزية.

 منهج الدراسة:-1-7
يعرؼ المنيج بانو مجموعة مف القواعد و الاجراءات المقررة و المعينة مف جانب المختصيف في 

ة البحوث التي يتبعيا الباحث لموصوؿ إلى الحقيقة و الكشف عنيا، التي تؤدؼ إلى التوصل منيجي
 1لنتائج بحثية سميمة.

و لاختيار المنيج المتبع في الدراسة يتـ بناء عمى الموضوع الذؼ تـ تحديده، و بما أننا نسعى في ىذه 
ؾ مف الكروية وذل الأمريكية سينماال لمتمييز العنصرؼ في الدراسة إلى التعرؼ عمى الدلالات الرمزية

 الجزء الأوؿ. goalمف فيمـ  شاىدخلبؿ تحميل سيميولوجي لم

خاصة منيا المغوية و بعمـ الدلالة و ىو عمـ يدرس نظـ العلبمات و  التحميل السيميولوجي  و يعرؼ
 2يقونية( .الصورية )الا

ل ىذا النوع مف الدراسات وىذا لكونو حيث يعد المنيج السيميولوجي المنيج الأنسب لمتحميل في مث
، وبيذا فيو يساعدنا عمى كشف الدلالات يبحث في الرموز والعلبمات وكشف دلالاتيا ومعانييا

 الجزء الأوؿ. goalفيمـ  شاىدالرمزية لمتمييز العنصرؼ في م

                                                           
‌.02،ص2320،‌دار‌وائل‌للنشر،2عمر‌عبد‌الرحٌم‌نصر‌الله،‌أساسٌات‌مناهج‌البحث‌العلمً‌و‌تطبٌقاتها،ط‌ 1
أ.لارامً‌و‌ب.فالً،‌البحث‌فً‌الإتصال،‌ترجمة‌مٌلود‌سفاري‌و‌آخرون،‌مخبر‌علم‌اجتماع‌الإتصال‌للبحث‌و‌‌ 2

‌.70،‌ص2337الترجمة،
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 مجتمع و عينة الدراسة:-1-8
ث سوؼ يعمـ في النياية النتائج ىو اليدؼ الأساس مف الدراسة، حيث أف الباحمجتمع الدراسة: 

 1عميو.

بحثنا مف خلبؿ عينتنا و  الكروية، لذا عمينا حصر مجتمع مريكيةدراستنا ىو كل الأفلبـ الأأما مجتمع 
 الجزء الأوؿ.  goalمف فيمـ  شاىدىي م

و تشير العينة إلى مجموعة جزئية مميزة و منتقاة مف مجتمع الدراسة، فيي مميزة مف حيث أف ليا 
  2فس خصائص المجتمع، و منتقاة  وفق اجراءات و أساليب محددة.ن

و قد تـ اختيار عينة دراستنا بطريقة قصدية و يكوف الاختيار في ىذا النوع قائـ عمى حرية الباحث 
 لكف فيما يخدـ أىداؼ الدراسة.

ة، و قد يكوف ىذا ىي العينة التي يعتمد الباحث أو يقصد إجراء الدراسة عمى فئة معينفالعينة القصدية 
التعمد لاعتبارات عممية، كوجود أدلة أو براىيف مقبولة أو منطقية تؤكد أف ىذه العينة تمثل مجتمع 
البحث، و في ىذه الحالة تكوف نتائج الدراسة مقبولة، و قد تكوف العينة القصدية مبررة لاعتبارات 

 3واقعية أو منطقية.

ر الاحتمالية ووفقا لمعينة العمدية يقوـ الباحث باختيار أفراد و تعرؼ أيضا بأنيا مف أنواع العينات غي
العينة حسب صفات/ سمات محددة، و يستبعد الأفراد الذيف مف لا تتوافر فييـ ىذه الصفات/ 

 4السمات.

القصدية الحاممة لمدلالات  شاىدلفيمـ عدة مرات، حددنا المر اتكرامف خلبؿ الملبحظة بمشاىدة و 
 والضمنية:  العنصرية الصريحة

 

                                                           
‌73منال‌هلال‌المزاهرة،‌مناهج‌البحث‌الإعلامً،‌دار‌المسٌرة‌للنشر‌و‌التوزٌع‌و‌الطباعة،‌ص‌ 1
‌.277،‌جامعة‌عمان‌العربٌة‌للدراسات‌العلٌا،‌الأردن،‌صموفق‌الحمدانً‌و‌آخرون،‌مناهج‌البحث‌العلمً‌ 2
‌.203منال‌هلال‌المزاهرة،‌مناهج‌البحث‌الإعلامً،‌مرجع‌سابق،‌ص‌ 3
‌.017عمر‌عبد‌الرحٌم‌نصر‌الله،‌أساسٌات‌مناهج‌البحث‌العلمً‌و‌تطبٌقاتها،‌مرجع‌سابق،‌ص‌ 4
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 نوع الدلالة: زمف المقطع: :مدة المقطع :رقـ المقطع

 صريحة 7:14-6:49 ث25 1

 صريحة 29:10-28:20 ث50 2

 ضمنيةصريحة و  39:34-36:55 د3:25 3

 صريحة 49:30-48:35 ث55 4

 ضمنية 1:03:14-1:02:30 ث44 5

 

 أدوات جمع البيانات:-1-9
الرمزية لمتمييز العنصرؼ في السينما الأمريكية الكروية، فإف  باعتبار أننا بصدد دراسة الدلالات

 goalالتحميل السيميولوجي ىو الأداة الأنسب في التحميل الفيممي، و في دراستنا لمقاطع مف فيمـ 
 الجزء الأوؿ سنعتمد عمى مقاربتيف ىما:

 مقاربة كريستيان ميتز:-1-9-1

ؿ أبحاث دقيقة خلبجية مف منيى أسس وقواعد عم كانت دراسات "كريستياف ميتز" مبنية 1964عاـ 
دب والذؼ تطرؽ الأى العمل الضخـ عم دراساتو، فخصص إحدػ ىي الفيمـالمصورة التي  حوؿ المادة

ت مكانة احتمامات الباحث "كريستياف ميتز" في السيميولوجيا إسيبارتيس" كما أف روالند سابقا " إليو
ت العلبماف أشكاؿ مختمتمكف مف تبياف وتعريف  لأنو ؤيتور مسعاه أو  ؿ عمق ووضوحخلببالغة مف 
 .ميالفيمتركيب لموالرموز 
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إلى وضع  1967مف سنة ابتداء دؼ ىمف مؤسسي سميائية السينما، حيث  "كريستياف ميتز"كاف 
ى شريط الرواية الخيالية مستعيرا بقواعد السميائيات فدرس ترابط عما تطبيقيا و تطويرىو   جيةمني

 1: مستويات 3ا إلىقسميدرس الخدعة السينمائية و  ثـ إحداثوي و السينمائ

 )يفالممثمعمل ) د السينمائيالمشيى مستوػ عمثـ  (التقاط الصورة) مستوػ الكاميرا المرحمة الأولى:

خدعة السينمائية و قاـ لمية الدلالـ الذؼ يمكف مف تصنيف الحمولة الفيمى مستوػ تركيب عموأخيرا 
و سوػ جزء ى ـ ماالفيم" قائلبما بينيط لمخمـ و السينما نظرا الفيمبالتميز بيف  "باتس يفكوىاف "جوى

ـ القاعدة الفيما ما يتدخل قبل منييرة تمثل مجموعا واسعا مف الوقائع الأخ هىذ لأفصغير مف السينما 
  ....الخ للؤجيزةالتمويل ، الحالة التكنولوجية  أستديوىاتنتاج لإقتصادية الا

مح التي يفترض الملبـ . مجموعة بالفيما "إضافة إلى كل ما يحيط بأنيسيميائيات  "ميتز"ا رفييعبينما 
ا تميز نوعا انيـ الفيممح التي يفترض في الملبي أيضا مجموعة ىا أو نفسي الأفلبــ مجموعة الفيم في

ليست الوحيدة ا لكنيسينما لمة المشكمجزاء الأو ذلؾ الجزء أو ىـ الفيمالمدركة أؼ أف   غةالممف 
 .ـالفيم فالسينما أوسع أو أشمل مف

ا صامتة لغتيور، فقد تكوف الجميا مع عبرىا عف باقي الفنوف تتواصل تميزىسينما لغات خاصة لمو 
يماءات و الإا . إذ اتخذت مف بداياتيي لغة ىالعظيـ" و  كـالأبا "تولستوؼ" اسـ " عمييق أطمكما  أو

 )فشابمسينما شارلي ) البصرية أكثر دةالمشاىتعتمد عمى تعبير لما ليالموسيقي التابعة 

ولى في الأتتمثل  ليالغات  5ص استخلبفي دقة إلى  "يستياف ميتز"كر غة قاـ المذه ىإضافة إلى 
 . خاصية التعييف و القياـ بالخداع خلبؿر مف تظيابرز خاصية  نجدىاالمتحركة و  الصورة

د المكاف في واقعنا بعيف مجردة رؤية نشاىفي الحياة إننا إذ أف المكاف في السينما ليس كالمكاف "
 مفتوحة. مثالية

و محدد حسبما تريد لنا الكاميرا أف نراه، كما أنو يصور مف عدة زوايا و فيأما المكاف في السينما 
دة التوأـ أؼ تمثيل مشاىفيما بعد ليصبح صورة واحدة و أيضا يتمثل في الخداع خاصة في  يركب

 1.شخصياف أنوى عم عرضو شخص واحد و
                                                           

‌الانظمة‌سٌمٌولوجٌة‌و‌الجماهٌري‌الاتصال‌مخبر‌ماتز،‌كرٌستٌان‌عند‌السٌنما‌سٌمٌائٌة‌الثانً،‌الله‌عبد‌قدور‌‌‌‌ 1
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 مقاربة رولن بارث:-1-9-2

تعد السيميولوجيا السوسورية الفضاء الشرعي الذؼ انبثقت فيو سيميولوجيا بارت لأنيا المرجعي 
الرئيسية التي اعتمدىا الناقد وخاصو في استثماره الثنائيات السوسورية المعروفة لتأسيس مفيوـ القراءة 

ر الألسنية سوسو سوسور حوؿ علبقو المسانيات بالسميولوجيا فبينما جعل  لديو غير اف بارت قمب فكرة
جزءا مف عمـ العلبمات اعاد بارت النظر في ىذه الاطروحة وقمبيا فوسع مف دائرة الالسنية ليصبح 

 .عمـ العلبمات جزءا منيا

اتو بتؤدة ربما سوسور فإف عمـ الادلة يبحث عف ذ فكرةيقوؿ بارث "ورغـ التقدـ الكبير الذؼ احرزتو 
كاف السبب بسيطا، فمقد اعتقد سوسور الذؼ يردد الدلائميوف الرئيسيوف افكاره ونقحوىا اف المسانيات 
ليست سوػ قسـ في عمـ الادلة العاـ، الا انو مف غير الاكيد قطعا اف تكوف المجتمعية المعاصرة 

 ".أنظمة أدلة، غير المغة البشرية لما ليذه الاخيرة مف سعة واىمية

يعتمد بارت في فكرتو ىذه عمى قمو المجالات التي يغطييا عمـ الادلة السيميولوجيا بالقياس الى عمـ 
المغة فيو لا يكاد يحصي الا القميل منيا والفكرة الميمة التي يعرضيا بارت ىنا تتبيف في نظرتو الى 

رد الانتقاؿ الى مجموعات ليا ىذه المجالات بانيا ليست غير ذات اىمية قانوف السير مثلب الا انو بمج
الصور والسموكات قد و شياء الأعمق اجتماعي حقيقي نمتقي مرة اخرػ بالمغة ومما لا مراء  فيو اف 

 بالمغة.تدؿ بل تدؿ بغزاره ولكف يمكنيا اف تفعل ذلؾ بكيفيو مستقمو اذ اف كل نظاـ دلائمي يمتزج 

 :مف عناصر ىي السيميولوجية البارتية وتتكوف 

 المغة والكلام:-1-9-2-1

مف المعروؼ اف ىذه الثنائية ، ثنائية المغة والكلبـ تكوف احدػ الثنائيات الاكثر قوة  في لسانيات 
مف حيث ىي مجموعة الانظمة والقواعد التي تمتمكيا جماعة بشرية في  "سوسير"سوسور، فقد فرؽ 

قواعد ويركز سوسور عمى العلبقة تواصميا ىذا الكلبـ الذؼ يشكل التجمي التطبيقي ليذه الانظمة وال
الضرورية بيف المغة والكلبـ قائلب: "ومف غير شؾ أف ىذيف الغرضيف مرتبطاف متلبزماف ارتباطا وثيقا، 

ثير التأكل واضحا مؤثرا حتى يصبح الكلبـ مفيوما ية ر ضرو اف المغة  الآخر، منيماالواحد ويفترض 
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ىذا لا يمنع مف  ولكف لو. ووسيمةد ىي انتاج لمكلبـ في وقت واح اف المغة...سيسيالتأغير انو لازـ 
والكلبـ ىي علبقو جدليو  المغةبيف  العلبقةىكذا . و "كميا الواحد عف الاخر متمايزافشيئاف  أنيما

اف لـ  والمغة لا أىمية ليافي بنيو الدماغ  الكامنةباستثمار القواعد أؼ   بالمغةفالكلبـ لا يتحقق الا 
 1خاصة. بنيةفي حيف يغدو الكلبـ  عامةبنيو المغة  ، اذف تغدوفونيايستخدميا افراد يعر 

 :الدال والمدلول-1-9-2-2

 المسانية عمى العلبمةوىذا ما يخص  ،داؿ ومدلوؿ مفسوسور في سيميولوجيا  العلبمةتتكوف  
بيف الداؿ والمدلوؿ مفتاحا جوىريا لمبحث السيميولوجي  العلبقةالخصوص غير اف بارت يجد في 

لولو وىما مف طبيعتيف مختمفتيف متقابمتيف لا ومدداؿ ال بيف العلبقةولوجيا بحث في السيمييؤكد أف و 
الجنوح نحو الجانب الشيواني  المغةيتـ في . فالداؿ لف يكوف المدلوؿ مطمقا ،ابدا بالمساواةيتصفاف 

ف المدلوؿ شأار وانحس المدلوؿ -عمى استيعاب تضخـ الداؿ  قادرةلتكوف ، منيا توظيفيا الحقل الادبي
اؽ الالتصلفاظ عف الأماـ  افتراؽ الدواؿ عف مدلولاتيا فتتوقف أل تاركا المجاؿ يضمحالمباشر الذؼ 

مكانا لعبيا تصبح فيو العاب علبمات وقراءات  لتفسحعيا لو النص يخضبمعانييا بسبب العمل الذؼ 
  .ولا يختزؿ معنى النص ابدا بالمعنى الحرفي ممكنة. متعددة

 ( الدليل السيميولوجي) السيميولوجية العلبمةوبيف  (الدليل المساني) المسانية العلبمةميز بيف يوكذلؾ 
 كوجيي (مدلوؿ) أو مفيوـبتصور  (داؿ) كتابيةو أ صورة سمعيةتقرف  المسانية العلبمةواذا كانت 

مكف اف تكوف في اشياء وي،حصرا  ةنيا ليست قوليلأ السيميولوجية لمعلبمةمر مختمف الأف فإ الورقة،
ورغـ انيا  الصحفية،والعناويف  والاثاثوالموسيقى والاعلبف  ـوالفيم والايماءةباس والطعاـ كالمكثيرا 

 ".انيا جميعا علبمات" مشتركا يجمعيا و ىو ف قاسماألا إ متجانسةتبدو غير 

 :المركب والنظام-1-9-2-3

وتقوـ في المسانيات عمى  والسيميولوجية،  المغويةايا دور كبير في تفسير كثير مف القض الثنائية ليذه 
العلبقات "عمى النوع الاوؿ  سوسور في انتاجيا لمكلبـ انما تخضع لنوعيف مف العلبقات يطمق المغةاف 

 الخطية المغة صفةعمى  مبنيةعلبقات ، وفي الخطاب تقيـ الكممات ضمف تعاقدىا فيما بينيا التركيبية"
وىذاف العنصراف انما يقع الواحد منيما الى  واحد... لفع عنصريف في اف انيةامكتمؾ التي تستثني 
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.  "تراكيب"نساؽ التي يكوف المدػ سندا ليا الا تسميةويمكف  الكلبمية السمسمةجانب الاخر ضمف 
ويتكوف المعنى ، تتوالى وراء بعضيا  المغويةالمركبات ، ف التركيبيةوىكذا يييمف التزامف عمى العلبقات 

اما النوع .مع الكممات الاخرػ  الكلبمية السمسمةفي اطار  الكممة التي تقيميا  البنيوية العلبقةمف 
 ،اخرػ  جيةومف ”  :يقوؿ في شانيا او "النظامية" الترابطية" بالعلبقات "ر سوسيالثاني فيسمى وفقا 

تسودىا علبقات مجموعات  مشكمة الذاكرةوتترابط في  ،الكممات خارج الخطاب بشيء مشترؾ تتسـ
 1مختمفة"

 :التقرير والايحاء-1-9-2-4

التي يتميز بيا النص الادبي  التضمينية الايحائية الدلالة التحديدية  التقريرية الثنائية الدلالةؿ ىذه تتناو 
لوؼ "الدنماركي  يمف المسان "رولف بارت"قد اقتبسيا  الثنائيةىذه  فكرةويبدو اف  .في علبقتو مع المتمقي

وسع وذلؾ باستبداؿ مفيومي الداؿ أفي اطار  المغوية العلبمةعف  "يرسوس" فكارأالذؼ نقل  "ميفىيممس
 المغة جانباف مستوػ التعبير يشكل "ف ىيممسمياذ يرػ  ،بمستويي التعبير والمضموف و المدلوؿ 

اما .التي يجسدىا  لمفكرةنو غلبؼ اخر أحركي ال اوخطي ال اوونعني بو الغلبؼ الصوتي ، الخارجي
 .تعبيرا المغة تحتضنيا التي الفكرةمستوػ المضموف فيو يوحي بعالـ 

 التعبير       الداؿ                                             

 المغة                                العلبمة                                              

      المضموف        وؿ                     المدل                     

 :النموذج البارتي المطور عف نموذج ىيممسميف التالي ويمثل المخطط

 رمز                               اشارة                           علبمة

صة بو )تعبيرا و مضمونا( و اعتمد مصطمحات خا" ىيممسميف "و نلبحع كيف عدؿ بارت مفيومات 
الدلالة، و اف كانت عف تحميمو العميق والدقيق لمفيوـ دلالات ناتجة  ومنحيا  )علبمة و اشارة و رمزا(

 2)داؿ و مدلوؿ(. "سوسير"ترجع الى ثنائية 

                                                           
‌.01-02،ص2332سابق‌مرجع‌بارت،‌رولان‌بقراءة‌السٌمٌولوجٌا‌بركات،‌وائل‌‌‌‌ 1
‌.04وائل‌بركات،‌السٌمٌولوجٌا‌بقراءة‌رولان‌بارت،‌مرجع‌سابق،‌ص‌ 2
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 الشبكة التحميمية النهائية:-1-9-3

لتحميمية بجمع منيجيتي التحميل السيميولوجي لدػ "رولف بارت" و كريستياف ميتز"  نستخمص الشبكة ا
 التالية:

 : le niveau de d’énotationالمستوى التعييني -1-9-3-1

إلى لقطات، حيث تعتبر المقطة ىي الوحدة  -عينة الدراسة– ىذه المرحمة نقوـ بتفكيؾ المشاىد في
فيمـ التي يتطمب تفكيكيا باستخراج جميع العناصر المكونة ليا مف نوع المقطة، مدة المقطة، الدنيا لم

ة التصوير، حركة الكاميرا.. كما ترفق بوصف دقيق لمحتواىا مع تعييف جميع الأصوات البشرية و زاوي
 الموسيقى و المؤثرات الصوتية المصاحبة ليا.

 و بيذا يعتبر المستوػ التعييني ىو قراءة أولية لما تحممو الصورة الفيممية .

 : Le niveau de connotationالمستوى التضميني -1-9-3-2

ىذه المرحمة نقوـ بقراءة معمقة لما وراء الصورة و استخلبص معاني المتغيرات الضمنية داخل  في
 الفيمـ أؼ استنطاؽ كل ما تـ ذكره مف مكونات الصورة و الصوت في مرحمة التعييف.

الرمزية لمتمييز العنصرؼ و بيذا يعتبر المستوػ التضميني ىو قراءة معمقة يتـ فييا تحديد الدلالات 
 الجزء الأوؿ.  goalفيمـ  مشاىد في

 :Le message l’inguistiqueالرسائل الألسنية -1-9-3-3

باعتبار أف الصورة الفيممية غالبا ما تكوف مصاحبة برسالة ألسنية ففي ىذه المرحمة يتـ تحديد وظيفة 
 .الجزء الأوؿ وما إذا كانت تحقق وظيفتي الترسيخ و المناوبة goalالمغة في مقاطع فيمـ 

  



 

 
 

 

  

 

 الفصل الثاني:

رمزية السينما الأمريكية 
 .و التمييز العنصري 
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 :الرمز والفيمم السينمائي-2-1
 :الترميز وبناء المعاني والدلالات-2-1-1

حينما نتحدث عف المفع و المعنى أو الدلالة والمز في المغة، إنما نبحث عف الطرؽ والأساليب التي 
في تعمل بيا المغة في ترجمة أحاسيسنا ومشاعرنا العميقة، ونرغب في الوصوؿ إلى قواعد غير لفظية 

مجاؿ الإتصاؿ والتواصل غير المفظي شبيية بقواعد النحو والصرؼ التي تحكـ المغة المفظية 
المنطوقة. وفي عصرنا الحاضر والذؼ ىو عصر الصورة المرئية تذىب تطمعاتنا إلى دراسة الصورة 

اتصاليا الفيممية كمغة مستحدثة زاحمت المغة المنطوقة أو ذىبت تتكامل وتتفاعل معيا ليشكلب وسيطا 
يصاؿ المعرفة للئنسانية  . يمتمؾ القدرات السمعية والبصرية والإيحائية والتي لا ثالث ليا في تمقي وا 

ومع أف نظريات الإتصاؿ الغربية تستند إلى السمع والبصر في وصف العممية الاتصالية بيف المرسل 
سيمة أو طريق آخر لتمقي والمستقبل... إلا أنيا لـ تقف طويلب عند مصطمح الوحي أو الإيحاء كو 

 .المعرفة والعمـ

وفي المساف العربي أوحي مف الفعل أوحى وفي الأصل يدؿ عمى الإعلبـ والإبلبغ في إخفاء و تقوؿ 
وحيت إليو بالكلبـ، وأوحيت: كممتو بكلبـ تخفيو، والوحي أيضا الإشارة في الخفاء تقوؿ: وحيت إلى 

  .فلبف أحي إليو إيحاء

ولموحي معاني ومراتب وأساليب ودلالات ورموز تغرػ بالدراسة مف وجية نظر  أشرت إليو وأومأت
الاتصالية. وييمنا ىنا الإيحاء في عمومتو الذؼ يستخدـ كمغة اتصاؿ غير لفظية بيف بني البشر سواء 
كاف ذلؾ عبر استخداـ الإيماءات أو التعبير الجسمي أو حتى لغة الصمت. وفي ىذا الإطار تبرز 

المعاني والدلالات والتي لـ تعد قضية لغوية ثقافية فحسب، بل سلبح تخاض بو المعارؾ  قضية بناء
الفكرية والسياسية في خضـ الصراعات الأمامية حضارية تتشكل بتعدد وسائل المعرفة ووسائط 
الاتصاؿ السمعي بصرؼ وليس غريبا أف تحتكر الدوؿ المعارؼ الحساسة وترصد ليا أموالا بلب حدود 

يل امتلبؾ القوة والسيطرة عمى عقوؿ وثقافات الأمـ الأخرػ مف منطمق تنظيـ فمسفي استراتيجي في سب
 1 .يكرس لمعنى التفوؽ والفوقية

                                                           
مان‌الإسلامٌة،‌عبد‌الماجد‌أحمد‌الحسن‌الإدرٌس،‌التفاعل‌الرمزي‌فً‌الدراما‌التلفزٌونٌة،‌كلٌة‌الإعلام‌جامعة‌أمدر‌ 1
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 :عممية الترميز في السينما الصامتة والناطقة-2-1-2
 :الترميز في السينما الصامتة-2-1-2-1

زتو عف المخموقات الأخرػ التي منحت إف القدرة عمى الترميز منحت النوع الإنساني ميزات ىامة مي
  ممكات للبتصاؿ غير التي لدػ الإنساف وتعتبر القدرة عمى خمق الرموز أىـ ىذه المميزات

فإذا كانت الكائنات والمخموقات الأخرػ تممؾ قدرات اتصالية فعالة عبر الإشارات السمعية البصرية 
شارات أخرػ عبر الممس والشـ والذوؽ،  فإف ىذه الإشارات لا يبقى ليا أثر بعد اكتماؿ والإيمائية، وا 

ىذه الكائنات .أما الرموز عند الإنساف فتتميز بالدواـ وقابمية تجدد مغزاىا ومعناىا بحيث يمكف 
استخداميا ونقميا وحفظيا إلى أبعد أمد ممكف ولا تقتصر الرموز ىنا عمى الحروؼ والأرقاـ وحسب بل 

والمنحوتات وأنماط السموؾ إننا لا نستطيع أف نتعامل عالمنا  تشمل الرموز الصورية والاصطلبحية
المادؼ بمعزؿ عف الرموز التي تعممنا أف نقرنيا بتجاربنا، ونحف كبشر لا نمتمؾ القدرة عمى خمق 

 .الأحداث فقط بل نممؾ القدرة عمى جعل ىذه الأحداث ذات مغزػ ومعنى بالنسبة لنا

دلوؿ الذؼ تعمـ الناس أف يمصقوه بو، والظروؼ التي يصادفونيا واستجابة الناس لمرمز تعتمد عمى الم
 .فييا

وفي ىذا السياؽ تقسـ الرموز والعلبمات عادة إلى مجموعتيف: العلبمات الاصطلبحية أو الاتفاقية 
والعلبمات الصورية، وتعتبر الكممة المثاؿ الأكثر نموذجية وأكثر دلالة عمى الصعيد الثقافي لمعلبمة 

ة أما العلبمة الصورية أو الأيقونية فيي تمؾ التي تفترض تعبيرا وحيدا لكل دلالة، بحث الاصطلبحي
يرتبط ىذا التعبير بيذه الدلالة وبصورة طبيعية ويعتبر الرسـ ىو المثاؿ المعروؼ ليذا النوع مف 

اكنا لمعلبمات العلبمات والرموز . ولقد أثبتت التجارب أف إدراكنا لمعلبمات الأيقونية يتـ بأسرع مف إدر 
الاصطلبحية غير أف ىناؾ حقيقة لا يجب إغفاليا وىي أف العالمة الصورية الأيقونة تأخذ أحيانا صفة 
العلبمة الاصطلبحية، وأقرب مثاؿ لذلؾ الرسوـ الكاريكاتيرية التي تتـ قراءتيا استنادا إلى المناخ 

لموحات الأوروبية التي تنتمي إلى المدرسة الثقافي الواحد زمانا ومكانا وىناؾ. وىناؾ مثاؿ آخر تمثمو ا
 1.الأوروبي قراءتيا وتذوقيا كقراءتو وتذوقو لقصيدة
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ولمف مع ىذا وذاؾ فإف الصورة الفوتوغرافية بالنسبة لوعي الإنساف المعاصر قد تقف في تعارض مع 
  الرسـ مثمما يقف الرسـ في تعارض مع الكممة فيما يتعمق بقوؿ الحقيقة والكذب

رمزية ليا مكاف محدد في الفيمـ. ويستطيع الرمز أف يجعل لقطة رديئة تشع بالمعنى فقد كاف إف ال
  الفيمـ الصامت القديـ يستخدـ الرمز في الحصوؿ عمى تأثيرات مرجعية معاكسة

 :الترميز والسينما الناطقة-2-1-2-2

 1927يويورؾ عاـ ولدت السينما الناطقة في الصناعة مع عرض فيمـ "مغني الجاز" في مدينة ن

ومف جية نظر الجمالية، واجو الفيمـ انتكاسة مريعة فكل شيء كاف يشل تصوير المقطات سواء كاف 
ذلؾ في آلات التصوير التي كانت تصدر ضجة عند اشتغاليا أو الصعوبات الفنية المقترنة 

دفعة واحدة مف زاوية  بالتسجيلبت الأولى وآؿ الأمر إلى الرجوع لتصوير الممثميف مف البداية لمنياية
  واحدة بمقطة واحدة وىـ يتموف النصوص أو ينشدوف أغاني في منظر تفصيمي

لكف أوؿ عمل أعاد عقد الصمة مع شروط التصوير والتركيب في السينما الصامتة مع دمج الصوت 
 1934البصرؼ في الأفلبـ إلا بدءا مف عاـ  -والصورة بشكل حاسـ، لكف لـ يدرج التعبير السمعي

المقطة لمتعبير عف العودة إلى الماضي بحيث أصبحت ىذه المقطة تعبر عف مجرد افتراض أو وجية 
نظر أو جانب واحد مف جوانب الحقيقة المتعددة فقد كشف ىذا الفيمـ باقتدار عف كل ما تنطوؼ عميو 

كممة بفضل استخداـ الفكرة مف إمكانيات جديدة لمدلالة والترميز في فف السينما وأطاح الفيمـ بطغياف ال
 1 . الصورة ذات القيمة التعبيرية الرائعة

 :الرمز في الفيمم السينمائي وأنواعه-2-1-3
معنى الرمز في مجاؿ الفيمـ السينمائي شيء يحل محل شيء آخر، فيو يقوـ بتوصيل شيء آخر عف 

مع الرمز وتتطور طريق إبراز أو إثارة أو استفزاز أفكار سبق تجمعيا في ذىف الشخص الذؼ يتعامل 
  أشكاؿ الإتصاؿ الإنساني في استخداـ الرموز ونفيـ بوضوح معانييا إذا ما كنا بالفعل نممؾ الأفكار

أو المفاىيـ المرتبطة بالرمز أو المتضمنة فيو، فالأشياء التي تتخذ معنى رمزيا في الفيمـ غالبا ما تكوف 
كاف رمزية إضافية قوية وغالبا ما يجرؼ استخداـ غير محددة المجاؿ، وفي الكثير مف الأحياف يأخذ الم
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الشخصيات بشكل رمزؼ ، وما أف تصبح الشخصيات رمزية فإف الصراعات التي تحدث في داخميا 
تصبح رمزية أيضا، ولذلؾ فمنف الجوىرؼ أف تكوف عمى إدراؾ بوعي لطبيعة التوصيل الرمزؼ في 

 الفيمـ.

 :مائي والتي تؤثر عمى الإدراؾ وىي نوعافأنواع الرموز المستخدمة في الفيمـ السين

 :الرموز التكنولوجية-2-1-3-1

ىي الرموز التي تعمف عنيا الصورة نفسيا، فالصورة تمر بعدة مراحل تكنولوجية؛ ىذه المراحل ىي 
التي كونت ىذه الصورة المعينة وفقا لوجية نظر فناف أو مبدع ىذه الصورة بمواصفاتيا الفنية المحددة 

نطباعا معينا ، فالضوء والزاوية ودرجة حساسية العدسة وعممية التصوير وعممية التحميض، لتعطي ا
جميع ىذه المراحل ىي التي أعطت وكونت ىذه الصورة وفقا لمفيوـ ووجية نظر الفناف لتعطي المتمقي 

 .انطباعا معينا

مناسبة مف وجية نظر ويمكف أف نعبر عف مفيوـ الرموز التكنولوجية بأنيا الخطوط أو الإشارات ال
الفناف والتي تحتل مادة التعبير، وبالنسبة لمسينما ففضلب عمى أف الصورة المنقولة عبارة عف خطوط أو 
إشارات ضوئية تجسد وتنقل مادة التعبير فيي تمر بعدة مراحل إضافية عمى اعتبار أف الرسالة 

ىذه المراحل التكنولوجية ؼ محصمة السينمائية رسالة مركبة حتى تصل إلى المتمقي، فكل مرحمة مف 
ىذه الرموز المتعددة عمى اعتبار أف لكل مرحمة رموزىا التكنولوجية ىذه المراحل يجب أف تكوف 

 1. متكاممة ومتداخمة حتى تعطي المتمقي الانطباع المطموب

 :الرموز الإنسانية -2-1-3-2

دة يمكف عف طريق مبدعيا التعرؼ إذا كانت الصورة السينمائية تحتوؼ عمى رموز تكنولوجية متعد
عمى مواصفاتيا ومفيوميا، فالصورة السينمائية تحتوؼ أيضا عمى الرموز الإنسانية، فنحف نعمـ أف 
المتمقي أو المستقبل لمصورة السينمائية ، تقل قدرتو عمى تفيـ الصورة أو الرسالة المركبة كمما كانت 

حاسة السمع عممية تضيف أشياء عديدة لحقل  تجاربو البصرية والسمعية ضئيمة، عمى أساس أف
الخياؿ والتي يمكف أف تتحوؿ إلى كادرات مرئية متصمة وتساعد المشاىد عمى فيـ المغة السينمائية 
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الخاصة بالعمل ميما تعقد مضمونيا الفكرؼ ، ومف ذلؾ يوجد علبقة قوية بيف الرموز الإنسانية ومدػ 
 لتكنولوجية وفؾ غموضيا.كثافتيا وبيف القدرة عمى حل الرموز ا

 :خمق المعاني الرمزية  في الفيمم السينمائي-2-1-4
وعمى صناع الأفلبـ ألا يعتمدوا عمى الرموز الجاىزة المعروفة مسبقا ولكف عمييـ خمق رموز عف 
طريق شحنيا بالمعنى مف مضموف الفيمـ نفسو، يجب أولا تحميل شيء ممموس أو صورة بشحنة 

اطات والمشاعر والعواطف والمواقف، ومف ثـ يستخدـ الرمز المشحوف وقتيا الإثارة كيربائية مف الارتب
 .تمؾ الارتباطات حتى نصل إلى القيمة الرمزية المرجوة

 :ويوجد أربع طرؽ أولية لشحف الرموز يجب أف نوالييا اىتماـ خاص وىي

ستحقو مجرد شيء بسيط خلبؿ التكرار: ويتـ ذلؾ عف طريق لفت النظر إلى الشيء بشكل أكثر مما ي
  سطحي ومف حلبؿ ىذا التكرار يصبح لمشيء دلالة وقوة رمزية عند كل ظيور

خلبؿ قيمة تضيفيا إحدػ الشخصيات عمى شيء: ويتـ شحف شيء ما رمزيا عندما تضفي شخصية 
 معينة قيمة أو أىمية عميو؛ فتكوف إحدػ الأشياء أو إحدػ الأفكار لدييا أكثر مف الدلالة العادية
والرموز المشحونة بيذه الطريقة وقد تكوف نسبيا ذات أىمية أقل ووظيفتيا فقط أف تقدـ لنا بعدا رمزيا 

  .في الشخصية أف يكوف لدييا دلالة أكبر لمبناء الدرامي

خلبؿ السياؽ الذؼ يظير فيو الشيء أو الصورة: أحيانا يتخذ أحد الأشياء أو إحدػ الصور قوة رمزية 
ضعو في الفيمـ وتنبني شحنتو الرمزية خلبؿ الارتباطات التي تـ خمقيا عف طريق ببساطة مف خلبؿ و 

علبقتيا بالأشياء الأخرػ في نفس المكاف عف طريق علبقة قاـ بيا المونتاج، عندما تحتل مكانا ىاما 
 1.في بناء الفيمـ

حف وتحقيق الرموز مف خلبؿ التوكيد الخاص المرئي والمسموع أو الموسيقى: لمفيمـ طرقو الفريدة لمش
ووفير مفاتيح لممنفرج، بحيث نرػ شيء ما بشكل رمزؼ، فقد يتـ تحقيق توكيد مرئي خلبؿ لقطات 

 .بطيئة وزوايا غير عادية لمكاميرا وتغيرات مف بؤرة حادة
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الأنماط الرمزية والمتواليات: قد تؤدؼ الرموز ووظيفتيا بشكل منفرد دوف علبقة واضحة بالرموز 
البا ما تتفاعل مع رموز أخرػ بما قد يسمى بالأنماط الرمزية، فيقوـ صانع الفيمـ الأخرػ فيي غ

بالتعبير عف نفس الفكرة مف خلبؿ رموز مختمفة بدلا مف الاعتماد عمى رمز واحد والنموذج الممتاز 
  .ىو النمط المركب لمرموز الذؼ يتطور تدريجيا حتى الذروة

 :مائينتائج الرموز في الفيمم السين--2-1-5
 :ويوجد عدة نتائج الاستخداـ ىذه الرموز وىي

  :النتائج المرتبطة بالعوامل التكنولوجية-2-1-5-1

إف إعادة تشكيل الواقع مف خلبؿ الصورة السينمائية تمنحنا إحساسا بالحقيقة وىذا الإحساس ناتج مف 
في ىذه الصورة أو المشيد ىذا التشابو بيف الواقع المادؼ أو اللبلغوؼ والواقع المشكل أو المعكوس 

 .السينمائي، فيذا المشيد ىو أعادة تشكيل الواقع

إف الواقع الممثل يتدخل في تشكيمو عدة خطوات تكنولوجية، فالرسالة السينمائية ماىي إلا وسيط بيف 
قترب الآلة وىي الكاميرا وبيف الحقائق الواقعة الواقعية، ىذا الوسيط أو ىذه الرسالة يمكف أف تبتعد أو ت

مف الواقع الممموس أو مف الحقائق تبعا لمطبيعة التكنولوجية للآلة؛ وأيضا تبعا لمتكنيؾ الفني أو 
  خطوات العمل بيا

 :النتائج المرتبطة بالعوامل الإنسانية: وىي ليا علبقة بالمشاىد أو المتمقي-2-1-5-2

ة تعني التزاما منو للئشراؾ في تجانس الحقيقة والخياؿ: مشاركة المشاىد مع المبدع مف خلبؿ الآل _
عممية التنقل مف المكاف لآخر مع تحركات الكاميرا، فتغير المشاىد وفقا لتحركات الكاميرا تعطي 

 1.إحساسا بالتنقل بيف الأماكف المختمفة

 :عوامل تكنولوجية تتداخل في عدـ الإحساس بالحقيقة _

لتكنولوجية المتعمقة، أؼ بتداخل الرموز فعدـ الإحساس بالحقيقة ينتج أساسا بتعدد العمميات ا
التكنولوجية التي تحتوييا السينما، فإذا لـ يوفق المونتير في عممية المونتاج نتيجة لذلؾ يفقد المشاىد 

 .قدرتو عمى  إدراؾ المعاني وذلؾ لكثافة الرموز التكنولوجية
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 :العلبقة المتشابكة بيف السياؽ الفيممي وبنية المجتمع _

صورة الفيممية كسياؽ معرفي واجتماعي وتكنولوجي يرتبط تطورىا إذا كسياؽ ونظاـ لغوؼ أف لغة ال
بالتطور التكنولوجي والعممي والصناعي، عمى اعتبار أف المجتمع والتكنولوجيا يدخلبف طرفا مف 

 .أطراؼ ىذا النظاـ المغوؼ 

فعالة في بمورة وتكامل وبمعنى آخر يساىـ ىذا التطور التكنولوجي والاجتماعي والعممي مساىمة 
الإطار الدلالي والمعرفي ليذا النظاـ، فمف خلبؿ التطور يضاؼ العديد مف المفردات المغوية 
ويضاعف حصيمتيا مف الرموز التكنولوجية والإنسانية التي توظف في عممية التعبير عف المعاني 

يقا بالتطور العممي والتكنولوجي في الإنسانية المجردة، ومف ذلؾ فالرموز التكنولوجية ترتبط ارتباطا وث
المجتمع وبذلؾ تظير فاعمية الصورة الفيممية عمى التعبير عف الفكر والثقافة، أما الرموز الإنسانية 
فترتبط ارتباطا وثيقا بالتطور الفكرؼ والثقافي والاجتماعي والاقتصادؼ والمعرفي بصفة عامة، فيناؾ 

مشاىد لممعنى وربطو لمعاني والأفكار التي يعرضيا في خلبؿ علبقة وثيقة بيف القدرة عمى إدراؾ ال
 1سياؽ موضوعو كرمز سينمائي.

 :المغة السينمائية والسينما الكروية-2-2

  :مفهوم المغة السينمائية-2-2-1
المغة: ىي نتاج إجتماعي ونظاـ العلبقات لدػ ديسوسير ولغوؼ مدرسة براغا والبنائييف الأمريكييف 

ف الأنظمة المترابطة فيما بينيا. حيث لا تتمتع العناصر الأصوات والكممات بأؼ بمعنى مجموعة م
 . قيمة خارج علبقات التعارض أو التساوؼ التي تربطيما بالعناصر الأخرػ 

الكلبـ: ىو النشاط الفردؼ المرتبط بالمغة: التمفع، التأليف بيف الدلائل، تحقيق القواعد، بعبارة أخرػ 
 2.حيث المتكمـ يستعمل القواعد الشرعية المسانية الكلبـ ىو الطريقة،

يعتبر مصطمح المغة السينمائية مف المصطمحات المعاصرة، نظرا لظيور النقد السينمائي الذؼ رافق 
مجاؿ الصور والفيمـ والتكنولوجيا نقل المعمومات، حيث اعتمد الناقد مارسيل مارتف في كتابو المغة 
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ىر التعبيرية التي قدمتيا السينما في نصف قرنيا الأوؿ ويدؿ السينمائية وفيو عكس كل المظا
المصطمح عمى كثافة وغنى المغة الخاصة عمى اعتبار أنيا تتشكل مف عناصر أيقونة صورية تشتغل 
في صنع الدلالة فييا مجموعة آليات كالموف والتقطيع والوسط وزاوية الرؤية والعرض والتقديـ مع ما 

تموقع معيف لمكاميرا في مكاف خاص ىو في حد ذاتو جزء مف الدلالة، أضف  تتطمبو ىذه الأبعاد مف
إلى ذلؾ أف الصوت المصاحب لمصورة، ىو الآخر بوصفو جزء مف المضموف سيمكف إكسابو مؤثرات 

  . صوتية خارجية متعددة الخواص الدلالية

  :خصائص المغة السينمائية-2-2-2
مات السيميائية  ووظيفتيا الاتصالية التي تجعل مف ىذه الخصائص التالية تتصل بخصائص العلب

المغة السينمائية تشكل انساقا دلالية منفتحة عمى صيرورة الإنتاج وتوالد الدلالة عبر كيفية تحدد 
 :المجاؿ الوحدة السينمائية وتعمقيا بالوحدات المشابية أو المعارضة ليا ويمكف إجماليا في التالي

اشة تشكل علبمة رمزية أو كنائية، أو مجازية وىذه الأشكاؿ ىي إف كل صورة تعرض عمى الش
 1. المنطق في قراءة العلبمة المغوية قراءة سيميائية

نما  إف تشكيل الوحدات السيميائية في لغة السينما قد لا يظير مف خلبؿ عناصر أو لقطات منفردة، وا 
كروية ومف خلبليا تتشكل وحدات تتكوف الوحدة السيميائية مف مجموعة لقطات أو سمسمة مصغرة مي

سيميائية كبرػ وىنا تطمح مشكمة أساس في السينما وىي ربط وتأليف الوحدات الصغرػ حيث تشكل 
الوحدات الدلالية متضمنة الكادر السينمائي، وتعرؼ العممية الدلالية ىنا بعممية التكويف وتعني بوضع 

توازف لممتفرج وتسيـ في خمق إحساسو  كل التفاصيل أو عناصر المنظر في علبقة متألف تشكل
الجمالي وجذب انتباىو ويشمل تطوير الشكل ومراعاة الخطوط المكونة للؤشكاؿ. والتوزيع المتوازف 
لمعناصر المرئية، والإيقاع، وكل ذلؾ يسيـ في الإحداث الأثر الدرامي لممشيد ونلبحع ىنا أف وظائفو 

ت التوازف الشعورية إف العبارة المألوفة السينما تخاطبنا تشير متعمقة بالمتفرج أساسا بحيث توفر لو حالا
إلى خاصية جد ميمة في السرد السينمائي وعلبقتو بالعالـ وىي خاصية الانزياح حيث يمثل المتفرج 
حمقة الوصل ما بيف الإدراؾ الخارجي أؼ العالـ الواقعي وبيف الإدراؾ الجديد لمعالـ مف خلبؿ السينما 

تحميل الأيقونة عبر مستوييف أولا مقابمتيا بمثيلبتيا في الواقع ثـ بشبيياتيا في مستوػ  ومف ثـ يتعيف
 . الإدراؾ الجديد
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إف خاصية الانزياح في السرد السينمائي ىي مجاؿ لمتحميل المغوؼ السينمائي فعندما نأخذ خطايا ـ 
إضاءة، صوت، صورة وليكف ممفوظ شخصية ندرؾ أمو موجود قبلب ولكف عند التركيب الأيقوني، 

شخصية. تتشكل وحدة سيميائية لمعلبمة المغوية. وينتج تأثير الفيمـ بواسطة المصور الظاىر عمى 
الشاشة التي ترتبط بالصورة المخزونة في ذاكرة المشاىد ومع ذلؾ الترابط أو الرصف تنشأ عواطف 

نفتح الدلالة عف العالـ الخارجي البيجة والدىشة أو الحزف. فمف خلبؿ الوحدات السيميائية المتشكمة ت
بغض النظر عف صورة الانزياح توافق أو تشويو التي تمثل صورة رسالة سيميائية في مستوػ التحميل 

 . أؼ أعمى درجة سيميوثقافي

إف عممية التدلاؿ في السرد السينمائي تخضع منطقيا لصيرورة التطور التكنولوجي لآليات 
ير يقدـ دوالا جديدة تعمل بفعالية في عممية الانزياح ويظير ذلؾ جميا السينماتوغراؼ لأف التطور الأخ

مف خلبؿ تتبع مسيرة السينما منذ السينما الصامتة التي لـ تتقبل بسيولة فكرة الصوت كآلية فنية 
لمسينما حيث اعتبره بعض الميتميف في ثلبثينيات القرف الماضي ثرثرة زائدة لمسينما إػ التطور 

سارع لصناعة الصورة والكاميرا وتقنيات الموف والإضاءة التي تعتبر مف المقاييس الفاصمة المستمر والت
  . في تصنيف المخرجيف

مستويات المغة السينمائية تصوير/ حركات / صوت/ لوف/ إضاءة/كتابة. يمكف أف تكوف عناصر 
بل مقرونة بدلالة  لغوية بالمعنى الحقيقي شريطة أف تأخذ مكانتيا في سياؽ النص لا بصورة آلية

  .معينة. ويمكف أف نستكشف مف استخداميا أو رفض استخداميا ترتيبا، إيقاعيا، قابلب لمتمييز بسيولة

يشكل تنوع عناصر المغة السينمائية فاعمية جمالية فنية، وتكوف مجموعة مف العلبمات المتكررة التي 
اءتيا قراءة سيميائية تعتمد عمى تقطيع تقبل التمثيل في كل مستوػ الأمر الذؼ يمكف الدارس مف قر 

الوحدات الكبرػ إلى وحدات منفصمة، حيث لا توجد علبمات وىنا لا بد مف محاولة تحديد أسس 
 1.التحميل و التقطيع المقاطع الدلالية المتكونة أساسا مف فاعمية وجماليات المونتاج

 :العناصر الدالة لمغة السينمائية-2-2-3
مغوؼ الدنماركي الشيير "لويس ىيالمسالاؼ" عمى مادة التعبير، واحدة أو اقتراف تقوـ كل لغة حسب ال

عدة مواد لمتعبير، مف الجدير بالذكر أف مادة التعبير تمثل الطبيعة المادية و الفيزيائية التقنية و 
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تصاؿ الحسية لمداؿ بعبارة أحرػ تمثل مادة التعبير النسيج الذؼ تستخرج منو الدواؿ والمغة وسيمة إ
ونفاىـ بي البشر ولكل مجموعة إنسانية لغة خاصة بيا ولكل طبقة مجتمعية لغة خاصة بيا. فمغة 
المثقفيف تختمف عف لغة العماؿ و الفلبحيف والأديب الناجح ىو الذؼ يدرؾ طبيعة كل شريحة 

تي ويخاطبيا بمغتيا ومصطمحاتيا التي تفيميا وقد خاض النقاد جدؿ كبيرا حوؿ كبيعة المغة ال
يستخدميا الأديب، فمنيـ مف يرػ ضرورة أف تكوف المغة ىي لغة التخاطب، ومنيـ مف يرػ أف تكوف 
القصة بالمغة الفصحى بينما يكتب الحوار بالعامية ومنيـ مف يرػ أف تكوف القصة و الحوار بالمغة 

لف يخوض في الفصحى وقد ذىب الاتجاه الثالث إلى تبني وسط بيف العامية و الفصحى والباحث ىنا 
التفاصيل ويتحدث عف المغة السينمائية كالإشارة والعلبمة والرمز... والتي تحل محل المغة المفظية أو 
نما سيخصص الحديث ىنا لمغة الإبداع أو المغة الوظيفية، وذلؾ  يتحدث عف المغة بمعنى المساف وا 

  .المغة عمى أساس أف المغة ىي مادة الإبداع، وجمالو بغض النظر عف نوع ىذه

وفي تصور "كريستياف ماتز" تعد المغة السينمائية لغة ىجينة لأنيا تتألف مف اقتراف خمسة مواد 
  :تعبيرية دالة مختمفة عف بعضيا البعض نوعاف يؤلفاف شريط الصور وىما

  الصور الفوتوغرافية المتحركة

وت التماثمي أو الصوت والبيانات المكتوبة وثلبثة أنواع ىي التي تشكل شريط الصوت وىي: الص
الأيقوني مثل: الضجيج، الصوت المنطوؽ بو، الصوت الموسيقي وكذا تعد الصور المتحركة النوع 
الوحيد المختص في السينما أما الأنواع الأخرػ فيي تألف مواد دالة للؤنظمة الأخرػ وسوؼ نتطرؽ 

ة في السينما إلا أننا لا يمكف في ىذا العنصر إلى الأصوات الأيقونة التي تمثل العناصر التعبيري
 1التفصل تطبيقيا بيف العنصريف التعبيرؼ والداؿ في الفيمـ إلا فقد الفيمـ معناه والتحوؿ إلى لغة إذاعية.

 :السينما الكروية-2-2-4
سنة مف بداية السينما، نجوـ كرة القدـ رغـ  30فعميا ممارسة رياضة كرة القدـ بدأت بشكل رسمي قبل 

يرة التي يمارسوف فييا المعبة، لكف يتحصموف عمى أجور تنافس و أحيانا أعمى مف نجوـ الفترة القص
السينما، حجـ المشاىدة أعمى بكثير، يعني الشخص العادؼ يمكف لو مشاىدة فيمـ أو فيمميف جديديف 
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مات في الأسبوع، لكف نفس الشخص قد يشاىد مباراة كرة قدـ يوميا و أكيد ييتـ بدفع اشتراؾ مقابل خد
 .عرض مباريات أكثر بكثير مقابل دفعو لمشاىدة فيمـ بالسينما

 :لكف السينما و كرة القدـ ليسوا منفصميف كثيرا بل يشتركوف في أكثر مف نقطة

جرعة الإثارة في الأفلبـ عادة ما تكوف الإثارة تصاعدية، لكف بمباريات كرة القدـ فالأمر مختمف -
 .فة مع كل ىجمةفالإشارة غير متوقعة و جرعتيا مكث

أصحاب -لاعبيف، منتجيف-مدربيف، ممثميف-كلبىما صناعة يقف وراءىا فريق متكامل: مخرجيف-
 .جميور-أندية، مشاىديف

الدراما التي تعتبر صمب صناعة السينما و التي توجد أيضا بقوة في كواليس المباريات وحياة -
 .اللبعبيف وظروؼ الأندية

 1ثيرة أنيا توظف ىذه الدراما الكروية بأفلبـ شيقة تستحق المشاىدة.لذلؾ نجد  السينما في أحياف ك

 :ينما الأمريكية و العنصريةالس-2-3

 لمحة عامة عن السينما الأمريكية:  -2-3-1
، كاف أىـ مركز لتقديـ الزخـ السينمائي ليس باريس أو لندف أو نيويورؾ، بل 1910خلبؿ سنوات 

يشار إلييا  1910و  1891السينما التي انتشرت بيف فترتي  أصبح لوس أنجمس "ىوليوود"، كما أف
عمى أنيا سينما ما قبل ىوليوود، مصادقة عمى الييمنة المتنامية لمصناعة الأمريكية القائمة في 

 كاليفورنيا بعد الحرب العالمية الأولى.

يوود، ىيمنة عمى التي أوجدتو الشركات السينمائية في ىولو خلبؿ عقد واحد مف السنيف تأتي لمنظاـ 
السينما لا في ىوليوود فقط بل في جميع أنحاء العالـ و ذلؾ بتجميع كل جوانب العمل، مف الإنتاج 
إلى الدعاية إلى التوزيع إلى العرض، حيث أوجدت نظاما نموذجيا في نظاـ الأستوديو الذؼ كاف عمى 

 القطار الأخرػ أف تحاكيو حتى تدخل غمار المنافسة.
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تواجد نسق ىوليوود الذؼ ىيمف عمى السوؽ مف بريطانيا إلى البنغاؿ، و مف جنوب  1925و مع عاـ 
سيطرتيا عمى غالبية  ذلؾ الوقت لـ تكتف ىوليوود بإحكاـإفريقيا إلى النرويج و السويد، و في 

الأسواؽ العالمية بل أوجدت أيضا منتجاتيا و نجوميا، مف أمثاؿ "شارلي شابمف" و "مارؼ بيكفورد" و 
 ا أكبر أيقونتيف ثقافيتيف شييرتيف في العالـ.ىم

قدر  1907و في عاـ  1905ي الولايات المتحدة الأمريكية عاـ و موقع العرض الدائمة، أقيمت ف
دار  8000كاف العدد  1909دار، ومع عاـ 3000إلى 2500عدد دور السينما الرخيصة ما بيف 

قدر عدد المشاىديف لمسينما بحوالي  1909ـ دار، و مع بداية عا 10000بمغ العدد  1910وفي عاـ 
مميوف مشاىد في الأسبوع، و نيويورؾ نافست مواقع السينما، كانت أصلب مخازف بمقاعدىا غير  45

الملبئمة والتيوية غير الكافية و الإضاءة المحتمة و الإرشادات السيئة و مخارج معيقة لمخروج ناىيؾ 
غير النظيفة أيف يحتشد عدد كبير مف الناس مما يجعل عف الظروؼ الصحية السيئة و الأرضيات 

 العدوػ قائمة.

راتيجيات ت الإصلبح خاصة، مجموعة مف الاستولقد طرح المسؤولوف الحكوميوف في أمريكا و جماعا
، كما أف الكثير مف المصمحيف المحمييف لاحتواء التيديد الذؼ يشكمو الوسيط الفني الجديد السريع النمو

، أنشأت شيكاغو ىيئة مف الرقابة البوليسية 1905رسمية، وفي فترة مبكرة مف عاـ بمدية بة طالبوا برقا
كانت تراجع كل العروض السينمائية داخل تشريعاتيا، وغالبا ما كانت تطالب بحذؼ المادة المخالفة 

يث يوجد المسيئة، ولقد فرض رقباء ساف فرانسيسكو قانونا صارما، لدرجو أنو كاف يحظر كل الأفلبـ ح
و قد شكمت  1911السباقة في عاـ  بنسمفانياشخص واحد بضرب آخر، أما بعض الولايات و كانت 

 ىيئات رقابة حكومية.

، العضو في الشركة أما شرؼ إنتاج أوؿ فيمـ أمريكي متعدد البكرات فيرجع إلى شركة "فيتاجراؼ"
"حياة موسى" وىو فيمـ ية الإنجيمية الشركة القنبمة المدو  أنتجت  1910و 1909بيف عامي فالاتحادية 

 مف خمسة بكرات يصور حياة النبي موسى منذ تبنتو زوجة فرعوف حتى وجوده عمى جبل سيناء.
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السينما اليوليوودية في الثلبثينات و الأربعينات، قد وجدت جذورىا ويجب فيميا في اطار الإرث 
ف حقيقة أيضا وىما حقيقتاف ىامتاف بشكل واعي اكما أف الأمريكاف ليسو  ،لمترانسندنتاليةالأمريكي 

 1متعادؿ في الثقافة الأمريكية.

 أسس العنصرية:-2-3-2
 :وفيما يأتي بعض مف أبرز الأسس التي تقوـ عمييا التفرقة العنصرية

 .الثقافات-

 .القومية-

 .العادات والتقاليد-

 .المغة-

 .العرؽ ولوف البشرة-

 .المعتقدات الدينية-

 2الاجتماعي. الطبقة والمستوػ -

 أسباب العنصرية:-2-3-3
ىناؾ العديد مف الأسباب التي لا تعد ولا تحصى، والتي يمكف أف تؤدؼ لحدوث العنصرية ومنيا ما 

 :يأتي

الفروؽ في الطبقات الاجتماعية بيف البشر: الحياة بطبيعتيا تعرؼ اختلبفات في المستويات المادية -
عل الفئات الاجتماعية الأعمى مستوػ تمارس نوعا مف التمييز والاقتصادية بيف فئات المجتمع، ما يج

 .العنصرؼ عمى الفئات الاجتماعية الأخرػ الأقل والأدنى منيا

التفاخر بالأنساب: فالتفاخر بالأنساب والألقاب، يعد بدوره أحد أسباب الميز العنصرؼ الذؼ يعمل -
 .عمى التقميل مف شأف مف ليس ليـ عائلبت كبيرة ولا ألقاب

                                                           
صابر‌بقور،‌الخطاب‌الدٌنً‌فً‌السٌنما‌الإٌرانٌة‌والأمرٌكٌة،‌كلٌة‌العلوم‌الإنسانٌة‌والاجتماعٌة‌شعبة‌علوم‌الإعلام‌‌ 1

‌.17-11ص‌،2323-2327و‌الاتصال‌بجامعة‌محمد‌خٌضر‌بسكرة،‌
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الجيل وعدـ الوعي بماىية العنصرية: فعدـ الدراية بماىية العنصرية والجيل بيا، يمكف أف يجعل -
بعض الأشخاص عنصرييف دوف عمميـ بسموكاتيـ العنصرية تمؾ مف الأساس، وبخاصة بسبب 

 .التنشئة الاجتماعية الخاطئة التي يتمقونيا مف أىالييـ العنصرييف بدورىـ

مشكلبت النفسية: بعض الأشخاص قد تكوف تربيتيـ خاطئة منذ الصغر، المعاناة مف بعض ال-
فيصبحوف بذلؾ أشخاصا متكبريف ومغروريف، وعنصرييف كذلؾ، فيقمموف دائما مف شأف الناس 

 .الآخريف، سواء بسبب مستواىـ الاجتماعي العالي أو بنسبيـ أو بسبب جماليـ وحسف خمقيـ

المغات وتختمف بيف العرب الأجانب، وىذه العنصرية المرتبطة  الاختلبؼ في المغة: بالتأكيد تتعدد-
 .بالمغة تتشكل عمى شكل نظرة دونية تحمميا فئة مف المجتمع ضد أخرػ 

الجشع والطمع والاستغلبؿ: ويعد الطمع والاستغلبؿ بدورىما أحد أسباب التفرقة العنصرية، ويتجمى -
ؿ لبعض أراضي العرب، التي ليس مف حقيـ ىذا فيما كانت تقوـ بو بعض الدوؿ مف سمب واحتلب

 .أخذىا ولا وضع أيدييـ عمييا مف الأساس

العقيدة والثقافة: كما اف اختلبؼ الثقافات والعقيدة بيف المجتمعات يعداف بدورىما أحد أبرز أسباب -
ض يقع الميز والتفرقة العنصرية، فبالرغـ مف كوف الديف والمعتقد حرية شخصية، إلا أنو قد يجعل البع

 1.ضحية لمتفرقة العنصرية

 إهتمام السينما الأمريكية بمعالجة التمييز العنصري:-2-3-4
التاريخية إلى الأعماؿ الفنية إلى زمف بعيد وقد سبقت الفنوف الأدبية نظيرتيا عود إدخاؿ الأحداث ت

السينمائية إلى ذلؾ النمط باعتبارىا الأعرؽ والأقدـ، لكف مع ظيور الفف السينمائي وتطوره ظير 
عني مزج يالذؼ  Dramaو Documentary وىو دمج بيف مُصطمحي ”Docudrama“ مُصطمح

صص الدرامية أو بالأحرػ تقديـ أفلبـ مستوحاة مف قصص حقيقية، ومع مرور الأحداث الحقيقية بالق
الزمف اندرجت العديد مف التصنيفات الفرعية تحت ىذا المصطمح فظيرت الأفلبـ الحربية والأفلبـ 

 التاريخية وأخيراً أفلبـ السيرة الذاتية.

                                                           

 1‌www.mafahem.com‌،0/37/2322،21:71،‌مرجع‌نفسه.‌

http://www.mafahem.com/
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يف وقدمت عدداً كبيراً مف الأفلبـ استميمت السينما كماً ىائلًب مف أفلبميا مف حياة الأشخاص المؤثر 
التي أرخت لمسيرتيـ أو مرحمة منيا، وما كاف صُنّاع السينما ليغفموا شخصية مثل نيمسوف مانديلب 
الذؼ يمتمؾ تاريخاً نضالياً حافلًب بالمعاناة والإنجازات عمى السواء، مما يجعمو شخصية مثيرة ومادة 

 .ثرية درامياً 

يوليو  18المولود في -لميلبد المناضل والسياسي نيمسوف مانديلب  101بمناسبة حموؿ الذكرػ 
والذؼ يعد أحد الشخصيات المُميمة والأكثر تأثيراً بالعالـ، حيث كانت ىناؾ العديد مف  -1918

الأفلبـ العالمية التي دارت أحداثيا حوؿ مسيرتو النضالية مف أجل تحقيق المساواة والقضاء عمى 
 Goodbye Bafana."1جنوب إفريقيا منيا الفيمـ الأمريكي "التفرقة العنصرية في 

بولاية  1929عاـ  فيمارتف لوثر كينج، حيث ولد  الأمريكييناير ذكرػ ميلبد المناضل  15 يمثل
الولايات المتحدة الأمريكية، وكاف كينج يدافع عف حقوؽ السود بعد سنوات طويمة  فيأتلبنتا، بجورجيا 

، 1968أبريل عاـ  فيالمساواة حتى تـ اغتيالو  في، وظل يدافع عف الحق مف المعاناة مف العنصرية
طواؿ مسيرتو، إلا أف شعبيتو وتأثيره بيف  رسميمنصب  أؼوعمى الرغـ مف أف كينج لـ يحصل عمى 

 .الأمريكييف أقوػ مف الرؤساء أنفسيـ

عمييا، ولذلؾ ، وكاف أصغر مف حصل 1964عاـ  فيكما أنو حصل كينج عمى جائزة نوبل لمسلبـ 
، لكى تبرز دوره الميـ، واحتفالا عالميأكثر مف فيمـ  فيسعت السينما الأمريكية إلى تجسيد الأيقونة 

مارتف لوثر كينج منيا الفيمـ الأمريكي  الأمريكيأفلبـ جسدت حياة المناضل  5بعيد ميلبده، نرصد 
 Our friend, Martin.2فيمـ الرسوـ المتحركة 

الفيمـ الأمريكي الشخصيات المخفية   الأمريكية التمييز الغنصرؼ مف خلبؿ كما عالجت السينما
"Hidden Figures" تصور قصة الفيمـ ثلبث سيدات سوداوات مف   2016عاـ  الذؼ أصدر

العاملبت في الظل في وكالة الفضاء الأمريكية )ناسا( خلبؿ زمف ىيمنت فيو التفرقة العنصرية وحرـ 
الإنسانية، بحيث خصصت ليف أقساـ معينة مف الباصات، ودورات مياه السود مف أبسط حقوقيـ 

منفصمة تماماً عف دورات مياه البيض، بل حتى جرػ منع تناوؿ السود لمقيوة مف نفس الوعاء الذؼ 
يستخدمو البيض. قصة الفيمـ، إذف، ىي قصة كفاح ثلبث نساء سوداوات ميمشات يتمتعف بالكفاءة 

                                                           

 1‌mandela-nelson-about-www.arageek.com/art/movies‌،27/31/2322‌،22:72.‌
‌.‌21/32/2323المشاهٌر‌الإلكترونٌة،‌صحٌفة‌عٌن‌كٌنغ،‌لوثر‌مارتن‌نضال‌رحلة‌جسدت‌افلام‌محمد،‌لمٌس‌ 2

http://www.arageek.com/art/movies-about-nelson-mandela
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عمل ليثبتف لمملؤ مواىبيف، ويقمف بأدوار ميمة في إطلبؽ القمر الصناعي والذكاء والإخلبص في ال
 1.رائد الفضاء الأمريكي الأوؿ بأماف إلى الأرض وا عادة

                                                           

 1‌www.afakcinemasy.com‌،27/31/2322‌،22:20.‌

http://www.afakcinemasy.com/
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 الجزء الأول: goalبطاقة تقنية لفيمم -3-1
 .GOAL the dream begins عنوان الفيمم:

 .فيمـ أمريكي الصنف الفني:

 .كرة القدـ الموضوع:

 .2005سبتمبر  30 لصدور:تاريخ ا

 .2006ماؼ  12 تاريخ العرض:

 .دقيقة 118 مدة العرض:

 .انجميزية المغة الأصمية:

 .المممكة المتحدة والولايات المتحدة الأمريكية البمد:

 .استوديوىات باينوود موقع التصوير:

 .مميوف دولار أمريكي 27.6 ايرادات الفيمم:

ستعانة بلبعبيف حقيقييف وفرؽ الادولي لكرة القدـ مما سيل تحاد الالاحصل الفيمـ عمى دعـ مف -
مميوف دولار أمريكي إذ تعد  50يل مف طرؼ شركة اديداس بما يقدر ب تمو مشيورة, كما حصل عمى 

 .ىذه أكبر صفقة عمى الإطلبؽ بيف علبمة تجارية وشركة إنتاج

 داني كانوف  المخرج:

 يمنت/ إياف لوفرانيسمايؾ جافريز/أدرياف يوتشرت/ ديؾ كم الكاتب:

  ديؾ كميمنت السيناريو:

 كينو بيكر/ ألساندرونفولا/ مارسيل ايرس/ ستيفف دليف بطولة:
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 مايكل باريت التصوير:

 . Graeme Revell :الموسيقى

 .كريس ديكنز تركيب:

 .توني بلبنا/ ميرياـ كولوف/ ليونار دوجيرا/ فورخي شيفرا/ ىيرماف تشافيز طاقم العمل:

 .توتشستوف بيكترز منتجة:الشركة ال

 . مايؾ جافريز/ مات بيراؿ/ مارؾ ىافـ المنتج:

 .نتفمكس/والت ديزني ستوديوز بيكترز موشف بيكترز  التوزيع:

 :ممخص الفيمم-3-2
الذؼ يمعب دوره الممثل" كوف   "سانتياغو مانيز"اللبعب  حوؿتدور أحداثو  كروؼ  فيمـ أمريكي رياضي

كا ىو وعائمتو عف طريق اليجرة غير الشرعية مف المكسيؾ, يحب كرة بيكر " الذؼ وصل إلى أمري
القدـ جدا تتغير حياتو بعد أف يراه شخص يأمف بموىبتو وقدراتو, ويساعده في مواجية العراقيل 

نجميزؼ الاوالصعوبات والمطبات التي تقف عائق في طريق تحقيق حممو  والوصوؿ إلى الدورؼ 
 حتراؼ بعد عناء طويل.والاية الممتاز والحصوؿ عمى النجوم
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 الجزء الأول: goalالتقطيع التقني لمقاطع من فيمم -3-3
 7:14-6:49الأول:  شهدالم

رقم 
 المشهد

رقم 
 المقطة

 شريط الصوت: شريط الصورة:
المؤثرات  التعميق وصف الصورة حركة الكاميرا زاوية المقطة حجـ المقطة

 الصوتية
 الموسيقى

1 1 Plan 
moyen 

 Travelling فقيةأ
 جانبي 

تظير المقطة قاعة طيي 
بمطعـ صيني مع ظيور 
البطل "سانتياغو" الذؼ 

تظير يعمل كمساعد طاه 
ىو التعب و  عميو ملبمح

يحمل بيده صينية و 
وضعيا فوؽ طاولة 

 العمل.

مرحبا أييا 
 الرئيس.

صوت 
 الأواني 
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 2 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة صاحب  ثابتة أفقية
لمطعـ و ىو يقف مقابل ا

"سانتياغو" لتأتي خمفو 
)صاحب المطعـ( امرأة 
ترتدؼ زيا صينيا تقميديا و 
تريو الدفتر الذؼ تحممو 

 ليقرأه.

صوت  مرحبا
  الأواني
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ
صوت 

اصطداـ 
الصينية التي 

تحمميا 
البطل 
بطاولة 
 العمل.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 3 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة الشاب  ثابتة أفقية
وىو يرتدؼ "سانتياغو" 

زرا عاديا ويضع فوؽ مئ

عممت 
بالخدمة 

لستة 

صوت 
  الأواني
صوت 

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.
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كتفو منشفة تظير عمييما 
بقع حيث يكمل الحديث 
مع صاحب المطعـ وىو 
يتوسط طاىياف صينياف 

 .بالمطعـ 

أشير 
حتى الآف 
لـ أصبح 

 لا؟ناد

حديث عماؿ 
 المطعـ.

 4 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة صاحب  ثابتة أفقية
المطعـ وىو يقرأ الدفتر 
التي تحممو الشابة الصينية 
وفي نفس الوقت يجيب 

 عمى أسئمة "سانتياغو".

ىذا مطعـ 
 صيني

أنت لست 
 صيني.

صوت 
  الأواني
صوت 

ث عماؿ حدي
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 5 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة "سانتياغو"  ثابتة أفقية
وىو لايزاؿ يتحدث مع 
صاحب المطعـ وتبدو 

 عميو علبمات التوتر.

واف يكف 
ىذه 

أمريكا، 
 أنت 
أمريكي 

وأنا 
 أمريكي.

صوت 
  الأواني
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 .تقميدية

 6 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة الشابة  ثابتة أفقية
الصينية وىي تحمل الدفتر 
و تذىب ليكمل صاحب 
المطعـ حديثو مع 
"سانتياغو" و يسألو 

 باستيزاء.

ىل تمتمؾ 
بطاقة 
 اقامة؟

صوت 
  الأواني
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 7 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة "سانتياغو"  ثابتة فقيةأ
تبدو عميو علبمات الدىشة 
وىو يكمل حديثو مع 

 صاحب المطعـ.

اف 
امتمكتيا، 

ىل 
يمكنني أف 

أصبح 
 نادلا؟

صوت 
 الأواني 
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.
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 8 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة صاحب  ثابتة أفقية
عف  المطعـ وىو يجيب

سؤاؿ "سانتياغو" وىو 
 ينظر إليو نظرة احتقار.

لا، أنت 
لست 

 صيني.

صوت 
 الأواني 
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 9 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة "سانتياغو"  ثابتة أفقية
وىو يشعر بالإىانة مف 
جواب صاحب المطعـ 
ليقوـ الطاىي الصيني 

ه فيصمت الذؼ أمامو بنير 
 "سانتياغو" و يكمل عممو.

صوت  
 الأواني 
صوت 

حديث عماؿ 
 المطعـ
صوت 
صراخ 
 الطاىي.

موسيقى 
صينية 
 تقميدية.

 

 29:10-28:20 الثاني:المشهد 

 

رقم 
 المشهد

رقم 
 المقطة

 شريط الصوت: شريط الصورة:
زاوية  حجم المقطة

 المقطة
المؤثرات  التعميق وصف الصورة حركة الكاميرا

 تيةالصو 
 الموسيقى

2 1 Plan 
moyen 

  Travelling أفقية
 جانبي

تظير المقطة سانتياغو 
و الرجل الذؼ ساعده 
وىما يدخلبف الى منزؿ 
الرجل الذؼ ساعده 
ومنيا إلى غرفة 

 الاستقباؿ.

 شكرا لؾ-
أتعيش -

ىنا 
 لوحدؾ؟

 نعـ-

صوت 
 الخطوات
صوت 
 المفاتيح

صوت فتح 
 الباب.

 

 2 Gros Plan قطة الرجل  تظير الم ثابتة أفقية
وسانتياغو وىما  
يتحدثاف مع بعضيما 

أنا وابنتي -
التي 

التقيت 
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 .بيا البعض. 

 3 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة الرجل و  ثابتة أفقية
سانتياغو وىوما لا يزالا 
 يكملبف أطراؼ الحديث.

ألديؾ -
 زوجة؟

  

 4 Gros plan وىو تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
يجيب عمى سؤاؿ 
سانتياغو وعلبمات 
 الحزف بادية عمى وجيو.

لقد ماتت -
منذ سنتيف 
 بالسرطاف.

  

 5 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو مرتبؾ مف سماع 
خبر وفاة زوجتو 
بالسرطاف و يتأسف عف 

 سؤالو.

أنا -
 آسف.

  

 6 Gros plan تظير المقطة الرجل وىو  ثابتة أفقية
 ييز رأسو بأنو لا بأس.

   

 7 Plan 
américain 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
حقيبة سفره   يأخذىو و 

ويخرج منيا رزمة 
 صغيرة.

صوت  جدتي-
خطوات 
 سانتياغو.

 

 8 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يفتح الرزمة 
الصغيرة و يخرج منيا 

 تمثاؿ مريـ العذراء.

أرسمت لؾ 
 ىذا

موسيقى  
 تشويقية

 9 Gros plan تظير المقطة الرجل وىو  ثابتة أفقية
ينظر إلى التمثاؿ 

 بتعجب.

موسيقى   أوه، إنو -
 تشويقية

 10 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يتحدث عف التمثاؿ 

لقد كاف -
لدييا منذ 

موسيقى  
 تشويقية
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أف كانت  ومكانتو لدػ جدتو.
طفمة 

 صغيرة.
 11 Plan 

moyen 
تظير المقطة الرجل وىو  ثابتة أفقية

يحمل التمثاؿ ويتكمـ مع 
 سانتياغو.

أنا لست -
 كاثوليكي.

موسيقى  
 تشويقية

 12 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يكمل حديثو وىو 

 يبتسـ .

إنيا -
تعتقد أنؾ 

رجل 
 طيب.

موسيقى  
 تشويقية

 

 39:20-36:55 الثالث: دالمشه

رقم 
 المشهد

رقم 
 المقطة

 شريط الصوت: شريط الصورة:
زاوية  حجم المقطة

 المقطة
المؤثرات  التعميق وصف الصورة حركة الكاميرا

 الصوتية
 الموسيقى

3 1 Plan 
moyen 

 Travelling أفقية
 جانبي

تظير المقطة سانتياغو 
وىو يقترب مف الممعب 
ويأخذ القميص مف يد 

 لبعب الذؼ استبدلوه.ال

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

داخل 
 الممعب

 تشويقية

 2 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة اللبعبيف  ثابتة أفقية
وسط الممعب بينيـ 
لاعب يمتفت إلى 

 المدرب و يسألو.

ماؿ ماؿ 
مف 

 المبتدغ؟

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

داخل 

 قيةتشوي
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 الممعب

 3 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
 وىو يجيب اللبعب.

إنو مف 
الميكسيؾ 
كف لطيفا 

 يا بني.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

داخل 
 الممعب

 تشويقية

 4 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة أفقية
وىو يرد عمى المدرب 

 بنبرة استيزاء ومكر.

حسنا، 
سأعتني 

 و.ب

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

داخل 
 الممعب

 تشويقية

 5 Plan 
rapproché 

poitrine 
 gros plan ثـ
 plan ثـ

rapproché 
taille 

 تظير المقطة سانتياغو Panoramique أفقية
وىو يدخل الى 

 الممعب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 الممعب

 تشويقية

 6 Gros plan  تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
 الذؼ ساعد سانتياغو
وىو يشاىد المباراة 

 نتباه.با

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

 تشويقية
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وخطاىـ 
داخل 
 الممعب

 7 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
وىو يجرؼ تحت 
المطر ويلبحق الكرة 

 محاولا الإمساؾ بيا.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 الممعب

 تشويقية

 8 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
وىو يتعرض لمدفع 

 ويقع عمى الارض.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 الممعب

 تشويقية

 9 gros plan أفقية panoramique ير المقطة أقداـ تظ
اللبعبيف الممطخة 
بالوحل وىي تتنازع 

 عمى الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 الممعب

 تشويقية

 10 Gros plan  أفقية Panoramique  تظير المقطة الكرة
وىي بيف أقداـ 

صوت  
تساقط 

 قيةتشوي
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 الأمطار اللبعبيف
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 .الممعب

 11 Gros plan أفقية Panoramique  تظير المقطة سانتياغو
 وسط الممعب.وىو 

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 .الممعب

 تشويقية

 12 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
وىو يجرؼ مع 
اللبعبيف محاولا لمس 

 الكرة.

نعـ، -
ىكذا يا 

 يلف

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 13 Plan 
rapproché 

poitrine 

 
 أفقية

تظير المقطة المدرب  ثابتة
ومساعده وىما يراقباف 
أداء سانتياغو ليأتي 
 رجلبف يسمماف عمييما.

كيف -
حالؾ ماؿ 
يوبي كيف 

 حالؾ
لابأس -

 يا رئيس.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 

للبعبيف ا
وخطاىـ 
داخل 

 تشويقية
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 الممعب.

 14 Gros plan 
(portrait) 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
ومساعده ويظير 
خمفيـ الرجل الذؼ 

 ساعد سانتياغو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 15 Gros plan تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
سانتياغو الذؼ ساعد 

وىو ينظر إلى 
 المدرب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 16 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة مالؾ  ثابتة أفقية 
النادؼ وىو ينظر إلى 
الأرض و المدرب 
يطمب مف اللبعب أف 
 يمرر الكرة لسانتياغو.

فاني، -
أدخل الولد 

إلى 
 المعبة.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 17 Plan 
moyen 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يعيد نفس 
الملبحظة اللبعب 

فاني، -
أدخل الولد 

إلى 

صوت 
تساقط 
 الأمطار

 ةتشويقي
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فاني و اللبعب يومأ 
 .برأسو نعـ

أصوات  المعبة.
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 18 Plan 

rapproché 
taille 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
 وىو يطالب بالكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 19 Plan 
moyen 

تظير المقطة اللبعبيف  Panoramique أفقية
 وىـ يتبادلوف الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
ـ وخطاى
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 20 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يحاوؿ التقاط 

 الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية
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 21 Gros plan تظير المقطة الكرة  ثابتة أفقية
وىي بيف أقداـ 
سانتياغو وىو يحاوؿ 

 المراوغة.

صوت  
 تساقط

 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 22 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة أفقية
يتدخل بعنف لنزع الكرة 

 مف سانتياغو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 23 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

Panoramique  تظير المقطة سانتياغو
يسقط أرضا في الوحل 

 بقوة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 24 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
ومساعده وىما يتذمراف 

 مف سقوط سانتياغو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

 يةتشويق
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وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 25 Gros plan أفقية Panoramique  تظير المقطة سانتياغو

وىو يحاوؿ النيوض 
 بعد أف ناؿ منو التعب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 .الممعب

 تشويقية

 26 Gros plan تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو يشاىد المباراة 
 ويراقب سانتياغو
بدىشة بعد رؤية 
سانتياغو يقاوـ و يقف 

 مف جديد.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 تشويقية

 27 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

panoramique  اللبعبيف تظير المقطة
 وىـ يتبادلوف الكرة.

أنظر -
 إلي.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 شويقيةت

 28 Plan 
rapproché 

Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعبيف  ثابتة
داخل الممعب يتبادلوف 

صوت  
تساقط 

 تشويقية
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taille .الأمطار الكرة 
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 29 Plan 

rapproché 
poitrine 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
 وىو يطالب بالكرة.

ت صو  ىيا ىيا.
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية.

 30 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة
وىو يمتقط الكرة بطريقة 

 احترافية.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 31 Gros plan تظير المقطة اللبعب ثابتة أفقية 
وىو يتذمر مف الطريقة 
الاحترافية التي التقط 
بيا سانتياغو الكرة مف 

 أمامو

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
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 الممعب.

 32 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة لاعب  ثابتة أفقية
آخر وىو يضحؾ 
بسخرية مف اللبعب 
 الذؼ راوغو سانتياغو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

ات أصو 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 33 Gros plan تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو ينظر إلى رئيس 
النادؼ ليتأكد مف أنو 
يتابع المباراة ويرػ أداء 

 سانتياغو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 34 Gros plan تظير المقطة رئيس  ثابتة قيةأف
النادؼ وىو يتكمـ 
بالياتف النقاؿ ولا يعير 

 أؼ اىتماـ لممباراة.

ماذا؟ 
أعمى قميلب 
 لو سمحت
 أوه، ىيا.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 35 Gros plan تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 

و منزعج مف فعل وى

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حماسية
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أصوات  رئيس النادؼ.
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 36 Plan 

rapproché 
taille 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
 وىو يطالب بالكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 37 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة
زميل سانتياغو وىو 
يضع الكرة أرضا 
ويوجييا باتجاه 

 سانتياغو.

صوت  خد
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 38 Plan 
rapproché 

poitrine 

Contre 
plongé 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة
وخمفو لاعب يحاوؿ 
 دفعو ليأخذ عف الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
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 39 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

Panoramique  تظير المقطة اللبعب
زميل سانتياغو وىو 
يقدؼ الكرة باتجاه 

 سانتياغو ليمتقطيا.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 40 Plan 
rapproché 

poitrine 

Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة
الذؼ خمف سانتياغو 
وىو يدفعو بيده عمى 
وجيو ويبعده عف الكرة 

 ويسقطو أرضا.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 41 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

Panoramique  تظير المقطة سقوط
 سانتياغو في الوحل.

   

 42 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو ممقى عمى الأرض 

 في الوحل.

   

 43 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو يراقب ردة فعل 

 رئيس النادؼ.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
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 44 Gros plan تظير المقطة رئيس  ابتةث أفقية
النادؼ وىو لا يزاؿ 
يتكمـ في الياتف 

 النقاؿ.

حسنا، 
دعني 

أتصل بؾ 
 لاحقا.

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 45 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
ومساعده والتوتر بادؼ 

 عمييما.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

ات أصو 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 46 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

Panoramique  تظير المقطة سانتياغو
وىو يتعرض لمدفع 

 ويسقط أرضا.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 47 Plan 
rapproché 

poitrine 

ة المدرب تظير المقط ثابتة أفقية
وىو ينظر إلى 
سانتياغو بعد سقوطو 

 المتكرر.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

موسيقى 
 حماسية
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وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 48 Plan 

rapproché 
poitrine 

تطير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
وىو يسقط أرضا في 

 الوحل.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة.

 49 Gros plan تظير المقطة ارتطاـ  ثابتة أفقية
رأس سانتياغو في 

 الأرض.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة

 50 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 

 وىو ينظر إليو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة

 51 Plan 
rapproché 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يحاوؿ النيوض 

صوت  
تساقط 
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taille .الأمطار بصعوبة 
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 52 Gros plan أفقية Panoramique  تظير المقطة سقوط

ياغو مرة أخرػ في سانت
 الوحل.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 53 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يمسح بيده عمى 
وجيو لمتخمص مف 

 الوحل.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

 

 54 Gros plan مقطة سانتياغو تظير ال ثابتة أفقية
وىو يحاوؿ الوقوؼ 
مرة أخرػ بعد كل تمؾ 

 السقطات المؤلمة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
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 الممعب.

 55 Gros plan تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو يشعر بالأسى 

 عميو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 لممعب.ا

موسيقى 
 حزينة

 56 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة رئيس  ثابتة أفقية
النادؼ وىو يرفع رأسو 
إلى السماء ويغادر 
الممعب بسبب الأمطار 

 الغزيرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة

 57 Plan 
rapproché 

poitrine 

ير المقطة الرجل تظ ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو ينظر إلى رئيس 
النادؼ وىو يغادر 

 الممعب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة

 58 Plan 
d’ensemble 

تظير المقطة مجريات  ثابتة أفقية
 المباراة

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة



 .الأول الجزء laog فيلم من لمقاطع السيميىلىجي التحليل :الثالث الفصل
 

62 
 

أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 
 عب.المم

 59 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يمسح وجيو 

 الممطخ بالوحل.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حزينة

 60 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يعطي التوجييات 

 اللبعبيف. لأحد

فميأخذىا 
 الولد

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 61 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة التفات  panoramique أفقية
سنتياغو لممدرب 

 بدىشة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية
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 62 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يومئ برأسو 

 لسانتياغو بنعـ.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 63 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
 وىو يتقدـ نحو الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

وات أص
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 64 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو لا يزاؿ يتقدـ نحو 
الكرة و اللبعبيف 

 يشجعونو.

ىيا، ابدأ 
 بيا

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 65 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة اللبعبيف  ثابتة أفقية
وىـ يستعدوف لمتصدؼ 

 لتسديدة سانتياغو.

الوجوه 
للؤعمى، 
 كـ العدد؟

صوت 
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 

موسيقى 
 حماسية
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وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 66 Plan 

d’ensemble 
تظير المقطة الممعب  ثابتة أفقية

اجواء الاستعداد و 
 لمتسديدة.

صوت  
قط تسا

 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 67 Plan 
américain 

تظير المقطة سانتياغو  Panoramique أفقية
وىو يستعد لتسديد 

 الكرة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 68 Plan 
moyen 

اغو تظير المقطة سانتي ثابتة أفقية
وىو يسدد وينزلق عمى 
الأرض الموحمة 
ويضيع اليدؼ 

 المنتظر.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 69 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يمتفت إلى الرجل 

صوت  
تساقط 

موسيقى 
 حماسية
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الذؼ ساعد سانتياغو 
 ويومئ برأسو بلب

 الأمطار
أصوات 

عبيف اللب
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.
 70 Plan 

rapproché 
poitrine 

تظير المقطة الرجل  ثابتة أفقية
الذؼ ساعد سانتياغو 
وىو ينظر إلى المدرب 

 بنظرة حزف.

صوت  
تساقط 
 الأمطار
أصوات 
اللبعبيف 
وخطاىـ 
داخل 

 الممعب.

موسيقى 
 حماسية

 71 Gros plan أفقية Panoramique لمقطة لاعب تظير ا
يستيزأ مف سانتياغو 
ويودعو بطريقة ميينة 

 .كسيكيةوبالمغة الم

الوداع يا 
 صديقي

صوت 
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 72 Gros plan plongé Panoramique  تظير المقطة سانتياغو
وىو يشعر بالحزف 
ممقى عمى ظيره وسط 

 الممعب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 73 Plan 
moyen 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يحاوؿ الوقوؼ 

 بصعوبة.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 74 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
 وىو ينادؼ سانتياغو.

صوت  سانتياغو
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة
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 75 Plan 
rapproché 

poitrine 

نتياغو تظير المقطة سا ثابتة أفقية
وىو يمتفت إلى المدرب 
وعلبمات الحزف بادية 

 عمى وجيو.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 76 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يكمل حديثو مع 

 سانتياغو.

صوت  خد حماما
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 77 Plan 
rapproché 

poitrine 
 gros planثـ 

تظير المقطة سانتياغو  ةثابت أفقية
وىو ينظر إلى المدرب 
حتى أكمل حديثو 

طأطأ رأسو و غادر و 
 الممعب.

صوت  
تساقط 
 الأمطار

موسيقى 
 حزينة

 

 49:30-48:35 الرابع: المشهد

رقم 
 المشهد

رقم 
 المقطة

 شريط الصوت: شريط الصورة:
زاوية  حجم المقطة

 المقطة
ثرات المؤ  التعميق وصف الصورة حركة الكاميرا

 الصوتية
 الموسيقى

4 1 Plan 
d’ensemble 

تظير المقطة مباراة  Travelling أفقية
تجرػ بيف مجموعة 

 لاعبيف.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

 

 2 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

panoramique  تظير المقطة اللبعب
وىو يمرر الكرة 

 لسانتياغو ويمتقطيا.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 

وات خط
 اللبعبيف
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 3 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

تظير المقطة لاعب  ثابتة
يجرؼ نحو سانتياغو 

 ليأخذ منو الكرة

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

 

 4 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة
وىو يتعرض لمتدخل 
 العنيف و يسقط أرضا

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 

 لبعبيفال

 

 5 Plan 
moyen 

plongé تظير المقطة سانتياغو  ثابتة
وىو ممقى عمى 
الأرض وبجانبو 
 اللبعب الذؼ أسقطو.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

 

 6 Plan 
moyen 

Contre 
plongé 

Panoramique  تظير المقطة سانتياغو
وىو يحاوؿ النيوض 

 مجددا.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 

 بيفاللبع

 

 7 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يذىب مسرعا 

الذؼ  اللبعبباتجاه 
أسقطو ويمسكو مف 

 قميصو بغضب.

ما -
 المشكمة؟

 

أصوات 
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

 

 8 Plan 
rapproché 

poitrine 

Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة
 تياغو.وىو يجيب سان

مشكمة؟ -
أؼ 

 مشكمة؟

أصوات 
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 

موسيقى 
 حماسية
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 اللبعبيف
 

 9 Plan 
rapproché 

poitrine 

Contre 
plongé 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة
واللبعب الآخر وىما 

 يتشاجراف.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية

 10 Gros plan مقطة اللبعب تظير ال ثابتة أفقية
وىو يبصق عمى وجو 

 سانتياغو.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية

 11 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يندفع باتجاه 
اللبعب محاولا ضربو 
و زميمو يحاوؿ 

 تيدئتو.

أصوات  تجاىمو ىيا
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية

 12 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة أفقية
وىو ينظر إلى 
سانتياغو بنظرة 

 غضب.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية

 13 Gros plan تظير المقطة زميل  ثابتة أفقية
سانتياغو وىو يمسؾ 
 بو ويستمر في تيدئتو.

 ىيا تجاىمو 
اذىب 
 بعيدا

 انو معتد
 بنفسو
 تجاىمو

أصوات 
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية
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 14 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة أفقية
وىو يستيزغ 
بسانتياغو مف خلبؿ 
نظراتو والدرب يدفعو 

 بعيدا عف سانتياغو.

أصوات  
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 تشويقية

 15 Gros plan قيةأف Panoramique  تظير المقطة زميل
سانتياغو وىو يكممو 
وسانتياغو يستغرب 

 مف قولو.

متعد 
 بنفسو

 ىيا انساه
فمنبدأ 
 المعب

أصوات 
 اللبعبيف
صوت 
خطوات 
 اللبعبيف

موسيقى 
 حماسية

5 1 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة دخوؿ  Panoramique أفقية
سانتياغو وصديقو إلى 

حملبف مطعـ النادؼ وي
 صحف غدائيما.

كـ -
أعطوؾ 

 مف الزمف؟
 شير-
 شير؟-

أصوات 
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ

 

 2 Plan 
d’ensemble 

تظير المقطة سانتياغو  panoramique أفقية
وزميمو يتجياف إلى 
الطاولة مع ظيور 
باقي اللبعبيف وىـ 
جالسوف يتناولوف 

 الغداء.

ىذا ليس -
بكثير، لقد 

حصمت 
عمى 

أشير 6
 الأقل عمى
لقد كنت -

مع 
ير ثرانم"

روفرز" 
 قبل ىذا

لقد -
ألحقوني 

منذ 

أصوات 
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ
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الثانوية 
عندما 

كنت في 
 سنة. 14

 3 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وزميمو وىما يجمساف 
عمى طاولة الطعاـ 
ويتبادلاف أطراؼ 

 الحديث.

كيف -
 كانت؟

ياـ الأ-
 الخوالي.

أصوات 
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ

 

 4 Gros plan تظير المقطة صديق  ثابتة أفقية
سانتياغو وىو يشير 
إلى لاعب ما ويحدثو 

 عنو.

ىذا "جافف 
ىارس" لقد 
وقعوا معو 

مقابل 
مميوف 8

 دولار

أصوات 
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ

 

 5 Plan 
rapproché 

poitrine 

ير المقطة سانتياغو تظ ثابتة أفقية
وىو يرفع رأسو ليرػ 
اللبعب وعلبمات 
الدىشة بادية عمى 

 وجيو.

أصوات  
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ

 

 6 Plan 
rapproché 

poitrine 
 ثـ

Gros plan 

Contre 
plongé 

panoramique  تظير المقطة زميل
سانتياغو الذؼ تشاجر 
معو وىو يتحدث مع 
صديق سانتياغو الذؼ 

عو في طاولة يجمس م
وىو يتفاخر  الغداء

بمشيتو ، وسانتياغو 
يتجاىمو وتبدوا عميو 

 علبمات الغضب.

أتأكل مع -
ابف 

العصابات 
اليوـ يا 

 جيمي.

أصوات 
حديث 
 اللبعبيف
صوت 
 الأطباؽ
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 1:03:14-1:02:30 الخامس: المشهد

رقم 
 المشهد

رقم 
 المقطة

 شريط الصوت: شريط الصورة:
زاوية  حجم المقطة

 مقطةال
المؤثرات  التعميق وصف الصورة حركة الكاميرا

 الصوتية
 الموسيقى

6 1 Plan 
rapproché 

taille 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يدخل إلى غرفة 
تبديل الملببس ليعطي 
 ليـ بعض التوجييات.

ىيا، أييا 
 الغمماف

أصوات 
 اللبعبيف

 

 2 Plan 
d’ensemble 

Contre 
plongé 

ر المقطة اللبعبيف تظي ثابتة
وىـ يجمسوف ليستمعوا 

 لتوجييات المدرب.

اجمسوا 
واستمعوا 

 جيدا

أصوات 
 اللبعبيف

 

 3 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يعطي توجيياتو 

 للبعبيف.

يبدو أف 
"داغوف 

سيمبسوف" 
كبير جدا 
لذلؾ يبدو 

أننا 
سنعطيو 
فرصة 

 للبستراحة.

  

 4 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يجمس وسط 
اللبعبيف وينظر 
لممدرب بكل تركيز 

 وىو يتحدث معو.

سانتياغو، 
أريدؾ في 

الجناح 
 الأيمف.

  

 5 Gros plan تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يواصل توجييو 

راقب الرقـ 
إنو  8
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محتاؿ  لسانتياغو.
 كبير.

 6 Gros plan ير المقطة لاعب تظ ثابتة أفقية
مف زملبء سانتياغو 

 وىو يتكمـ معو.

سأترجـ 
 .ىذا لاحقا

  

 7 Plan 
rapproché 

poitrine 

تظير المقطة المدرب  ثابتة أفقية
وىو يكمل توجييو 

 اللبعبيف

جيمي، 
أريدؾ أف 
تبقى خمف 
 الظييريف.

  

 8 Plan 
d’ensemble 

Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعبيف  ثابتة
معوف وىـ يست

لتوجييات اللبعبيف 
استعدادا لدخوليـ 

 لمممعب.

وتذكروا لا 
تدعوىـ 
يفزعوكـ 

مف لعب 
 كرة القدـ

 حسنا-
ىيا -

 فمنذىب
حسنا ىيا 

 بنا.

  

 9 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو ينتظر خروج 

 اللبعبيف.

ىيا يا -
شباب 
 لننطمق

  

 10 gros plan أفقية Panoramique المقطة حقيبة  تظير
سانتياغو وىو يخرج 
منيا بخاخة الفـ لتسقط 

 منو سيوا.

   

 11 gros plan تظير المقطة البخاخة  ثابتة أفقية
 وىي عمى الأرض
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 12 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
ينحني ليأخذ وىو 

البخاخة وعلبمات 
الارتباؾ بادية عمى 

 وجيو.

   

 13 gros plan تظير المقطة يد  ثابتة قيةأف
سانتياغو وىو يحاوؿ 
أخد البخاخة ليكسرىا 

 اللبعب برجمو.

صوت  
كسر 

 البخاخة

 

 14 Gros plan Contre 
plongé 

تظير المقطة اللبعب  ثابتة
الذؼ كسر بخاخة 
سانتياغو وىو يغادر 
غرفة تبديل الملببس 
وينظر الى سانتياغو 

 بمكر.

موسيقى   
 تشويقية

 15 Gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو ينظر إلى اللبعب 

إلى بغضب ثـ ينظر 
بقايا البخاخة 

 المكسورة.

موسيقى   
 تشويقية

 16 gros plan تظير المقطة سانتياغو  ثابتة أفقية
وىو يمسؾ ببقايا 

 البخاخة بيف يديو.

موسيقى   
 تشويقية

 17 Gros plan أفقية Travelling 
 عمودؼ

المقطة سانتياغو  تظير
وىو ينظر إلى البخاخة 
المكسورة ثـ يرفع رأسو 
وعلبمات الغضب 

 بادية عمى وجيو.

موسيقى   
 تشويقية
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 والتضميني لممقاطع :المستوى التعييني -3-4
الجزء الأوؿ العديد مف الشخصيات المشيورة، حيث تدور أحداثو حوؿ مسيرة اللبعب  goalجمع فيمـ 

مف الفيمـ نباشر في مرحمة التعييف التي  ومية، وبعد التقطيع التقني لمشاىدلى النج"سانتياغو مانيز" إ
 تقوـ عمى إعادة بناء الفيمـ بما يخدـ أىداؼ التحميل.

 6لقطة في مدة  136الجزء الأوؿ المكونة مف  goalنلبحع مف خلبؿ التقطيع التقني لمقاطع مف فيمـ 
لمقربة وا طات عديدة تنوعت بيف الشاممة والمتوسطةلق ثانية، حيث تضمنت المشاىد 19ائق ودق

لقطة 20لقطات شاممة و6حيث تضمنت المشاىد  .الأمريكية والكبيرةو  الحزامية والمقربة الصدرية
لقطة  58لقطة مقربة صدرية و 37مرة في المشاىد و23، لتستعمل المقطة المقربة الحزامية متوسطة

 مرتيف فقط في المشاىد. كبيرة، أما المقطة الأمريكية فاستعممت

أما الزوايا المستعممة في لقطات مقاطع الفيمـ أغمبيا أفقية بنفس زاوية النظر، وجاءت الزاوية عكس 
 مرات.3مرة والزاوية الغاطسة  21الغاطسة 

 لقطات ترافمينغ. 5لقطة بانورامية و 29كما كانت الكاميرا في أغمب المقطات ثابتة تخممتيا 

في المشيد الأوؿ موسيقى تقميدية صينية أما باقي المشاىد فتنوعت بيف الموسيقى والموسيقى فكانت 
 الحماسية والتشويقية.

 الأول: المستوى التعييني لممشهد-3-4-1

 4مرة  واحدة والتي استعممت بالتنويع في المقطات بيف المقطة المتوسطة  المخرج في ىذا المشيدبدأ 
ة صدرية، أما بالنسبة لحركات الكاميرا كانت أغمبيا ثابتة إلا لقطات مقرب 6لقطات مقربة حزامية و

 لقطة واحدة ترافمينغ جانبي، كما اعتمد المخرج الزاوية الأفقية في كل المشيد.

بمقطة متوسطة وىو داخل المطعـ الصيني الذؼ انيز" مشيد بظيور البطل "سانتياغو مال كانت بداية
 ا كاف بإمكانو أف يصبح نادلا لكفؿ صاحب المطعـ إذا ميعمل بو والتعب بادؼ عمى وجيو ثـ يسأ

يجيبو صاحب المطعـ بعبارة "أنت لست صيني" ليجيب سانتياغو بأنيا أمريكا وأف كلبىما أمريكياف 
فيرد صاحب المطعـ بإستيزاء "وىل تمتمؾ بطاقة إقامة" فيسألو سانتياغو أنو إف امتمكيا ىل يصبح 

 لا أنت لست صيني".نادلا فأعاد لو نفس العبارة "
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كما استعمل المخرج المؤثرات الصوتية المتمثمة في: صوت الأواني، صوت حديث عماؿ المطعـ، 
 .صوت صراخ الطاىي، أما الموسيقى فكانت الموسيقى الصينية التقميدية في كل لقطات المشيد

طعـ، الأبيض في أما الألواف المستخدمة في المشيد فكانت: الموف الأصفر والأحمر خمف صاحب الم
أما الملببس فقد ظير سانتياغو في ىذا المشيد كاف يرتدؼ مآزر الطياة وسانتياغو )شخصية البطل(، 

كما تظير عمى ملببسو بقع زيت وطعاـ ويحمل عمى كتفو ، مئزر مغاير مقارنة بالعماؿ الصينييف
 استخدمت الإضاءة الخافتة في كل المشيد. منشفة متسخة،

 الأول: لتضميني لممشهدالمستوى ا-3-4-2

الصيني، ىذه  الاوؿ يظير لنا سانتياغو "شخصية البطل" بمقطة متوسطة داخل المطعـ المشيدفي 
 1المقطة التي تعطي لممشاىد انطباعا عف حالة الشخصية المصورة وعلبقتيا بالشخصيات الأخرػ 

رىاؽ والضغط الذؼ يتعرض صينية بكمتا يديو ويمسح عرقو بكتفو دلالة عمى الإسانتياغو يحمل حيث 
، يضع سانتياغو الصينية عمى الطاولة لتحسيف ظروفو المعيشية وكذلؾ إصراره وتمسكو بالعمل لو

ويرفع رأسو ليرػ صاحب المطعـ يقف أمامو فيسألو "متى أصبح نادلا" يدؿ ىذا السؤاؿ عمى تعب 
 .سانتياغو مف كونو عامل بسيط في ىذا المطعـ الكبير

 ا صاحب المطعـ بمقطة مقربة حزامية حيث تفيد ىذه المقطة في إظيار تطوير العلبقاتبعدىا يظير لن
أف الترقية مرتبطة بالعرؽ الصيني في ىذا  ليرد بعبارة: "أنت لست صيني" دلالة عمى 2بيف الأفراد

 .المطعـ

التقاط بعض تعود الكاميرا إلى سانتياغو بمقطة مقربة صدرية التي تظير المزيد مف لغة الجسد أثناء 
ويجيبو بأنيا أمريكا والكل سواسية وعلبمات التوتر بادية عميو بسبب عدـ 3المشاعر وتعبيرات الوجو 

تقبمو لرد صاحب المطعـ الذؼ يميز بينو وبيف باقي العماؿ الصينييف لكف عنصرية صاحب المطعـ 
قميل مف شأف سانتياغو مرة كانت صريحة لممرة الثانية بقولو" ىل تممؾ بطاقة إقامة" وىذا بدافع الت

تظير ملبمح كاف ىذا بمقطة مقربة صدرية التي  أخرػ وتذكيره بأنو لف يكوف نادلا في ىذا المطعـ
 نتياغو.حتقار لساالا صاحب المطعـ التي تنـ عف
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ثـ تعود الكاميرا لسانتياغو "شخصية البطل" بمقطة مقربة صدرية ويقوؿ لصاحب المطعـ "إذا امتمكت 
ثـ  وذلؾ مف خلبؿ ملبمح وجيو ونظرات عينيو مة ىل أصبح نادلا" والدىشة بادية عميوبطاقة إقا

يظير صاحب المطعـ وىو يجيبو بكممة "لا لست صيني" ومعيا نظرة احتقار دلالة عمى أنو حتى لو 
 .كاف أمريكيا لف يرقى إلى أف يكوف نادلا في مطعـ صيني

العنصرؼ عند الصينييف حيث تناولت العديد مف اختار المخرج المطعـ الصيني لشيوع التمييز 
الصحف الكينية قضية التفرقة العنصرية التي يمارسيا العماؿ الصينييف ضد زملبئيـ الكينييف]....[ 

ويرػ المحمموف وفق ما نقمتو وكالة الأنباء الألمانية أف سياسة اليوية الصينية الواحدة والثقافة الصينية 
ب الشيوعي الحاكـ عمى مواطنيو عامل جوىرؼ في ممارسة الصينييف لمتفرقة الواحدة التي فرضيا الحز 

باط ركف أصيل في الثقافة غو لممطعـ الصيني لأف "الانضكما يرجع اختيار سانتيا 1 العنصرية
 رمز لقدسية العمل.و  2الصينية" 

ات الصوتية التالية: والمؤثر ، الصينياستخدـ المخرج الموسيقى الصينية التقميدية لإثبات ىوية المطعـ 
صوت الأواني، صوت حديث عماؿ المطعـ، صوت صراخ الطاىي وىذا لتبياف الحالة التي يعمل بيا 

 سانتياغو.

بالمونيف الأحمر والأصفر المذاف يمثلبف  الخمفي لصاحب المطعـ أما بالنسبة للؤلواف فقد كاف الجدار 
لملببس فنلبحع أف سانتياغو كاف يرتدؼ مئزر العمـ الصيني إثباتا ليوية المطعـ مرة أخرػ، أما ا

بقع زيت  في المطعـ  وكما تظير عمى ملببسو بسيط ارنة بالعماؿ الصينييف كونو عاملمغاير مق
ة دلالة عمى كثرة استعماليا أما موقع التصوير فقد ظير المطعـ وطعاـ ويحمل عمى كتفو منشفة متسخ

وىذا ما يبيف سبب رفض صاحب  3ت موضع لمثقةبإضاءة خافتة التي تدؿ عمى أف الشخصية ليس
 .المطعـ لترقيتو

المقطة المقربة الصدرية وىذا لالتقاط  في أغمب لقطاتو وفق المخرج في اختيار المقطات حيث وظف
بياف الدلالات العنصرية مف خلبليا، ىذا ما جعل المخرج مشاعر وتعبيرات الوجو لدػ الشخصيات وت

لعدـ تشتيت المشاىد وجعمو يركز عمى ملبمح  تة في كل المشيديوظف حركة الكاميرا الثاب
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لإضفاء واقعية أكثر عمى  1ة التي تستخدـ لمتعبير عف الواقع، كما وظف الزاوية الأفقيالشخصيات
 المشيد.

 لثاني:التعييني لممشهد االمستوى -3-4-3

مقطة المتوسطة التي استعممت ال لقطات، 8المقطة الكبيرة في  استيل المخرج ىذا المشيد بالتنويع بيف
أما بالنسبة لحركات الكاميرا كانت  المقطة الأمريكية والمقربة الصدرية مرة واحدة لكل منيما،و  مرتيف

في  ترافمينغ جانبي، كما اعتمد المخرج الزاوية الأفقيةأخرػ بانورامية و  واحدة حركة تتخممياأغمبيا ثابتة 
 .المشيد كل

اني بمقطة متوسطة تظير لنا "سانتياغو" واللبعب السابق الذؼ ساعده وىما المشيد الثالمخرج استيل 
"سانتياغو" تمثالا لمريـ  ويتبادلاف أطراؼ الحديث في غرفة المعيشة، بعدىا يقدـ لويدخلبف لممنزؿ 

 كاثوليكيبليرد الرجل الذؼ ساعده بإرتباؾ ودىشة بأنو ليس  بمقطة كبيرة لعذراء كيدية مف جدتو لوا
 .بعبارة "إنيا تعتقد أنؾ رجل طيب"وىو يبتسـ سانتياغو  بفيجي

صوت الخطوات، صوت المفاتيح وصوت فتح باب يضـ ىذا المشيد المؤثرات الصوتية وىي كالتالي: 
 الموسيقى التشويقية التي بدأت مف إعطاء سانتياغو اليدية للبعب السابق.المنزؿ، وكذا 

يطة عكس الرجل الذؼ ساعده الذؼ يظير بملببس رسمية يظير سانتياغو في ىذا المشيد بملببس بس
 .وأنيقة، كما أف موقع التصوير بدا في منزؿ راقي بديكور كلبسيكي

 الثاني: ضميني لممشهدتالمستوى ال-3-4-4

الحي الذؼ يقطف الذؼ ساعده ثـ يتجياف إلى ى انجمترا يستقبمو اللبعب السابق بعد وصوؿ سانتياغو إل
 فيو.

الثاني يظير لنا سانتياغو واللبعب السابق الذؼ ساعده وىما يدخلبف لممنزؿ طعنا مق بداية في 
ويتجياف لغرفة الجموس وىما يتبادلاف أطراؼ الحديث، بعدىا يتجو سانتياغو إلى حقيبتو بمقطة أمريكية 

 يخرج سانتياغو منيا رزمة صغيرة ويمتفت إلى الرجل الذؼ ساعده، لإظيار ما سيخرجو مف الحقيبة
بمقطة أمريكية التي تستخدـ غالبا في مشاىد الحوار وللبنتقاؿ بيف المقطات ولإعادة التأسيس بعد لقطة 
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يفتحيا ليظير لنا تمثاؿ صغير لمريـ العذراء بمقطة كبيرة التي تستعمل لمتأكيد عمى  1كبيرة أو بعيدة،
 .2الشيء المصور

لتظير ملبمح  3لمشاعر وردة الفعل عمى عمل ماالتي تعكس ا كبيرةفتنتقل الكاميرا إلى الرجل بمقطة   
صية البطل"  وىو يقوؿ" اووه إنو" ولـ يستطع تسمية تمثاؿ شخمما أعطاه سانتياغو " اندىاشا وجيو

 .مريـ العذراء

، حيث لـ يوفق المخرج في اختيار المقطة وزاوية أفقية وحركة ثابتة تنتقل الكاميرا بمقطة متوسطة
 تبيف ملبمح الشخصية وردة فعميا جيدا، كما أف ىذه المقطة لا يأتي مباشرة المتوسطة وذلؾ لأنيا لا

لنرػ سانتياغو والرجل وىما  بعد المقطة الكبيرة فكاف يجب عمى المخرج أف يميد قبميا بمقطة أخرػ،
يقفاف إلى جانب بعضيما ولكف ملبمحيما مختمفة إذ أف سانتياغو كاف يبتسـ أما الرجل كاف لا يزاؿ 

ثـ ينظر خمفو إلى رؼ موجود في الغرفة ثـ يعيد نظره إلى ،إلى تمثاؿ مريـ العذراء باستغراب  ينظر
كاثوليكي" دلالة عمى عدـ تقبمو ليدية ب"أنا لست  ويرددليل عمى تردد الرجل سانتياغو مرة أخرػ 

ليل صريح عمى وىذا د سانتياغو الدينية المتمثمة في تمثاؿ مريـ العذراء لأنيا لا تعبر عف معتقداتو
 .لدرجة أنو لـ يستطع حتى وضعيا كديكور في منزلو العنصرية الدينية لمرجل

يرد سانتياغو مبتسما "إف جدتي تعتقد بأنؾ رجل طيب" دلالة عمى أف الجدة متعصبة لمكاثوليكية  
 بأؼ يؤمف "بإحكاـ ولا لأف ىذا الأخير،  المذىب وتعتقد أف كل رجل طيب لابد لو أف ينتمي إلى ىذا 

حاؿ نشؾ أف كل مبتدع )مرتد( أو انفصالي سيكوف نصيبو مع الشيطاف وملبئكتو في ليب النيراف 
وكذلؾ دلالة عمى تمسؾ  4"الأبدية إلا إذا قبل نياية حياتو عاد وانضـ واتحد مع الكنيسة الكاثوليكية

 وأىمية الديف في وسطو الأسرؼ.سانتياغو بقيمو الأسرية 

كانت ملببس سانتياغو بسيطة دلالة عمى مستواه المعيشي المتدني أما بالنسبة  بس فقدبالنسبة لمملب
وىذا دليل عمى اختلبؼ الحالة الاقتصادية  رسمية وأنيقة مقارنة بسانتياغو ولمرجل فقد كانت ملببس

 لكمييما.
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عب و ديكور كلبسيكي دلالة عمى أصالة مالؾ المنزؿ "اللبالمنزؿ الذؼ صور فيو المشيد ذ كما أف 
 .السابق الذؼ ساعد سانتياغو"

تضمف المشيد مؤثرات صوتية كصوت الخطوات، صوت المفاتيح وصوت فتح باب المنزؿ لإضفاء 
الموسيقى التشويقية بداية مف المقطة التي قدـ فييا  كما استخدـ المخرج الواقعية عمى المشيد، 

مشاىدة لمعرفة ردة فعل اللبعب عند سانتياغو التمثاؿ للبعب السابق الذؼ ساعده مف أجل تشويق ال
 .ظيور التمثاؿ 

في أغمب المقطات وىذا كما أسمفنا الذكر لتبياف ردة فعل الشخصيات استخدـ المخرج المقطة الكبيرة 
خلبؿ الحوار، ىذا ما يبرر لو استعماؿ الكاميرا الثابتة والزاوية الأفقية في معظـ المقطات لإضفاء ثبات 

 وواقعية عمى المشيد.

 الثالث: المستوى التعييني لممشهد-3-4-5

بدأ المخرج ىذا المشيد بالتنويع المقطات حيث استعمل في أغمب المشاىد المقطة الكبيرة، ليتمـ المشيد 
مرة،  15مرة، ثـ المقطة المقربة الحزامية ب22ت أخرػ المتمثمة في المقطة المقربة الصدرية بمقطا

المقطة الشاممة مرتيف ثـ الأمريكية مرة واحدة في كل المشيد، أما لقطة و  12بعدىا المقطة المتوسطة ب
حركة بانورامية و لقطة واحدة ترافمينغ جانبي،  21 بالنسبة لحركات الكاميرا كانت أغمبيا ثابتة تتخمميا

زواياعكس غاطسة وزاوية غاطسة 10كما اعتمد المخرج الزاوية الأفقية في أغمب المقطات تتخمميا 
 جمل المشيد.واحدة في م

بدأت المقطة الأولى مف المشيد الثالث بظيور "سانتياغو" وىو يمتقط القميص مف زميمو ويمتحق 
بالمباراة ليمتفت أحد اللبعبيف ويسأؿ المدرب عف سانتياغو بقولو "مف المبتدغ؟" ليجيبو المدرب قائلب: 

" وبذلؾ رفض زملبئو تمرير الكرة يمو بمكر "حسنا سأعتني بو"إنو مف المكسيؾ، كف لطيفا معو" فيرد زم
 لو إلا بعد أف أمرىـ المدرب بذلؾ لكف كمما كانت الكرة تصل إلى سانتياغو ينتزعونيا منو بعنف

وبيذا لـ لأرض الموحمة مرات عديدة وخاصة زميمو الذؼ أوصاه المدرب بالاعتناء بو اأسقطوه في و  
 يوفق "سانتياغو" في أوؿ حصة تدريبية لو.
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بة لمملببس فقد كانت ملببس موحدة كباقي أفراد الفريق، أما موقع التصوير فقد كاف في أما بالنس
 الساحة الخارجية لمنادؼ وبالنسبة لمموسيقى فقد مزج بيف الموسيقى الحماسية والموسيقى الحزينة.

 الثالث: ضميني لممشهدتالمستوى ال-3-4-6

ليطمئنو المدرب وىو في قمة التوتر ليأتي ريبية سانتياغو يحضر نفسو لمدخوؿ إلى أوؿ حصة تد  
 .ويشجعو

يظير لنا سانتياغو "شخصية البطل" وىو يمتقط القميص الرياضي مف يد زميمو ثـ  بداية مقطعنا في 
 بمقطة مقربة حزامية يتجو إلى داخل الممعب ليبدأ في أوؿ حصة تدريبية لو، بعدىا تمتقط لنا الكاميرا

المدرب "مف المبتدغ" وىو يقصد سانتياغو وىذه الصفة دلالة عمى لاعب آخر يأتي مسرعا ويسأؿ 
احتقاره لسانتياغو كونو لاعب جديد مع الفريق فيجيبو المدرب بقولو إنو مف المكسيؾ  دوف ذكر اسمو 
وينصحو بأف يكوف لطيفا معو دلالة عمى أف المدرب يعرؼ ما قد يفعمو زملبء سانتياغو إذا عمموا أنو 

ا بمقطة مقربة صدرية التي تظير المزيد مف لغة الجسد أثناء التقاط بعض المشاعر مكسيكي كاف ىذ
 1.وتعبيرات الوجو

ويقوؿ  التي تظير في ابتسامتو المصطنعة  بعدىا نرػ زميل سانتياغو وىو يظير بملبمح ماكرة
ية صدر  مقربة لممدرب "حسنا سأعتني بو" دلالة عمى أنو يقصد العكس، ليستمر المشيد بمقطات

مقربة حزامية لقطات و  ملبمح التوتر والارتباؾ التي تعتريو و لالتقاط مشاعر وتعبيرات وجو سانتياغو
 .لتظير لممشاىد تطوير العلبقة بيف سانتياغو وباقي شخصيات المشيد

لنسمع صوت المدرب وىو يأمرىـ بأف يمرروا الكرة لسانتياغو بعد رفض أعضاء الفريق تمرير الكرة  
مف الدخوؿ في المباراة طواؿ تمؾ المدة، وبعد استجابة الفريق لطمب المدرب بدأ سانتياغو ومنعو  لو

دلالة عمى لإبراز مياراتو يتعرض لمدفع والسقوط مف طرؼ أعضاء الفريق كمما حاوؿ التقاط الكرة 
تفشي  يدؿ ذلؾ عمىوكذلؾ كونو جديد والجديد منبوذ دائما، مكسيكي  بسبب أنوالظمـ وعدـ تقبميـ لو 

العنصرية في كرة القدـ في انجمترا " وجاء نشر تقرير مركز "رانيميد ترست" بعد إدانات مف جانب 
جونسف ودوؽ كامبريدج الأمير ويميـ وآخروف لإساءة العنصرية التي تـ توجيييا للبعبي كرة القدـ مف 

أماـ إيطاليا، ويقوؿ  2020أصحاب البشرة السوداء عقب ىزيمة انجمترا في نيائي بطولة أمـ أوروبا 

                                                           
 

1
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التقرير الجديد إف الجماعات العرقية التي تمثل أقمية تواجو تفرقة مستمرة في قطاعات الصحة والنظاـ 
رغـ كل ىذه العنصرية إلا أف سانتياغو لـ يستسمـ  ،1القضائي والتعميـ والتوظيف واليجرة والسياسة

مف أجل تحقيق نصرية التي يتعرض ليا وظل ينيض كمما أسقطوه دلالة عمى إصراره ومقاومتو لمع
 حممو.

أما بالنسبة لمملببس فقد كانت ملببس موحدة ولكف المعاممة كانت عنصرية ضد سانتياغو، أما موقع 
وبالنسبة لمموسيقى فقد مزج  لمنادؼ لإضفاء واقعية أكثر لممشيد التصوير فقد كاف في الساحة الخارجية

والموسيقى الحزينة لإيصاؿ  اس والإصرار المذاف يممكيما سانتياغوحماسية لتبياف الحمالموسيقى بيف ال
 .شعور سانتياغو بالعنصرية

وقد  ردة فعل الشخصياتلالتقاط  وىذا راجع إلى حاجة المخرج ا المشيد المقطات الكبيرةعمى ىذغمب 
بات وظيور ردة لترسيخ الث وفق في ذلؾ باستعمالو الحركة الثابتة و الزاوية الأفقية في أغمب المقطات

 .الفعل لممشاىد جمية

 الرابع: المستوى التعييني المشهد-3-4-7

مرات ثـ 6تضمف المشيد لقطات عدة، حيث استخدـ المخرج المقطة المقربة الصدرية والمقطة الكبيرة 
مرات والمقطة الشاممة مرتيف، أما الزوايا  3مرات، تمييا المقطة المقربة الحزامية 5المقطة المتوسطة 

مرات والغاطسة مرة واحدة فقط، بالنسبة 7فغمبت عميو الزاوية الأفقية تتخمميا زوايا عكس الغاطسة 
 لقطات بانورامية ولقطة واحدة ترافمينغ.6لحركات الكاميرا فأغمبيا ثابتة بينيما 

تبعيا تبدأ المقطة بالكرة وىي تتجو نحو سانتياغو ييظير المشيد الرابع الفريق في حصة تدريبية جديدة 
يتجرأ فزميمو ويتدخل بعنف لأخد الكرة ما يجعل سانتياغو يغضب ويتجو نحوه فينشب شجار بينيما 

بإبعاده مما أثار دىشة كامل الفريق لييدأ الأمر صديق سانتياغو بمقطة كبيرة، زميمو و يبصق بوجيو 
 عنو ووصفو لزميمو بالمعتدؼ.
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الغداء وبينما  اؽ الطعاـ ويتجياف إلى الطاولة لتناولا"سانتياغو" وصديقو وىما يحملبف أطب يظير بعدىا
ىـ يتبدلاف أطراؼ الحديث يدخل اللبعب الذؼ تشاجر مع سانتياغو يقوؿ لصديقو بإستيزاء "اتأكل مع 

 ويكمل وجبتو.والغضب بادؼ عميو ابف العصابات يا جيمي" لكف سانتياغو يتجاىمو 

تخمل المشيد المؤثرات الصوتية التالية: الفريق، كما كانت الملببس في المشيد موحدة لكامل أعضاء 
أصوات اللبعبيف، صوت خطوات اللبعبيف، أصوات حديث اللبعبيف في مطعـ النادؼ، صوت 

الأطباؽ، أما الموسيقى فقد استعمل المخرج الموسيقى التشويقية في لقطات الشجار الذؼ دار بيف 
 سانتياغو وزميمو.

  الرابع: مشهدلم التضميني المستوى -3-4-8

 والرابع بمباراة تدريبية لأعضاء الفريق لنشاىد اللبعب يمرر الكرة لسانتياغو وعند التقاطالمشيد يبدأ 
أرضا، تظير الكاميرا سانتياغو وىو ممقى الأرض وباقي الفريق و لمكرة يتدخل لاعب آخر بقوة ويسقط

ه الأخيرة التي تخمق انطباعا ينـ عف يقفوف حولو وينظروف إليو بمقطة متوسطة وبزاوية منخفضة، ىذ
 .وىذ ما أراد المخرج إيصالو لممشاىد، أؼ أف أعضاء الفريق ليـ السمطة عمى سانتياغو  1السمطة

ثـ يظير لنا سانتياغو وىو ينيض متجيا إلى اللبعب الذؼ اسقطو ويمسكو مف قميصو لينشب شجار 
معرفة سبب تو لمحاولو "ما المشكمة" دلالة عمى بينيما دلالة عمى نفاد صبر سانتياغو فيسأؿ سانتياغ

معاممتو لو بيذه الطريقة، كاف ىذا بمقطة مقربة صدرية التي دلالتيا إظيار المزيد مف لغة الجسد أثناء 
 لإظيار ملبمح الغضب البادية عمى سانتياغو. 2الوجوالتقاط بعض المشاعر وتعبيرات 

مح زميمو كانت العكس تماما إذ يظير وىو مبتسـ فيظير لنا سانتياغو وىو يشيط غضبا أما ملب
وىذا ما أكده عمـ النفس فالشخص  سانتياغودلالة عمى محاولتو لاستفزاز  ،ويمضغ العمؾ بكل أرياحية

المستفز يريد أف يظير مكاف مف الضعف في شخصية الآخر أو يحرجؾ أو يخرجؾ مف مكاف راحتؾ 
،  4بة صدرية لإظيار المشاعر والمزيد مف لغة الجسدكاف ىذا بمقطة مقر  3لمتصرؼ بشكل غير لائق

                                                           

 1‌teachers.unaoc.org-for-www.unisco.mil‌،23/31/2322‌،21:30.‌

www.cloudcs.co2 ،‌24/31/2322‌،21:27،‌مرجع‌سابق. 
 3‌www.almirsal.com‌،23/31/2322‌،21:73. 
4‌www.cloudcs.co‌،21/31/2322‌،24:27،‌مرجع‌سابق.‌
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استفزازه ولفت الانتباه إلى تصرفات سانتياغو السيئة أثناء  الذؼ أرادوىذا ما أراد زميل سانتياغو 
 .الغضب

ويظير في تمؾ المحظة بملبمح غاضبة ويقوـ بالبصق في وجو فجأة  ليغير زميمو ملبمح وجيو 
دلالة عمى احتقاره والتقميل مف شأنو اماـ زملبئو وكامل طاقـ الفريق دوف سانتياغو  "الشخصية البطل" 

ماعدا  ،1الوجوالتي تظير ردود الفعل كتعابير كاف ىذا بمقطة كبيرة   زميميـ فعلأؼ رد منيـ عمى 
صديق سانتياغو الذؼ ظل ممسكا بو ويحاوؿ إبعاده عنو دلالة عمى انحيازىـ لزميميـ المعتدؼ وىذا ما 

يقف بمفرده عكس زميمو الذؼ كاف يقف خمفو كامل  وىو سانتياغولالمخرج بعد التقاط الكاميرا أكده 
فعمتو، وفي نياية المقطع يظير لنا سانتياغو بمقطة كبيرة الفريق والطاقـ لمتأكيد عمى دعميـ لو رغـ 

وتكراره لكممة التي كانت تبدؼ استغرابا التي تظير في نظراتو  2لإظيار ردود الفعل وتعابير الوجو
 "معتدؼ بنفسو"

يحملبف صحوف غذائيما ويتجياف إلى طاولة  وىما سانتياغو "شخصية البطل" وصديقو بعدىا يظير 
الطعاـ داخل مطعـ النادؼ وىما يتبادلاف أطراؼ الحديث ليسألو صديقو عف المدة الزمنية التي منحت 

بأنيـ منحوه ىو ستة أشير  : "شير؟" ثـ يقوؿقوؿبلو ليرد سانتياغو بأنيا شير فيبدؼ زميمو استغرابو 
يجمس ، ثـ  وأف شير مدة قصيرة جدا دلالة عمى التفرقة العنصرية بينو وبيف باقي أعضاء الفريق

 .سانتياغو وزميمو ليكملب حديثيما ويتناولاف الغذاء

أكل مع ابف إذ بزميل سانتياغو الذؼ تشاجر معو قبل قميل يتجو نحوىما ويقوؿ لصديق سانتياغو: "أت
العصابات يا جيمي" بصوت عاؿ لإحراج سانتياغو أكثر والتقميل مف قيمتو وأنو كاف مف قبل يتناوؿ 

الطعاـ معيـ كطبقة راقية واليوـ يأكل مع "ابف العصابات" لأف سانتياغو أصمو مكسيكي وما يتـ تداولو 
ات التي تقوـ بيا الجماعات عف المكسيؾ تطغى عميو أخبار الجريمة والعنف المسمح وتجارة المخدر 

  3.الإجرامية

                                                           
1 ‌www.enabbalad.net‌،02/31/2322‌:22:33.‌

 2‌www.enabbaladi.net02/31/2322‌،22:31،‌،‌مرجع‌نفسه. 
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لنرػ سانتياغو بمقطة مقربة صدرية التي دلالتيا إظيار المزيد مف لغة الجسد أثناء التقاط بعض 
وىو يطأطأ رأسو وينظر إلى صحنو ويرفع لقمة إلى فمو وعلبمات الغضب  1المشاعر وتعبيرات الوجو

 .عميو بنظراتو المنكسرةوالعجز بادية 

، أما موقع التصوير فقد كاف في كباقي أعضاء الفريقلنسبة لمملببس فقد كانت ملببس موحدة أما با
وأيضا في مطعـ النادؼ الذؼ يظير بديكور فخـ  الساحة الخارجية لمنادؼ لإضفاء واقعية أكثر لممشيد

 الذؼ يعكس الطبقة الاجتماعية الراقية لمفريق.

وسيقى التشويقية  في لقطات شجار سانتياغو مع زميمو بالنسبة لمموسيقى فقد استعمل المخرج الم
، أما المؤثرات الصوتية فتمثمت في: أصوات اللبعبيف، صوت لإيصاؿ شعور سانتياغو بالعنصرية

خطوات اللبعبيف، أصوات حديث اللبعبيف في مطعـ النادؼ، صوت الأطباؽ، ذلؾ لإدخاؿ المشاىد 
 في جو المشيد.

ظيار وىذا لالتقاط ردة فعل الشخصيات  والمقربة الصدرية ت الكبيرةغمب عمى ىذا المشيد المقطا وا 
في ذلؾ باستعمالو الحركة الثابتة و  المخرج قد وفقملبمح الشخصية لتوصيل الشعور لممشاىد، ف

 لممشاىد. جمية الفعل الملبمح وردود الزاوية الأفقية في أغمب المقطات لترسيخ الثبات وظيور

 الخامس: ني لممشهدى التعييالمستو -3-4-9

، تمييا والمقطة الشاممة مرتيفمرة 14 تضمف المشيد لقطات عديدة، إذ استخدـ المخرج المقطة الكبيرة
، أما الزوايا فغمبت عميو الزاوية المقطة المقربة الحزامية والمقطة المقربة الصدرية واحدة لكل منيما

بانورامية تتخمميا لقطة ركات الكاميرا فأغمبيا ثابتة ، بالنسبة لحمرات 3الغاطسة الزاوية الأفقية تتخمميا 
 ولقطة ترافمينغ.

 بعد تمقي التوجييات مف المدرب أعضاء الفريق وىـ يستعدوف لدخوؿ المباراة يظير المشيد الخامس
تسقط منو سيوا وقبل أف يمتقطيا مف الأرض يدىسيا زميمو اغو بخاخة الربو لوأثناء ذلؾ يخرج سانتي

 فتنكسر ما يثير غضب سانتياغو الذؼ لـ يتجرأ عمى قوؿ شيء.بقدمو عمدا 

                                                           
1 ‌www.cloudcs.co،24/31/2322‌،21:27،‌سابق‌مرجع. 
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في المشيد كانت المؤثرات الصوتية التالية: صوت كسر البخاخة، أصوات اللبعبيف، أما ملببس 
الفريق كانت موحدة، المشيد تخممتو موسيقى تشويقية بداية مف لقطة كسر البخاخة إلى غاية نياية 

 المشيد.

 الخامس: يني لممشهدالمستوى التضم-3-4-10

الخامس أعضاء الفريق في غرفة الملببس والمدرب يمقي عمييـ النصائح والتوجييات،  المشيدنرػ في 
تنتقل الكاميرا بمقطة مقربة صدرية لتظير ملبمح التوتر والارتباؾ البادية عمى سانتياغو "شخصية 

 طأطأة رأسو. بحركات بؤبؤ عينيو الذؼ تتجو يمينا ويسارا بسرعة وكذاالبطل" 

،  1بعدىا يفتح حقيبتو ويخرج بخاختو بمقطة كبيرة جدا والتي الغرض منيا التأكيد عمى الشيء المصور 
ويدىسيا بقدمو فتنكسر  عنصريتوفتسقط أرضا ليأتي زميمو الذؼ تشاجر معو سابقا وىو مصر عمى 

نعة ونظرات عينيو ومضغو وىو ينظر إلى سانتياغو بمكر الظاىر في ابتسامتو المصط ويغادر الغرفة
وىو ينظر إلى سانتياغو بمكر لمعمؾ بطريقة مستفزة كاف ىذا بمقطة مقربة صدرية الذؼ يظير فييا 

 ؼأ 2السمطةصدرية وبزاوية عكس الغاطسة التي دلالة ىذه الأخيرة خمق انطباع ينـ عف  مقربة بمقطة
 سمطة زميمو عف سانتياغو.

مقطة مقربة صدرية التي تظير لنا ملبمح سانتياغو المميئة بالغضب لننتقل الكاميرا إلى سانتياغو ب 
، وكل ىذا لـ يمنع سانتياغو مف الضغط عمى شفتيو ونظرتو إلى السماءوالعجز مف خلبؿ والدىشة 

كماؿ مشواره في تحقيق حممو.  المشاركة في المباراة وا 

ة التي كسرت فييا البخاخة كأداة ابتداء مف المقط الـفي ىذا  التشويقيةاستعمل المخرج الموسيقى 
 القادمة. المقطاتلمتشويق ولإحساس المشاىد بالترقب لما سيحدث في 

 

أما بالنسبة لمملببس فقد كانت ملببس موحدة كباقي أعضاء الفريق، أما المؤثرات الصوتية فتمثمت في: 
 .صوت كسر البخاخة، أصوات اللبعبيف، ذلؾ لإدخاؿ المشاىد في جو المشيد
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http://www.shafaf.com/
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عمى ىذا المشيد المقطات الكبيرة وىذا لالتقاط ردة فعل الشخصيات، فقد وفق المخرج في ذلؾ  غمب
باستعمالو الحركة الثابتة و الزاوية الأفقية في أغمب المقطات لترسيخ الثبات وظيور الملبمح وردود 

 الفعل جمية لممشاىد.

 الرسائل الألسنية:-3-5
في الحقل  نجده ماوظيفتي الترسيخ والمناوبة، ىذا لجزء الأوؿ ا goalرسخت الرسائل الألسنية في فيمـ 

 حيث ظيرت وظيفة الترسيخ في:الدلالي لمعنصرية 

في حواره مع سانتياغو، كاف ذلؾ عبارة "أنت لست صيني" ل صاحب المطعـ المشيد الأوؿ بتكرار-
 1اعر وتعبيرات الوجوبمقطة مقربة صدرية التي تظير المزيد مف لغة الجسد أثناء التقاط بعض المش

، كما تخمل ذلؾ مؤثرات صوتية كصوت وذلؾ بموسيقى صينية تقميدية لمتأكيد عمى ىوية المطعـ
 الأواني وصوت حديث عماؿ المطعـ لإدخاؿ المشاىد في الجو الذؼ يعيشو سانتياغو.

ساعد  عمى لساف اللبعب السابق الذؼ " كاثوليكيبلست الثاني جاءت عبارة "أنا  وفي المشيد -
مع ؿ أكثر مف ملبمح الشخصية، ىذا ىذا لجعل المشاىد يركز عمى ما يقامقطة متوسطة و بسانتياغو 

 .مف أجل زيادة التركيز وجذب المشاىدخافتة موسيقى تشويقية 

التي  بمقطة حزامية عمى لساف زميل سانتياغو "المبتدغ" كممةفي المشيد الثالث ظير الترسيخ في  -
باستعماؿ مؤثرات الصوتية مف صوت تساقط الأمطار  2ير العلبقات بيف الأفرادتفيد في اظيار تطو 
 .ممباراة مع سانتياغول داخل الممعب مع موسيقى تشويقية خافتة لمعايشة المشاىد وأصوات اللبعبيف

مقربة  بمقطةعمى لساف زميل سانتياغو ت" صاباابف الع"جاء الترسيخ في المشيد الرابع بعبارة  -
تي تبيف المشاعر وتعبيرات الوجو، ىذا بمؤثرات صوتية: صوت حديث اللبعبيف وصوت صدرية ال

 الأطباؽ وىذا لبث الواقعية في المشيد.

 أما وظيفة المناوبة كانت في:

                                                           

 1‌www.cloudts.co‌،‌،23/30/2322‌،23:11مرجع‌سابق.‌

 2‌www.eskchat.com‌،‌،23/30/2322‌،22:22مرجع‌سابق.‌

http://www.cloudts.co/
http://www.eskchat.com/
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مع  بمقطة حزامية عمى لساف أحد زملبء سانتياغو الثالث في المشيد عبارة "حسنا سأعتني بو"  -
صوت رج للؤحداث القادمة، مع المؤثرات الصوتية التالية: موسيقى تشويقية خافتة لتمييد المخ

  تساقط الأمطار وصوت اللبعبيف داخل الممعب.
التي تظير الوجو وردة  كانت بمقطة كبيرةفي المشيد الثالث عبارة " الوداع يا صديقي" و   -

 لنقل مشاعر سانتياغو إلى المشاىد.مع موسيقى حزينة مع صوت تساقط الأمطار   1الفعل

 قد وظف في رسالتو الألسنية وظيفتي الترسيخ والمناوبة. goalبيذا يكوف فيمـ و 

                                                           

 1‌teachers.unaoc.org-for-www.unesco.mil‌،23/30/2322‌،22:02.‌

http://www.unesco.mil-for-teachers.unaoc.org/
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 :النتائج العامة
مف دلالات رمزية لمتمييز العنصرؼ،  يحتويوالجزء الأوؿ وما   goalفيمـ  بناء عمى تحميل مشاىد

 استطعنا التوصل إلى النتائج التالية:

 رض البطل لمضغط الجسدؼ والنفسي.ظيرت العنصرية في الفيمـ في كل مرة يتع /1

المخرج وفق في استخداـ العناصر البصرية في ابراز العنصرية مف خلبؿ استخداـ المقطات  /2
 المقربة والكبيرة والكبيرة جدا في المشاىد التي تبرز العنصرية.

 .في المشيداستعماؿ عنصر التكرار مف أجل ترسيخ العنصرية / 3

إظيار تمسؾ البطل بقيمو الدينية والأسرية ي المقطع الثاني مف أجل توظيف القيـ الدينية ف /4
 وتبياف مكانة الديف في وسطو الأسرؼ.

 تناسق الموسيقى مع الصورة لترسيخ شعور البطل في المشيد. /5

 .الفيمـ في عدة مواقع داخمية وخارجية لإضفاء واقعية أكثر عمى الفيمـ تـ تصوير مشاىد /6

قة  رتباطية حيث نجدىا متكاممة ومتناسسالة الألسنية والرسالة البصرية ىي علبقة ار العلبقة بيف ال /7
 بيف الخطاب المغوؼ والصورة.

وقدرتو عمى التغمب عمى العنصرية والإصرار   goalالتركيز عمى ابراز شخصية البطل في فيمـ  /8
 لموصوؿ إلى حممو.

مف خلبؿ ظيور شخصية البطل  goal صور المخرج الدلالات الضمنية لمعنصرية في فيمـ/ 9
 .د مف المشاىدوىي تتعرض لمظمـ في العدي

 النتائج في ضوء التساؤلات:
 طريق تعرض البطل في أغمب المشاىد الجزء الأوؿ عف goalتظير العنصرية في فيمـ  /1

 لمضغط النفسي والجسدؼ في بداية مشواره الكروؼ. 
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الجزء الأوؿ بطريقة تبرز  goalية في فيمـ البصر السمعية تـ توظيف عناصر الصورة  /2
عف طريق استعماؿ لقطات مقربة وكبيرة  وزوايا أفقية وعكس الغاطسة وكذا  العنصرية في المشاىد

 .أو ثابتة بانوراميةحركات 

ية بشكل الجزء الأوؿ نقل العديد مف الأفكار التي تمارس بيا العنصر goal    في حاوؿ / 3
اؿ العنصرية منيا العرقية "المشيد الأوؿ والرابع" وذلؾ بتبياف أشك ىدصريح أو ضمني في المشا

 الخامس" و  والدينية "المشيد الثاني" والطبقية "المشيد الثالث، الرابع

الجزء الأوؿ مف خلبؿ جميع السموكات  goalتمثمت الدلالات العنصرية الضمنية في فيمـ  /4
اختلبؼ المعاملبت، التعرض لمدفع احتقار،  اتالعدوانية اتجاه البطل بمختمف الأنواع" نظر 

 واستبعاده مف قبل أعضاء الفريق..."
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 خاتمة

الدلالات الرمزية لمتمييز العنصري في السينما الأمريكية الكروية" ختاما لدراستنا الموسومة ب"
حيث تسعى ىذه  ،الجزء الأول goalوالتي اعتمدنا فيها عمى التحميل السيميولوجي لمقاطع من فيمم 

 .ة لمتمييز العنصرؼ في ىذه المشاىدالدراسة إلى كشف الدلالات الرمزي

تعد السينما مف الفنوف التي تتميز بقدرتيا عمى التأثير في أفكار الجميور حيث تعالج العديد 
عف مف القضايا بمختمف الدلالات التي تفسرىا بالعديد مف الرموز، وقد حاولنا في ىذه الدراسة الكشف 

مع العنصرية مف خلبؿ شخصية مختمف دلالات ومعاني التمييز العنصرؼ واستخلبص كيفية التعامل 
 البطل.

وفق في توظيف الرموز التي الجزء الأوؿ توصمنا إلى أف المخرج  goalوبعد تحميمنا لمشاىد فيمـ 
مف خلبلو ج بيف المخر  لبؿ شخصية البطل "سانتياغو" الذؼتحمل دلالات التمييز العنصرؼ مف خ

الاختيار الموفق  goal، ىذا ما جعل فيمـ رغـ ما واجيو مف عنصرية وقدرتو عمى تحقيق حممو إصراره
 دراستنا.ل
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 :الكتب

 :الكتب العربية

 عبد الماجد أحمد الحسف إدريس، التفاعل الرمزؼ في الدراما التمفزيونية، كمية الإعلبـ جامعة اـ/1
 .2006درماف الأسلبمية،

، دار وائل 1عمر عبد الرحيـ نصر الله، أساسيات مناىج البحث العممي و تطبيقاتيا،ط/2
 .2016لمنشر،

 .1996محمد مفتاح، التشابو و الاختلبؼ، المركز الثقافي العربي،/3

مصطفى خمف عبد الجواد، قراءات معاصرة في نظرية عمـ الاجتماع، مركز البحوث و الدراسات /4
 .2002ية الآداب جامعة القاىرة، الاجتماعية، مصر، كم

 .مناؿ ىلبؿ المزاىرة، مناىج البحث الإعلبمي، دار المسيرة لمنشر و التوزيع و الطباعة/5

 .موفق الحمداني و آخروف، مناىج البحث العممي، جامعة عماف العربية لمدراسات العميا، الأردف/6

 :الكتب الأجنبية

، ترجمة ميمود سفارؼ و آخروف، مخبر عمـ اجتماع أ.لارامي و ب.فالي، البحث في الإتصاؿ/7
 .2009الإتصاؿ لمبحث و الترجمة،

فيميب جونر، النظريات الإجتماعية و الممارسات البحثية، ترجمة محمد ياسر خواجة، مصر، العربية /8
 .2010لمنشر و التوزيع،

 :الرسائل الجامعية

 .1ار المنيجية، جالاء عمي عبود الحاتمي، معجـ مصطمحات و أعلبـ، الد/9

صابر بقور، الخطاب الديني في السينما الإيرانية والأمريكية، كمية العموـ الإنسانية والاجتماعية /10
  .2020-2019شعبة عموـ الإعلبـ و الاتصاؿ بجامعة محمد خيضر بسكرة، 
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ية عموـ الاعلبـ مركيش ابتساـ، الدلالة الرمزية في السينما الكوميدية و دورىا في بناء المعنى، كم/11
 .و الاتصاؿ جامعة مستغانـ

 دار النيضة العربية مي العبد الله، المعجـ في المفاىيـ الحديثة للئعلبـ و الإتصاؿ،/12

ولاء محمد محمود، الرمز كمغة سينمائية و امكانية تأويمو لموضوعات المأثور الشعبي، مجمة العمارة /13
 .10و الفنوف، العدد

 :المقالات

عبد الله الثاني، سيميائية السينما عند كريستياف ماتز، مخبر الاتصاؿ الجماىيرؼ و قدور /14
 .20-19، العدد 5أحمد بف بمة، المجمد1سيميولوجية الانظمة البصرية جامعة وىراف

لميس محمد، افلبـ جسدت رحمة نضاؿ مارتف لوثر كينغ، صحيفة عيف المشاىير الإلكترونية، /15
15/01/2020. 

 .2002، 2، العدد18مجمة جامعة دمشق، المجمد  بركات، السيميولوجيا بقراءة رولاف بارت،وائل /16

 12122 جريدة العرب، العنصرية الممنيجة في بريطانيا: مف يوقفيا ، العدد/17

 :المواقع الإلكترونية

21/www.mafahem.com ،30/37/2322 ،21:71. 

27/www.qafilah.com ،30/30/2322 ،24:72. 

23/www.mawdoo3.com ،22/31/2322 ،22:00. 

22/https://youtu.be/_eGhPi2VZnc  ،27/37/2322 ،21:71. 

22/www.arageek.com/art/movies-about-nelson-mandela ،27/31/2322 ،
22:72. 

20/www.afakcinemasy.com ،27/31/2322 ،22:20. 
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27/www.eskchat.com ،24/31/2322 ،20:73-23/30/2322 ،22:22. 

21/www.cloudts.co ،21/31/2322 ،24:27- 23/30/2322 ،23:11. 

20/www.hafriyat.com ،23/32/2322 ،20:37- 27/31/2322 ،24:37. 

24/www.egypttoday.com ،27/31/2322 ،21:01. 

21/www.shafaf.com ،21/31/2322 ،20:34. 

27/www.proffilm.com ،21/31/2322 ،20:21. 

03/www.kalimatalhayat.com،23/31/2322 ،27:32. 

02/www.unisco.mil-for-teachers.unaoc.org ،23/31/2322 ،21:30- 
23/30/2322 ،22:02. 

02/www.almirsal.com  ،23/31/2322 ،21:73. 

00/www.alkhaleg.ae ،22/31/2322 ،21:11. 

07/www.enabbalad.net ،02/31/2322 ،22:33. 

01/www.lakhasly.com ،31/30/2322 ،20:73. 

00/www.photography1510.blogspot.com ،37/30/2322 ،20:11. 

04 /www.britannica.com ،22/31/2322 ،22:30.
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