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و قبل كل شيء فالشكر لك أنت يا الله عمى فضمك و نعمك و عونك  أولا
لنا عمى إتمام ىذا العمل ىذا العمل المتواضع فالحمد لك ربي حتى 

 ترضى و الحمد لك إذا رضيت و الحمد لك من بعد الرضا.

كما نتقدم بأسمى معاني التقدير و الشكر إلى الأستاذ عمى ىذه الرسالة 
" عمى كل الدعم الذي قدمو لنا و عمى محمد مساىلالأستاذ و الدكتور "

 نصائحو السديدة التي لطالما أفادتنا.

كما نتقدم بالشكر و أسمى عبارات التقدير و الاحترام للأساتذة أعضاء 
 لجنة المناقشة لتشريفيم لنا بمناقشة ىذا البحث المتواضع.

الإعلام و كذلك نتقدم بخالص الشكر إلى موظفي المكتبات بكمية عموم 
والاتصال الذين سيموا ميمتنا لمحصول عمى المعمومات اللازمة من 

 الكتب و المجلات و الدراسات المتخصصة.

و في الأخير نتقدم بالشكر إلى جميع الأصدقاء الذين ساىموا معنا في 
 .انجاز ىذا العمل

 



 

 إلى من كممو الله بالييبة و الوقار.  

 إلى من عممني العطاء بدون انتظار.   

 إلى من أحمل اسمو بكل اعتزاز و افتخار.   

إلى من أرجو من الله أن يمد عمره ليرى ثمارا قد حان قطافيا بعد طول انتظار: والدي    
 العزيز.

 إلى ملاكي في الحياة: حكمتي  ... و عممي.  

 في الحياة: أدبي  ..... وحممي. إلى    

 بسمتي في الحياة: نجاحي  .... و تفاؤلي.    

إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي و حنانيا بمسم جراحي إلى أغمى الحبايب: أمي    
 حياتي.

 إلى من ىم أقرب إلى الروح من الجسد ... سندي و قوتي: إخوتي و أخواتي.   

 . أصدقائي الطيب: إلى أحب الناس و أقربيم إلي .... إلى كل السمة الصادقة و القمب    
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 مقدمة
 

 مقدمة:

أتاحت التكنولوجيا في النصف الثاني من القرن العشرين من خلال اندماج ظاىرة تفجير المعمومات 
وتطور وسائل الاتصال وتعدد أساليبو، وقد تمثل المظير البارز في تفجير المعمومات وتطور وسائل 

استخدام الحاسب الاليكتروني الاتصال وتعدد أساليبو، وقد تمثل المظير البارز في تفجير المعمومات في 
في تخزين واسترجاع خلاصة ما أنتجو الفكر البشري ، في حيز صغير  لمغاية وبسرعة فائقة، كما تمثمت 
ثورة المعمومات الاتصال في استخدام الأقمار الصناعية وشبكة الانترنت، لنقل البيانات والصور والرسوم 

 والصور عبر الدول والقارات بطريقة فورية.

تاحت لمتمقي المادة الإعلامية )خبرا، إعلانا، معمومات( وأن يشارك في مناقشة ىذه المادة ويدلي برأيو أ
فييا، ويعمق فييا مصححا، مضفيا، موضحا، وعن طريق ىذه الخاصية يمكن لممتابع أن يتحاور مباشرة 

يق عرض الآراء، وىي مع صانع المادة الإعلامية عن طريق الدردشة أو المشاركة في المنتديات عن طر 
من أىم خصائص الإعلام الجديد، فبعد أن كان دور متمقي الرسالة لإعلامية يقتصر عمى تمقي الرسالة 
الإعلامية دون التفاعل معيا، وأصبح بإمكانو أن يصبح مشاركا في ىذا الإعلام عن طريق التفاعل مع 

 ما ينشر من خلالو

الرقميـة يسـرت الانتفـاع  تجــزأ مــن المجتمعــات الحديثــة . فالتكنولوجيــاتزءا لا يتشــكل الثقافــة الرقميــة جــ
و الشركات والحكومات تمكن الأفراد  بمختمـف مصـادر المعمومـات فـي شـتى أنحـاء العـالم وىـي

ب لإنتـاج ليىذه بسـيولة ، وتتـوافر فـي العـالم اليـوم أسـا مـن اسـتغلال مصـادر المعمومـات اتوالمجتمعـ
عادة تحديد غرضيا بطريقـة سـيمة وفـي صـيغة جديـدة قـد تسـيم فـي التنميـة ليفيـاالمعمومـات عـادة تو   وا 

اســتمرارية التــراث  الوطنية وفي تحسين الوضع الإنسـاني . ولا شـك فـي أن التـدابير الراميـة إلـى ضـمان
لــى سمعي البصري ال حماية الحقوق وفي بناء مجتمعات  ستفضــي إلــى دعــم الحكــم الرشــيد والشــفافية وا 

عصرنا  ونظــرا للأىميــة البالغــة التــي شــكميا التطــور التكنولــوجي وعمميــة الرقمنــة فــي .معرفية منصفة
القديمة ورقمنة التراث لإتاحتو  ـائق والبيانـاتىذا، سواء في إنتاج البيانات والمعرفة أو فـي إعـادة حفـظ الوث

صون التراث الرقمي،  وبيذا عممية الرقمنة لا تعني  وضمان الحفاظ عميـو، ونظـرا ليشاشـة اسـتراتيجيات
دارتيا، ولكن تتعمق في الأساس بتحويل  فقط الحصول عمى مجموعات من النصوص الإلكترونية وا 

 أو عمى وسيط تخزين تقميدي إلى شكل إلكتروني، وبالتالي العادي  وفي شكم مصدر المعمومات المتاح
 ل تقنيات الحاسباتعلامية الإ المؤسسات ا مرقمن ا يمكن الاطلاع عميو منيصبح النص التقميدي نص  



 مقدمة
 

ــالسمعية البصرية يــا قيمــة متزايــدة لمؤسســاتتعتبــر الرقمنــة مبــادرة أصــبحت ل .الآلية ــا أنيـ ـا تتمتــــع ، كمــ
ــة كبيــــرة   في مجال السمعي البصري بأىميــ

الصعب رواياتو من العموم  من الالأفلام السينامئية رائدة بكثرة في الدول الغربية  الخيال العمميويعتبر  
تُتَّبع بدقة،   الطبيعية الصعبة، كعمم الفمك، والفيزياء والكيمياء، فرواياتو تستند إلى حقائق ومبادئ عممية،]

للأحداث المستقبمية، وغالبا  ما تكُتب  -وأحيانا  تنبؤات غير دقيقة-فيو يعتمد عمى تقديم تنبؤات دقيقة 
الخمود  ، الذي تدور أحداثو حول  am morel  رواياتو من قِبل عمماء حقيقيين، ومثال عميو، فيمم

  . أمراض والعيش ي الحياة بدون إ

جي إلى: إشكالية الدراسة وأىميتيا، أسباب اختيار الموضوع، أىداف الدراسة، تطرقنا في الإطار المني
المفاىيم ، الدراسات السابقة، منظور الدراسة، منيج الدراسة، مجتمع البحث وعينة الدراسة، إستمارة 

 الاستبيان كأداة رئيسية لجمع البيانات.

وفي الإطار النظري تم تقسيمو إلى  ثلاث أجزاء، تناولنا في لبجزأ الأول التكنولوجيا الرقمية وتطرقنا إلى    

صناعة الصورة الذىنية تقنية ،خصائصيا،وظائفيا  التكنولوجيا الرقمية : وتطرقنا من خلالو إلى مفيوم   

قنا إلى الإخراج السينمائي: وتناولنا من الرقمنة في صناعة الصورة السمعية البصرية والجزء الثاني تطر 

الأساليب الفنية المستخدمة في الإخراج السينمائي،زويا التصوير،،الصوت، الخدع السينمائية،  خلالو

التوليف الإليكتروني )المونتاج(في الجزء الثالث تناولنا الخيال العممي وتطرقنا من خلالو ألى، مفيوم 

خيال العممي، أنواع الخيال العممي، خصائص الخيال العممي، وظائف الخيال العممي، بدايات ظيور ال

 أسس الخيال العممي، مستقبل الخيال العممي ،الخيال العممي
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ويعد ىذا الفصل من أىم الفصول لأن الغاية من البحث العممي ىو الوصول إلى وفي الإطار التطبيقي 
عرض البيانات وتحميميا وصولا إلى النتائج العامة لمدراسة، والنتائج في ضوء  نتائج عممية، وفييا كان

 التساؤلات.
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 إشكالية الدراسة:1

يتسم عصرنا الحالي بالانفجار اليائل في المعمومات والنمو المعرفي المتزايد في المعمومات والمعارف في 

، فأصبحت المعمومات بشكل سريع وواسع، حيث أصبحت تصل لأي شخص في أي مكان شتى الميادين

 ت.وزمان وأصبح يسمي عصرنا الحالي بعصر المعموما

وأصبحت التقنية ىي القاعدة الأساسية التي ينطمق منيا أي تقدم تكنولوجي، ولقد تطورت طرق التعامل 

مع المعرفة  من خلال التكنولوجيا الرقمية التي تسمح  بتخزينيا  وبمعالجة متطمباتيا بسيولة، وتتيح نقميا 

 عمى أوسع نطاقونشرىا 

وتشيد التكنولوجيا الرقمية في الزمن المعاصر تطورا كبيرا بات من الصعب معاصرتو ومجاراتو لفرط ما 

بداعات،  وأصبحت ىذه الأخيرة تنعكس  يعرفو ىذا الحقل المعرفي الخصب من  اختراعات وابتكارات وا 

لاتصالية الرقمية عمى وأكثر دلالات ومؤشرات انعكاس الثورة اعمى الحياة اليومية للأفراد والمجتمعات 

 الحياة الإنسانية والاجتماعية، وارتفع استخدام الوسائط  التكنولوجيا الاتصالية والتواصمية الرقمية .

ونشرىا فراد لممشاركة في توليد المعرفة وقدمت تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية فرصا جديدة للأ

فة وعممياتيا لتتناغم مع طبيعة البيئة الرقمية . ، وشيوع واستبداليا، و قد تمت إعادة تشكيل مكونات المعر 

 1استخدام أوجو الابتكارات الحديثة في جميع مناحي الحياة.

صناعة الأفلام السينمائية  ثورة كبيرة في عالم السينما، وبفضل  وتم استخدام التكنولوجيا الرقمية في

المكانية والزمنية، ولم يعد الفمم السينمائي في ىذا  التكنولوجيا الرقمية تخطت الأفلام السينمائية الحواجز

  عمى المقطات والمشاىد المتسمسمة. العصر يعتمد

                                                                 

، 1111الثاني، -، العدد الأول11سمير شيخان، الإعلام الجديد في عصر العولمة، مجمة دمشق، المجمد
111ص 1
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بل تم تعزيزه بتقنيات ىائمة في مجال الصوت والصورة والرسم الثلاثي ورباعي الأبعاد، وبتوظيف أشكال   

بشكل فني جميل، حيث تشكمت الصورة الرقمية الافتراضية في مجال  الأشكال والمناظر اللإفتراضية

حيث تشكمت السنما الرقمية وتوغمت في عقل الإنسان المعاصر، ،  في السينما السينما كاتجاه جديد

وغيرت مفيوم السينما من خلال خمق صورة  تفاعمية إبتكارية  وذالك خمق أسموب جديد لمتحاور بين 

 الإنسان والآلة.

وتتناول مواضيع مختمفة )أكشن،  دية ميمة في مجال السمعي البصري،مكانة ريا  إذ احتمت السينما 

العمم ومبني  أدبي يتميز بالخيال واعتماده عمى دراما، كوميديا الخيال العممي( ويعتبر ىذا الأخير نوع

، حيث تخمق جاذبية عةعمى حقائق ونظريات عممية، ويقوم عمى التنبؤ بالمستقبل إذ يعالج قضايا متنو 

 . لدي المتمقي

خلال المضامين وتتمحور إشكالية دراستنا  حول تأثير التكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج السينمائي فمن 

 ،  سوف نتعرف عمى أىم خصائص ومميزات(أنا بشري) السينمائية التي تتناول موضوع الخيال العممي

القوالب الفنية والتعرف كذالك عمى  ، ( أنا بشريم السينمائي )الفم  المتضمنة في  المضامين السينمائية 

م السينمائية المتضمنة في بيا الأفلا والجمالية التي تستخدميا ، والتعرف عمى  نوع الاستمالات التي تؤثر

 ،( أنا بشري)  الفمم  السينمائي والتعرف عمى الجميور الذي يستيدفو  ،(أنا بشري الفمم السينمائي )

 روج ، إضافة إلي جممة القيم التي ي (  أنا بشريومعرفة أىم  المواضيع  التي تطرق إلييا الفمم السينمائي )

 .   (..أنا بشريليا الأفلام السينمائي )

 كالتالي: ليذه الإشكالية والسؤال الرئيسي  

 (؟ أنا بشري) السينمائيكيف تؤثر التكنولوجيا الرقمية عمى إخراج الفمم 
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 ويندرج عن ذا السؤال الأسئمة الفرعية التالية:

 (؟أنا بشريمغة التي يوظفيا الفمم السينمائي )ماىي ال -

 ( ؟ أنا بشريالفمم السينمائي )   ما نوع الديكور  المستخدم في ماىي -

 (؟أنا بشريالسينمائي )  في الفمم  الإقناعية  نوع الإستمالات  ما -

 (؟أنا بشريمائى )ييروج ليا الفمم السن ماىي القيم المتضمنة التي -

 (؟أنا بشري)  السينمائيما طبيعة المواضيع التي يتناوليا الفمم  -

 (؟أنا بشري)السينمائيتيدفو الفمم سالجميور الذي ي ماىوا -

 أهمية الدراسة: 2

تعتبر التكنولوجيا الرقمية واحد من أىم الوسائل التكنولوجية الجديدة التي تستخدم في مجال السينما ، ومن 

خلال خصائصيا المتنوعة تدمج بين خصائص الإعلام التقميدي  وتدمج بين )الصوت، الصورة، الفيديو، 

 بأسموب حيوي ديناميكي ومرن  الكممة( حيث تتناول مختمف  القضايا )الاجتماعية، الثقافية التربوية(،

نظرا  العصر الذي نعيش فيو  مضامين السنمائية التي تتناول موضوع الخيال العممي )....(من خلال ال
   حيث التطور تكنولوجي في كافة الميادين وعمى جميع الأصعدة،

 

معتقدات  وتثقيفيم وتصحيح أسموب حيوي وديناميكي ومرن يعمل توجيو الأفراد   والخيال العممي
 جميور المستيدف .، يعمل عمى رفع المستوى الفكري والثقافي  لم يمواتجاىات
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السنما الرقمية  ، وعن طريقإلي مواضيع جد ميمة ترقع من وعي الأفراد الخيال العممي يتطرق  كما أن

 الذوق العام. قيم إيجابية ترفع من  نشر تسعى إلى التي تختص بعرض  مضامين تتناول الخيال العممي 

 أسباب اختيار الموضوع:1

 أسباب ذاتية:-1

  تأثير التكنولوجيا الرقمية عمى السنما الميل الشخصي لدراسة 
 بمختمف القيم اىتمام البرامج  السنما بالعديد من المواضيع العممية 
  التعرف عمى مختمف الرسائل الضمنية في  السنما الرقمية التي تتناول موضوع الخيال

 العممي
  الرقمية التي تتناول موضوع الخيال  السينماالمتضمنة في  محاولة التعرف عمى القيم

 العممي
 أسباب موضوعية: .1

 تعدد برامج  الخيال العممي   في مضامين السينما الرقمية 
  الرقمية بالخيال العممي حيث ترفع الوعي الثقافي لدى الجميور السينمااىتمام 
  الرقمية  ومعرفة ما  تتضمنو من قيم السينماالحاجة إلى دراسة  الخيال العممي من خلال 
 )موضوع ميم جدا في مجال )السمعي البصري 
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 أهداف الدراسة: 1

 ( أنا بشري) السينمائيالكشف عن تأثر التكنولوجيا الرقمية عمى إخراج الفمم  

 (  أنا بشري) السينمائيفيا الفمم الكشف عن المغة التي يوظ 

 (   أنا بشري) السينمائيالتعرف عمى جممة العناصر الفنية والجمالية التي يركز عمييا الفمم  -

 ( أنا بشري) السينمائيمعرفة نوع الإستمالات  الإقناعية  في الفمم    -

 ( أنا بشري) السينمائيالتعرف القيم المتضمنة التي يروج ليا الفمم  -

 ( أنا بشرينمائي )ين طبيعة المواضيع التي يتناوليا الفمم السالكشف ع  -

 ( أنا بشرينمائي)يالتعرف عمى الجميور الذي يستيدفو الفمم الس -

 مفاىيم الدراسة: 1

 الرقمية التكنولوجية1

المتداخمة التي تساعد  والأدوات( عزمي ىي مجموعة متداخمة من التقنيات 1111:  تعريف ) اصطلاحا

جراء ميام تتعمق في تجييز المعمومات ومعالجتيا  عمى العمل مع المعمومة، وا 

جمع المعمومة ونقميا )والوسائل الجارية التي تمكن من  عة الأساليب والأجيزة والتطبيقاتوىي مجمو 

 1.واسترجاعيا( ىي مزج بين الطرق والأساليب في نفس الوقتوتخزينيا 

 

                                                                 
، ص 9333نيكولاس نيجروبونت، ترجمة سميرابراهيم شاهين، التكنولوجيا لبرقمية، مركز الأهرام للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر،  

93
1
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ارب : بأنيا الاعتماد عمى التكنولوجيا في اختزال معمومة محددة بدقة مثل )الصورة، النص، عرفيا بوش

واحد( ويمكن وصفيا أيضا بأنيا  -الفيديو( إلي رموز ثنائية تتكون من سمسمة  تحتوي عمى الأرقام )صفر

مختمفة مثل  واحد(  ثم تأخد من الرسائل أشكالا -بالمغة الثنائية المزدوجة )صفرلغة تقنية خاصة 

)النصوص، الأصوات، الصور( وتخزن ىذه الرسائل في ذاكرة الحاسوب، ويتم تحويميا إلي جية أخرى 

 1عند الطمب.

التعريف الإجرائي لمتكنولوجيا الرقمية : ىي التكنموجيات الجديدة التي تستخدم في مجال الإخراج السمعي 

 نمائية والأساليب الفنيةالبصري مثل التصوير، الإخراج المونتاج، الخدع السي

  الخيال العممي: 

اصطلاحا: يعرف لكورب الخيال العممي في مجموعو ىو كأي مجال لا تزال المعرفة بو مكبمة، قد أرجعو  

 إلي العاممين بأسراره إلى ماىو أكثر تمثيلا في نظرىم، ابتكارات خارقة، حروب عوالم .

عمى أنو الأدب الروائي الذي يعالج  يعالج بطريقة عممية استجابة الإنسان لكل ما تقدم في  ويعرفو ىينجر

كان في المستقبل القريب أو البعيد، كما يجسد تأملات الإنسان في الأجرام  سواءالعموم والتكنولوجيا، 

ن الأخرى، وييدف الخيال العممي إلي نقل الحقائق العممية بأمانة وصدق وبن الفضائية ظرة مستقبمية، وا 

 2لو تألق وبريق القصة ، وىو يعالج الأفكار الاجتماعية والعممية.تغمفت بغلاف 

، وتعمل تعريف الخيال العممي: ىي الطريقة السينمائية التي يتم من خلاليا عرض المواضيع العممية 

 am mortelمثل الفمم السينمائي عمى التنبأ بالمستقبل البعيد 

 

                                                                 
02-93نيكولاس نيجروبونت، ترجمة سميرابراهيم شاهين، التكنولوجيا لبرقمية، ص

1
  

7 901، ص0299، 0مجلة، مجمع اللغة العربية، حيفا، ع الأنواع الوظائف،عصام عساقلة، الخيال العلمي المفهوم   
2
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 السابقة: الدراسات 6

بين المواضيع التي لم يتم تناوليا بصورة واسعة وىذا ما يفسر ندرة الدراسات السابقة والمشابية حول  من

 ىذا الموضوع.

أسموبًا منيجيِّا  رىا من الخُطوات البحثية تتطمَّبطريقة كتابة الدراسات السابقة في البحث العممي كغي

ل لإجابات مُقنعة لأسئمة البحث، أو تفسير ءم في النياية مع باقي الاقًا؛ لتتمُنمَّ  لأجزاء، ومن ثمََّ التَّوصُّ

  .واضح لممتغيرات

قت لموضوع البحث العممي أو أحد الجوانب  تعُرف الدراسات السابقة بأنيا الكتب أو المؤلفات التي تطرَّ

ة بو، واليدف من الاطلاع عمييا الحصول عمى معمومات وبيانات؛ لتعزيز محتوى البحث، وفي  اليامَّ

ل لنتائج جديدة لم يصل إلييا السابقون.  1 الوقت نفسو التَّوصُّ

بعنوان )جماليات المكان الأليف في الدراما التميفزيونية( دراسة تحميمة لممسمسل باب   الدراسة الأولى:

 الحارة الجزاء الخامس لمباحثة رغد نعيمة عزيز. 

المسمسلات  ، ومتابعة تطوراتيا انطلاقا منجماليات المكان في الدراما التميفزيونية  إن دراسة موضوع 

مرورا بالأعمال الجماليات لمكانية المتجمية في الدراما التمفزيونية  من خلال رصد  الدرامية التميفزيونية،

مال الدرامية التميفزيونية ومعرفة أىم الخصائص الرقمية المتجمية في إخراج الأع السينمائية والتمفزيونية، 

 من خلال التعامل مع المشاىد والمقطات

                                                                 
، 0292محمود أمين درويش، منهجية البحث في العلوم الإنسانية، مؤسسة الأمة العربية الإسلامية للنشر والتوزيع، مصر، القاهرة، 9

  .02ص
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 العمل   ل  لاخ من   مباشرة   والمقطة شيد  ملا مع   تعامل   كوىنا   التمفزيونية الدراما  ور في ديكلا اليات  مجمدى ما-

    ؟ينالتمفزيو 

 الأسئمة الفرعية:

 الجزء الخامس(؟ماىي المغة التي يوظفيا الفمم السينمائي ) باب الحارة 

 ماىي العناصر الفنية والجمالية التي يركز عمييا الفمم السينمائي )باب الحارة الجزء الخامس( ؟  -

 ما نوع الإستمالات  الإقناعية  في الفمم   السينمائي )باب الحارة الجزء الخامس(؟ -

 ء الخامس (؟ماىي القيم المتضمنة التي يروج ليا الفمم السينمائي )باب الحارة الجز  -

 ما طبيعة المواضيع التي يتناوليا الفمم السينمائي  )باب الحارة الجزء الخامس (؟ -

 ماىو الجميور الذي يستيدفو الفمم السينمائي)باب الحارة الجزء الخامس (؟ -

 *المنيج: اعتمدت الباحثة عمى المنيج الوصفي التحميمي

 القصدية*عينة  الدراسة: اعتمدت الباحثة عمى العينة 

 *أدة الدراسة: تحميل المضمون.

 نتائج الدراسة:

 ت م استخدام  العناوين في توضيح  المكان  الأليف  للأحداث  في  المسمسل. 

  تم  خمق  الجو العام لمفاترات الزمنية  من  خلال  الأزياء والديكور  والإكسسوارات في المكان الأليف.  

    والصورية  بمواضيع الأحداث في العينةارتبطت  المؤثرات  الصوتية. 
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    المقطات   عمى   كيز  تر ال ل  لامن ختم ت وضيح  المكان  الأليف بشكل  واضح  ف ي الحلاقات و المقطات 

 رةلحاا داخل   وجودة  ملا

   و احقمع باب  ال ظة  حلفي  الشخصيات   نبي ميمية  لحوا لفة  لأا جعل   تم براز   نطقة  ملأىل ا جتمع  ارة،   وا 

 في توحيدىم اتجاه الحظر  والمون   ضاءة  لإا للاخ من   الجمالية

   الاحتلالوالفرنسيين متابعين فيو و مقاومة  منطقة خطر   اعتباره  ف المخفر ة  ألف بعدم   الشعور 

 .    ي الأحداثف  التشويق  عنصر   البسيطة و والمغة   وارات  الحديث عمى الح صانع   ر كز 

 التشابه والاختلاف بين الدراسة السابقة والدراسة الحالية: * أوجه

 أوجه التشابه: 1

 لية و الدراسة السابقة )جماليات المكان الأليف في الدراما التميفزيونية( مع الدراسة الحاتتشاب

 .في دراسة موضوع واحد وىو السنما

  التميفزيونية( مع الدراسة الحالية في تتشابو الدراسة السابقة)جماليات المكان الأليف في الدراما

 الاعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي.

  تتشابو الدراسة السابقة)جماليات المكان الأليف في الدراما التميفزيونية( مع الدراسة الحالية في

 الاعتماد عمى العينة القصدية.

 زيونية( مع الدراسة الحالية في تتشابو الدراسة السابقة)جماليات المكان الأليف في الدراما التميف

 الاعتماد عمى أداة تحميل المضمون كأداة رئيسية لجمع البيانات.
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 أوجه الاختلاف بين الدراسة السابقة والدراسة الحالية:2

  جماليات المكان الأليف في الدراما التميفزيونية( عن الدراسة الحالية في تختمف الدراسة السابقة(

 المكانيةليات ادراسة جم

 السابقة أوجه الإستفادة من الدراسة3

)جماليات المكان الأليف في الدراما التميفزيونية( في النقاط تكمن نقاط الاستفادة من الدراسة السابقة 

 التالية:

 صياغة إشكالية الدراسة 

 صياغة التساؤلات الفرعية 

 ضبط عينة الدراسة 

 صياغة المنيج الوصفي التحميمي 

  الدراسةصياغة تساؤلات 

 صياغة استمارة تحميل المضمون 

و   ميل  تح زائرية،  ي السينما لجف   صورة المرأة الدراسة الثانية: "القمعة"   جبل   نساء   نوبة  "سيميولوجي لفيممي 

 .(1111رسالة مكممة لنيل شيادة ماجيستار ) ."شنوه

اعتمدت الباحثة عمى تحميل فممين روائيين سينمائيين، واعتمدت عمى أداة التحميل السيميولوجي، 

 :التاليجابة عمى التساؤل واستخدمت مقاربة رولان بارث للإ
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السينما   حاولت   التي   الصورة   حقيقة   ىي   الجزائرية  تقديميا  عن  المرأة  الجزائرية وىل ىذه الصورة  نابعة   )ما  

 الذي  ينتمي  إليو المخرج  سواء  كان  رجال  أو امرأة؟ ن  واقع المرأة  أم ليا صمة  بالتوجو الإيديولوجيم

 :الأسئمة الفرعية* 

  ؟ماىي مختمف النماذج المقولبة عن السينما العربية والغربية 

 ماىي ملامح الصورة التي حاولت السينما الجزائرية تقديميا عن المرأة؟ 

  يتكرر الحديث عنيا في الأفلام السينمائية الجزائرية؟التي  النسائيةماىي الفئات 

  مالتصوير الذي طرحتو السينما الجزائرية بشأن العمل والتعميم والمشاركة في النشاطين السياسي

 والاجتماعي؟

 ىل ىذه الصورة السينمائية نابعة من واقع المرأة الجزائرية؟ 

 *المنيج: تحميل سيميولوجي

 عينة قصدية * العينة:

 * أداة جمع البيانات:  تحميل سيميولوجي

 نتائج الدراسة:* 

   بواقعية  شديدة  وذا لك بفضل  المقطات  الوثائقية  مأخوذة  من  أرشيف "نوبة  نساء  جبل  شنوه "   تميز فيمم 

 .الحركة  الوطنية  و الت ي جاءت  معبرة  عن  زمن  الماضي  الحي

 بالتا شنوة   نساء  ل اليومية ياة  الح ثل  ي  تمت  ية  الاى د الحبرز  الواقع  في تمك  المش اد دتمت إع يلو 

 .حيثياتو  بكل   ع  الواق
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   فبحكم  كونوه فيمم  روائي سنجده  لد  اعتمد أكثر  عمى خيال  المخرج   وقدرتو عمى "القمعة"   أما  فيمم 

الت ي صورت  مشاىد  الفيمم   في قرية   الابتكار دون  تقيد ه بالواقع وأحداثو فمع  أن القرية  القمعة  

ىو   إلا أن  القصة  الخيالية ىي  الت ي صنعت  ىذا  الواقع، فعالا  عمى  أرض  الواقع موجودة

الوقع  الحقيقي  من  خلال  عرض  فيمم  ، الفيممين الاختلاف  الموجود  نيين  فالأول اعتمد عمى  إعادة  

، أما الثاني لم  ينطمق  من  الوقع  قدم في شكل فمم وثائقي، ذو طابع روائي ف ي شكل قالب فني

وبالتال ي  بل  انطمق  من  صورة  ذىنية في خيال المخرج الواقع أراد عكسيا في الواقع،

جاء "القمعة"   مكمل لبقية العناصر المكونة لسرد الفمم الخيالي. ركعنص ف فيمم 

 منظور الدراسة: 1

لمساعدة الباحث عمى فيم الظواىر و  ،ينة بعض مقاربات النظريةة معيستعمل الباحث في دراستو لظاىر 

طار تحديد إحيث يتم في  ،المراد الوصول إلييا والكشف عنيا، فالبراد يغم أو المنظور الوجو الأساسي

 فيذه الأخيرة تستميم من منظور مشكمة البحث ومفاىيمو وأدواتو التحميمية. ،مختمف مكونات الدراسة

 الحتمية التكنولوجية:نظرية 

 تعريف نظرية الحتمية التكنولوجية: .1

نظرية التكنولوجية لوسائل الإعلام من النظريات الحديثة التي ظيرت عمى دور وسائل الإعلام،  تعد
وطبيعتيا وتأثيرىا عمى كل المجتمعات، ومبتكر ىذه النظرية "مارشال مكموىان"، كان يعمل أستاذ في 

 تبر من أشير المثقفين في القرن العشرين.المغة الإنجميزية، ويع

يقول" مارشال مكموىان" إن مضمون وسائل الإعلام لايمكن النظر إليو مستقلا عن تكنولوجيا وسائل 
  الإعلام نفسيا، فالكيفية التي تعرض بيا المؤسسات الإعلامية الموضوعات
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لوسائل، ولكن طبيعة وسائل الإعلام التي والجميور الذي توجو إليو الرسالة، يؤثران عمى ما تقولو تمك ا 
يتصل بيا الإنسان يؤثران عمى ما تقولو تمك الوسائل، ولكن طبيعة وسائل الإعلام التي يتصل بيا 
الإنسان تشكل المجتمعات أكثر مما يشكميا مضمون الاتصال، فعندما ينظر مارشال ماك لوىان إلى 

(، ويرى )مارشال ماك لوىان( بأن الاختراعات التكنولوجية ىي التاريخ، ىذا مانسميو )بالحتمية التكنولوجية
التي تؤثر تأثيرا أساسيا عمى المجتمعات،  ويقول "مرشال ماك لوىان" بأن الاختراعات التكنولوجية يجعل 
التحولات الكبرى تبدأ، والنظام الاجتماعي يحدده المضمون الذي تحممو ىذه الوسائل، وبدون فيم الأسموب 

مل بمقتضاه وسائل الإعلام لا نستطيع أن نفيم التغيرات الاجتماعية والثقافية التي تطرأ عمى الذي تع
 1المجتمع.

 مراحل تطور التاريخ الإنساني:2

 المرحمة الشفوية الكمية: مرحمة ما قبل التعميم، أي المرحمة القبمية. -
 الكتابة والنسخ: التي ظيرت مع ظيور اليونان القديمة، واستمرت ألفي عام. مرحمة -
 تقريبا. 1111إلى 1111عصر الطباعة: من  -
 12  حتى وقتنا الحالي. 1111عصر وسائل الإعلام الالكترونية: من  -

" بما سماه بالحتمية التكنولوجية، يبقي السؤال ىا تمغي ىذه وفي الوقت الذي يؤمن بو "مارشال مكموىان
الحتمية شعور الإنسان بأنو مخموق لو كيان مستقل قادر عمى التغمب عمى ىذه الحتمية التي تنشأ نتيجة 
تجاىل الناس لما يحدث حوليم، حيث توفر الاختراعات التكنولوجية تأثيرا أساسيا عمى المجتمعات، ىذا 

اكس بين الحتمية التكنولوجية والاستقلالية عنيا، ويرى مارشال ماك لوىان أننا نستخدم الاتجاه المع
التكنولوجيا في الوقت الذي نريده بدلا من الوقوف في وجييا، وأن وسائل الإعلام التي يستخدميا المجتمع 

سان تشكل ظروفا أو يضطر إلى استخداميا ستحدد طبيعتو وكيفية معالجة مشاكمو، وأي وسيمة امتداد للإن
 تؤثر عمى الطريقة التي يفكر بيا ويعمل وفقا ليا.

وترتبط نظرية مارشال مكموىان بين الرسالة والوسيمة الإعلامية فإن مكموىان يرى بأن الرسالة ىي 
الوسيمة، مبينا أن مضمون وسائل الإعلام لا يمكن النظر إليو مستقلا عن التقنيات والوسائل الإعلامية، 

                                                                 

 911ص، 0292 ، نظريات الإعلام، دار لأسامة لمنشر والتوزيع، عمان الأردن،  بسام عبد الرحمان لمشاقبة9
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ات والجميور يؤثران عمى ما تقولو تمك الوسائل، ولكن طبيعة وسائل الإعلام التي يتصل بيا فالموضوع
الإنسان تشكل المجتمعات أكثر ما يشكميا   مضمون الاتصال، ويشير مارشال مكموىان إلى أن طبيعة 

ل ماك وسائل الإعلام تساعد عمى تشكيل المجتمع أكثر مما يساعد مضمون وسائل الإعلام، ويرى مرشا
لوىان أن الكيفية التي تعرض بيا المؤسسات الإعلامية الموضوعات والجميور الذي توجو إليو رسالتيا 

 1 يؤثران عمى ما تقولو تمك الوسائل.

 تقسيم وسائل الاتصال حسب مارشال مكموهان: 2

 يقسم )مارشال ماك لوىان( وسائل الاتصال إلى:

دا إيجابيا في في المشاركة والمعايشة والاندماج فييا مثل أولا: الباردة: التي تتطمب من المستقبل جي
 )الكتابة، الياتف، التمفزيون(.

ثانيا: الساخنة: ىي الوسائل الجاىزة المحددة نيائيا فلا تحتاج من المتمقي جيدا أو مشاركة أو معايشة، 
  مثل )الطباعة، الإذاعة، السينما(.

الإعلام الإلكترونية ساعدت في انكماش الكرة الأرضية حيث توضح نظرية  مارشال مكموىان أن وسائل 
وتقمصيا في المكان والزمان، حتى وصفت ب)القرية العالمية( فزاد وعي الإنسان بمسؤوليتو بدرجة 
لى ما يمكن تسميتو )بعصر القمق(، لأن الثورة الالكترونية الفورية الجديدة تجبر الفرد عمى  قصوى، وا 

 .الالتزام والمشتركة بعمق

ويشير ذالك إلى أن التطور التقني كما يؤكد بعض الباحثين تحل من )التجميع( إلى )التفتيت( حيث 
أتاحت تقنيات الاتصال الحديثة العديد من الخدمات الاتصالية المتنوعة، اندمجت جميعيا في شبكة واحدة 

قنية الجديدة تقمص الجماىير )الأنترنت( مخاطبة الأفراد وتمبية رغباتيم الذاتية، وقد  وينتج عن ىذه الت
التي تشاىد الشبكات الرئيسية وخدمات الإذاعة والتمفزيون التي تعمل بنظام البث اليوائي التقميدي، الاتجاه 
الحديث للاتصال يتجو نحو اللامركزية في الاتصال، حيث يقدم رسائل متعددة تناسب الأفراد والجماعات، 

ر يتحكم فيو المستقبل، بعد أن ظل الاتجاه السابق لوسائل من خلال مظير يتحكم فيو المرسل ومظي
 الإعلام الجماىيرية إلى توحيد الرسالة وتعدد الجماىير المستقبمة.

                                                                 
، 0292الأردن،  دار الحامد للنشر والتوزيع،  خضرة عمر المفلح، الاتصال والمهارات والنظريات والأسس العامة، 1

  931ص
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ونظرية الحتمية التكنولوجية ىي نظرية اختزالية توفر صمة سببية بين التكنولوجيا وطبيعة المجتمع، 
وتتساءل ىذه النظرية عن مدي تأثير الفكر والفعل البشري ب العوامل التكنولوجية، وظيرت ىذه النظرية 

دور الذي تمعبو وسائل نتيجة التطورات الحاصمة في تكنولوجيا الإعلام والاتصال. والذي تعبر عن ال
الإعلام في الوسط الاجتماعي، والسبب الرئيسي  وسائل الإعلام وتكنولوجياتيا التي غيرت نمطيا في 

 2 نظام المعمومات والسموك الإنساني.

 الحتمية التكنولوجية: افترضات نظرية4 

  وسائل الاتصال امتداد لحواس الإنسان: .1

أن الناس يتكيفون مع الظروف البيئية لكل عصر، من خلال استخدام حواس  يري مارشال ماك لوىان
معينة، ذات صمة وثيقة بنوع الوسيمة الاتصالية المستخدمة، فطريقة عرض وسائل الاتصال المستخدمة، 
فطريقة عرض وسائل الإعلام لمموضوعات، وطبيعة الموضوعات يؤثران عمى الجميور الذي تتوجو إليو، 

مضمون تمك الوسائل، فوسائل الاتصال التي تسود في فترة من الفترات ىي التي تكون  تؤثران عمى
 المجتمعات أكثر مما يكونيا مضمون الرسالة الاتصالية.

أي أن المخترعات التكنولوجية الميمة عي التي تؤثر عمى تكوين المجتمعات، فأي وسيمة ىي امتداد 
لإنسان وتؤثر عمى طريقة تفكيره وسموكو، فكميرا التمفزيون تمد أعيننا، والمايكروفون يمد أسماعنا، والآلات 

ىان" أن امتداد الحواس يعادل الحاسبة تمد توفر الجيد العقمي وتؤدي إلي الوعي، ويري "مارشال ماك لو 
دراكنا لمعالم من حولنا، ويري مارشال ماك لوىان أن وسائل الإلكترونية حولت العالم ألي  طريقة تفكيرنا وا 

 قرية صغيرة، تتصل أجزائيا ببعضيا البعض.

 الرسالة ىي الوسيمة: .1

يط في العصر الحديث، لقد أولت نظرية مارشال ماك لوىان لدور الوسيط الوسيمة، وتزداد خطورة الوس
حيث تمكن من الاستحواذ عمى كل الفضاء، مييمنا عمى كل أبعاد الحياة الإنسانية، حيث أن الرسالة في 
العصر الحديث عمى أىميتيا غدت أسيرة الوسيط الذي يثمنيا ويضخميا، والرسالة باعتبارىا مدلولا تذوب 

ومدلولا في نفس الوقت، حيث يري مارشال ماك  كميا في تذوب كميا في الوسيط الذي أصبح رسالة ودالا
لوىان أن الرسالة الأساسية في الكتاب ىي المطبوع، وأن الرسالة في التمفزيون ىي التمفزيون نفسو، 

                                                                 

 931-931لذكر، ص ، مرجع سابق اخضرة عمر المفلح، الاتصال والمهارات والنظريات والأسس العامة9
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فالمضمون غير ميم بل الميم ىي الوسيمة، فالمضمون غير ميم بل الميم ىو الرسالة التي تنقل 
 1المحتوى.

مة خصائص خاصة بيا جميور من الناس، الذين يفوق حبيم لموسيمة ويشير ماك لوىان أن لكل وسي 
اىتماميم بمضمونيا، وأن وسيمة أفضل من وسيمة في تجربة معينة، وأن لكل وسيمة خصائص معينة 

 1تجعل الأفضل في إثارة موضوعات معينة.

 وسائل الاتصال الساخنة والباردة: .1

حسب نظرية الحتمية التكنولوجية في الاتصال، والتي إن مارشال ماك لوىان في تقسيمو لمراحل التغير 
انتقمت من المرحمة الشفوية إلي مرحمة الكتابة، إلي عصر الطباعة، ثم عصر وسائل الاتصال 
الجماىيري، وفي مستوى أخر كان الانتقال من الاتصال الساخن، إذ أن العلاقة مباشرة ومتفاعمة  ومباشرة 

ال البارد الذي تكون ىذه العلاقة ساكنة وغير مباشرة مثل التمفزيون، فكمما بين الكتب والسينما، إلي الاتص
كانت الوسيمة باردة كانت الحاجة إلى تزويد الجميور بمعمومات أكثر، ومن ىنا أتت شاشة السنما 

 2العريضة الساخنة، وشاشة التمفزيون الباردة.

 علاقة نظرية الحتمية التكنولوجيا بموضوع الدراسة:*

نظرية التكنولوجية لوسائل الإعلام من النظريات الحديثة التي ظيرت عمى تأثير التكنولوجيا الرقمية  تعد
 عمى الإخراج السينمائي الذي يتناول موضوع الخيال العممي 

إن مضمون  الأفلام السنمائية التي تتناول موضوع الخيال العممي لا يمكن النظر إلييا مستقمة عن   
 التي تعرض بيا التكنولوجيا الرقمية الأفلام  ، فالكيفية والاتصال الرقمية الإعلام  تكنولوجيا وسائل

الأفلام السنمائية التي تتناول  الأجنبية  موضوع ) الخيال العممي( ، والجميور الذي توجو إليو  ئيةالسنما
الإعلام والاتصال  ئل، يؤثران عمى ما تقولو وساموضوع )الخيال العممي( من خلال التكنولوجيات الحديثة

، ولكن التكنولوجية الوسائل تعرض لمجميور تؤثر عمى التي الأفلام السنمائية  ، ولكن طبيعة الرقمية
      تشكل المجتمعات أكثر مما يشكميا مضمون الاتصال،   التي تتناول موضوع الخيال العمميطبيعة 

 عمى المجتمعات.ر تأثيرا أساسيا الاختراعات التكنولوجية ىي التي تؤثو 
                                                                 

22-28، مرجع سابق، ص  كمال الحاج، نظريات الإعلام والاتصال  1
  
  
    931، مرجع سابق الذكر، ص خضرة عمر المفلح، الاتصال والمهارات والنظريات والأسس العامة 0
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جعل التحولات الكبرى تبدأ، والنظام الاجتماعي يحدده المضمون الذي تحممو  و الاختراعات التكنولوجية ت
           عمل بمقتضاه ذي تفيم الأسموب الب(، و الأفلام السنمائية التي  تتناول موضوع الخيال العممي )
نستطيع من خلال الأفلام   .(  لال موقع إيجي باتستمن خ التكنولوجيا الرقمية في الأفلام السنمائية )

 .السينمائية التي تعالج موضوع الخيال العممي 

الأفلام السنمائية التي أننا نستخدم التكنولوجيا في الوقت الذي نريده بدلا من الوقوف في وجييا، وأن )  
فإنو يحدد  فيتعرض إلييا الجميور  (   من خلال موقع إيجي باست العمميل موضوع الخيال او تتن

طبيعتو وكيفية معالجة مشاكمو، وأي وسيمة امتداد للإنسان تشكل ظروفا تؤثر عمى الطريقة التي يفكر بيا 
 ويعمل وفقا ليا.

السنمائية التي تعرض  عبر  وترتبط نظرية مارشال مكموىان بين الرسالة والوسيمة الإعلامية وأن الرسالة
الأفلام  و أن مضمون )م والاتصال الرقمية، ىي تكنولوجيا الإعلام والاتصال نفسيا، نولوجيا الإعلاكت

( لا يمكن النظر إليو مستقلا   من خلال موقع إيجي باست السينمائية التي تتناول موضوع الخيال العممي
تعرض من  الخيال العممي السنمائية التي عن التكنولوجيات الحديثة في الوقت الحالي، فالموضوعات )

الأفلام السينمائية التي تتناول موضوع الخيال  وجميور )خلال تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية 
عمى ما تقولو ىذه التكنولوجيات الحديثة، ولكن  تؤثران ( من خلال موقع إيجي باست العممي

ضمون الاتصال،  و التكنولوجيات الحديثة للإعلام والاتصال تشكل المجتمعات أكثر ما يشكميا   م
( ىي  تساعد عمى تشكيل المجتمع أكثر مما يساعد تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية طبيعة  )
تكنولوجيا الإعلام  عرض بيا )عمى تشكيمو، و أن الكيفية التي ت (تكنولوجيا الإعلام والاتصال مضمون  )

( موضوع الخيال العممي عمى موقع إيجي باستموضوع )الأفلام السنمائية التي تتناول ( والاتصال الرقمية
 (.تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقميةقولو  )وجو إليو رسالتيا يؤثران عمى ما توالجميور الذي ت

( من الوسائل الباردة التي تحتاج من الجميور نوع من تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية عتبر )وت
 عيا.التفاعل والمشاركة في مختمف مواضي
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أن التطور التكنولوجي في ميدان عموم الإعلام والاتصال تحول من )التجميع( إلى )التفتيت( حيث  
( العديد من التكنولوجيات الحديثة للاعلام والاتصال الرقمية أتاحت تقنيات الاتصال الحديثة عبر )

مخاطبة الأفراد وتمبية رغباتيم الخدمات الاتصالية المتنوعة، اندمجت جميعيا في شبكة واحدة )الانترنت( 
( رسائل التكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية من خلال موقع إيجي باست الذاتية،  ، حيث يقدم  )

  ( تؤثر بيا عمى لأفراد والجماعات، من خلال مظير يتحكم فيو )موقع الأفلام السينمائية متعددة  عن )
 (.إيجيباست  ( ومظير يتحكم فيو )جميور موقع إيجي باست

تخدام حواس معينة، ، من خلال استكنولوجيا الإعلام والاتصال الحديثةيتكيفون مع  أن الطمبة الجامعين 
ذات صمة وثيقة خصائص تكنولوجيا الإعلام والاتصال، فطريقة عرض )موقع الفيسبوك لموضوع 

 ىذه الرسائل.  ،  يؤثران عمى الجميور الذي تتوجو إليوالأعمال التطوعية

ائل التكنولوجية وسال تي تؤثر عمى تكوين المجتمعات، فأن الالإعلام والاتصال  تكنولوجية أي أن  
وتؤثر عمى طريقة تفكيره وسموكو، وأن تكنولوجيا الإعلام والاتصال  لإنسانلحواس ا ىي امتداد  الحديثة

 حولت العالم إلى قرية صغيرة.

تيا غدت أسيرة الوسيط الذي يثمنيا ويضخميا، والرسالة ( عمى أىميإيجي باست‘موقع  أن الرسالة عبر )
في الوسيط المتمثل في  باعتبارىا مدلولا تذوب كميا( الخيال العممي المتمثمة في )المضامين إعلامية 

 وجيات الحديثة للإعلام والاتصال)التكنول
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 منهج الدراسة:9

 المنيجويعرف ، و اختيار المنيج الملائم لمدراسةبحثو ى لإنجازمن أىم الخطوات التي يقوم بيا الباحث  

ن لاكتشاف الحقيقة انو مجموعة من الإجراءات التي يتبعيا الذى ىعمle petite robotفي قاموس 

الأداة المفضمة لمطريقة  والمنيج ىو ،ومن ىنا يسمح المنيج بإصدار قرارات لبموغ ىدف ما، المبرىن عمييا

 إطارتم تحديد مفاىيم ضوئو ي ىوعم1يسمكيا الباحث في تناول الموضوع  .الطريقة التي ، وىو العممية

يا وكذلك يحدد مجالات وكيفية الحصول عمي، ونوع البيانات المطموبة ومصادرىا، ومجتمع البحث، الدراسة

 .2وطرق تحميل بياناتيا ،الدراسة

تكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج تأثير ال حول التي تتمحور، طبيعة موضوع الدراسة الراىنة ىإلوبالنظر 

الإخراجي وصف ال التي تستيدف ، يمكن أن ندرجيا ضمن الدراسات الوصفية التحميمية ، فإننا السينمائي

 .  0200الفمم السينمائي )الأبعاد الكونية( التي يتناول موضوع الخيال العممي سنة 

بل  ،   0200بعاد الكونية( خلال سنة لمفمم السينمائي )الأفيدف الوصف لا يقف عند الوصف المجرد 

الفمم السينمائي )الأبعاد الكونية( الذي يتناول موضوع الخيال  يمتد ليشمل العلاقات والتأثيرات المتبادلة في

كما أننا لا نعتمد في وصف الظاىرة عمى قيم الجميور المستيدف،  الفمم السينمائي اوتأثير ىذ،   العممي 

 ."  فقطتأثير التكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج السنمائي في "المتمثمة ,حل الدراسةم

 

                                                                 

 البحث في الاتصال عناصر المنيجيةمخبر عمم اجتماع الاتصالقسنطينة’فضيل دليووآخرون-9
.03ص0223’20ط’الجزائر  

 .10ص0222وفقي السيد الإمام ،البحث العممي، المكتبة المصرية لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر،-0
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الفمم   المنيج الوصفي من اجل تحميل  ىونعتمد أيضا عمبل نعتمد في ذلك عمي وصفيا  كيفيا أيضا،  

 قيم التي تحميلا دقيقا ومتعمقا ونفسر النتائج المتوصل إلييا من خلال  ال   السينمائي )الأبعاد الكونية(

تخدما الأفلام السينمائية الحديثة في ، ومختمف الأدوات والتقنيات التي   ليا ىذا الفمم السينمائييروج 

 الإخراج.

 ومجتمع البحث: عينة الدراسة9

تعتبر مرحمة تحديد مجتمع البحث أىم الخطوات في بحوث عموم الإعلام والاتصال، حيث يتوقف عمييا 

 ك فيي تتطمب من عناية ودقة كبيرين.إجراء البحث وتصميمو وكفاءة نتائجو لذل

ويعرف مجتمع البحث عمى أنو جميع المفردات أو الوحدات التي تتوفر فييم الخصائص المطموب 

دراستيا، ويعرف مجتمع البحث باسم إطار مجتمع البحث، الذي يشمل جميع الأفلام السينمائية التي 

ر موقع تعالج موضوع الخيال العممي، عبر موقع إيجي باست، ومع كثرة حمقات الأفلام السينمائية  عب

إجي باست ، لجأنا لأسموب المعاينة بالاعتماد عمى دراسة تحميمية الفمم السينمائي الذي يعالج موضوع 

 1الخيال العممي من خلال الفمم السينمائي ) الأبعاد الكونية( .

ي ومن ىذا المنطمق اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى العينة القصدية الانتقائية وىي عينة غير احتمالية والت

تعرف بالعينة اليادفة والعينة الحكيمة أو الغرضية. وبناءا عمى اسميا فيي تعرض لانتقاء مقصود تبعا 

لطبيعة الموضوع وأىداف البحث، إذ تتشكل مفردات العينة ممن تتوفر فييم الشروط المحددة مسبقا، 

 وبالتالي تخضع لاختيار كيفي من طرف الباحث.

 

 

                                                                 
021( ص0221، )الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، 0أحمد بن مرسلي، مناهج البحث في علوم الإعلام والاتصال، ط

1
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 :خصائص العينة 

سنتناول في ىذه الدراسة تحميل  الفمم السنمائي الذي يعالج موضوع الخيال العممي عبر موقع )إيجي 

باست(، والذي لو نوع من الخصوصية لا نجدىا في فمم سينمائي  أخر  ، ومن خلال ىذه الدراسة تحميل 

     ىذه العينة من جميع جوانبيا.

 الفلم السينمائي )الحركة الكونية ( الدراسة تمثلت في تحليلفي هذه  القصدية الانتقائية و عينتنا 

 تم  التقنيات الحديثة في الإخراج السينمائي . توي عمى الكثير من  تح لأن هذا الفلم السينمائي مضمون،

 ات جمع البيانات:أد 11 

مجموعة من  ييدف العمم لاكتشاف وفيم العلاقات الموجودة بين الظواىر ولتحقيق ذلك يستخدم الباحث

والبيانات المراد الوصول إلييا، وكل ىذا يفرض  الأدوات،  انطلاقا من طبيعة الموضوع وطبيعة التساؤلات

عمى الباحث انتقاء الأداة الملائمة لذلك، وحتى تكون دراستنا عممية وعممية يتوجب عمينا استخدام أداة 

 تحميل المضمون لجمع البيانات.

تعريف  "بولسون"يتمثل الدور الأساسي لتحميل المضمون في وصف خصائص مضمون النص، فقد قدم 

عمى أنو : "تقنية بحث لموصف الموضوعي، منظم و كمي، لمضمون واضح  لتحميل المضمون

 1للاتصالات، ىدفو التفسير.

المضمون و تنظيمو،  يتم التحميل وفق قواعد واضحة و دقيقة تسمح لمحممين مختمفين، حيث يتم ترتيب

 إضافة إلى الدقة و الجدة و الأىمية و قيمة الموضوع.

                                                                 

918 ( ص9331)القاىرة: عالم الكتب،م، سمير محمد حسين، بحوث الإعلا  1 
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، بشكل الفمم السنمائي  "الحركة الكونية" و في دراستنا نستعمل أداة تحميل المضمون في تفكيك محتوى 
جماليات الإخراج التي  توظيفيا    لمعرفة والضمني منتظم وموضوعي كمي لمحتوى الظاىرموضوعي 

 1 .م السنمائي "الحركة الكونية "في الفم

 : استمارة تحميل المحتوى

 الذي تم بثو من خلال موقع إيجي باست "الحركة الكونية"اعتمدنا في دراستنا لتحميل الفمم السينمائي 

 ، وحدات وفئات التحميل كالآتي:  

 وحدات التحميل:-

وجودىا أو غيابيا أو تكرارىا أو إبراز ىي وحدات المحتوى التي يمكن إخضاعيا لمعد والقياس، ويعطي 

 دلالات تفيد الباحث في تفسير النتائج الكمية.

ووحدات التحميل عبارة عن  الفمم السنمائي )الحركة الكونية( إلي وحدات التحميل، ويبدأ التحميل بتقطيع 

السينمائي لمفمم  مظير معنوي لمنص تحدد تبعا لميدف من التحميلات، والتي تشكل المفيوم المشرك

 ، واعتمدنا في دراستنا عمى:  "الحركة الكونية"

 وحدات التحميل:

ىي وحدات المحتوى التي يمكن إخضاعيا لمعد والقياس، ويعطي وجودىا أو غيابيا أو تكرارىا أو إبراز 

 دلالات تفيد الباحث في تفسير النتائج الكمية.

 

                                                                 
)قسنطينة: مخبر عمم  0دراسة منيجية، ترجمة فضيل دليو وأخرون، ط الاتصاللارامي، ب، فالي، البحث  في  1

  01( ص0223اجتماع الاتصال، 
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 وحدة الموضوع:

ىذه الوحدة تتميز بأنيا قد تكون وحدة وفئة في نفس الوقت، ومن اكبر الوحدات المعمول بيا في تحميل   
المضمون، ويقوم الباحث بوضع مجموعة فئات ثم يضع المؤشرات، ثم يحسب تكرار تمك المؤشرات في 

إمكانيات الباحث  المحتوى محل التحميل، حيث يتم وضع الوحدات والفئات حسب إشكالية وأىداف الدراسة
 1 وطبيعة الحامل وخصائصو، 

 فئات التحميل: 

يقصد بفئات التحميل العناصر الرئيسية أو الثانوية التي يتم وضع وحدات التحميل فييا والتي يمكن وضع 
 كل صفة من صفات المحتوي فييا، وتصنف عمى أساسيا.

 أولا: فئات الشكل: )كيف قيل(

" من أنا بشريالفئة معرفة  المغة  المستخدمة في الفمم السينمائي "والمقصود بيذه فئة المغة :  .1
 خلال موقع إيجي باست.
 لغة عممية، لغة شاعرية

أنا فئة الشخصيات: والمقصود بيذه الفئة معرفة  الشخصيات المستخدمة في الفمم السينمائي " .1
 " من خلال موقع إيجي باست.بش

 شخصيات حقيقية، شخصيات خيالية
" من أنا بشريالألوان المستخدمة في الفمم السينمائي "ان: والمقصود بيذه الفئة معرفة  فئة الألو  .1

 خلال موقع إيجي باست.
 ألوان بارزة، ألوان داكنة.

" أنا بشريالإضاءة: المقصود بيذه الفئة معرفة نوع الإضاءة المستخدمة في الفمم السينمائي   " .1
 من خلال موقع إيجي باست.

 إضاءة مركزة، إضاءة موزعةبارزة، إضاءة خفيفة،  إضاءة
المستخدمة في الفمم السينمائي   "الحركة نوع المقطات: المقصود بيذه الفئة معرفة نوع المقطات  .1

 الكونية" من خلال موقع إيجي باست.
                                                                 

9
.13،ص.0223أحمد عظيمي، منهجية كتابة المذكرات والأطروحات الدكتورة، ديوان المطبوعات الجامعية 
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 لقطة متوسطة، لقطة جزء صغيرة، لقطة أمريكية المقطة المقربةلقطة عامة، 

في الفمم السينمائي   "الحركة  فئة أماكن التصوير: والمقصود بيذه الفئة معرفة أماكن تصوير  .1
  الكونية" من خلال موقع إيجي باست.

 داخل الأستوديو، خارج الأستوديو
في الفمم السينمائي   "الحركة  : المقصود بيذه الفئة معرفة نوع الموسيقى المستخدمة فئة الصوت .1

  ل موقع إيجي باست.الكونية" من خلا
 مؤثرات صوتية، موسيقى، حوار

في الفمم السينمائي    المستخدم فئة الديكور: المقصود بيذه الفئة التعرف عمى نوع الديكور .1
  "الحركة الكونية" من خلال موقع إيجي باست.

 ديكور مألوف، غي مألوف 

التصوير المستخدم في الفمم زويا  نوع فئة زوايا التصوير المقصود بيذه الفئة التعرف عمى .1
 السينمائي "الحركة الكونية" من خلال موقع إيجي باست. 

 الزاوية الموضوعية،  الزاوية المرتفعة والعالية، زاوية منخفضة، زاوية رأسية، زاوية جانبية
.تركيب الصورة: المقصود بيذه الفئة التعرف عمى طريقة تركيب الصورة المستخدم في الفمم  11 

 " من خلال موقع إيجي باست.أنا بشريالسينمائي "
 مركز، ىوامش، خارج إطار الصورة

الفمم السينمائي "أنا  : المقصود بيذه الفئة التعرف عمى حركات الكميرا فيفئة حركة الكميرا.11
 " من خلال موقع إيجي باست.بشري
،  الفيمتراج المصاحب، ترافمينغ بانورامية، حركة الفيمتراج الأمامي، حركة الفيميتراج الخمفيحركة 

 مصاحب، ترافمنج بصري، ترافمينج دائري، ترافمينج دورة كبيرة 
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 فئات المضمون )كيف قيل( 1 

    الفمم السينمائى التي ركزت عمييا  أىم المواضيعالمقصود من ىذه الفئة معرفة الموضوع:  .1
(Am mortel): 

م الدقيقة،التقدم التكنولوجي،  ، نياية العالم، حروب العمو التنبؤ بالمستقبل، السفر عبر الزمن، 
 المستقبل. الأوبئة

الفمم  التي ركزت عمييا  أىم المواضيعالمقصود من ىذه الفئة معرفة الإستمالات الإقناعية:  .1
 . :(Am mortel)    السينمائى

 إستمالات عاطفية، استمالات عقلانية.
 Am)    الفمم السينمائى التي ركزت عمييا  أىم المواضيعالمقصود من ىذه الفئة معرفة القيم :  .1

mortel): . 

  ، الطموح، الإرادة، الحب، العملالسلام، العنف، الانسانية،  العمم    

الفمم  التي ركزت عمييا  أىم المواضيعمعرفة  الفئةالمقصود من ىذه الجميور المستيدف:  .1
 . :(Am mortel)    السينمائى

 نساء، شباب، 
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 التكنولوجيا الرقمية :  1

 لوجيا الرقميةمفيوم التكنو  1.1

 خصائص التكنولوجيا الرقمية 1.1

 وظائف التكنولوجيا الرقمية 1.1

 صناعة الصورة الذىنية  1.1

 تقنية الرقمنة في صناعة الصورة السمعية البصرية 1.1

 السينمائي: الإخراج 2

 الأساليب الفنية المستخدمة في الإخراج السينمائي 1.1

 زويا التصوير 1.1

 الصوت 1.1

 الخدع السينمائية 1.1

 التوليف الإليكتروني )المونتاج( 1.1

 الخيال العممي: 3

 مفيوم الخيال العممي  1.1

 بدايات ظيور الخيال العممي 1.1
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 مفهوم تكنولوجيا الإعلام والاتصال: 1

 ىي أسموب تدار فيو الأجيزة بالأدوات والأرقام عميا الجندي

ات والوسائل والنظم المختمفة لمعالجة مضمون لذي يراد توصيمو، ويتم و وعة من التقنيات والأدىي مجم
من خلاليا جمع المعمومات المسموعة المكتوبة والمرئية المطبوعة والرقمية واسترجاعيا في وقتيا 

ىذه المضامين  المناسب، ثم تخزين ىذه المعمومات واسترجاعيا في وقتيا المناسب، ، ثم عممية نشر
   1،ك التقنية يدوية ألية إليكترونيةرئية المطبوعة الرقمية ونقميا من مكان إلى أخر ، وتكون تممالمسموعة ال

 نشأة التكنولوجيا الرقمية:  1

أتاحت التكنولوجيا في النصف الثاني من القرن العشرين من خلال اندماج ظاىرة تفجير المعمومات 
وتطور وسائل  وتعدد أساليبو، وقد تمثل المظير البارز في تفجير المعموماتوتطور وسائل الاتصال 

لمعمومات في استخدام الحاسب الاليكتروني الاتصال وتعدد أساليبو، وقد تمثل المظير البارز في تفجير ا
في تخزين واسترجاع خلاصة ما أنتجو الفكر البشري ، في حيز صغير  لمغاية وبسرعة فائقة، كما تمثمت 
ثورة المعمومات الاتصال في استخدام الأقمار الصناعية وشبكة الانترنت، لنقل البيانات والصور والرسوم 

 والصور عبر الدول والقارات بطريقة فورية 

كذالك أتاحت التكنولوجيا الرقمية ظيور خدمات عديدة ومتنوعة لتمبية حاجيات الأفراد إلى المعمومات 
، الأقمار الصناعية، الاتصال الكابمي، المايكروويف، الألياف الضوئية، والترفيو مثل )الحاسب الشخصي

الاتصالات الرقمية، وأدى ذالك إلي ظيور خدمات جديدة مثل التمفزيون الكابمي، والتمفزيون منخفض 
القوة، الفيديو كاسيت، الفيديو ديسك، الفيديو تاكس، التميتكس، الاتصال المباشر بقواعد وبيانات، وعقد 

 2مؤتمرات عن بعد والبريد الاليكتروني. ال

 

 

                                                                 
1
شريف درويش نمبان ، تكنولوجيا الاتصال المخاطر والتيديدات والتأثيرات الاجتماعية، دار المصرية المبنانية، القاىرة،   

 121، ص1222مصر، 
مصطفى ٌوسف، تكنولوجٌا المعلومات والاتصال ، مكتبة الكجتمع العربً عمان الأرد 
2
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 خصائص التكنولوجيا الرقمية: 2 

وىي خاصية أتاحت لمتمقي المادة الإعلامية )خبرا، إعلانا، معمومات( وأن يشارك في  التفاعمية: .1

مناقشة ىذه المادة ويدلي برأيو فييا، ويعمق فييا مصححا، مضفيا، موضحا، وعن طريق ىذه 

لممتابع أن يتحاور مباشرة مع صانع المادة الإعلامية عن طريق الدردشة أو الخاصية يمكن 

المشاركة في المنتديات عن طريق عرض الآراء، وىي من أىم خصائص الإعلام الجديد، فبعد أن 

كان دور متمقي الرسالة لإعلامية يقتصر عمى تمقي الرسالة الإعلامية دون التفاعل معيا، وأصبح 

 مشاركا في ىذا الإعلام عن طريق التفاعل مع ما ينشر من خلالوبإمكانو أن يصبح 

بعد أن كانت وسائل الاتصال التقميدية )صحافة، إذاعة، تمفزيون( عرضة لتدخل  الحرية الواسعة: .1

 السمطات الرسمية وعدم السماح بما ينشر فييا.

التفكير والإبداع، ية عمى عقل وتفكير المواطن والقضاء عمى قدرة اصمما جعل السمطات أداة و 

وجاء الإعلام الجديد بوسائمو المتعددة وقدراتو عمى اختراق الحواجز الحدودية و الزمنية ليعطي 

حرية أوسع بكثير في تناول كافة القضايا الداخمية والخارجية التي تيم الوطن والمواطن، وتفتح 

 1م عمييا معرفتيا.عيون المواطنين عمى كثير من الأمور التي كانت مبيمة وغامضة ومحر 

 
                                                                 

1
  31، ص1222الأردن، دار الأسامة لمنشر والتوزيع، زيد منير، الصحافة الإليكترونية، عمان،   
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حيث كان الصحفي أو الإعلامي يعاني من ضيق المساحة الشمول وتنوع في المحتوى:  .1

المتخصصة لتناول مواضيع معينة، أو نشر وانجاز أي مادة إعلامية، ولكن عن طريق شبكة 

الأنترنت أصبح بإمكان كل من يريد المشاركة عن طريق وسائل الإعلام الإلكتروني المختمفة 

لصحافة الإلكترونية، المدونات، المنتديات(، وأصبح المتابع يستفيد من في كثير من الروابط )ا

والمواقع الإلكترونية التي تظير صفة الموضوع الذي ييمو، والتي تتعمق بزيادة معموماتو واطلاعو 

 1عمى كل ما لو علاقة بموضوعو. 

مى معرفة مستمرة بالواقع في جميع أنحاء التوفر والتحديث المستمر: فبإمكان أي مواطن أن يبقي ع .1

العالم، حيث وفر الإعلام الجديد بقدرتو عمى البث المستمر، وتحديث ما ينشر من أخبار ومعمومات 

أولا بأول فور حدوثيا وفر إمكانية بقاء المتابع في صورة الواقع الآني، ولم يعد المتابع مضطرا ل 

ا يدور في العالم، ولم يعد مضطرا لانتظار صدور الجريدة لانتظار مواعيد نشرات الأخبار لمعرفة م

في اليوم التالي لمعرفة أخبار اليوم السابق، كما أن وسائل الإعلام الجديدة وفرت أرشيفا يستطيع 

 عن طريقو من يريد أن يرجع أي معمومة أو خبر ميم ابتعد عنو مكانيا وزمنيا.

                                                                 

11-11، مرجع سابق، صبوحنية قوى، الإعلام والتعميم في ظل ثورة الإنترنت  1
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الجديدة الوصول إلي الكثير من مصادر المعمومات المرونة: حيث يمكن لمستخدم وسائل الإعلام  .1

تاحة ىذه المصادر لممستخدم يزيد من قدرتو عمى الحصول عمى المعمومات  بكل يسر وسيولة، وا 

 1المختمفة والمفاضمة بينيا واختيار المناسب منيا.

 :وظائف تكنولوجيا الاعلام والاتصال الرقمية 3 

طريق معالجة المعمومات الصحفية رقميا  ومن بينيا وظيفة تحميمية ومعالجة ، يكون عن  .1

كانت ىذه المعمومات )مكتوبة، مصورة، مرسومة( فإن ىنالك  مبيوتر والنشر الإليكتروني، سواءالك

العديد من البرامج  التي تتعامل وتعالج مثل تصميم وتوضيح الإخراج الصحفي، ومعالجة الصور 

 لرقمية.الجرافيكي والعرض عبر مختمف الوسائل ا

التوثيق، ويمكن عن طريق انتاج وجمع المعمومات والبيانات الصحفية من مصادرىا المختمفة  .1

وتوصيميا إلي مقر الصحيفة أو الإذاعة والتمفزيون، وتوصيميا إلى المندوب أو المحرر الصحفي، 

باندماجيا   يةعبر الوسائل الإعلامية إلي الجماىير، وتمعب الحاسبات الإليكترونثم نقميا ونشرىا 

السمكية واللاسمكية والأقمار الكمبيوتر المحمول و  ، ومثال عمى ىذاتشابك الا أساسيا في تحقيق 

 الصناعية والألياف البصرية وأشعة الميزر دورا أساسيا في تحقيق ذالك

                                                                 

  1 133، ص1212الثاني، -، العدد الأول13مجمة دمشق، المجمد ، سمير شيخان، الإعلام الجديد في عصر العولمة 
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الإعلان والتسويق: أصبح لمتكنولوجيا الرقمية صدى كبير لدى المعمنين والشركات الكبرى، حيث  .1

توظيف مختمف المواقع الإليكترونية  عبر شبكة النت مرتبطة بالعديد من الوسائط المتعددة  أصبح

 مف السمع والخدمات وحتى الأفكار.بمخت إشيارإلى 

التعميم : تساىم تكنولوجيا الإعلام والاتصال بدور كبير في رفع مستوى التعميم، واستحداث طرق  .1

مناطق معزولة، وتقديم خدمة التعميم عن بعد باستخدام  التعميم عن بعد، ونقل خدمات التعميم إلي

معية البصرية والوسائط المتعددة، المساىمة في عناصر تكنولوجيا المعمومات، وىي الرسائل الس

التدريس، برامج التعميم والتكوين الميني، استخدام أشرطة الفيديو والمحاكاة، وجعل المتعمم محور 

 عممية تشاركية العممية التعميمية التي أصبحت

الوظيفة الاجتماعية: تمكنت تكنولوجيا الإعلام والاتصال الرقمية من دمج الأشخاص  المعزولين،  .1

بغض النظر عن الجنسية التي يحممونيا أو انتمائيم العرقي والديني والقومي، فيي تساعد عمى 

ويوسعيا تمكين الأفراد التسوية بين القوة وعلاقات صنع القرار عمى المستويين المحمي والدولي 

والجماعات، وتكنولوجيا الإعلام ولاتصال ليا دور ميم في تعزيز التنمية البشرية والاجتماعية 

نشاء ما  1.الافتراضية بالمجتمعاتيسمى  والثقافية، وا 

 

                                                                 

 133ص مجمة دمشق، ، العولمةسمير شيخان، الإعلام الجديد في عصر 
1
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 يعد الإعلام الجديد من التقنيات الأساسية عند التعامل مع المعمومات والبيانات في الأنترنت 

  الرسالة الاتصالية )التفاعمية، الفردية، التنوع، التكامل، الكونية، المرونة، التزامن(تضفي عمى. 

  أصبحت الإعلام الجديد واقع ممموس، وأصبحت تكنولوجيا قائمة بذاتيا ويتميز بالتفاعمية عندما

 يعطي المستخدم التحكم والحركية في أسموب العرض وانتقاء المعمومات التي يرغب فيو.

 يا الإعلام والاتصال في المجال الإعلامي حيث تعتمد عمى )النص، الصوت، الصورة تكنولوج

 1الفيديو(

 تطور صناعة الصورة السمعية البصرية: 5

شر وانتقمت إلى إن صناعة الفمم السينمائي ىي أدوات نتجت عن العصر الصناعي في القرن الثامن ع

القرن التاسع عشر حيث تعتمد عمى الحركة والبصريات، وتستعين بالمواد الأرشيفية لتوثيق الموضوع 

والحركة في الواقع، دون تدخل من صانعييا في إبراز والتركيز عمى شيء بخلاف الحركة الموجودة في 

ء الثابتة والمتحركة، وتتبع ثبات وحركة الكاميرا، وكأن الاىتمام السينمائي أنا داك ىو الاىتمام بالأشيا

الكتابة  الكميرا لمشاىدة الفمم كمو، والفمم التسجيمي رجال الشمال "أنانوك لفيارتي" وكيف أدخل عنصر 

تم إدخال  1211، وأصبحت تعتمد عمى الصورة والصوت والحركة معا، وفي عام 1211عام والموسيقى 

اقع والخيال(، حيث ينتقل المشاىد سمعيا وبصريا مابين مشاىد قصص رسوم متحركة )المزج بين الو 

المحن والموسيقى والصورة الصاحبة التي تقدم رؤى مختمفة بتوافق وفاعمية لمستويات الإيقاع المحني 

، وتعتمد عمى الديكور والإضاءة والحركة، وخمق شخصيات كارتونية وحركتيا تتفق مع الوصلات الغنائية

                                                                 
071محمد صاحب سلطان، وسائل الإعلام والاتصال، مرجع سابق، ص 
1
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ن كانت وثائقية يعتبر برىان تاريخي لمتطور النوعي في صناعة السينما أو الفنون وخدع في الفيمم، بعد أ

 السمعية البصرية.

وأن ىذا الفمم السينمائي يستطيع مخاطبة كل مجتمعات العالم. وتوصل المشاىد إلي مستوى عالي من  

ن الحقيقة والخيال، وتم الإبيار والجذب باستعمال تقنيات حديثة وبرامج لمتصميم ثلاثي الأبعاد لمدمج بي

للانتقال من مشيد لأخر، أو عن طريق المزج بين المؤثرات بصرية استخدام المونتاج كفن وكمغة 

وشيد المعسكر  كاستخدام الإزاحة وسرعة الانتقال في الصورة مع الصوت والموسيقي المتسارع والمتقطع.

، كما يوجد في تخدم أغراضيا وتروج لأفكارىا الغربي الاىتمام الكمي والنوعي بالصناعة السينمائية التي

بعض الأفلام تصويرا بكاميرات في منصات متوازية ثنائية وعديدة وكاميرات ذات عدستين، لإيجاد لقطات 

وبتقديم صور ثلاثية الأبعاد، والتكنولوجيا الحديثة قدمت  تحاول أن تنافس العين ومقدرات العين البشرية

بتقديم صور ثلاثية   إطار في الثانية، لتتيح العين البشرية   11اقع أكثر من كاميرات رقمية لمتصوير بو 

الأبعاد، وتفاصيل  رؤية ومشاىدة تفاصيل في حركة الأجسام الطبيعية والسريعة والأشياء التي لا تستطيع 

قة  وىو متاح العين المجردة التقاطيا ومعاينتيا سابقا، وتشير إلي ذالك ما قدمتو كاميرة فانتوم عالية الد

التصوير   ,مواقع التسويق والترويج المختمفة، وقد بدأت تقنيةمن مقاطع لفيديو، لممشاىدة والعرض في 

 1الثانية.في  إطار eps60ب

 

 

 

 
                                                                 

081محمد صاحب سلطان، وسائل الإعلام والاتصال، مرجع سابق، ص  
1
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      تقنية الرقمنة في مجال السمعي البصري: 6

الرقميـة يسـرت الانتفـاع  فالتكنولوجيــاتزءا لا يتجــزأ مــن المجتمعــات الحديثــة . تشــكل الثقافــة الرقميــة جــ

و الشركات والحكومات تمكن الأفراد  بمختمـف مصـادر المعمومـات فـي شـتى أنحـاء العـالم وىـي

ليب لإنتـاج ىذه بسـيولة ، وتتـوافر فـي العـالم اليـوم أسـا مـن اسـتغلال مصـادر المعمومـات اتوالمجتمعـ

عادة تحديد غرضيا بطريقـة سـيمة وفـي صـيغة جديـدة قـد تسـيم فـي التنميـة ليفيـاالمعمومـات عـادة تو   وا 

اســتمرارية التــراث  الوطنية وفي تحسين الوضع الإنسـاني . ولا شـك فـي أن التـدابير الراميـة إلـى ضـمان

لــى سمعي البصري ال قوق وفي بناء مجتمعات حماية الح ستفضــي إلــى دعــم الحكــم الرشــيد والشــفافية وا 

عصرنا  ونظــرا للأىميــة البالغــة التــي شــكميا التطــور التكنولــوجي وعمميــة الرقمنــة فــي .معرفية منصفة

القديمة ورقمنة التراث لإتاحتو  ىذا، سواء في إنتاج البيانات والمعرفة أو فـي إعـادة حفـظ الوثـائق والبيانـات

صون التراث الرقمي،  وبيذا عممية الرقمنة لا تعني  ونظـرا ليشاشـة اسـتراتيجياتوضمان الحفاظ عميـو، 

دارتيا، ولكن تتعمق في الأساس بتحويل  فقط الحصول عمى مجموعات من النصوص الإلكترونية وا 

 أو عمى وسيط تخزين تقميدي إلى شكل إلكتروني، وبالتالي العادي  وفي شكم مصدر المعمومات المتاح

 ل تقنيات الحاسبات علاميةالإ المؤسسات ا مرقمنًا يمكن الاطلاع عميو مننص التقميدي نصً يصبح ال

ــا تتمتــــع سمعية البصريةال يــا قيمــة متزايــدة لمؤسســاتتعتبــر الرقمنــة مبــادرة أصــبحت ل .الآلية ــا أنيــ ، كمــ

ــة كبيــــرة  التـي تـدور حـول مفيـوم  وىنـاك الكثيـر مـن المبـادرات،  ، في مجال السمعي البصري بأىميــ

تحويل الكثير مـن مصـادر المعمومـات مـن الشـكل  "الطريـق السـريع لممعمومـات" والتـي أعطـت الـدافع نحـو

 1.يـز المجموعـات الرقميـة بسـيولةكمـا تتم .عمى وسائط رقمية حديثة التقميـدي إلـى مجموعـات متاحـة

 

                                                                 
45، ص 1111فرٌد منها، علوم الإعلام والاتصال فً ظل المجتمع الرقمً، دار الفكر العربً، دمشق، سورٌا،  
1
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مكانيـة مشـاركتيا بـين عـدة مسـتفيدين فـي الوقـت نفسـو، وبالتـالي  ـول إلييـا مـن جانـب المسـتفيدين،الوص وا 

التقميدية، ويتم  تستوعب الزيادة المتنامية في أعداد المستفيدين، وذلك بالمقارنة مـع المجموعـات يمكـن أن

تاحة مجموعات النصوص عمى الخـط المبا عبـــر الشـــبكة العالميـــة أو الشـــبكة  شـرذلك من خلال نشر وا 

 الداخميـــة لممكتبـــة أو مؤسســـة المعمومـــات

معمومات متاح عمـى  مصــدر رقمنوولمتعــرف إلــى أىميــة عمميــة الرقمنــة، مــن المناســب الإشــارة إلــى أن 

خلال تيسير عمميات الوصول والإطلاع  منـو ، مـنوسـيط تخـزين تقميـدي ، تزيـد مـن إمكانيـة الاسـتفادة 

الاستعلام داخل النصوص الكاممة لمصـادر المعمومـات  عميو، حيث أصبح في الإمكـان إجـراء البحـث أو

والتي تحيل القارئ مباشرة إلـى النصـوص التـي " Hypertext" الروابط الفائقة ، والاسـتعانة بمجموعـات مـن

 1. ا، إلى جانب إحالتو إلى المصادر الخارجية المرتبطة بموضوع بحثوالإطلاع عميي يبغـي

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
45فرٌد منها، علوم الإعلام والاتصال فً ظل المجتمع الرقمً ، مرجع سابق،  ص   
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 الأساليب الفنية المستخدمة في الإخراج السينمائي 2.1 

  cutالقطع  1

 ويستخدم في الحالات التالية: 

 الانتقال من كاميرا إلي أخرى أثناء استمرار الحدث. .1

 الانتقال من مشيد إلي أخر .1

 mixeur dissoliveالمزج  1

 لة عمى التالي:لاويستخدم في الد

 الدلالة عمى انقضاء فترة زمنية .1

 الانتقال بين مشيدين بينيما بعد زمني .1

 الانتقال من عنواو لأخر .1

 :fade in and outالتلاشي والظهور  1

 fade outتلاشي الصورة حتى تختفي تماما وىو  .1

 fadeظيور الصورة تدريجيا بداية بالمون الأسود إلى أن تتضح معالم الصورة تدريجيا وىو   .1

in وىو يستخدم لانقضاء فترة زمنية طويمة، وتتمتع ىذه المصطمحات باحترام دولي، كما تحظى

 .1وتفيم جميور المشاىدين وىي تشكل أداة فعالة لممخرج

 

                                                                 

141، ص 1103مصطفى ٌوسف كافً، الإنتاج الإذاعً والتلفزٌونً، دار الحامد للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن،   1  
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 :shotsالمقطات  4

  المقطة: تبدأ المقطة عند الضغط عمى التسجيل وتنتيي بالضغط مرة أخرى عميو لإنياء

 التسجيل.

  المشيد: مجموعة لقطات متتابعة تدور في زمن معين ومكان محدد بذاتو، ومن مجموعة

 المشاىد يتكون العمل الدرامي.

 ير كل لقطة:وبناءا عمى ذالك، ىنالك عناصر يجب أن يحددىا المخرج قبل تصو          

 حجم الشيء المراد تصويره  .1

 زاوية الكاميرا بالشيء المرد تصويره .1

 زاوية الشيء المراد تصويره بالنسبة لمكاميرا .1

وبالتلاعب بيذه العناصر يستطيع المخرج أن يحول انتباه المتفرج من الحركة داخل المقطة إلي الحركة 

التالية ليا، وىذا ما يزيد وما يقمل من الدراما، كما يؤثر عمى الجو العام وعمى الأسموب وبالتالي عمى 

 .المقطة المصورة نفسيا

 أنواع المقطات: -

ىي التي تصور شخصا من أكتافو حتى أعمى رأسو ويتفرع عنيا : u) close up (cالمقطة القريبة 1

 1ما يمي:

 

                                                                 

اتحاد الإذاعة والتلفزٌون، العدد،  وجٌه الشناوي، فن الإخراج التلفزٌونً المبادئ العامة، مجلة الفن الإذاعً، مصر، 1

 006-005، ص 0887ٌناٌر، مارس، فٌفري/مارس،  ،041
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  المقطة القريبة جداvery close up (v c u)   ىي التي تصور جزأ تفصيميا جدا من المقطة

 القريبة.

  المقطة متناىية القربexterme close u p(e c u)ىي تصور جدا صغيرا جدا من الشيئ : 

 المصور قد تصل إلى مجرد عين.

 تمفت النظر إلي الأشياء المحددة في الكادر -1

 التأكيد عمى أشياء معينة -1

 تظير رد الفعل وتغيرات الوجو -1

 توضح تفاصيل الأشياء -1

 .تعتبر من أقوى الأدوات لدى المخرج -1

صدره حتى أعمى رأسو  تصور الشخص منالتي ىي : Medium shotالمقطة المتوسطة  2

 ويتفرع عنيا الأتي: 

 الغرض من المقطة المتوسطة: * 

 التعرف عمى الحركات والإشارات وحركات الجسم كالأرجل والأيادي . 1

 1توسط للانتقال مابين المقطات والقريبة والبعيدة. ال1

 

                                                                 

، 1221أديب حضور، كمال الحاج بديع، الكتابة للإذاعة والتمفزيون، دمشق، منشورات دمشق، مركز التعميم المفتوح،  0 
12 
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: ىي التي تحتوي أكثر كم من المعمومات يمكن أن Exterme longe shotالمقطة البعيدة: 3

 تصل إل المتفرج )لقطة المكان( ويتفرع عنيا الأتي.

: تستعمل ىذه المقطة كمقطة تأسيسية في بداية مشيد ما Very long shotالمقطة العامة  .1

لتوضيح المكان الذي يتم تصويره، ووضع كل ممثل داخمو، لعدم ارباك المتفرج في معرفة مكان 

 كمييما في بقية لقطات المشيد ) لقطة المكان والأشخاص(

: ىي المقطة التي تحتوي صورة شخص بكامل ىيئتو من أخمص lang shotالمقطة الكبيرة  .1

 قدميو إلى أعمى رأسو، مع جزء كبير من المكان الذي حولو )لقطة الأشخاص(.

صور الشخص من ركبتيو : ىي المقطة التي تMedium lang shotالمقطة المتوسطة الكبيرة   .1

 حتى أعمى رأسو وتسمى أيضا بالمقطة الأمريكية.

 الغرض من المقطة البعيدة:* 

 تعرفنا بموقع الحدث والجو العام لممكان 

 يمكننا متابعة الحركة داخل الكادر 

 تعرفنا العلاقات بين الأشياء 

  تستعمل في استعراض الديكور 

 1تصويرىا فيو. تحديد أماكن الشخصيات التي يتم 

 

                                                                 

11، ص1223عالم الكتب، القاىرة، مصر، دوري بريتز، وأخرون، الأساليب الفنية في الإنتاج التمفزيوني،    1
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 يمكن أن تستعمل في صرف انتباه المتفرج عن ىذا الشيئ 

  .الإحساس بعزلة الشخصية المراد تصويرىا 

 * سمبيات المقطة البعيدة: 

 المصور في المقطة البعيدة يظير صغير الحجم. الشيء 

 بعزلة الشخصية المراد تصويرىا الإحساس 

 من سيطرة المخرج عمى توجيو انتباه المتفرج، وتقمل من تأثير الحركة عميو تضعف 

  يتجنب المخرج استعمال ىذا الحجم، عندما يكون المطموب توصيل تفاصيل من الكادر إلى

 المتفرج.

 زويا التصوير: 2

حدود الكادر  ىي الزاوية المقابمة لعدسة الكاميرا وتشمل المساحة التي تدخل في:  زاويا التصوير تعريف

من الموضوع المصور، ويجب عمى المخرج أن لا يتعدى الخط الوىمي لمتصوير بين الكاميرا والجسم 

 1المراد تصويره.

 

 

 

 

                                                                 

  1 111 مصطفى يوسف كافي، الإنتاج الإذاعي والتمفزيوني، ص 
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 * أنواع زويا التصوير:

الكاميرا في مستوى عين  ىي وضع :Normal angleالزاوية العادية بمستوى النظر  1

  الموضع تقريبا

 * الغرض منها:

 . تستخدم لمتعبير عن الواقع دون إضافة أي دلالات عمى الصورة1

 . تستخدم في المقابلات وليس ليا أي تأثير درامي1

.  يجب أن يكون ارتفاع وضع الكاميرا مناسبا ومريحا، أي أن ىذا يتوقف عمى المدى الذي نصور فيو 1

 الموضوع، أي في نفس مستوى النظر ميما ارتفع أو قل.

ىي وضع الكاميرا تحت مستوى العين أي أسفل الشخص، وليذا   law angle المنخفضة الزاوية  2

 فإن الكاميرا تصور الأعمى في اتجاه الموضوع.

 * الغرض منها:

 تعطى إحساسا لممشاىد بأىمية الموضوع . 1

 1. تعطي إحساسا بالعظمة وتظير الشخص أكثر عظمة وأكثر طولا وأكثر قوة1

 

 

                                                                 

111، ص 1222جني الحسن، الصورة مابين النص والحركة الحركة الدرامية، مجمة باحثات، القاىرة، مصر،    1
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 تصوير الإعلانات التجارية لتكبير الأحجام. تستخدم في 1

 . تستخدم في الدعاية لممترشحين ورجال السياسة.1

: ىي وضع الكاميرا فوق مستوى العينين لمشخص المصور ويكون High angleالزاوية المرتفعة  3

 .ميرااالموضوع المصور منخفضا عن الك

 المرتفعة: الغرض والأهداف من الزاوية *

 ىذه الزاوية مفيدة جدا عندما ترغب أي مشاىد بنظرة عامة لممشيد. 1

بالوحدة وانييار القوة وفقدان  الإحساس. تصغير الحجم ومكانو حتى يبدو أقل من حجمو الطبيعي بيد 1

 المنزلة والتحقير ، والتقزيم وظيور في مواقف ضعيفة.

 ىي إمالة الكاميرا عن الزاوية المطموبة  : canted anglالزاوية المائمة  1

  * الغرض والأهداف من الزاوية المائمة:

 . تستخدم في مواقف عدم الاتزان 1

 . تتميز بالفاعمية والإثارة وعدم الاستقرار1

 1يب وعدم الواقعية لدي المشاىد.ر ق. تعطي إحساسا بال1

 

                                                                 
1

،  1الإذاعات العربية، إذاعات الدول العربية، العددأحمد مظير عقبات، التعبير الصوري في البرنامج التمفزيوني، مجمة   0
22، ص1221   
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 من الأعمى  في الجو  ىي وضع الكاميرا :Eye brid angleالزاوية عين الطائر 1

 1الغرض منيا  تصوير المسابقات والرياضات كسباقات السيارات.

 الصوت: 3

 يتألف العمل الدرامي من: 1

 الحوار بين الشخصيات 

  الصوت الداخمي 

 صوت الحركة في المشيد 

  الأصوات المحيطة في الطبيعة 

 .المؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية 

تتسق ىذه الأنواع من الأصوات في جممة العمل الدرامي يمقى عمى طاقم العمل بمسؤولية كبيرة ينبغي إن 

ن الصوت من ميام) المخرج، المونيتر، مؤلف الموسيقى، قسم الصوت بالأستوديو، لأنو  حمميا بثقة ، وا 

 القاسم المشترك بين الجميع في تحمميا.

 المؤثرات الصوتية: 2

يحتاج إلى الأصوات التي تفرزىا الحياة، وان صوت الطبيعة ولفتيا المسموعة بما ئي إن العمل السينما

 2 .فييا من جماد وأشياء ثابتة ومتحركة

                                                                 

1 111مصطفى يوسف كافي، الإنتاج الإذاعي والتمفزيوني، ص 
  

 112، ص 1221بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، منشورات جامعة دمشق، دمشق، سوريا،  
2
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) أصوات الحيوانات، أصوات الطيور، ، الأصوات الإنسانية التي لا تتبين كمماتيا(، وىذه الأصوات يتم  

جراءات تقنية لمتحكم في نوعية الصوت.   استخداميا بمعدات إليكترونية وا 

 أقسام المؤثرات الصوتية: 3

)واقعي(،  إذا سقط رجل عمى الأرض وسمعنا الصوت المعتاد فيو صوت واقعي وغير واقعي: .1

 أما إذا سمعنا صوت انييار المباني فيو صوت غير واقعي.

ونسمع صوتيا فيو صوت متوافق أو مواز لصوتو  صفارتو حكم فيينفخ ال متوافق أو مضاد: .2

سيارة حريق فيو صوت  وىو ينفخ فييا، إذا سمعنا بذلا من ذالك صوت صفارة انذرا أو سرينة

ذا سمعنا صوت الحصان فيو متباين أو مضاد وىكذا.  غير متباين  أو متوافق، وا 

، إما أن نرى قتنسمع ما فييا من أصوات في نفس الو و  :  ومعنى التزامنمتزامن أو غير متزامن .3

صورة ونسم صوتا أخر، فيو صوت غير متزامن، فمثلا نرى البحر ونسمع صوت الأمواج، فيو 

تزامن، لكن إن تكون داخل الحجرة دون أن نرى البحر ولكن نسمع صوت الأمواج فيو صوت م

غير متوازن، ويمكن أن تتواكب الأصوات مع بعضيا، أو يتم التنويع في طرق استخداميا 

نتاجيا، ويمكن إلغاؤىا عن عمد في بعض المواقف، أو المبالغة في  المذكورة أو طريقة تسجيميا وا 

 شدتيا.

تعطي مجلا ربحا لمتعبير وفق ما تعطيو من لمسة في الحياة وفي جممة المؤثرات الصوتية 

 1والحيوية، ولا ننسي أىميتيا باعتبارىا لغة عالية ليفيميا الناس جميعا.

 

 
                                                                 

  112، ص 1221جامعة دمشق، دمشق، سوريا، بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، منشورات 
1
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 تحديد المكان 

 تحديد الزمان 

 الوقت مرور 

 ضفاء المزاج النفسي  تقوية التأثير وا 

  للأصوات رموز ودلالات 

 الخدع السينمائية والتوليف الإلكتروني:  4

يستخدم المخرج السينمائي الكثير من لخدع والفنون كي يحقق جمالية الصورة، أو تأثير درامي معين، أو 

 شرح موقف معين، يجب عمى المخرج أن يستخدم الخدع السينمائية أن يطرح في نفسو عدة أسئمة:

 ىل الخدع السينمائية ضرورية؟ 

 لسينمائية  تستخدم لغرض،أي أنيا تضيف بعد دراميا أو تشرح موقفا معينا، أو ىل الخدعة ا

 تعطي جمالية لمصورة.؟

 ىل الخدعة السينمائية يمكن الحصول عمييا بسيولة؟ 

 1ىل الخدعة مقنعة لطاقم الإنتاج والجميور؟ 

 

 

 

                                                                 

1 111أحمد مظير عقبات، التعبير الصوري في البرنامج التمفزيوني،   
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 * أنواع الخدع السينمائية:

من أقدم الخدع، وتنفذ ىذه الخدع باستخدام بعض الخدع الميكانيكية: تعتبر الخدع الميكانيكية . 1

المعدات والآلات لمحصول عمى خدع معينة مثل )المطر، الرياح، الدخان، البرق، الرعد، الحريق، الغبار، 

الضباب، الثموج، الانفجارات(  مثلا يمكن استخدام المراوح الكيربائية الضخمة لمحصول عمى خدعة 

لنحاس الساخن ويسكب عمييا زيت لمحصول عمى دخان، وأما البرق الرياح، كما تستخدم قطعة من ا

فيمكن تنفيذ الخدعة الخاصة بو باستخدام مجموعة من مصابيح التصوير السريع التي يتحكم فييا مفتاح 

واحد مع استخدام صوت الرعد، ويمكن الاستعانة بعبوة مضغوطة فييا سائل من نوع خاص وعند رشو 

 ج.يعطي مادة شبيية بالثم

. الخدع باستخدام معدات الرؤيا: تتمثل في تعدد الشخصيات أو الأشياء ووضعيا أمام مرآتين بزوايا 1

حادة، والحصول عمى صورة مشوىة محطمة  من خلال وضع الشيء أمام مرآة مكسرة ، أو التصوير من 

 خلال ثقب لو شكل معين كنجمة أو زىرة )الديودراما(.

وع الخدع الإليكترونية، إلا أنيا في ازدياد دائم إلا أن ىناك بعض الخدع . الخدع الإليكترونية: تتن1

 1الأساسية التي يتم استخداميا في العمل السينمائي منيا.

 

 

 

 

                                                                 

  112، ص مرجع سابق الذكر بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، 
1
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، وتتم عممة المزج بإحلال صورة مكان  super: ويركز لو ب  super imposition الازدواج .1

الصورة الثانية والعكس، وتستخدم ىذه صورة ويتم تلاشي الصورة الأولى كمما ازدادت مكونات 

الخدعة عند تصوير الأحلام، أو الرجوع إلى الماضي، والازدواج نوع من المزج ولكنو تم إيقافو في 

 1منتصف الطريق.

 * أغراض الازدواج:

 بأن يتم تصوير لقطة كبيرة لوجو في حالة ازدواج مع صور  لمتعبير عن أفكار شخص معين

 لقطات لأفكاره.

  إظيار ماسيؤول إليو مشروع ما أو شيء ما، مثلا صورة تظير بناء قيد الإنشاء في حالة ازدواج

 مع لقطات البناء بعد الاكتمال.

 لممقارنة سواء بالتشابو أو الاختلاف بين الأشياء المصورة في حالة ازدواج 

 لمتعبير عن وجود علاقة بين الشيء المصور وأجزائو مثلا 

 عدة أحداث تحدث في الوقت نفسو ولكن في أماكن مختمفة. لمتعبير عن أن ىناك 

: يستخدم المخرج ىذا التأثير البصري الزخرفي لطرد صورة  pattern generatorأو wipالمسح  .1

بواسطة صورة أخرى، ويكون المسح إما عموديا أو رئيسيا، ويمكن أن تتم عممية المسح من الوسط 

عممية يلاحظيا المشاىد بسيولة ويمكن أن نعتبر أن المسح أو أحد الجوانب أو أحد الزوايا، وىي 

 2يشبو الاختفاء والظيور التدريجي لأنو يشير إلى نياية مشيد وبداية مشيد أخر.

 

                                                                 

 112 ، ص1221بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، منشورات جامعة دمشق، دمشق، سوريا، 
1
  

37، ص 1111عصام نصر، الإنتاج التلفزٌونً، مذكرة غٌر منشورة، سبتمبر، ، 
2
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: تستخدم ىذه الخدعة لإعطاء معمومات عن الشاشة في وقت واحد، spilt screen تقسيم الشاشة .1

ظي ار أحداث تجري في وقت واحد، أو مقارنة أحد ويستخدم لإظيار شخصيتين يتحدثان تميفونيا وا 

الأشكال في حالتين أو أكثر ويستخدم ىذا في البرامج التعميمية، ويجب عمى المخرج عند تنفيذه 

الشاشة المقسمة أن يراعي حجم شاشة التمفزيون المحددة، وكمية المعمومات المرئية المراد توصيميا، 

المحظة الواحدة قل حجم كل منيا، وكمما زادت المعمومة فكمما زاد عدد صور الشاشة المقسمة في 

المرئية التي تصل إلي المشاىد في نفس الوقت قل تركيزه، وأشكال الشاشة المقسمة عديدة منيا 

 )الأفقي، الرأسي، المائل، وقد تكون عمى شكل مربع(

لممشاىد بأن  : ىو إضافة صورة أو جزأ معين منيا إلى صورة أخرى لإيحاءchromakyالكروماكي  .1

الصوتين عبارة عن صورة واحدة، وتتم ىذه الخدعة بوضع شيء أو شخص أمام خمفية   تكون 

غالبا من المون الأزرق وأحيانا من المون الأبيض أو الأخصر، ومن ثم مزجيا بصورة أخرى، وتمعب 

 الكروماكي. الإضاءة الدقيقة والمتقنة بالإضافة إلى نقاء الخمفية الزرقاء دورا في نجاح خدعة

: حيث تسمط الكاميرا عمى جياز الاستقبال الذي يعرض عمو أي مادة عن  feed back الفيدباك .1

طريق حجرة الفيديو أو التسمين، وبعد تصوير وتسجيل تمك الصورة الثانية، وفي ىذه الحالة يتم 

 1الحصول عمى صورة مشوىة قد تنفع في العديد من المواقف.

: ىو عممية ربط وظيفي وجمالي لمقطات والمشاىد، الغرض منو montageالتوليف الإليكتروني .3

وضع الأشياء في مكان مألوف أو متناسق بعضيا مع بعض، وتتسم العممية بالحذف أو الإضافة 

                                                                 
، ص1111عصام نصر، الإنتاج التلفزٌونً، مذكرة غٌر منشورة، سبتمبر، ، 

 1
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أو التقديم او التأخير، وذالك حسب رؤية محددة يحددىا المخرج، لخمق مادة تيمفزيونية في صورتيا 1

 1ا طبقا لمنص المعد سمفا.النيائية التي يمكن عرضي

 *وظائف عممية التوليف الإليكتروني والمونتاج:

 ربط مفردات الصورة البصرية والصورة المرئية 

  إعادة ترتيب وتركيب الأحداث رغم اختلاف أماكن وأوقات تصويرىا لمحصول عمى برامج يستطيع

 أن يقدم الفكرة التمفزيونية في أفضل صورىا وأكثر إقناعا وتأثيرا

  عادة تفسير الأحداث مما يقدم رؤى لا يمكن أن تتم دون عممية يساعد المونتاج عمى تفسير وا 

 المونتاج نفسيا

  يمكن إدخال أو حذف أي لقطات أو مسامع صوتية لأىداف معينة قد تكون فنية أو جمالية، أو

 حتى رقابية.

  لممشاىد.يوظف المونتاج لممحافظة عمى عنصر الإثارة والتشويق والجذب البصري 

 * مراحل المونتاج:

 المشاىدة الفردية لممادة المصورة 

 )المشاىدة المشتركة لممادة المصورة )من خارج المونتير 

  تسجيل الملاحظات وتحديد المقطات والمشاىد 

 تجميع المقطات داخل المشيد ثم ترتيب المشاىد وفقا لمسيناريو المحدد 

 1تحديد المقطات التي ستحذف 
                                                                 

1
  

 113 ص مرجع سابق ،ي قير، الإخراج الإذاعي والتمفزيونبارعة ش 
1
  

122-182، 1221سامي الشريف، محمد ميني، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، مركز جامعة القاىرة، التعميم المفتوح،   1
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 الأولي، تحديد أطوال المقطات، المشاىد، ترتيب المؤثرات، تحديد وسائل الربط والانتقاء  التقطيع

 المطموب )مزج، اختفاء، ظيور، مسح(

  ،التقطيع النيائي وتركيب المقطات والمشاىد بشكميا النيائي مع تركيب المعدات الصوتية

 الموسيقى، التعميق، التحكم في إيقاع المشاىد.

 جراء التغيرات المطموبة إن وجدت. المشاىدة الخاصة  بحضور المخرج، المصور، المنتج، وا 

 العرض النيائي عمى الجميور 

 . فراءة ومتابعة الأراء النقدية بخصوص متابعة الأحداث 

 * أنواع المونتاج السينمائي:

 طريقة المقص: وىي من أقدم الطرق، حيث يتم قص الشريط بواسطة مقص من الألمنيوم، ثم يعاد. 1

 لصق الشريط بواسطة مادة لاصقة.

. طريقة التجميع: يقوم المونيتير بتجميع المادة السنيمائية من عدة أجزاء سبق تسجيميا ويمكن أن تكون 1

ىذه التسجيلات لقطات فقط، أو مشاىد كاممة تعتمد عمى )طريق الترتيب( التي تحتاج إلى ألتين لمتسجيل 

لمتجميع والثانية لمتغذية، وتعتمد ىذه الطريقة عمى جميع  الإليكتروني، حيث تخصص الآلة الأولى

 1عناصر المادة السينمائية الموزعة لا ينقصو سوى التنظيم والتسجيل في شريط واحد.

 

 

                                                                 

118ص مرجع سابق  بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني،   1  
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وتعتمد أيضا عمى )طريقة التداخل( تعتمد عمى تركيب بعض المقطات تم تسجيميا ولكن غير مرغوب 

عادة تسجيمو من جديد يمكن إلغاء أي لقطة غير مرغوب فييا  فييا، وعميو بدلا من مسح المشيد كاملا وا 

 بواسطة إدخال التوليف الإليكتروني المرئي.

طريقة المباشرة أو طريقة المونتاج الفوري: إن المقطات المكونة لممشاىد والبرامج في وضع   .1

 تتابعي لكي تعطي انطباعا معينا يساعد يساعد عمى إيضاح صورة معينة لمشيء.

 :نمائييتي تحكم عممية المونتاج الس* القواعد العامة ال

 توافق التتابعي المرئي 

 المحافظة عمى الإحساس بالاتجاه 

 المحافظة عمى التسمسل 

 توافق درجة الصورة 

 * أجزاء وحدة المونتاج الإليكتروني:

 أجيزة الفيديو الخاصة بالعرض 

 أجيزة الفيديو الخاصة بالتسجيل 

 أجيزة المراقبة 

 1وحدة التحكم والبرمجة 

 

                                                                 
، 1113، 2محمد معرض ابراهٌم دٌكور البرامج التلفزٌونٌة، مجلة الإذاعات العربٌة، اتحاد الدول العربٌة، عدد   1

 005-004ص
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 مازج الصورة 

 مولد الحروف 

 أجيزة المؤثرات البصرية 

رشادا لفني المونتاج السينمائي:  * ملاحظات وا 

 . يجب تنظيم الأشرطة بطريقة منظمة تسيل الرجوع إلى الأشرطة بيسر1

لممادة التي . يجب ترتيب ألات التسجيل وتحديد ألات التجميع من ألات التغذية لتمقى حدوث المسح 1

 نقوم بتوليفيا

التنسيق عمى الشريط  موظفو. تدوين ما يقوم بو المونيتير من عمل عمى بطاقة الشريط حتى يعرف 1

 وعمى ىيئتيا النيائية 

. يجب التركيز عمى الصورة والصوت معا لأن التركيز عمى أحدىما وترك الأخر يضر العمل الذي 1

 يقوم بو المونيتير.

 1حدث أول بأول حتى يمكن تدارك الأخطاء . يجب توليف ما1

 تعريف الخيال العممي: 1

تعرفو نياد شريف : ىو تناول التقدم العممي ومنجزات التكنولوجيا وتطورىا من خلال أحاديث درامية، 

تعتمد عمى المزج والمصالحة بين الأدب وبين العمم، فالأول قائم عمى الخيال والثاني قائم عمى التجربة، 

فيق بين النشاط الخيالي والنشاط  العممي  الإنساني القائم عمى التجربة، وىو نوع أدبي يتضمن وىو تو 

                                                                 

 112ص  مرجع سابق، بارعة شقير، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، 
1
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الخيال وقدرتو عمى التنبؤ بالإنجازات والابتكارات العممية والزوار القادمين من الفضاء والسفر عبر الزمن 

 1واستيطان الفضاء والكوارث بأنواعيا والمدن الفاضمة. 

 ظهور الخيال العممي: بدايات 2

، ثم رواية الدكتور مورو ويمز 1818فرانكشاين وبروميثيوس الجديد لمكاتبة "ماي شميظير في رواية 

، ىذا التغير الجدري أحدثو أيضا، بالإضافة إلي الولع بالأدوات المكانيكية ، الشيئ الذي أدي إلي 1821

ك رواية باريس في القرن العشرين )جول فمين(  ظيور روايات تنتقد )العالم الممكن( كما يظير في ذال

لجول فيرن أو العمم كما سيكون ل سوفستر، ىذه النصوص يصنفيا النقاد عمى أنيا دستورية  1811

كوابسية، وأدت الاكتشافات الفمكية التي تدعي أنو سيكون لمكون نياية مادية  قصصا سودوية مثل )موت 

 الجديدة التي وفر العمم للإنسان مثل )من الأرض إلي القمر( . الأرض(، وظيرت كتابات تبارك القدرات

وفي القرن الثامن عشر اتخذ ) ل س مارسيو( الحمم وسيمة للإبحار في المستقبل لينقد مجتمعو عن بعد 

، وىذا يعتبر عنصرا أخر يضاف إلى تحولات الخيال العممي وأصبح 1112وذالك في روايتو العالم في 

 2في الخيال العممي  يعطي نظرة نقدية 

حدث انطلاقا في القرن  التاسع عشر ثورة جديدة في الغرب، فمم يعد الثراء استغلال الأرض فحسب بل 

الثورة الصناعية أيضا، وما نسميو بالثورة الصناعية الأولي يتمثل بالنسبة لمغرب في استعمال الفحم 

لأسمحة واحتلال العالم، وذالك بسبب تفوق الحجر واستغلال المكننة لتشيد مصانع لإنتاج الأشياء وا

الغربيين في مجال التقنيات، وقد استعمل الخيال العممي الأمريكي في ثلاثينيات القرن الماضي  وىم القوة 

 إلي أبعاد حدود.

                                                                 
 

1
 016، ص1100، 1حٌفا، ععصام عساقلة، الخٌال العلمً المفهوم الأنواع الوظائف، مجلة، اللغة العربٌة،  

16، ص 1113نهاد شرٌف ، الدور الأدبً للخٌال العلمً، دار المصرٌة اللبنانٌة، بٌروت لبنان،  
2
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ويشيد القرن التاسع عشر اكتشافات طبية كبيرة ونظريات جديدة تتعمق بوضع الإنسان ونشاطو في 

خ مع داروين، ىذه العوامل أوجدت ماسيعرف برواية عصر ماقبل التاريخ مع نص عصور ماقبل التاري

 .1211حرب النار لصاحبو )رونسي( سنة 

كما كان لاكتشاف الكيرباء واستعمالاتيا في تجارب الحياة طبية نتيجة مذىمة زادت في توسيع دائرة 

يسة أنذاك ىذا ىو أحد العناصر التي )الخيال العممي( فوق مدينة كيباك الكندية، رغم التفكير في الكن

ستكون رحما لما سيعتبر فيما بعد أحد مكونات الخيال العممي، وابتكار )توماس مور( لحل عقلاني 

مستحيل التطبيق للأزمة الأوربية التي ظيرت في القرن الوسيط الإقطاعي، يتمثل ىذا الحل في ابتداع 

وية، المسألة ىي تجربة فكرية في إطار أزمة اجتماعية، دولة خيالية لكنيا تسير بطريقة عادلة الطوبا

والربط بين بين العنصرين العممي والاجتماعي خمق فضاءا أخر مبدعا يسمى  "الخيال العممي"، كما وقع 

تصور امكانية جديدة لاكتشاف الماضي والمستقبل ويظير ذالك في )ألة اكتشاف الزمن لوايمز عام 

1821 ، 1 

 لعممي:أقسام الخيال ا 2

 :التقسيم الثلاثي 1

  الإستشرافيالتاريخ البديل الإليكتروني، الخيال العممي البحت، الخيال العممي 

 تقسيم جزن جريفز:   1

قصص الكوارث، المدن الفاضمة والمدن الفاسدة، قصص المجتمعات الألية، قصص عالم الكائنات 

  الفضائية الغريبة.

                                                                 
ً المفهوم الأنواع الوظائف، مرجع سابق ص  017عصام عساقلة، الخٌال العلم
1
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 الثنائي: بحيث تم تقيم الخيال العممي إلى قسمين. التقسيم 1

الخيال العممي الصعب )الخشن(: ىو نوع يتميز بالانضباط العممي والتفاصيل العممية، والذي ييتم  -

بالعموم الطبيعية مثل )عمم الفمك، الفيزياء، لبيولوجيا، تكنولوجيا الجينات ونحوىا( واىتمامو بمراحل التقدم 

  . 1قني والعممي والجنات ونحوىاالتكنولوجي الت

الخيال العممي الناعم )السيل(: وفيو يكون الاىتمام بالموضوعات الفمسفية والنفسية والسياسية،وىذا النوع -

يستخدم التكنولوجيا الحديثة استخداما عارضا، وسيمة تركز في الأساس عمى الشخصيات والمشاعر 

السفر عبر الزمن، أوبيرا الفضاء، الربوت، المجتمع السيبراني،  الإنسانية، ومن المواضيع التي ييتم بيا )

نياية العالم وحروب المستقبل، مدن المستقبل، الاستيباقية ، اليوتوبيا، ضد اليوتوبيا، البحث عن الخمود 

 واكترا الحياة ، الخيال العممي الشيواني، الخيال العممي الس

 . الوراثية، ( ياسي،أدب الخيال العممي لبيولوجي واليندسة

 خصائص الخيال العممي:4 

التنبؤ بالمستقبل:  تعد ىذه الخاصية من أىم ميزات الخيال العممي حتى سمح بعض النقاد  .1

لأنفسيم بتسميتو الأدب البديل، إذ تصدق تنبأت الكتاب والرواد دون ومن محدد لكون الخيال 

العممي لا يمكن فيمو، فيو نظرة زمنية واسعة  إلي العال، يتدخل فييا خيال الكاتب مع الحقائق 

نظريات العممية الموجودة والمحتممة، ترسم أحداثا في المستقبل أو الماضي وتثير القارئ وتذىمو وال

وتوىمنا بإجراء أحداث قبل الوقوع محتمل الحدوث، انطلاقا من بعض التنبأت يحتمل العمماء 

 وقوعيا في المستقبل.

                                                                 
ً المفهوم الأنواع الوظائف، مرجع سابق ص    014عصام عساقلة، الخٌال العلم
1
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لو توفرت شروط معينة ذا سيحدث مثال )بما سيصير إليو الطقس العام لكوكب الأرض الأيام القادمة( ما 

في المستقبل أو في الماضي،  والأدب العممي ىو أدب زمني بامتياز، إذ يمعب الزمن دورا ميما فيو 

 .1ويكون ىو البطل الحقيقي

الرحمة الخيالية: تعد الرحمة الحقيقية من أىم المقومات التي تقوم عمييا أغمب القصص    .1

رط تسمل سكان الأرض إلي عوالم أخرى، فقد تنطمق الرحمة من والروايات الخيال العممي، فيي ش

 الحاضر مستشرفة  المستقبل القريب و البعيد، وقد تعود إلى الماضي القريب والعيد أيضا.

الفكرة: من أىم مميزات الخيال العممي اشتمالو عمى فكرة تصب فييا الأحداث، وليذا لم يتحرج   .1

النقاد من تسمية بأدب الفكرة، فيي تمثل جوىر أدب الخيال العممي ولبو وسينامو الذي يقوم عميو، 

ذا غابت بحيث تصبح الفكرة ىي البطل، وروايات الخيال العممي أكثر اىتماما بالموضوع نفسو، وا  

الفكرة، غاب المغزى وغابت الأىمية، وأدب الخيال العممي ىو أدب ىادف لا يسعي إلى التسمية 

فقط بل يسعى إلى التربية بأنواعيا العممية والأخلاقية والإنسانية والاجتماعية، والتنبؤ بالمستقبل 

  المشرق أو المأساوي.

لخيال العممي عمى التفكير في الواقع فقط الانطلاق من الواقع لتصوير المستقبل: لايقتصر أد ا .1

بل يحاول إعطاءه تصورا مختمفا عن اختلاف صورة نقطة ماء تشاىدىا بالعين المجردة والنقطة 

نفسيا تحت المجير الإليكتروني والواقع نفسو لكن ليس ىو عندما يمر تحت المجير، ىذا الشأن 

طاءه صورة واضحة متضحة  لمستقبل عند المدرسة الواقعية والمدرسة الطبيعية، بل ىو إع

يختمف عن الواقع وعن التوقعات المألوفة، فالخيال العممي يعالج الواقع القريب و يجعمو انطلاقا 

   إلى المستقبل ليصل إلى واقع أخر مفترض يمكن أن يكونو.

                                                                 
57، 1105، القاهرة، مصر، 1105ٌد السٌد، الخٌال العلمً، دار الهنداوي للثقافة،  دف 
1
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لوقت نفسو يمتاز الخيال العممي بموضوعاتو واىتماماتو وكتباتو وفنيتو القيمة التي تجعل منو في ا .1

أداة عممية ونفسية وتربوية، يمتقي ىذا النوع في محتواه بشكل وبأخر بالفمسفة والسياسية والاقتصاد 

  وعمم الاجتماع.

أدب الخيال العممي يختمف عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى في كونو يستخدم العمم في تفسير  .3

 مختمف الأحداث والظواىر التي يتناوليا.

مي ليس كأي كتابة أخرى عن العمم، فيو يتطمع إلى الأمام في حين رجع الأنواع إن الخيال العم .3

 1  الأخرى إلي الخمف ويتأمل حتى تستقر الأنواع الأخرى.

 

 

 

الخيال العممي وليد الثورة الصناعية التي استعاضت الإنسان بالآلة، الشيء الذي انسحب عمى  .8

الخيال العممي بصفة خاصة فجاءت شخصية الشخصية في الآداب العامة خلال ىذه الفترة، و 

الرواية العممية متشيضة تفتقر إلى اليوية بل مجرد منيا الإيمان بالفرد وقدراتو، ، عفا أثره مع 

تصعيد التحولات الاقتصادية والاجتماعية، وىذا ماجعل طبقة الكتاب في استقلالية الفرد، وكرست 

فتح مجالا واسع لشخصيات من نوع أخر تمعب إلي فكرة أن الإنسان ىو محور الكون، والذي 

البطولة ، المكان والزمان، الآلة الشخصيات الغريبة اندمجت في )الخيال العممي( ويعود ذالك إلى 

 أولوية خضوع الشخصيات لمحبكة .

 وظائف الخيال العممي: 1

                                                                 
 013عصام عساقلة، الخٌال العلمً المفهوم الأنواع الوظائف، ص 
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الإفادة  الوظيفة الدعائية:  ي متصمة بجميع الاعمال الأدبية التي تدعو بطرق مختمفة إلي .1

بمنجزات العالم النافعة إلي ضرورة وضع العمم في خدمة البشرية ورفاىيتيا، وتتصل الوظيفة 

 الدعائية لمواكبة أحداث الاكتشافات العممية.

الوظيفة الانتقادية: وىي تدور حول جميع الوسائل التي تتخذىا أشكال التعبير في الخيال العممي  .1

و من أشكال عممية من مخاطر وأضرار عمى البشرية، وفي لبناء موقف مضاد ورفض لما يأتي ب

ىذه الوظيفة تسعى أدبيات الخيال العممي إلي ترويض العقل اليمجي وكبح جامح  قادرة العمم 

 الذي ييدد بسمطتو عمى أمن العالم.

ف الوظيفة التنبؤية: ىي تنطمق من تسميم بأن إمكانيات العمم النافع لا تنتيي ولا يمكن ليا أن تك .1

أو تعجز عن صناعة مجتمع الرفاىية، في ىذه الوظيفة يطمق أدب الخيال العممي العنان لخياليم 

ن الوظيفة التنبؤية ىي الأوفر حظ  لمتنبؤ بشيء من الاكتشافات الجديدة التي تحمم بيا البشرية، وا 

 في سرديات الخيال العممي بصفة عامة

 أسس الخيال العممي: 6

  التي تسعى إلي التضميل والمراوغة. العممي راقية متعاليةيجب أن تكون لغة الأدب 

 .يجب أن يكون المتمقي مثقفا وليس ساذجا 

 .يجب أن ييتم الخيال العممي بالقيم الانسانية الخالدة 

 .1الخيال العممي وسيمة لمتقيف والتعميم والترفيو 

 

 

                                                                 
018عصام عساقلة، الخٌال العلمً المفهوم الأنواع الوظائف، ص 
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 ة تتماشى مع معاير أي ينطمق الخيال العممي من فرضية أدبية خيالية يطورىا إلي فرضية عممي

 عصر ومع معيره الخاصة.

 .مبني عمى تخيل تشكيل العالم بوسائل تقنية حديثة لا حدود ليا 

  يعتمد عمى لغة السرد والإثارة والوضوح في طرح روح الخيال العممي والوصول إلي المتفرج بأفكار

 1بسيطة بعيدة عن التعقيد

 مستقبل الخيال العممي: 7

عصرنا فثمة دلالات قوية عمى أن درجة رواجو ارتفعت ارتفاعا رىيبا  مع تزايد أىمية الخيال العممي في 

في الأمم الصناعية الكبرى )الولايات المتحدة الأمريكية، الاتحاد السوفياتي، اليبان( خلال مائة سنة 

اصر مثل )خريجي الجامعات، الأخيرة وتأثير ىذا النوع من الأدب عمى كبقات رئيسية في المجتمع المع

الكتاب، الشباب،  وطلائع جميور القارئين والمتذوقين لمجموعة جيدة من القيم( وأصبح الخيال العممي 

يعبر عن المعتقدات الدينية والفمسفية والسياسية، وفي الأدب الغربي أن منتج الخيال العممي في الرواية 

 . يمثل نسبة كبيرة من الحكم الإجمالي لمرواية

وىذا الاتساع والانتشار أصبح يفرض نفسو عمى النماذج الأدبية وىو يعتمد عمى العمم محورا فعالا في  

أحداثو وأبطالو ويمجئ إلى بعض الكتاب المتميزين في الرواية والقصة والاستعانة بعمماء كتابة القصة، 

تقني في السينما الحديثة أثر عمى انتاج والسينما والتمفزيون أدت إلى رواج أفلام الخيال العممي، والتطور ال

أفلام ممتعة تقل المشاىد إلى أحداث الماضي والحاضر وأفاق المستقبل، والسينما ستكون أكبر مرشد 

ناء السينما بالأفلام الروائية السينمائية التي ساىمت في تنمية الخيال العممي    لمعمم في المستقبل، وا 

، وتوجو الخيال العممي إلي الأطفال حيث يوظف الخيال العممي طرق الخيال العممي وسعت إلى انتشاره

                                                                 
ً المفهوم الأنواع الوظائف، ص   021-018عصام عساقلة، الخٌال العلم
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جديدة و ومرنة لتوصيل المعمومات إلي الطفل بمعمومات جديدة، فعن طريق الخيال العممي يمكن أن يجد 

حمول مناسبة انطلاقا من خيال خصب طميق يتمكن من تطويع الواقع وتحدي المكان وتجاوزه بما يفتح 

 1خيال العممي تساعد عمى صقل المعرفة وتزويد القارئ بكثير من المعمومات.قدراتو، قصص ال

يقول الكاتب الأمريكي: "ألفين توفمر" إن قراءة الخيال العممي أمر لازم في المستقبل في الدول المتقدمة 

 1جعمتو يتخذ محنى أخر 

                                                                 
 023دفٌد السٌد، الخٌال العلمً، دار الهنداوي للثقافة،، ص 

1
  

024دفٌد السٌد، الخٌال العلمً،  ص 
1
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 المغة :1
 اللغة

 
 

    النسب  التكرارات

 لغة شاعرية
 

 34 56.66%    

 لغة عممية
 

 26 43.45% 

 المجموع
 

60 %100 

 

 التعميق عمى الجدول:

والمغة العممية بتكرار ، 56.66%بنسبة34 عرية جاء ب لمتنين أعلاه أن تكرار المغة الشجاء في الجدول ا

 .43.45%بنسبة  26 

أكثر من المغة العممية،  (Am mortel)أنو تم توظيف المغة الشاعرية في الفمم السينمائي ومنو نصل إلل  

تم استخدام المغة تعبر عن أسموب حياة وواحدة من السمات التي تتميز بيا البشرية،  الشعرية  المغة لأن 

لغة فنية تعتمد عمى الرومانسية في التعبير، وىي لغة لأنيا     (am motel)الشعرية في الفمم السينمائي 

عن التجربة التي يعيشيا الإنسان، مواكبة التجدد وخروجيا عن القوالب  قريبة من حياة الإنسان وتعبر

الابتعاد عن التقريبية وتزيد من تشويق  والمغة العممية  التقميدية مما يجعميا أكثر تناسبا مع لغة العصر،

ي المشاىد ، وىي بعيدة عن النفعية حيث تعطي معمومات تقريرية لممشاىد. فيي تعتمد عمى القصر المغو 

 1والإيجاز، حيث تم توظيف المجاز والاستعارة والتشبيو.

                                                                 
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D8  

1
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وتم توظيف المغة العممية من خلال توظيف مصطمحات عممية وأرقام، حيث تعتمد عمى الموضوعية 
 1والدقة.

 

 الشخصيات: 2 

 النسب المئوية التكرارات الشخصيات
 91.66% 22 حقيقية
 8.34% 2 خيالية

 100% 24 المجموع
 عمى الجدول:التعميق 

وتم توظيف الشخصيات  91.66%وبنسبة 22مفردة   تم توظيف في الجدول الشخصيات الحقيقية بتكرار
 .8.34%ونسبة 2الخيالية بتكرار قدر ب 

كثر من الشخصيات تم توظيف الشخصيات الحقيقية أ (Am mortel)نجد أنو في الفمم السينمائي 
 الخيالية.

 

                                                                 
https://mawdoo3.com/%D8%AE%D8

1
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الشخصيات الحقيقية  التقدم العممي ومنجزات التكنولوجيا وتطورىا من خلال أحاديث درامية،  تناولت

تعتمد عمى المزج والمصالحة بين الأدب وبين العمم، فالأول قائم عمى الخيال والثاني قائم عمى التجربة، 

وىو نوع أدبي يتضمن  وىو توفيق بين النشاط الخيالي والنشاط  العممي  الإنساني القائم عمى التجربة،

الخيال وقدرتو عمى التنبؤ بالإنجازات والابتكارات العممية حيث تم توظيف شخصيات وىمية، والزوار 

 1القادمين من الفضاء والسفر عبر الزمن واستيطان الفضاء والكوارث بأنواعيا والمدن الفاضمة. 

 

  

 

 

 

 

 

                                                                 
 

1
 231، ص3122، 3عصام عساقلة، الخٌال العلمً المفهوم الأنواع الوظائف، مجلة، اللغة العربٌة، حٌفا، ع 

 الشخصيات 

 شخصٌات حقٌقٌة

 شخصٌات خٌالٌة
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 الديكور: 3

 النسب التكرارات الديكور
 86.95% 22 عصري
 13.05% 3 بدائي

 100% 23 المجموع
 التعميق عمى الجدول:

، وبنسبة مئوية بمغت  20المتبين أعلاه نلاحظ أنو تم توظيف الديكور العصري بتكرار  لمن خلال الجدو 
 .13.05%وبنسبة بمغت  3ظيف الديكور البدائي بتكرار و وتم ت .%86.95

الاجتماعية المرموقة، ويدل عمى القوة والنفوذ والسمطة، ومواكبة فالديكور العصري يدل عمى المكانة 

العصرنة، والديكور العصري يتمثل  الولايات المتحدة الأمريكية  كون أن الديكور   فخم وراقي ويحتوى 

       عمى ألوان لامعة وبراقة وتجذب الانتباه تعبر عن مدى غناء وثراء  الولايات المتحدة الأمريكية،

ومواكبة العصر الحالي حيث نجدىم يعطون أىمية جد كبيرة لمديكور، حتى   حيم وتحضرىم وتطورىمانفتا

يظيروا بصورة متميزة،  من أجل جذب الانتباه وأن يبدوا  الديكور في مظير لائق، كما أن الديكور 

ن في ويعمل عمى جعميا مختمف الأماك;العصري يعزز الصورة البصرية لشركات والمرافق العامة، 

الولايات المتحدة الأمريكية  متميزة بديكورىا العصري عن الدول الغربية الأخرى، ويعبر الديكور العصري 

 عن المكانة الاجتماعية الذي يحظي بيا الأثرياء في المجتمع الأمريكي.

ا   بسيط و الديكور التقميدي  البسيط  المتمثل في الصحراء وىذه ثقافة دول البدائية والتي يكون ديكورى

 1وتقميدي   يدل عمى بساطتيا وتواضعيا فقرىا وانتماءىا إلي طبقة اجتماعية فقيرة ومعدمة.

 

                                                                 
32نهاد شرٌف الدور الأدبً لخٌال العلمً، مرجع سابق، ص 
1
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يقارن بين الديكور العصري المتمثل في الولايات المتحدة    والمخرج من خلال ىذا الفمم السينمائي 

 1..  في الدول الناميةي البساطة الأمريكية  الفخم والراقي والديكور التقميدي البسيط والعادي الذي يشير إل

ويتجمّى ذلك في ظيور الثورة الرقمية التي اكتسحت العالم وتأثيرىا عمى الفنون بكافة أشكاليا مثل  لديكور 
حتى يبدو أكثر تميز أ إبداعاً ووضوحًا وجمالًا، والفن الرقمي ىو أحد الفنون التكنولوجية التي بدأت في 

ن القرن الماضي، ويطمق عميو فن الكمبيوتر أو فن الوسائط الجديدة باستخدام فترة الستينات والسبعينات م
 Sorry, the video player failed to [١برامج الأجيزة الإلكترونية أو برامج الحاسوب.]

101102)  Code: load.(Error ويسمى بالفن الأفلام السينمائية ويظير الفن الرقمي كأداة لإنشاء
 يتطمب إلى حد ما نفس الميارات الإبداعية التي يحتاجيا الفن التقميديالحقيقي لأنو 

 
  

 

 

 

                                                                 

                                                                                     

.http://www.elbilad.net/article/detail?id=706  
1
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 أماكن التصوير:4

 النسب التكرارات أماكن التصوير
 83.33% 16 داخل الأستديو
 16.67% 4 خارج الأستديو

 100% 22 المجموع
 التعميق عمى الجدول:

ديو و ستداخل الأ ((Am mortelمن خلال الجدول المتبين أعلاه نلاحظ أنو تم تصوير الفمم السينمائي 
 4، نلاحظ أنو تم تصوير الفمم السينمائي خارج الأستوديو بتكرار 83.33%مفردة وبنسبة 16بتكرار 

 .16.67%مفردات وبنسبة 

داخل الأستوديو كان  (Am mortel)مائي الفمم السين ومن خلال ما تم التعميق عميو نرى بان تصوير 

أكبر من تصوير الإعلان خارج الأستوديو، وىذا راجع إلي الأزمة الصحية التي يعيشيا العالم بصفة 

الوحيد لتفدي الإصابة بفيروس كرونا،  بتوعية جميورىا بضرورة التزام المنزل لأنو الممجئ  ،  عامة

( (Am mortelالفمم السينمائي  إلا ،وضرورة التباعد بين الأقارب والأصدقاء ىو شيء ضروري وحتمي

أداة ميمة  لمتواصل  بين الأفراد في ىذه الأزمة الصحية العالمية، و تركز أيضا عمى تقميل الاحتكاك 

 1من اجل مساندة ومواساة الأفراد خلال ىذه الفترة العصيبة. والتباعد الاجتماعي بين الأفراد. وكذلك

  

 

 

 

 

                                                                 
3123، دٌسمبر 3، العدد 6علاق أمٌنة ، الكومٌدٌة الجزائرٌة من وسائل الإعلام التقلٌدٌة إلً  منصات الإعلام الجدٌد قراءة تحلٌلٌة، المجلد

1
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 الأصوات: 5 

 النسب المئوية التكرارات 
 6.57% 8 مؤثرات صوتية

 23.86% 18  موسيقى
 65.78% 52  حوار
 76 %100 

 التعميق عمى الجدول:

أعلاه أن تم توظيف الأصوات كالتالي: المؤثرات الصوتية بنسبة  المتنيننلاحظ من خلال الجدول 
 .65.78%، وتم توظيف الحوار بنسبة23.86%، تم توظيف الموسيقى بنسبة %6.57

، حيث يعد الحوار أداة 65.78% (  بنسبة  (Am mortelتم الاعتماد عمى الحوار في الفمم السينمائي 

(، لأن الممثمين لا يستطيعون التعبير عن مواقفيم  (Am mortelتعبيرية أساسية في الفمم السينمائي

الفمم السينمائي أداة تعبيرية فقط وليست أساسية، ويعتبر  واتجاىاتيم إلا عن طريق الحوار، والحوار في 

الحوار عامل مساعد ومكمل لنجاح الفمم السينمائي، كما أن الحوار أداة ميمة تساعد عمى إيضاح الصورة 

 (Am motrtel)مل ميم لتوضيح المقطات والمشاىد، الحوار أداة ميمة في  الفمم السينمائي والحوار عا

حيث يوضح ما يصب إيضاحو، ويتعاون الحوار مع بقية العناصر الفنية الأخرى من أجل إيصال المعنى 

ركة البناء المطموب، والحوار يجب أن يتلاءم مع حركة الفمم، ومسايرة ما يتطمبو الفمم من أجل مسايرة ح

بياره  1. الفني المتوازن في شكل قصة، ويستخدم الحوار لجذب الجميور وا 
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لو ارتباط ب )المؤثرات الصوتية، الإضاءة، حركة الكاميرا، (Am mortel)الفمم السينمائي  فالحوار في  

 شخصيات.والمناظر الطبيعية والحيل السينمائية، والألوان الباىرة(  التي تشوق المخرج وتجسد ال

 Am)الفمم السينمائي  إن   تضفي الموسيقى المتعة، حيث  23.68% وتم توظيف الموسيقى بنسبة 

mortel) الموسيقى لأنيا تعطي المشاىد شعوراً بالمتعة لأن الموسيقى تخاطب عواطف المشاىد   وظف

، إن إضافة  عرضو من قيم اجتماعية   مايتم تزيد من إمكانية تذكر ذبيةأكثر جا سينمائيالفمم ال فيصبح 

من  روما يدو يربط في ذىنو بين الموسيقى المستخدمة شاىد تجعل الم سينمائية في الأعمال الالموسيقى 

السمسمة لموسيقى الخاصة ب شاىد افمن جية أولى عند سماع الم لقطات ومواقف ومشاىد كوميدية،

 Am)لمواضيع والقيم الاجتماعية التي يروج ليا الفمم السينمائي جممة ايتذكر المشاىد الكوميدية طيموشة 

mortel،  الأعمال  تفيد الموسيقى كثيراً في   عرض السمسمة الكوميدية طيموشة في الموسيقي ىماتس

وتُستخدَم ألحان عاطفية مرافقة لمقصة التي  السينمائية حيث تتفاعل الموسيقى مع القصة   السينمائية

 .( Am motelالفبم السينمائي)تُروى في 

يحتاج إلى الأصوات التي تفرزىا إن العمل السينمائي 18.94%بنسبة  المؤثرات الصوتية توظيف وتم

 الحياة، وان صوت الطبيعة ولفتيا المسموعة بما فييا من جماد وأشياء ثابتة ومتحركة، ) أصوات

الحيوانات، أصوات الطيور، ، الأصوات الإنسانية التي لا تتبين كمماتيا(، وىذه الأصوات يتم استخداميا 

جراءات تقنية لمتحكم في نوعية الصوت، وتعمل ىذه المؤثرات الصوتية عمى جذب  بمعدات إليكترونية وا 

 1 انتباه المتمقي.
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 زوايا التصوير:6

 النسب التكرارات الزوايا
 22% 22 عالية

 42% 42   مستوى النظر
 22% 22 مائمة

 14% 14 منخفضة
 100% 122 المجموع

 التعميق عمى الجدول:

بأنو تم تنويع في استخدام الزوايا، حيث تم توظيف الزاوية العالية من خلال الجدول المتبين أعلاه نري 

، وتم 14%، وتم توظيف الزاوية المائمة بمسبة44%، وتم توظيف الزاوية متساوية النظر بنسبة22%بنسبة

 .14%توظيف الزاوية المنخفضة بنسبة

المباني  وضع الكاميرا في مستوى عين  حيث تم  : Normal angleالزاوية العادية بمستوى النظر  

استخدمت لمتعبير عن الواقع دون إضافة أي دلالات عمى  تقريبا  والأماكن والأشخاص المراد تصويرىم

  صورة، واستخدمت في المقابلات وليس ليا أي تأثير درامي، ال

  (Am mortel) .أي في نفس مستوى النظر ميما ارتفع أو قل ، 

تحت مستوى العين أي أسفل الشخص،  حيث تم وضع الكاميرا    law angle الزاوية المنخفضة   

تعطى إحساسا لممشاىد بأىمية الموضوع، و  و  وليذا فإن الكاميرا تصور الأعمى في اتجاه الموضوع.

وتظير الشخص أكثر  الشخصية التي ستغير العالم من خلال ىبة الخمودعظمةلممشاىد ب تعطي إحساسا 

 1عظمة وأكثر طولا وأكثر قوة.
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الموضوع   و مثمين وضع الكاميرا فوق مستوى العينين لم حيث يتم : High angle المرتفعةالزاوية   

 ، وتيدف إلى بنظرة عامة المشاىد  مشاىدتيدف إلى  .ميرااعن الك )ىبة الخمود( المصور منخفضا

تصغير الحجم ومكانو حتى يبدو أقل من حجمو الطبيعي بيد الاحساس بالوحدة وانييار القوة وفقدان 

 .19س كوفيد وىذا من خلال تفشي فيرو  المنزلة والتحقير ، والتقزيم وظيور في مواقف ضعيفة

ف عدم ىي إمالة الكاميرا عن الزاوية المطموبة  تستخدم في مواق  :canted anglالزاوية المائمة   

وىذا  تتميز بالفاعمية والإثارة وعدم الاستقرار تعطي إحساسا بالترقيب وعدم الواقعية لدي المشاىد.الاتزان، 

خلال الاكتشاف الجديد ىبة الخموود لتي تريح من خلال مختمف المشاىد التي توحي بالدىشة والحيرة من 

 1الأفراد من الأمراض
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 :الكاميراحركة  7

 النسب المئوية التكرارات الحركات
 28  حركة الزوم

 
%24.13 

 21.55% 25  حركة رأس الكاميرا

 19.82% 23 حركة العمودية البانورامية
 17.24% 20  حركة الكاميرا بتغير موقعيا

 17.24 20 ترافمينغحركة 
 100% 116 المجموع 

 

 التعميق عمى الجدول: 

رأس حركة وتم توظيف ،  24.13%تم توظيف حركة الزوم بنسبةمن خلال الجدول المتبين أعلاه نجد 

 ، وتم توظيف حركة  19.82% بنسبة البانورامية  ، وتم توظيف الحركة 21.55%  الكاميرا بنسبة

 %جية اليمين بنسبة،  الاستعراضيةحركة ، وتم توظيف  17.24% بنسبة الكاميرا بتغير موقعيا 

17.24 . 

في  ىدامشم بتقريب منظور مختمف المقطات وال، حيث تقو   بحركة الزوم  تصوير لقطات ومشاىد تم  

م  حالتين من حركة الزوم  السريع عن المنظر وحركة ااستخدوتم  ،  (Am mortel)الفمم السينمائي 

 القريبة من المنظر.الزوم 
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حيث أننا نفقد مساحات من   (Am mortel)الفمم السينمائي وعند استعمال عدسة الزوم العادية  في  

وىي بعيد بطريقة تدريجية  الصورة، مجال الرؤية يتقمص باستمرار، ويصبح حجم الصورة بحجم الشاشة.
ع ثبات مركز الكاميرا ،وىذا بجعل الكاميرا تحويل البعد البؤري لمعدسة من خمل استخدام سيطرة الزوم م1

 .يتجو لممشاىد أوتستخدم تقريب الزوم كما تجعل الموضوع يتقرب 

الفمم  في تصوير لقطات ومشاىد  ،ه رؤية الكاميرا الرأس الكاميرا توظيف حركة الكاميرا بتغير اتجاوتم 

من الٌمٌن  جعل رأس الكامٌرا ٌمٌل ت ونجد أنو تم توظيف وحركة البان التي ،((Am mortelالسينمائي 

، وتم توظٌف حركة التٌلت هً حركة رأس الكامٌرا على الحامل إلى مركز الكامٌرا تباثمع  إلى الٌسار

   تستخدم هذه الحركة من أجل تغطٌة حركة الجسم، دٌكور،الالأعلى أو الأسفل، وتستهدف عرض 

 بين المقطات والمشاىد. مكانين حيث استخدمت في لربط  والحركة فى الربط بين موضوعين وتستخدم هذه 

قٌم إلى الأمام تمعا بشكل مس الحامل و الكامٌرا وهً حركة  تم التصوير بحركة الكاميرا بتغير موقعيا  

    من المنظور. والابتعادوالخلف وذالك لتقرٌب وإبعاد الشخصٌات،  وتقوم حركة الدولً للاقتراب 

أانثاء  تحرٌك آلة التصوٌر فوق عربتها متجهة نحو الشخصٌات ب ٌقوم المصور : حٌث ٌحركة الترافلٌنغ

، وٌتم تثبٌت  الزاوٌة بٌن خط محور العدسة واتجاه سٌر حركة المشً والتحرك من مكان لأخر 

 ، ابتعادam mortelفً الفلم السٌنمائً  التصوٌر والترافلٌنغ الخلفً تم استخدامه من أجل ختام المشاهد

المكان، مصاحبة تقدم الأشخاص، إحساس بابتعاد الشخص عن المكان وانفصاله عنه، وٌهدف الترافلٌنغ 

، covide-19التً ترٌد إٌجاد حل لفٌروس   الأمامً إلى تركٌز الانتباه والنظر إلى أهمٌة الشخصٌات

تجسٌدها فً الأحداث المهمة 
1
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 الخدع الإلكترونية: 8

 النسب المئوية التكرارات  الخدع الإلكترونية

 30% 30  الخدع الميكانيكية

 40% 40  الخدع بالستخدام معدات الرؤيا

 30% 30  الخدع الإليكترونية

 100% 100 المجموع

 التعميق عمى الجدول:

تعتبر الخدع  حيث  ،30%بنسبة (Am mortel)تم توظيف الخدع الميكانيكية في الفمم لسينمائي

الميكانيكية من أقدم الخدع، وتنفذ ىذه الخدع باستخدام بعض المعدات والآلات لمحصول عمى خدع معينة  

)المطر، الرياح، الدخان، البرق، الرعد،  (Am mortel)و تتمثل  الخدع السينمائية في الفمم السينمائي 

استخدام المراوح الكيربائية الضخمة لمحصول  الحريق، الغبار، الضباب، الثموج، الانفجارات(  مثلا يمكن

 حركات الكاميرا 

 حركة الزوم 

 حركة رأس الكامٌرا

 الحركة العامودٌة البانورامٌة

 حركة الكامٌرا بتغٌر موقعه

 حركة الترافلٌنغ
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عمى خدعة الرياح، كما تستخدم قطعة من النحاس الساخن ويسكب عمييا زيت لمحصول عمى دخان، وأما 

البرق فيمكن تنفيذ الخدعة الخاصة بو باستخدام مجموعة من مصابيح التصوير السريع التي يتحكم فييا 

يمكن الاستعانة بعبوة مضغوطة فييا سائل من نوع خاص وعند مفتاح واحد مع استخدام صوت الرعد، و 

 رشو يعطي مادة شبيية بالثمج.

، وتتمثل (Am mortel)في الفمم السينمائي   40%وتم توظيف الخدع باستخدام معدات التصوير بنسبة

ا الخدع في تحديد معدات الرؤية من خلال  تعدد الشخصيات أو الأشياء ووضعيا أمام مرآتين بزواي

حادة، والحصول عمى صورة مشوىة محطمة    وضع الشيء أمام مرآة مكسرة ، أو التصوير من خلال 

 ثقب لو شكل معين كنجمة أو زىرة )الديودراما(.

 Am)،تنوعت الخدع الإلكترونية المستخدمة في الفمم السينمائي 30%تم توظيف الخدع الإلكترونية بنسبة 

mortel)و ىناك بعض الخدع الأساسية التي يتم استخداميا في العمل  م، إلا أنيا في ازدياد دائ

 السينمائي منيا.

، وتتم عممة المزج بإحلال صورة مكان صورة  super: ويركز لو ب  super imposition الازدواج

وتستخدم ىذه الخدعة عند  ويتم تلاشي الصورة الأولى كمما ازدادت مكونات الصورة الثانية والعكس،

يجاد حمول  ، أو الرجوع إلى الماضيالبشر في إيجاد حل ويمكنيم أن يبقوا خالدين مأحلاتصوير  وا 

ولكنو تم إيقافو في ، والازدواج نوع من المزج للأمراض التي عانى منيا البشر خلال القرون السابقة

شخص معين بأن يتم  البشر في  عن أفكار منتصف الطريق، حيث يستخدم الازدواج من أجل التعبير

 1 تصوير لقطة كبيرة لوجو في حالة ازدواج مع صور لقطات لأفكاره.
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-covideمعاناة البشر خلال جائحة  ، مثلا صورة تظير  فكرة اكتشاف ىبة الخمود ؤول إليوإظيار ماست

حياة الناس  لمقارنة سواء بالتشابو أو الاختلاف بين وا . منح البشر ىبة الخمود في حالة ازدواج مع 19

 تعبير عن وجود علاقة بين الشيء المصور وأجزائو في امن وسلام وحياة الناس في الجوائح والكوارث، وال

 لمتعبير عن أن ىناك عدة أحداث تحدث في الوقت نفسو ولكن في أماكن مختمفة.و 

صورة بواسطة : يستخدم المخرج ىذا التأثير البصري الزخرفي لطرد  pattern generatorأو wipالمسح 

تتم عممية المسح من الوسط أو أحد الجوانب أو أحد  كون المسح إما عموديا أو رئيسيا، وصورة أخرى، وي

الزوايا، وىي عممية يلاحظيا المشاىد بسيولة ويمكن أن نعتبر أن المسح يشبو الاختفاء والظيور 

 التدريجي لأنو يشير إلى نياية مشيد وبداية مشيد أخر.

لإعطاء  (Am mortel)في الفمم السينمائي م ىذه الخدعةاستخد: وتم اspilt screen ةتقسيم الشاش

ظيار أحداث تجري  معمومات عن الشاشة في وقت واحد، ويستخدم لإظيار شخصيتين يتحدثان تميفونيا وا 

 ويقوم مقارنة أحد الأشكال في حالتين أو أكثر ويستخدم ىذا في البرامج التعميمية، ; في وقت واحد،

حجم شاشة التمفزيون المحددة، وكمية المعمومات المرئية المراد توصيميا، فكمما زاد عدد  المخرج بمراعاة

صور الشاشة المقسمة في المحظة الواحدة قل حجم كل منيا، وكمما زادت المعمومة المرئية التي تصل إلي 

)الأفقي، الرأسي، المائل، وقد  المشاىد في نفس الوقت قل تركيزه، وأشكال الشاشة المقسمة عديدة منيا

 .تكون عمى شكل مربع(
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1 

إضافة صورة أو جزأ معين منيا إلى صورة أخرى لإيحاء لممشاىد  حيث تمت  : chromakyالكروماكي 

  أمام خمفية   تكون    الأشياء والأشخاصبأن الصوتين عبارة عن صورة واحدة، وتتم ىذه الخدعة بوضع 

ر، ومن ثم مزجيا بصورة أخرى، وتمعب الإضاءة وأحيانا من المون الأبيض أو الأخضمن المون الأزرق 

 الدقيقة والمتقنة بالإضافة إلى نقاء الخمفية الزرقاء دورا في نجاح خدعة الكروماكي.

 

 

تسمط الكاميرا عمى جياز الاستقبال الذي يعرض عمو أي مادة عن  يتم  : حيث feed back الفيدباك

فيديو أو التسمين، وبعد تصوير وتسجيل تمك الصورة الثانية، وفي ىذه الحالة يتم الحصول طريق حجرة ال

 عمى صورة مشوىة قد تنفع في العديد من المواقف.

 Am)الفمم السينمائي  مشاىدممية ربط وظيفي وجمالي لمقطات و : ىو عmontageالتوليف الإليكتروني

mortel) الغرض منو وضع الأشياء في مكان مألوف أو متناسق بعضيا مع بعض، وتتسم العممية ،

، لخمق مادة  التأخير، وذالك حسب رؤية محددة يحددىا المخرج أوبالحذف أو الإضافة أو التقديم 

  في صورتيا النيائية التي يمكن عرضيا طبقا لمنص المعد سمفا. تميفزيونية
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 الإخراج السينمائي:الفنون المستخدمة في 9

 النسب المئوية التكرارات الفنون المستخدمة في الإخراج السينمائي

 25% 25 القطع

 20% 22 المزج

 20% 22 التلاشي والظيور

 35% 35 المقطات

 100% 122 المجموع

 التعميق عمى الجدول:

، وتم توظيف أسموب 25%أنو تم توظيف أسموب القطع بنسبة  من خلال الجدول المتبين أعلاه نلاحظ

، وتم توظيف المقطات ب 20%، وتم توظيف أسموب التلاشي والظيور بنسبة 20%المزج بنسبة

 .35%نسبة

 الخدع السينمائية 

 الحركة المٌكانٌكٌة

 استخدام معدات الرؤٌة

 الخدع الإلكترونً
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را إلي أخرى أثناء استمرار الأحداث، والانتقال من مشيد إلي أخر  الانتقال من كاميوتم استخدام القطع في 

الانتقال ، الانتقال بين مشيدين بينيما بعد زمني، و منيةعمى انقضاء فترة ز  لةفي الدلا المزج  استخدام وتم 

 لأخر نمن عنواو 

ظيور الصورة تدريجيا بداية بالمون الأسود وتم  تلاشي الصورة حتى تختفي تماما حيث ت التلاشي والظيور

 ، كما تحظى وتفيم لانقضاء فترة زمنية طويمة،  امو ستخدمتم  ا ولى أن تتضح معالم الصورة تدريجيا إ

 جميور المشاىدين .

عند الضغط عمى التسجيل وتنتيي  (Am mortel)في الفمم السينمائي  بدأ المقطةم ت :shotsالمقطات  

مجموعة  (Am mortel)في الفمم السينمائي   المشيدغط مرة أخرى عميو لإنياء التسجيل،  تمثل بالض

العمل  منيا التي يتكون لقطات متتابعة تدور في زمن معين ومكان محدد بذاتو، ومن مجموعة المشاىد

 زاوية الكاميرا بالشيء المرد تصويرهو  حجم الشيء المراد تصويره ويقوم المخرج ب تحديد  .السينمائي

ع المخرج أن يحول انتباه استطاصر وبالتلاعب بيذه العنا، زاوية الشيء المراد تصويره بالنسبة لمكاميراو 

عمى الجو العام وعمى الأسموب  وأثر ىذا طة إلي الحركة التالية ليا، المتفرج من الحركة داخل المق

 (Am mortel)ومن بين المقطات المستخدمة في الفمم السينمائي  .المقطة المصورة نفسياوبالتالي عمى 

حتى  ممن أكتافي الممثمين يرتصو   في المقطة القريبة (Am mortel)أن المخرج في الفمم السينمائي  نجد 

المقطة  جدا من المقطة القريبة. التفصيمية الأجزاءتصور لالمقطة القريبة جدا وتم استخدام   مأعمى رأسي

 1.المصور الشيءىي  صغيرا جدا من  متناىية القرب

 

                                                                 
221وجٌه الشناوي، ن الإخراج التلفزٌونً المبادئ العامى، مرجع سابق  
1
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تظير رد الفعل ، التأكيد عمى أشياء معينة، و إلي الأشياء المحددة في الكادر انتباه المشاىد تمفتو  

 التي وظفيا المخرج ي الفمم السينمائي  تعتبر من أقوى الأدوات، توضح تفاصيل الأشياء، وتغيرات الوجو

(Am mortel) 

التعرف   من أجل  محتى أعمى رأسي م رىو من صدالممثمين تصور المقطة المتوسطة في   وتم اعتماد 

توسط للانتقال مابين المقطات والقريبة ال، وحركات الجسم كالأرجل والأياديعمى الحركات والإشارات 

 والبعيدة

وتم أكثر كم من المعمومات يمكن أن تصل إل المتفرج )لقطة المكان(  عمى  التي تحتوي  المقطة البعيدة: 

 استخدام 

المكان الذي يتم تصويره، المقطة العامة تستعمل ىذه المقطة كمقطة تأسيسية في بداية مشيد ما لتوضيح 

ووضع كل ممثل داخمو، لعدم ارباك المتفرج في معرفة مكان كمييما في بقية لقطات المشيد ) لقطة 

التي تحتوي صورة شخص بكامل ىيئتو من أخمص  الكبيرة  وتم توظيف المقطة  المكان والأشخاص(

  المقطة المتوسطة الكبيرة   لأشخاص(.قدميو إلى أعمى رأسو، مع جزء كبير من المكان الذي حولو )لقطة ا

تعرفنا بموقع الحدث والجو وتيدف إلى   ،تصور الشخص من ركبتيو حتى أعمى رأسو تعتمد في  التي

استعراض الديكور  ، بين الأشياء الموجودة تعرفنا العلاقات، متابعة الحركة داخل الكادر ، والعام لممكان

الإحساس بعزلة  ،الشيءصرف انتباه المتفرج عن ىذا  و تحديد أماكن الشخصيات التي يتم تصويرىا فيو.

 1الشخصية المراد تصويرىا.

                                                                 
341مصطفى ٌوسف كافً الإخراج الإذاعً والتلفزٌونً، مرجع سابق، ص 

1
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 الاستمالات: 01

 النسب المئوية التكرارات الإستمالات

 65% 65 عاطفية

 35% 35 عقلانية

 100% 122 المجموع

 الجدول:التعميق عمى 

، وتم توظيف 65%من خلال الجدول المبين أعلاه نلاحظ أنو تم توظيف الإستمالات العاطفية بنسبة 

 .35%الإستمالات العقمية بنسبة 

 Am)تم استخداميا في الفمم السينمائيتعددت الإستمالات التي تم توظيف الإستمالات العاطفية 

mortel) المضمون الإعلامي أكثر نوعية . لكي يظير و   جذب انتباه الجميور ، من أجل 

 الأساليب الفنية 

 القطع

 المزج

ً والظهور  التلاش

 اللقطات
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و كانت ظاىرة بشكل  مضمونياعمى الإستمالات العاطفية في  (Am mortel)لفمم السينمائي  وقد اعتمد

 و قد ركز  ،التكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج السينمائي  تأثيرالموضوع بيعة ط ضورتف ما ذاىو جمي،

فقد ،  جميورالعاطفية المتكونة لدى ال اتالفمم السينمائي في  استخدام التكنولوجيا الحديثة في التأثير 

   الأفلام السينمائية التي تعالج موضوع الخيال العممي، بسبب كثرة المنافسة بين  وظفت ىذه الإستمالات

 تجذب انتباه واىتمامفيي  .  (Am mortel)المواضيع التي تم التطرق ليا في الفمم السينمائي كذلك

 . (Am mortel)الفمم السينمائي  المشاىدين

    ، إضافة إلى  بما يتم عرضو من قيم اجتماعية  مشاىد وتجعمو ييتم فيي تثير مشاعر ال  

إيجاد حل  ،ىبة الخمود ،خلاق ، الأالعمم ل مث،  اجتماعية لجميور لإاحتياجات النفسية و الإا إشباع

  فيةطعا دبعاد إلى أيستن   (Am mortel)التعرض لمفمم السينمائي   ث أنحي ، covide19لجائحة 

   متمثمة في الديكور وحركة الكاميرا وزويا التصوير، الإضاءة، الخدع السينمائية والأساليب الفنية  

دام العاطفة ستخاج إلى تحتا رلآخا عقناإ عيدتستظم المواقف التي معت أن يثبفالواقع 

العاطفة عمى المبنية  م فالعروضكيرتح التي ىيالجميور العاطفة يقنع بالحقائق، فالعقل  ىاريرتبو

 1.متعة ركثتعتبر أ

 مختمف  مواضيعيا في  (Am mortel)الفمم السينمائي  ية فينالعقلاالإستمالات  أما بالنسبة لتوظيف

-covide)التكنولوجية، العمم، الابتكارات، اكتشاف علاج لفيروس   عمميةالمواضيع  عمى حيث ركزت 

ومن بين الإستمالات  ، 2221الإنجازات التي وصمت إلييا البشرية في سنة   رضعلخلا نمو   (19

ولاء  الفمم السينمائي  بتكس ذابيو،  (Am mortel)في الفمم السينمائي   المتضمنة العقمية أيضا
                                                                 

 mbcالإقناعية في الإعلانات المتمفزة )دراسة تحميمية في مضمون قناة  مالاتالاستسعيدة برادشة، 1
( 3113ر في عموم الإعلام والاتصال تخصص اتصال وعلاقات عامةامذكرة مكممة لنيل شيادة ماجيست

 .244-243-241ص
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قباليم عمى التعرض  ظيار ميزة ، لمضمونوالجميور وا  جاد حل لفيروس يالتفرد بمعالجتيا لموضوع ميم إوا 

covide-19 عمى أن الفمم السينمائي التأكيد  ، كذلك محاولة(Am mortel) ىي مضامين الإعلامية 

 1راقية ترفع من الأخلاق والأذواق تنمي بيا الذوق العام.

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 1

  

مذكرة مكممة لنيل شيادة  mbcالإقناعية في الإعلانات المتمفزة )دراسة تحميمية في مضمون قناة الاستمالات سعيدة برادشة، 
 .244-243-241ص( 3113ر في عموم الإعلام والاتصال تخصص اتصال وعلاقات عامةاماجيست
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 ع:و المواض01

 %النسب المئوية التكرارات المواضيع
 22.72% 10 الحب

 11.34% 5 تجميد الزمن
 18.18% 8 الخمود

 27.27% 12 الابتكار
 18.18% 8 تنبؤ بالمستقبلال

 100% 33 المجموع
 العليق على الجدول :

مفردات  4، وتم توظيف موضوع تجميد الزمن بتكرار 22.72%مفردات وبنسبة 01ن بينيا الحب بتكرار 

، وتم توظيف موضوع 18.18%مفردات وبنسبة 8، وتم توظيف موضوع الخمود بتكرار 11.4%وبنسبة 

 .18.18%وبنسبة  8، وتم توظيف موضوع العمم بتكرار 27.27%مفردة وبنسبة 01الابتكار بتكرار 

(، حيث Am mortel )تم توظيف موضوع الحب والمتمثل في علاقات غرامية بين ممثمين الفمم السينمائي

من أجل خمق نوع من الإثارة وخمق جو من الرومنسية  وبأن الانسان  تنشأ علاقة حب بين لوغوس وأكاي

رد عن طبيعتو وأوغل ميما وصل إلى بو العمم من تطور وتقدم تقني وتكنولوجي، والكائن البشري ميما تم

إبراز علاقة الحب التي في العالم الاصطناعي فإنو يحتاج إلي طرف أخر يتقاسم معو  ظروف الحياة، 

    . تربط لوغوس بأكاي، فيي بالذات تقدم أداء خارجا عن النمطية المعتادة
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أحيانًا القدرة عمى إيقاف الزمن إن تقدم الوقت الدائم قد يكون مصدرًا لمقمق، فمن منا لم يتمنّ تجميد الزمن 

من وقت إلى آخر يعرض كتاب خيال عممي أو فيمم أو برنامج .في لحظة سعيدة أو حتى منع فراق الأحبة

بأن إمكانيات العمم النافع ومن ىنا ترى   إيقاف الزمن ستطيع القيام بما نحمم بو جميعناتمفزيوني شخصية ت

عن صناعة مجتمع الرفاىية، في موضوع تجميد الزمن يطمق  لا تنتيي ولا يمكن ليا أن تكف أو تعجز

ن  أدب الخيال العممي العنان لخياليم لمتنبؤ بشيء من الاكتشافات الجديدة التي تحمم بيا البشرية، وا 

 . الوظيفة التنبؤية ىي الأوفر حظ في سرديات الخيال العممي بصفة عامة

من خلال جائحة كورونا ومتحوراتيا  -تزال تمر بياولا -الخمود أن الأزمة التي مرّت بيا البشرية 

المتلاحقة قد أليمت صناع سينما الخيال العممي لإيجاد قصص وموضوعات تتحدث عن مصير البشرية 

في ظل استمرار الكارثة والتساؤل عما إذا كان يتوجب عمى البشرية أن تستسمم لواقع الحال أم ىي مطالة 

 بالبحث لنفسيا عن بدائل وحمول؟

« أنا خالد 1124»ىذه الإشكالية يطرحيا كاتب السيناريو والمخرج توني ألوبيس، الذي بنى قصة فيمم 

عمى سمسمة من التساؤلات خلاصتيا كيف يمكن لمبشرية الخلاص من أزماتيا، فالأوبئة سوف تتبعيا أوبئة 

 .أخرى والحروب سوف تمييا حروب أخرى ولن يينأ البشر في حياتيم

من ىنا تُبنى قصة الفيمم عمى فرض وجود شخص ما سوف يظير الحل عمى يديو وىو الذي يعرف 

بالطيار )الممثل شين غون( الذي يعد البشرية بمستقبل جديد، فيو من خلال عممو في مجال عموم 

الجينات يكتشف مادة تجعل المرء خالدا من دون أن تعني لو الأوبئة والحروب شيئا وعمى فرض أن 

 1.حياة سوف تصبح مثالية والناس سيعيشون حياة متطورة وقد تخمصوا من كوابيس الماضيال

                                                                 
66:، ص4006قضاٌا الانتاج التلفزٌونً، اتحاد إداعات الإداعات العربٌة، مصر،   
1
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نطٍبر )انممثم شٍه غىن( انذي ٌعذ انبشزٌت بمستقبم جذٌذ، فهى مه الابتكار: ويتمثل في ابتكار 

خلال عمهه فً مجبل عهىو انجٍنبث ٌكتشف مبدة تجعم انمزء خبنذا مه دون أن تعنً نه الأوبئت 

وة شٍئب وعهى فزض أن انحٍبة سىف تصبح مثبنٍت واننبس سٍعٍشىن حٍبة متطىرة وقذ وانحز

 .تخهصىا مه كىابٍس انمبضً

تعد ىذه الخاصية من أىم ميزات الخيال العممي حتى سمح بعض النقاد لأنفسيم  التنبؤ بالمستقبل:

بتسميتو الأدب البديل، إذ تصدق تنبأت الكتاب والرواد دون ومن محدد لكون الخيال العممي لا يمكن 

فيمو، فيو نظرة زمنية واسعة  إلي العال، يتدخل فييا خيال الكاتب مع الحقائق والنظريات العممية 

جودة والمحتممة، ترسم أحداثا في المستقبل أو الماضي وتثير القارئ وتذىمو وتوىمنا بإجراء أحداث المو 

 قبل الوقوع محتمل الحدوث، انطلاقا من بعض التنبأت يحتمل العمماء وقوعيا في المستقبل.

روط معينة لو توفرت شمثال )بما سيصير إليو الطقس العام لكوكب الأرض الأيام القادمة( ماذا سيحدث  

في المستقبل أو في الماضي،  والأدب العممي ىو أدب زمني بامتياز، إذ يمعب الزمن دورا ميما فيو 

 1 ويكون ىو البطل الحقيق

 

 

 

 

 

 

                                                                 
م4;;3ٌناٌر،  4، 355خالدى الحلوة، الإخراج التلفزٌونً فن جمٌل المبتعث، العدد 

1
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 القٌم 33 

 النسب المئوٌة التكررات القٌم

 16.43% 34 المواطنة

 20.54%  37 ةانسانٌ

 16.43%  34 اجتماعٌة

 13.69%   30 مشاركة 

  21.91% 38 حمٌمٌة

 15.06%  33 تنافسٌة

 16.43% 34 الخٌرٌة

 100% 95  المجموع

 

 

 

 

 المواضيع التي تم طرحها في فلم أنا بشري

 الحب

 تجمٌد الزمن

 الخلود

 الإبتكار

 التنبؤ بالمستقبل
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 التعليق على الجدول:

، وتم توظيف قيمة 16.43%المواطنة بنسبة  توظيف قيمة ممن خلال الجدول المتبين أعلاه أنو ت
 16.34%م، وتو توظيف قيمة الاجتماعية بنسبة 20.54%الإنسانية بنسبة 

، وتم توظيف قيمة   21.91% ، وتم توظيف القيمة الحميمية  بنسبة13.69 %المشاركة  بنسبة 
 .18.03%وتم توظيف قيمة التنافسية بنسبة   ، وتم توظيف 16.39%المشاركة بنسبة

تشير المواطنة إلى العلاقة ، قيمة المواطنة و Am mortelمن أىم القيم التي يركز عمييا الفمم السينمائي

حيث ،الذي يحيا ويقيم بو وينتمي إليو ويحمل جنسيتو  الاجتماعية التي تنشأ بين الإنسان وبين الوطن

عمى حقوقو   وويخضع إلى القوانين المنظمة لو ، ويحصل كل مواطن داخميقوم عمى الحقوق والواجبات، 

اطنة أيضًا إلى قيام كل كاممة بالمساواة مع باقي المواطنين دون تمييز ، ومن ناحية أخرى ؛ تشير المو 

، وبالتالي فإن ىذا المُصطمح ىو التوصيف الدقيق لمعلاقة المتوازنة بين  وطنومواطن  بأداء واجباتو تجاه 

 1. احترام قوانين الدولة والأنظمة المتبعة بياوطنو، المواطن و 

التعايش السممي في المجتمع من خلال الحفاظ عمى  عمى Am mortelويركز الفمم السينمائي  

ن كانوا مختمفين في الفكر والدين ،  الآخرين،النفس والعرض والمال وعدم الاعتداء عمى  حتى وا 

وبالتالي فإنو من الميم أن يتم بناء علاقات سمميّة بين أبناء الدولة ميما كانت اختلافاتيم العقائدية 

 . مون غيرىوالفكرية طالما أنيم لا يؤذ

كل  حيث يبدأ تحقيق قيم المواطنة بشكل إيجابي ؛ عمى   Am mortelيعمل الفمم السينمائي  و

إنسان بنفسو وأن يحرص عمى الاىتمام بكل من ليم حق عميو سواء الأسرة أو الأىل أو الأقارب 

                                                                 

دور الإعلان الإلكترونً فً تحفٌز السلوك الشرائً للمسلك، دراسة تحلٌلٌة لإعلانات متجر  كرٌمة عساسً،

484-483-480هاٌلة عبر الفٌسبوك، مرجع سابق الذكر، ص 1
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مة عمى المحبة من خلال توطيد صمة الرحم وبناء العلاقات الاجتماعية الإيجابية القائ ،والأصدقاء

 . والاحترام المتبادل

قارب الأسرة وتعاطفيا مع بعضيا بعضاً عمى قيمة الحميمية وت Am mortelالفمم السينمائي  وركز

جوانب الفراغ لدى الأبناء، وتسيم بشكل مباشر في عمميات الترابط  جعمن العوامل الميمة التي تش

 . وعمى العكس من ذلك، وتلاحم وتكافل الأسرة  ،التي من شأنيا أن تحدث دفئاً عاطفياً بين الجميع

بمجيودات جبارة لمحد من انتشار القيام عمي القيمة الخيرية، وذالك من  خلال الفمم السينمائي  وركز

لمنع فيروس كرونا من التفشي والانتشار،  وىذا ما يخمق  اكتشاف لقاح فيروس كرونا من خلال 

، وتخمق انطباع إيجابي وصورة ذىنية و حسنة وجميوره Am mortelالفمم السينمائي  علاقة ثقة بين 

 Am mortelالفمم السينمائي  عمى 

قيمة التشاركية، وىذا من خلال     Am mortelالفمم السينمائي  عمييا  القيم التي ركزت  ومن 

 1 مشاركة الأفراد الفترات العصيبة أثناء فترة كرونا، 

 رائدالفمم السينمائي كون من أجل أن ي عمي القيمة التنافسية،   Am mortelالفمم السينمائي  وركز

ومنافسة الأفلام السينمائية الأخرى، حيث تم استخدام كل الأساليب الفنية والخدع  ، السينما في مجال

من أجل جب الجميور  covide-19السينمائية، والتفكير في آليات وطرق لمحد من انتشار فيروس 

   Am mortelوالترويج لمفمم السينمائي 

 Amيروج ليا الفمم السينمائي  التي  الأخلاقيات والمبادئ الساميةمجموعة من  قيمة الإنسانية: ىي 

mortel، ى لإيجاد حمول عسوالتي ت 

                                                                 

دور الإعلان الإلكترونً فً تحفٌز السلوك الشرائً للمسلك، دراسة تحلٌلٌة لإعلانات متجر  كرٌمة عساسً،3
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وتتعدد ىذه المبادئ ما بين العدل والحرية والكرامة والمساواة والعطف والرحمة وليذه القيم أثر عظيم  ،

 المشاىدين لمقيام  وتدفع الجميور و المؤسسة فيي تدعو لنشر المحبة والود بين  جميورعمى ال

 1.الإنسانية التي تعمل عمى خدمة الصالح العام الأعمالب

من مشاكل الحياة المميئة بالجائحات الخيرية: وذالك من خلال مساعدة الناس وتخميصيم  ةالقيم

والعيش بأمان وسلام بعيدين عن الأمراض، وذالك من خلال تقديم ىبة الخمود لتخميص البشرية من 

 مشكل الموت.
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 المستيدف الجميور 01

 النسب المئوية التكرارات الجميور المستيدف
 6.25% 14 المرأة

 25% 01 الشباب
 12.5% 4 الأطفال
 100% 31 المجموع
 عمى الجدول:التعميق 

جميور Am mortelخلال الجدول المتبين أعلاه أن الجميور المستيدف من خلال الفمم السينمائي من

 .12.5%، وجميور الأطفال بنسبة25%الشباب بنسبة، وجميور 62.25%المرأة بنسبة 

باعتبارىا عنصر فعال وميم وضروري في  Am mortelتم استيداف المرأة من خلال الفمم السينمائي 

وفئة الشباب هً العمود الذي المجتمع، وليما دور فعال وميم في المجتمع تطوير وترقية المجتمع   . 

وٌحددون مستقبله، فالفئات الأخرى كالأطفال والمراهقٌن وكبار السن  كل مجتمع  ٌرتكز علٌه 

ٌعتمدون علٌهم، فمستقبل أسرتهم وبلادهم بٌن أٌدٌهم، ودورهم ٌكمن فً التجدٌد والابتكار والتطوٌر 

والحفاظ على المجتمع، قٌادة المجتمع وابتكار المهارات وتطوٌر التكنولوجٌا، رفع مستوى التعلٌم 

السلام فً البلاد، كما لهم دور فً الحفاظ على ثقافة البلد وعاداته والقٌم التً ٌرتكز علٌها والسٌاسة و

 Am mortelاستيدف  الفمم السينمائي ، المجتمع، إضافة للمشاركة الفعالة فً المشارٌع التنموٌة

، التطور الأطفال  وتقديم ليم قيم تربوية تعميمية تثقيفية ميمة  أمور ميمة مثل )الطب ، العمم

 1التكنولوجي،( 

 

                                                                 
49، ص 4006نهاد شرٌف ، الدور الأدبً للخٌال العلمً، دار المصرٌة اللبنانٌة، بٌروت لبنان،  
1
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 النتائج العامة للدراسة:

 ية في الفمم السينمائي عر أنو تم توظيف المغة الش نستنتج(Am mortel)  أكثر من المغة

العممية، فإن المغة تعبر عن أسموب حياة وواحدة من السمات التي تتميز بيا البشرية، فالمغة 

الشاعرية لغة فنية تعتمد عمى الرومانسية في التعبير، وىي لغة قريبة من حياة الإنسان وتعبر 

ف مصطمحات عن التجربة التي يعيشيا الإنسان، وتم توظيف المغة العممية من خلال توظي

 عممية وأرقام، حيث تعتمد عمى الموضوعية والدقة.

  نجد 8.34%وتم توظيف الشخصيات الخيالية  ونسبة ، 91.66%بنسبة  الشخصيات الحقيقية.
تم توظيف الشخصيات الحقيقية أكثر من الشخصيات  (Am mortel)أنو في الفمم السينمائي 

العممي ومنجزات التكنولوجيا وتطورىا من خلال تناولت الشخصيات الحقيقية  التقدم  الخيالية.
أحاديث درامية، تعتمد عمى المزج والمصالحة بين الأدب وبين العمم، فالأول قائم عمى الخيال 

 والثاني قائم عمى التجربة.
  وتم توظيف الديكور البدائي  بنسبة بمغت 86.95%تم توظيف الديكور العصري بنسبة .

يدل عمى المكانة الاجتماعية المرموقة، ويدل عمى القوة والنفوذ . فالديكور العصري %13.05

والسمطة، ومواكبة العصرنة، والديكور العصري يتمثل  الولايات المتحدة الأمريكية  كون أن 

الديكور   فخم وراقي ويحتوى عمى ألوان لامعة وبراقة وتجذب الانتباه، و الديكور التقميدي  

وىذه ثقافة دول البدائية والتي يكون ديكورىا   بسيط وتقميدي    البسيط  المتمثل في الصحراء

يدل عمى بساطتيا وتواضعيا فقرىا وانتماءىا، والمخرج من خلال ىذا الفمم السينمائي   يقارن 

بين الديكور العصري المتمثل في الولايات المتحدة الأمريكية  الفخم والراقي والديكور التقميدي 

 يشير إلي البساطة في الدول النامية  . البسيط والعادي الذي
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   تم تصوير الفمم السينمائي نستنتج أنوAm mortel) 83.33%بنسبة  ( داخل الأستوديو ،
الفمم  تصوير  .16.67%بنسبة  نلاحظ أنو تم تصوير الفمم السينمائي خارج الأستوديو 

لان خارج الأستوديو، داخل الأستوديو كان أكبر من تصوير الإع (Am mortel)السينمائي 
بتوعية جميورىا بضرورة   ،  وىذا راجع إلي الأزمة الصحية التي يعيشيا العالم بصفة عامة

التزام المنزل لأنو الممجئ الوحيد لتفدي الإصابة بفيروس كرونا، وضرورة التباعد بين الأقارب 
 والأصدقاء ىو شيء ضروري وحتمي

  نستنتج تم الاعتماد عمى الحوار في الفمم السينمائيAm mortel)  حيث 65.78% (  بنسبة ،
(، لأن الممثمين لا يستطيعون  (Am mortelيعد الحوار أداة تعبيرية أساسية في الفمم السينمائي

 23.68% ، وتم توظيف الموسيقى بنسبة التعبير عن مواقفيم واتجاىاتيم إلا عن طريق الحوار
الموسيقى لأنيا   وظف (Am mortel)الفمم السينمائي  إن   تضفي الموسيقى المتعةيث ، ح

 سينمائيالفمم ال تعطي المشاىد شعوراً بالمتعة لأن الموسيقى تخاطب عواطف المشاىد فيصبح 
 .ذبيةأكثر جا

 يحتاج إلى الأصوات التي إن العمل السينمائي 18.94%بنسبة  المؤثرات الصوتية توظيف وتم
تفرزىا الحياة، وان صوت الطبيعة ولفتيا المسموعة بما فييا من جماد وأشياء ثابتة ومتحركة، ) 

 أصوات الحيوانات، أصوات الطيور، ، الأصوات الإنسانية التي لا تتبين كمماتيا(
 بنظرة عامة،  المشاىد  ة، تيدف إلى مشاىد22%نستنتج أنو  تم توظيف الزاوية العالية بنسبة

وتيدف إلى  تصغير الحجم ومكانو حتى يبدو أقل من حجمو الطبيعي بيد الاحساس بالوحدة 

وانييار القوة وفقدان المنزلة والتحقير ، والتقزيم وظيور في مواقف ضعيفة.وتم توظيف الزاوية 

تخدمت لمتعبير عن الواقع دون إضافة أي دلالات عمى الصورة، واس 44%بمستوى النظر بنسبة 

تستخدم في  ،14%في المقابلات وليس ليا أي تأثير درامي،  وتم توظيف الزاوية المائمة بمسبة

مواقف عدم الاتزان، تتميز بالفاعمية والإثارة وعدم الاستقرار تعطي إحساسا بالتقريب وعدم 

 الواقعية لدي المشاىد.



َتائج اندراست   
 

 

98 

، و  اىد بأىمية الموضوعحيث تعطى إحساسا لممش  14%وتم توظيف الزاوية المنخفضة بنسبة 

   تعطي إحساسا بالعظمة وتظير الشخص أكثر عظمة وأكثر طولا وأكثر قوة

  م بتقريب منظور مختمف المقطات حيث تقو  24.13%توظيف حركة الزوم بنسبةنستنتج أنو تم

  ، وتم توظيف حركة رأس الكاميرا بنسبة   (Am mortel)في الفمم السينمائي  ىدامشوال

، دٌكور، تستخدم هذه الحركة من أجل تغطٌة حركة الجسمالوتستهدف عرض  %21.55

بين المقطات  مكانين حيث استخدمت في لربط  الحركة فى الربط بين موضوعين و وتستخدم ىذه

 جعل رأس الكامٌرا ٌمٌل ت التي 19.82%البانورامية  بنسبة  ، وتم توظيف الحركة والمشاىد.

، وتم توظيف حركة  الكاميرا بتغير موقعيا  ، مركز الكامٌرا تباثمع  من الٌمٌن إلى الٌسار

وذالك لتقرٌب وإبعاد الشخصٌات،  وتقوم حركة الدولً للاقتراب والابتعاد من  17.24% بنسبة

والترافلٌنغ الخلفً تم استخدامه من  . 17.24%، وتم توظيف حركة الترافمينغ بنسبة   المنظور.

المكان، مصاحبة تقدم الأشخاص، إحساس بابتعاد الشخص عن المكان أجل ختام المشاهد، ابتعاد 

وانفصاله عنه، وٌهدف الترافلٌنغ الأمامً إلى تركٌز الانتباه والنظر إلى أهمٌة الشخصٌات، 

 تجسٌدها فً الأحداث المهمة 

 تم توظيف الخدع الميكانيكية في الفمم لسينمائي(Am mortel) حيث تعتبر   ،30%بنسبة

ميكانيكية من أقدم الخدع، وتنفذ ىذه الخدع باستخدام بعض المعدات والآلات لمحصول الخدع ال

)المطر،  (Am mortel)عمى خدع معينة  و تتمثل  الخدع السينمائية في الفمم السينمائي 

، وتم توظيف الرياح، الدخان، البرق، الرعد، الحريق، الغبار، الضباب، الثموج، الانفجارات(

، وتتمثل (Am mortel)في الفمم السينمائي   40%معدات التصوير بنسبة الخدع باستخدام

الخدع في تحديد معدات الرؤية من خلال  تعدد الشخصيات أو الأشياء ووضعيا أمام مرآتين 

 بزوايا حادة، والحصول عمى صورة مشوىة محطمة    وضع الشيء أمام مرآة مكسرة
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   في الانتقال من كاميرا إلي أخرى أثناء 30%بنسبةتم توظيف الخدع الإلكترونية نستنتج أنو ،

في الدلالة عمى انقضاء  استمرار الأحداث، والانتقال من مشيد إلي أخر  وتم استخدام  المزج 

فترة زمنية، والانتقال بين مشيدين بينيما بعد زمني، الانتقال من عنوان لأخر، و تم توظيف 

اميرا إلي أخرى أثناء استمرار الأحداث، والانتقال في الانتقال من ك 25%أسموب القطع بنسبة 

في الدلالة عمى انقضاء فترة زمنية، والانتقال بين  من مشيد إلي أخر  وتم استخدام  المزج 

، 20%ن لأخر ، وتم توظيف أسموب المزج بنسبةالانتقال من عنوامشيدين بينيما بعد زمني، 

حيث تتلاشي الصورة حتى تختفي تماما   ،20%وتم توظيف أسموب التلاشي والظيور بنسبة 

وتم ظيور الصورة تدريجيا بداية بالمون الأسود إلى أن تتضح معالم الصورة تدريجيا و تم  

وتم توظيف  مو  لانقضاء فترة زمنية طويمة،  ، كما تحظى وتفيم جميور المشاىدين .ااستخد

 ة والبعيدة.حيث تم توظيف المقطات القريبة المتوسط .35%المقطات ب نسبة

. وتم توظيف الديكور البدائي  بنسبة بمغت 86.95%تم توظيف الديكور العصري بنسبة 

. فالديكور العصري يدل عمى المكانة الاجتماعية المرموقة، ويدل عمى القوة والنفوذ %13.05

الديكور   والسمطة، ومواكبة العصرنة، والديكور العصري يتمثل  الولايات المتحدة الأمريكية  كون أن 

فخم وراقي ويحتوى عمى ألوان لامعة وبراقة وتجذب الانتباه، و الديكور التقميدي  البسيط  المتمثل 

في الصحراء وىذه ثقافة دول البدائية والتي يكون ديكورىا   بسيط وتقميدي   يدل عمى بساطتيا 

رن بين الديكور العصري وتواضعيا فقرىا وانتماءىا، والمخرج من خلال ىذا الفمم السينمائي   يقا

المتمثل في الولايات المتحدة الأمريكية  الفخم والراقي والديكور التقميدي البسيط والعادي الذي يشير 

 إلي البساطة في الدول النامية  .
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  حيث تنشأ علاقة حب بين لوغوس 22.72%نستنتج أنو تم توظيف موضوع الحب بنسبة ،

من أجل خمق نوع من الإثارة وخمق جو من الرومانسية  وبأن الانسان ميما وصل إلى بو  وأكاي

    ،18.18%الخمود  بنسبة    العمم من تطور وتقدم تقني وتكنولوجي، وتم توظيف موضوع

ت بيا البشرية لأ من خلال جائحة كورونا ومتحوراتيا  -ولا تزال تمر بيا-ن الأزمة التي مرت

ليمت صناع سينما الخيال العممي لإيجاد قصص وموضوعات تتحدث عن مصير المتلاحقة قد أ

يطمق  ،11.4%تجميد الزمن بنسبة   ، وتم توظيف موضوع البشرية في ظل استمرار الكارثة

أدب الخيال العممي العنان لخياليم لمتنبؤ بشيء من الاكتشافات الجديدة التي تحمم بيا البشرية، 

ن الوظيفة التنبؤية .  وتم توظيف  ىي الأوفر حظ في سرديات الخيال العممي بصفة عامة وا 

نطيار )انًًثم شيٍ غىٌ( انذي يعد ويتمثل في ابتكار 27.27%موضوع الإبتكار بنسبة 

انبشزيت بًستقبم جديد، فهى يٍ خلال عًهه في يجال عهىو انجيُاث يكتشف يادة تجعم 

يتدخل فييا خيال  %81.81قبم بُسبت ، وتى تىظيف يىضىع  انتُبؤ بانًستانًزء خاندا

  الكاتب مع الحقائق والنظريات العممية الموجودة والمحتممة، ترسم أحداثا في المستقبل

  تشير المواطنة إلى العلاقة و  ،16.43%المواطنة بنسبة  أنو تم توظيف قيمة نستنتح
وتم توظيف  الذي يحيا ويقيم بو وينتمي إليو  الاجتماعية التي تنشأ بين الإنسان وبين الوطن

يروج  التي  الأخلاقيات والمبادئ الساميةمجموعة من  ىي  م 20.54%قيمة الإنسانية بنسبة 
وتم توظيف قيمة  ، وتو توظيف قيمة الاجتماعية بنسبة،Am mortelليا الفمم السينمائي 

مشاركة الأفراد الفترات العصيبة أثناء  توظيف قيمة المشاركة بنسبةالمشاركة  بنسبة %16.34
قارب الأسرة وتعاطفيا وت  21.91% بنسبة لحميمية ، وتم توظيف القيمة ا13.69 % فترة كرونا

جوانب الفراغ لدى الأبناء، وتسيم بشكل  جعمع بعضيا بعضاً من العوامل الميمة التي تش
وعمى العكس من  ،مباشر في عمميات الترابط التي من شأنيا أن تحدث دفئاً عاطفياً بين الجميع

 . ذلك، وتلاحم وتكافل الأسرة 
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       ، 16.39% مشاركة الأفراد الفترات العصيبة أثناء فترة كرونا وتم توظيف قيمة المشاركة بنسبة     
    من خلال منافسة الأفلام أفلام الخيال العممي من  18.03% قيمة التنافسية بنسبةال وظيفوتم ت

     حيث التصوير الإخراج السينمائي، الديكور، الخدع السينمائية والأساليب الفنية.

 أن الجميور المستيدف من خلال الفمم السينمائيAm mortel 62.25%جميور المرأة بنسبة ،

باعتبارىا عنصر فعال وميم وضروري في المجتمع، وليما دور فعال وميم في المجتمع تطوير 

كل وفئة الشباب هً العمود الذي ٌرتكز علٌه  ،25%وجميور الشباب بنسبة، وترقية المجتمع 

 . تربوية تعميمية تثقيفية ميمة  أمور12.5%وجميور الأطفال بنسبة وٌحددون مستقبله مجتمع  

 ميمة مثل )الطب ، العمم، التطور التكنولوجي،( 

 نتائج الدراسة في ضوء التساؤلات:

 أنو تم توظيف المغة الشعر ية في الفمم السينمائي  نستنتج(Am mortel)  ،أكثر من المغة العممية

 فإن المغة تعبر عن أسموب حياة وواحدة من السمات التي تتميز بيا البشرية، فالمغة الشاعرية لغة

فنية تعتمد عمى الرومانسية في التعبير، وىي لغة قريبة من حياة الإنسان وتعبر عن التجربة التي 

يعيشيا الإنسان، وتم توظيف المغة العممية من خلال توظيف مصطمحات عممية وأرقام، حيث 

 تعتمد عمى الموضوعية والدقة

  وتم توظيف الديكور البدائي  بنسبة بمغت 86.95%تم توظيف الديكور العصري بنسبة .

. فالديكور العصري يدل عمى المكانة الاجتماعية المرموقة، ويدل عمى القوة والنفوذ %13.05

والسمطة، ومواكبة العصرنة، والديكور العصري يتمثل  الولايات المتحدة الأمريكية  كون أن 

ة وتجذب الانتباه، و الديكور التقميدي  الديكور   فخم وراقي ويحتوى عمى ألوان لامعة وبراق

البسيط  المتمثل في الصحراء وىذه ثقافة دول البدائية والتي يكون ديكورىا   بسيط وتقميدي   يدل 

عمى بساطتيا وتواضعيا فقرىا وانتماءىا، والمخرج من خلال ىذا الفمم السينمائي   يقارن بين 
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ة الأمريكية  الفخم والراقي والديكور التقميدي البسيط الديكور العصري المتمثل في الولايات المتحد

 والعادي الذي يشير إلي البساطة في الدول النامية  .

  في الانتقال من كاميرا إلي أخرى أثناء 30%تم توظيف الخدع الإلكترونية بنسبةنستنتج أنو ،

دلالة عمى انقضاء في ال استمرار الأحداث، والانتقال من مشيد إلي أخر  وتم استخدام  المزج 

فترة زمنية، والانتقال بين مشيدين بينيما بعد زمني، الانتقال من عنوان لأخر، و تم توظيف 

في الانتقال من كاميرا إلي أخرى أثناء استمرار الأحداث، والانتقال  25%أسموب القطع بنسبة 

ة، والانتقال بين في الدلالة عمى انقضاء فترة زمني من مشيد إلي أخر  وتم استخدام  المزج 

، وتم 20%ن لأخر ، وتم توظيف أسموب المزج بنسبةالانتقال من عنوامشيدين بينيما بعد زمني، 

، حيث تتلاشي الصورة حتى تختفي تماما  وتم 20%توظيف أسموب التلاشي والظيور بنسبة 

مو  ام  استخدظيور الصورة تدريجيا بداية بالمون الأسود إلى أن تتضح معالم الصورة تدريجيا و ت

وتم توظيف المقطات ب  لانقضاء فترة زمنية طويمة،  ، كما تحظى وتفيم جميور المشاىدين .

 حيث تم توظيف المقطات القريبة المتوسطة والبعيدة. .35%نسبة

   حيث تنشأ علاقة حب بين لوغوس 22.72%نستنتج أنو تم توظيف موضوع الحب بنسبة ،

من أجل خمق نوع من الإثارة وخمق جو من الرومانسية  وبأن الانسان ميما وصل إلى بو  وأكاي

    ،18.18%العمم من تطور وتقدم تقني وتكنولوجي، وتم توظيف موضوع   الخمود  بنسبة 

ت بيا البشرية لأ من خلال جائحة كورونا ومتحوراتيا  -ولا تزال تمر بيا-ن الأزمة التي مرت

ليمت صناع سينما الخيال العممي لإيجاد قصص وموضوعات تتحدث عن مصير المتلاحقة قد أ

يطمق  ،11.4%تجميد الزمن بنسبة   ، وتم توظيف موضوع البشرية في ظل استمرار الكارثة

أدب الخيال العممي العنان لخياليم لمتنبؤ بشيء من الاكتشافات الجديدة التي تحمم بيا البشرية، 

ن الوظيفة التنبؤية ىي .  وتم توظيف  الأوفر حظ في سرديات الخيال العممي بصفة عامة وا 
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نطيار )انًًثم شيٍ غىٌ( انذي يعد ويتمثل في ابتكار 27.27%موضوع الإبتكار بنسبة 

انبشزيت بًستقبم جديد، فهى يٍ خلال عًهه في يجال عهىو انجيُاث يكتشف يادة تجعم 

يتدخل فييا خيال  %81.81بُسبت  ، وتى تىظيف يىضىع  انتُبؤ بانًستقبمانًزء خاندا

  الكاتب مع الحقائق والنظريات العممية الموجودة والمحتممة، ترسم أحداثا في المستقبل

  تشير المواطنة إلى العلاقة و  ،16.43%المواطنة بنسبة  أنو تم توظيف قيمة نستنتح
وتم توظيف  الذي يحيا ويقيم بو وينتمي إليو  الاجتماعية التي تنشأ بين الإنسان وبين الوطن

يروج  التي  الأخلاقيات والمبادئ الساميةمجموعة من  ىي  م 20.54%قيمة الإنسانية بنسبة 
وتم توظيف قيمة  ، وتو توظيف قيمة الاجتماعية بنسبة،Am mortelليا الفمم السينمائي 

مشاركة الأفراد الفترات العصيبة أثناء  توظيف قيمة المشاركة بنسبةالمشاركة  بنسبة %16.34
قارب الأسرة وتعاطفيا وت  21.91% بنسبة لحميمية ، وتم توظيف القيمة ا13.69 % فترة كرونا

جوانب الفراغ لدى الأبناء، وتسيم بشكل  جعمع بعضيا بعضاً من العوامل الميمة التي تش
وعمى العكس من  ،مباشر في عمميات الترابط التي من شأنيا أن تحدث دفئاً عاطفياً بين الجميع

 . ذلك، وتلاحم وتكافل الأسرة 

       ، 16.39% مشاركة الأفراد الفترات العصيبة أثناء فترة كرونا وتم توظيف قيمة المشاركة بنسبة     
    من خلال منافسة الأفلام أفلام الخيال العممي من  18.03%وظيف القيمة التنافسية بنسبة وتم ت

     حيث التصوير الإخراج السينمائي، الديكور، الخدع السينمائية والأساليب الفنية.

 أن الجميور المستيدف من خلال الفمم السينمائيAm mortel 62.25%جميور المرأة بنسبة ،

باعتبارىا عنصر فعال وميم وضروري في المجتمع، وليما دور فعال وميم في المجتمع تطوير 

كل وفئة الشباب هً العمود الذي ٌرتكز علٌه  ،25%وجميور الشباب بنسبة، وترقية المجتمع 

. تربوية تعميمية تثقيفية ميمة  أمور 12.5%وجميور الأطفال بنسبة وٌحددون مستقبله مجتمع  

 ثل )الطب ، العمم، التطور التكنولوجي،( ميمة م
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 أفاق الدراسة:

إن التكنولوجيا الرقمية ليا دور ميم عمى الإخراج السينمائي ومن خلال قيامنا بدراسة تحميمية عمى الفمم 
مؤثرات  تصبحيا” خيالية“المخاوفَ الإنسانية وتطرح ليا حمولا  السينمائي  )أنا خالد(   الذي يعالج

وتعقيدات تفتح الباب عمى تساؤلات وأفكار ربما غابت عن الناس. ولأن فكرة الخمود تلاحق البشرية منذ 
بدء الخمق، يحمم الجميع بحياة لا تنتيي ولا تشوبيا الحروب والأوبئة. وتطرح الأفلام معالجات سينمائية 

 .ليذا الحمم متنوعة

من خلال جائحة كورونا ومتحوراتيا  -ولا تزال تمر بيا-لا شك أن الأزمة التي مرّت بيا البشرية 
المتلاحقة قد أليمت صناع سينما الخيال العممي لإيجاد قصص وموضوعات تتحدث عن مصير البشرية 

ة يمم لواقع الحال أم ىي مطالفي ظل استمرار الكارثة والتساؤل عما إذا كان يتوجب عمى البشرية أن تستس
  بالبحث لنفسيا عن بدائل وحمول

« أنا خالد 5302»ىذه الإشكالية يطرحيا كاتب السيناريو والمخرج توني ألوبيس، الذي بنى قصة فيمم 
عمى سمسمة من التساؤلات خلاصتيا كيف يمكن لمبشرية الخلاص من أزماتيا، فالأوبئة سوف تتبعيا أوبئة 

 .وف تمييا حروب أخرى ولن يينأ البشر في حياتيمأخرى والحروب س

من ىنا تُبنى قصة الفيمم عمى فرض وجود شخص ما سوف يظير الحل عمى يديو وىو الذي يعرف 
بالطيار )الممثل شين غون( الذي يعد البشرية بمستقبل جديد، فيو من خلال عممو في مجال عموم 

 ن تعني لو الأوبئة والحروب شيئا وعمى فرض أن الالجينات يكتشف مادة تجعل المرء خالدا من دون أ
نكتشف مجتمعا كاملا خاضعا بشكل تام لسيطرة الطيار الذي يتولى مساعدوه القيام بما يعرف بعمميات  

واقع الحال فإن عممية الصيانة ما ىي إلا  الصيانة للأشخاص الذين تحولوا إلى كائنات شبو روبوتية. وفي
حياة سوف .عممية إلغاء وطمس لمذاكرة بالكامل وتحويل الكائن إلى مجرد آلة يسيطر عمييا الطيار وفريقو

 .تصبح مثالية والناس سيعيشون حياة متطورة وقد تخمصوا من كوابيس الماضي

ب الجامعي، دراسة ميدانية عمى طمبة كمية عموم دور   الأفلام السينمائية   في تنمية الوعي لذي الطال -
الإعلام والاتصال والسمعي البصري، ويرمي ىذا لموضوع إلى التعرف عمى أراء الطمبة الجامعين 

 واتجاىاتيم حول  الأفلام السينمائية. 

لو نتعرف صورة المرأة الجزائرية في المضامين  الأفلام السينمائية  عمى  الفمم السينمائي   و من خلا  - 
 .(am mortel)كيف تم تصوير المرأة الجزائرية في  الفمم السينمائي 
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 المغة :1
 اللغة

 
 

    النسب  التكرارات

 لغة شاعرية
 

         

      ةلغة عممي

     وعالمجم

 

 الشخصيات: 2

 النسب المئوية التكرارات الشخصيات
     حقيقية
     خيالية

     المجموع
 

 الديكور: 3

      
     عادي 
     تقميدي 
     المجموع 
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 أماكن التصوير:4

   ا   
      
      
       

 

 الأصوات: 5

     
     مؤثرات صوتية 

     موسيقى
       حوار

     المجموع
  

 زوايا التصوير:6

 النسب التكرارات الزوايا
     عالية

       مستوى النظر
     مائمة

     منخفضة
     المجموع
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 حركة الكاميرا: 7

 الحركات
 

 النسب المئوية التكرارات

   حركة الزوم
 

  

      حركة رأس الكاميرا

      حركة العمودية البانورامية
     حركة الكاميرا بتغير موقعها

     حركة ترافمينغ
     المجموع 

 

 الخدع الإلكترونية: 8

 النسب المئوية التكرارات  الخدع الإلكترونية

     الخدع الميكانيكية

      الخدع بالستخدام معدات الرؤيا

     الخدع الإليكترونية

     المجموع
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 الفنون المستخدمة في الإخراج السينمائي:9

 النسب المئوية التكرارات الفنون المستخدمة في الإخراج السينمائي

 25% 52 القطع

 20% 52 المزج

 20% 52 التلاشي والظهور

 35% 52 المقطات

 100% 122 المجموع
 

 الاستمالات: 01

 النسب المئوية التكرارات الإستمالات

     عاطفية

     عقلانية

     المجموع
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 ع:و المواض11 

 %النسب المئوية التكرارات المواضيع
     الحب

     تجميد الزمن
     الخمود

     الابتكار
     التنبؤ بالمستقبل

     المجموع
 

 القيم 11

 النسب المئوية التكررات القيم

     المواطنة

       انسانية

      اجتماعية

       مشاركة 

     حميمية

      تنافسية

     الخيرية

       المجموع

 الجمهور المستهدف 11

 النسب المئوية التكرارات الجمهور المستهدف
     المرأة

     الشباب
     الأطفال
     المجموع
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 الملخص:

إن اليدف من ىذه الدراسة ىو التعرف  تأثير التكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج السينمائي  ، 
بعد رصد مختمف ، Am MORTELمن خلال دراسة  تحميمية عمى  الفمم السينمائي 

التقنيات والأساليب التي استخدميا في عرض لمختمف عمى جممة التكنولوجيات الحديثة التي 
، والتعرف عمى الأساليب الفنية والخدع Am mortelتستخدم من أجل الإخراج السينمائي 

، والتعرف عمى الجميور الذي   Am morelالسينمائية المستخدمة في الفمم السينمائي 
 Am mortelنمائي الفمم السي يستيدفو 

 جاءت التساؤلات التالية للإجابة عن إشكالية الدراسة:

 Amكيف تؤثر  التكنولوجيا الرقمية عمى الإخراج السينمائي دراسة وصفية تحميمية عمى الفمم السينمائي  
mortel ؟ 

 ويندرج عن ىذا التساؤل الرئيسي مجموعة أسئمة فرعية:  

  السينمائي )أنا بشري(؟ماىي المغة التي يوظفيا الفمم 

  ماىي العناصر الفنية والجمالية التي يركز عمييا الفمم السينمائي )أنا بشري( ؟ 

 ما نوع الإستمالات  الإقناعية  في الفمم   السينمائي )أنا بشري(؟ 

 ماىي القيم المتضمنة التي يروج ليا الفمم السنيمائى )أنا بشري(؟ 

 لفمم السينمائي  )أنا بشري(؟ما طبيعة المواضيع التي يتناوليا ا 

 ماىو الجميور الذي يستيدفو الفمم السينمائي)أنا بشري(؟ 

 



تخدمت ، اس   Am motelبدراسة وصفية تحميمية عمى  الفمم السينمائي  وكممت ىذه الدراسة
أداة  تحميل في عممية وصف وتحميل البيانات، وعمى  ىذه الدراسة المنيج الوصفي المسحي

 البيانات    المضمون لجمع 

يستخدم التكنولوجيات الحديثة من أجل    Am mortelأن الفمم السينمائي   خمصت الدراسة
الإخراج السينمائي ويعالج مواضيع ميمة ىبة الخمود، السفر عبر الزمن إيجاد حل لمخمود 

 .وأوبئة تيدد حياة الإنسان دون مرض
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