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 غة العربية:الملخص بالل  

وبين صورة  الإيديولوجية الأبعادهو رصد العلاقة الموجودة بين  الغرض من هذه الأطروحة ن  إ 
ومن أجل تحقيق  ي محمد رسول الله،اني، تحديدا في الفيلم الإير انالمقدس في الخطاب السينمائي الإير 

تاج ان إلىأدى  الذ ييديولوجي تحديد السياق الإعلامي والديني والإ هذه الدراسة؛ تمالهدف المنشود ل
مج فيها الد   التحليل الفيلمي من خلال تصميم شبكة تحليل تم   إلىخضاعها العينة محل الدراسة، مع إ

ة بأدوات انبين المنهج السيميولوجي والمنهج التداولي )المنهج التكاملي(، ضف على ذلك تمت الاستع
النتائج  إلىذه الإجراءات المنهجية مكنتنا من الوصول دراسة وصفية ووثائقية وسردية وحجاجية، وكل ه

 التالية:

  ؛ وفي سياق إعلامي وإيديولوجي مُزَيف للحقيقة الأنبياءجاء الفيلم في سياق ديني يرفض تجسيد
 ومكرس لخطاب الكراهية، وهذا ما يجعله شكلا من أشكال الخطاب المضاد لخطاب الكراهية.

  العينة المدروسة، الأول خاص بالمرسل والقائم على أيديولوجيا  في نأيديولوجييتم تحديد بعدين
ي هو البعد الخاص بالمتلقي وهو القائم على وعي زائف كونه انالتسامح والتعايش والحوار، والث

 من وسائل الاعلام الغربية المكرسة للإسلاموفوبيا. 
 عن السيرة النبوية اما المدلول  الدال يتحدث نالأيديولوجيا المتضمنة في الفيلم هي غير مباشرة لا

 الإسلام دين رحمة وسلام. انفهو استغلال هذه السيرة للتأكيد على 
  وتقبله بدل رفضه واقصائه الآخروالحضارات والتعايش السلمي مع  انحوار الأدي إلىيدعو الفيلم 
  احترام  إلى ملة من الحجج الأيقونية والالسنية من اجل اقناع المتلقي ودفعهجاستخدم المخاطب

، وذلك من خلال توظيف اليات إقناعية من بينها الالية السردية تهاكهاانمقدسات المسلمين وعدم 
 والالية الجمالية والالية الحجاجية.

 الكلمات المفتاحية:
 ، الأيديولوجيا، المقدس، السيميولوجيا، التداولية، الحجاج.الإيرانيةالسينما 

 
 
 
 
 
 



 

 
 

 
 

Abstract 

         The present dissertation attempts to monitor the relation between the ideological 

dimensions and the image of sacred in the Iranian cinematic discourse; more precisely in the 

Iranian film “MOHAMED RASOUL ALLAH”. For this particular reason, this thesis focuses 

on determining the media, religious and ideological context that led to the raise of the sample 

of this study with being subjected to film analysis through designing an analysis system that 

combined both semiological and pragmatic approach. In addition it has been used a 

descriptive, documentary, narrative and argumentative tools. These procedures help to attain 

the results below: 

 The film has a religious context that refuses to embody the prophets, and in a media 

and ideological context that falsify facts and dedicated to hate speech. 

 Two main ideological dimensions have been determined in this sample. The former 

is for the sender based on the ideology of forgiving, coexisting and communicating. 

The later is for the receiver and its false awareness taken from the western media 

about Islamophobia. 

 The ideology used in this film is indirect because the signifier tackled the biography 

of the prophet and the signified who showed through this biography that Islam is a 

religion of mercy and peace. 

 This film convokes a religious talk, peaceful coexistence and acceptance rather than 

rejecting and excluding one another.   

 The addressee uses a range of arguments to persuade the receiver and made him 

respect the Islamic sacred and not violating it through the narrative, aesthetic, and 

argumentative mechanisms.  

 

Keywords: Iranian cinema, ideology, the sacred, semiology, pragmatic approach, 

arguments 
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 الإشكالية:  1.1

بداعي تقوم على فكرة حري ة التعبير وعلى نسبية السينما كحقل إ انلا بُّد من الإقرار سلفا 
ية، والنبش في انوض في أكثر الطابوهات حرم، مما يتيح لهذا الحقل الخلالمحيطة بهاالشروط  

عبر فضاءات لا متناهية من التصورات ة، فنجدها تتحرك بجرأة كبيرة انأعمق المحظورات حص
ينية، متحدية كل الوصايا التي تعيق ممارستها الحر   ة للتجربة الفنية، سواء السياسية والجنسية والد 

لطة لاهوتية، فصارت السينما تبحث بأريحية ت هذه الوصاية نابعة من سلطة بشرية أو سانك
عالجها في ثيمة المعتقد وقضايا الوجود وتطرح المشاكل التي يواجهها المؤمنون في حياتهم، فت

ة ين فينتقده بحد  يتطلع بريبة للد    ا أخرى من منظور حداثيانحيا من منظور تاريخي وأانأحي
مقدسات بطريقة كوميدية قد تثير حفيظة المتدينين وال انالأدي الأفلاما تعالج هذه انحيوقساوة، وأ

 تماءها العقائدي ضمن الفنتازيا وتناقش فناء العالم تعدُّ انالتي تخفي  الأفلاموغضبهم، وحتى 
بعد  الإنسانتجرأت على البحث في مصير  نهالأأفلاما دينية مرفوضة من طرف المؤمنين 

من طرف  انا بالرغم مما تلاقيه من استهجهانبعلامات الساعة، أي  الموت أو ما نعرفه نحن
 ة المطلقة لفعل ذلك.فئة من المتلقين لم تترك زاوية لم تعالجها مادامت تملك الحري  

ها تجد ما يبررها في مئات قد تبدو هذه الرؤية للوهلة الأولى مخيفة ومبالغا فيها، لكن  
التي اتخذ بعضها من حر ية التعبير الوضعية والسماوية، و  انالسينمائية المتناولة للأدي الأفلام
ين الإسلامي المسيئة للد   الأفلامين والاصطدام معها، على غرار الآخر تهاك مقدسات نذريعة لا

زئ فيلما يسته 150تجت ما يزيد عن انهوليود قد  انورموزه، "حيث أعلن النقاد الأمريكيون 
، والأمر ذاته (437، صفحة 2020)بوستة،  يومنا الحالي" إلى 1986بالإسلام والمسلمين منذ 

فعلته السينما البوليودية أثناء تناولها لثيمة الإسلام في أفلامها، فغالبا ما تصف المسلم بالقاتل 
تقدمه في صورة المسالم والمحب  الذ يوالإرهابي والمزعزع لاستقرار الهند على عكس الهندوسي 

فع عن العدالة، ولا يختلف الوضع كثيرا في السينما الأوربية التي ترى في الوجود للخير والمدا
، 2020)بوستة،  فريقيا خطرا كبيرا على أمنها القوميمسلمين المهاجرين إليها من شمال إالقوي لل

 انهذه المجتمعات و  إلىمون وجود سينمائيين ينت ، هذا التوجه المتطرف لا يلغي(440صفحة 
 عن رؤى وأفكار صناعها.لا   إ الأفلاموا قلة، عرفوا بنصرتهم للقضايا العادلة فبالنهاية لا تعبر انك
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في السينما  الأنبياءيني وبالتحديد قصص س الد  المقد   تناول نأووفق هذا الطرح نجد 
كون الخطاب السينمائي في أبسط ويعود الاختلاف ل، قد تم بشكل مكثف ومختلللللللللفالعالمية  

عة بعلقائد وأفكار صناعه، حيث مفاهيمه عبارة عن رسلللللللللللللللللللللللللللللللللالة اتصالية فنية وإيديولوجية مشب  
ي انتاج معنإ إلىتتم ترجمة هذه الأفكار وتشفللللللليرها في شكل رموز وعلامات بصرية مرتبة تؤدي 

الاقتناع بها  إلىا انإدراك معين، وأحي إلىفها توجيه عقللللللللل المتلقي مباشرة وأخرى ضمنية، هد
من  الإيديولوجيةومن هنا وجب الاعتراف بكون ا ينعكس بشكل واضح على آرائه ومواقفه، مم  

 Jean Paulأهم متطلبات التعبير الفيلمي، حيث يشير الفيلسوف الفرنسي "جون بول سارتر" 

Sarter ن  أ إلى: 
على موقف أو فكر اجتماعي معين، مما قد يزيد من القدرة يحتوي  عمل فني كل    "

ة التي يستوجب الكشف عنها"، فالصورة على الفهم، وعليه فلكل سينما مرجعياتها الفكرية المحدد  
لا تحاكي الواقع ولكنها تتجاوزه، وتؤوله وتفتح باب التفسيرات على مصراعيه حتى يصبح 

طار ذلك، تتسم الجماليات البصرية إ رة السينمائية التي يتلقاها، وفيصو المشاهد في حيرة من ال
بتشكيلات أيديولوجية كثيرة لبعدها عن الواقع تماما، فهذه الثنائية ستدهش المشاهد حيث تربط 
مخيلته البصرية بين تفاصيل الواقع الممل، وبين قدرة السينما على محاكاته، ثم القدرة على 

أعلى ليذوب الجمال السينمائي مع جمال الواقع في جماليات جديدة متكاملة مراحل  إلىتجاوزه 
  (530، صفحة 2017)بخوش،  تنشأ من هذه الثنائية
ين ليس بالجديد ولا التناول الأيديولوجي للد   نأ إلىذلك وجب التنويه  إلىبالإضافة 

 Jeane Williamويليام لابيير  انيرى جحيث ربط بينهما بالمستحدث نظرا للعلاقة التي ت

Lapierre 

 انفالأيديولوجيا هي بالمعنى الدقيق ظاهرة دينية، وحسب الاشتقاق اللاتيني للكلمة  نأ
الدين هو ما يربط الناس فيما بينهم بحيث يجعلهم يتشاركون في المعتقدات والطقوس المتعلقة 

ات المحايثة فهي تعقلن المقدس انالأيديولوجيات هي دي نأا... بما هو مقدس بالنسبة اليها نفسه
، 2017)غيضان،  ات في حدود العقل.اندي  tImmanuel Kan طانوتقدس العقل، فهي بتعبير ك

 (70صفحة 
لوجيا، ين والإيديو آخر فقرتين، نسجل نوعا من العلاقة التلازمية بين الد   إلىوبالرجوع 
تغيير العالم بتسخير يديولوجيا، حيث تتمظهر الأولى في كون كلاهما يود وبين السينما والإ
ية في كون انكسيولوجية لمعتنقيهما للدفاع عنهما والترويج لهما، وتتمظهر الثالمعطيات الإ

قصية موسيلة للتعبير عنها والترويج لها، السينما تتحرك بدافع من الأيديولوجيا فتصبح بذلك 
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المبدع يبني رسائله على مرجعياته الثقافية ومعتقداته  ن  لأ مفاهيم الحياد والموضوعية، كل  
ا على مواقفه الشخصية، وبهذا يصبح للإيديولوجيا انينية وأحيللللللللللللللللللللالاجتماعية والسياسية والد  

ي المتضمنة انعلالات الواردة والمنوع الدمن تحديللللللللد المهيمنة سلطة كبيرة على الخطاب تمكنها 
 ي مختلفللللللللللللة ومتباينة.انقد يتم تناول نفس القصة لكن بمللللللللللللللللللللعفيه، ولهذا السبب 
س موضوعا والفيلم هو على ما مر  وعلى ما قد يأتي، يجوز لنا اعتبار المقد  وعطفا 

كما هو  سبي المقد  لمشاهد صورة عن الن  تقدم ل هالأن  ، هة نظر السينما تجاه هذا الموضوعجو 
 انوالتر ليبملللللللللللللللللو في الحقيقة، وفي هذا السياق يقول لمرسل لا كما هللي لذهنالفضاء الفي 

Walter Lippmann : الأفراد عادة لا يفرقون بين العالم "كما هو"، وبين رؤيتهم للعالم "كما  نإ
، صفحة 2014)سالم،  للل: "الحقيقة الموضوعية" و"الحقيقة الذاتية"يرونه"، أو بين ما يمكن تسميته بل

ي يمكن رصدها في هذه الأخيرة الت   ؛عا كبيرا بين الموضوعية والذاتيةمما يخلق صرا ، (56
ية من اختيار السيناريو مرورا مرحللة من مراحل صياغة الخطاب السينمائي بدا كللللللللللللللللللللللللللللللللل  

ءة ضبط درجة الإضا إلىنوع العدسة وصولا لللللللللللللللللوقع الكاميرا و ملللويللللللللللللللللللللللللللر و بتحديد زوايا التص
كل من الخطوات التي تتم بشغيرها المونتاج و تهاءا بعمللللليللللللللللللللللللللة المكسللللاج و نإ)الظلال والنور( 

ي انتمتلك في نفس الوقت طاقة تعبيريلللللة قوية يتللللللللللم من خلالها تمرير العديد من المعقصدي و 
بة إعادة تعريلللللللف كل شيء بالنسلللللللللللللللللللللللللللخة و تغيير مفاهيمه الراسلللالمتلقي بغية التأثير عليه و  إلى
 .له

جاهزة للفرجة والاستهلاك المرئي، من خلال يللني بضاعة س الد  ليصبح بذلك المقد  
ي التصوير الماد   إلىا صريحا لا يتوقف عند حلللللللدود الممنوع بل يتجاوزه إعطاءه بعدا حسي  

س مغاير تماما لتصورات تأسيس مفهوم جللللللللللللللللللللللللللديد للمقد   إلىى أد    الذ يالدقيق، هذا التصوير 
في  الأنبياءرفضا قاطللللللللللللللللللللللللللللعا تجسيد   غلبهمأ يرفض ينية، حيث الد  حكمين في المؤسسة المت

، في مخيال أتباعهلللللللملللل الأنبياءتشويه صورهم لللل  إلىي هذا الفعل قد يؤد  نأالسينما، على اعتبار 
بعللللللض  انك نإية والخشية، و انتجريدها من عوامل الهيبة والرهبة والحرم إلىكما قد يؤدي 

 لتزمواواة قد احترموا هذا الرفض ني  ينية السُ البيئة الد   إلىالمبدعلللللللللللللللين السينمائيين ممن ينتمون 
 إلىمن أعمالهم السينمائية، فغيرهم ممن ينتمون  الأنبياءلللللللللللللللللللللللللللللون الإخلفاء والحجب واستثنوا انبق

س لم يعترفوا بمنطق الفصل بين المقد  ( انير )إينية الشيعية البيئة الد   إلىللللللللللللللللللللة أو البيئة اللا ديني للل
لاهي من الفضاء الإ الأنبياءإحداث احتكاك بينهما، عن طريق نقل صورة  إلىوالدنيوي بل سعوا 

تندين في هذا الفعل الفضاء البشري والإشارة  إليها بشكلللللللللل صريح في أعمالهم الفنية، مس إلى
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ة على منطلقات فلسفية وإيديولوجية مختلفة في نقلللللللللاط ومتفقة في نقطة واحدة وهي اعتبار حري  
 للللللللللللللللللللللللللة والحفظ.انيستوجب الصي الذ يالإبداع والتعبير المقدس الوحيد 

الدينية  الأفلامما وفي قد قطعت في المجال السينمائي عمو  انإير  نأ إلىوتجدر الإشارة 
 الإيرانيةخصوصا مسافة مميزة على المستويين الإقليمي والعالمي، حيث استطاعت السينما 

 الأفلامتمثل كما ، 1980أرجاء العالم وحصد ما يزيد عن ألف جائزة منذ عام  كل   إلىالوصول 
التي  الإيرانيةمائية تاجات السينن٪ من الا١٠ة سوق السينما الدولي   إلى وصلتالتي  الإيرانية

فيلماً طويلاً وألفي فيلم قصير في العام. وحصدت عدة جوائز  ١٥٠و ١٢٠يبلغ عددها ما بين 
 بارزة طيلة العقود الثلاثة الأخيرة مثل السعفة الذهبية والكاميرا الذهبية والأوسكار والأسد الذهبي

 .(2018)واعيس و جودة، 
هو تقديمها لصورة مناقضة ومخالفة  الإيرانيةالسبب الرئيسي لعالمية السينما ويعود 

 ن  أللصورة التي يحملها الغرب في مخياله للجمهورية الإسلامية وللإسلام بصورة عامة، كما 
ة الروحية والتناغم الشعري، ي والقيمي المليء بالفلسفالإنسانتتميز بطابعها  الإيرانية الأفلام

لوجود دعم كبير من وزارة الثقافة  ينية داخليا وخارجيانجاح السينما الد   يعود ضف على ذلك
 :وأدخلت ما يسمىمركز السينما الروحية ، 2005لها حيث أحدثت مؤسسة الفارابي عام  الإيرانية
 الأرقى سمعة، انية( كصنف أو فئة في المهرجان")معناه سينما روح"سينيماي معناكرا 
ذلك بمنزلة تصديق على قدرة السينما على التعامل مع  انلي للأفلام"، وكالفجر الدو  ان"مهرج
هذا الصنف الجديد من السينما موجة من  انية. وأعقب ضم المهرجانين والمبادئ الروحالد  

النقاشات للموضوع في الصحافة التي تنوعت جدالاتها مرحبة أو رافضة لهذه المقاربة الجديدة 
ترنت تعريفا "للسينما نع الرسمي لل "مؤسسة الفارابي" على شبكة الا، وقدم الموقالأفلام إلى
 إلىالمعنى، ومن الظاهر  إلىالصورة  ن: "سينما تحاول إيجاد طريقها ماهانية" على انالروح

الغائب". كما نشر وترجم مركز السينما  إلىالروح، ومن الحاضر  إلىة الباطن، ومن الماد  
جل توضيح وتبرير صلة هذا الصنف أ كتب حول الموضوع منال نية أيضا العديد مانالروح

تقلت المناقشات الجدلية من قضية قدرة السينما على التعامل مع الدين والمبادئ انو  ،المدخل حديثا
جو، و )دفتري، ب.صا يةانكبر "السينما الروحأكونات السينما الدينية، وبتخصيص م إلىية انالروح
 ".(231، صفحة 2018جيوا، 

ي بكثافة على موضوعة اناشتغال الخطاب السينمائي الإير  ن  أوتبعا لذلك يصح القول 
عناصر عزى لكونه مسنودا بقوة من أيديولوجيا الإسلام السياسي، والتي تعد أحد س، يُ ين والمقد  الد  

تاج لم يكن بمنأى نهذا الإ ن  أي، أي انير تاج السينمائي الإنعكاس على الإنالبنية الفوقية القابلة للا
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، ولم ينغلق على نفسه في بيئته الهوياتية وجغرافيته اني عرفتها إير عن التحو لات السياسية الت  
المحدودة، بل راح يرو ج فنيا وسينمائيا لمقاربة ثقافية إسلامية أخرجته من الصيغة التجارية 

سياق خلفه من نية، وأبعدته عن محاكاة الغرب والانالإنساالصيغة الأخلاقية و  إلىوالتسويقية 
بهويتهم الثقافية مما منح اعمالهم خصوصية وتفردا منقطع  الإيرانيةخلال تشبث صناع السينما 

 النظير.
 الإيرانيةووفقا لهذا المناخ السياسي والتوجه السينمائي المصاحب له وجد صناع السينما  

خراجية يعيدون صياغة سيرهم وفق معالجات إ اداع، فراحو مادة مثالية للإب الأنبياءفي قصص 
ورؤى جمالية مغايرة نوعا ما للمتداول والمتعارف عليه، ويمكن التدليل على ذلك بفيلم النبي 

ال في توجيه مسيرة التاريخ سة من دور فع  لما لهذه الشخصيات المقد   انعيسى وفيلم النبي سليم
يث تم تجسيد سير هذه الشخصيات المقدسة عبر وسائط ، حالآخرو تحويلها في اتجاه دون أ

جمالية مختلفة، فتشاكلت قصصها مع التاريخ وتعالقت معه، وأقام المقدس من خلالها علائق 
ينية، أي قامهص السينمائية تختلف عن تلك التي أمع النصو  ها أعادت أنا سابقا مع النصوص الد 

ها تجسير الهوة بين الحقيقة والمخيال، انية من شقراءة السير النبوية كأحداث تاريخية سينمائ
 وبين الواقع النصي والواقع المستدعى في الفيلم.
 الإيديولوجيةو  الأنبياءي القائم على قصص انومنه يشكل الخطاب السينمائي الإير 

نائها ي تعنى بتفكيك اللُّغة السينمائية وبالمرتبطة به حقلا مثاليا للدراسات السيميو تداولية، والت  
وذلك بتوخي مجموعة من المقومات يتعلق بعضها  وما يحتويه من شحنات دلالية، السردي
 الآخر)مخاطب، مخاطب، سياق الخطاب، ...الخ(، ويتعلق بعضها  الخطاب ودواعيه انبأرك

، بغية القبض على مقصدية المرسل، وتأويل المتلقي  Métadiscoursبشروط ما وراء الخطاب 
لاث شغال بالعلاقة القائمة بين تمث  نومن هنا وجدنا في هذا الحقل حافزا قويا للا لهذه المقصدية،

ي والايديولوجيا المرتبطة بها، واستجلاء غوامض هذه انس في الخطاب السينمائي الإير المقد  
 العلاقة والكشف عنها.  

نحصر ي نأوللإمساك المحكم بهذه الإشكالية وحيثيات الظاهرة محل الدراسة، إرتأينا 
 الذ ي، و 2015تاجه عام انتم  الذ يمجتمع بحثنا في فيلم النبي محمد للمخرج مجيد مجدي و 

، حيث تطرق المخرج صلى الله عليه وسلميمثل الجزء الأول من ثلاثية فيلمية ستؤرخ سينمائيا لسيرة النبي محمد 
والتي تبدأ منذ الولادة وتتوقف عند رحلة  صلى الله عليه وسلممجيد مجدي في هذا الجزء لطفولة النبي محمد 

، والكثير من الرسوم الأنبياءالمشوهة لخاتم  الأفلامجاز هذا المشروع عدد من انشام، وقد سبق ال
ضجة إعلامية كبيرة عند الغرب والمسلمين، ومنه  يعتبر  إلىت الكاريكاتيرية المسيئة له والتي أد  
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وبالتالي ، صلى الله عليه وسلمهذا المجتمع البحثي نتيجة حتمية لما سبقه من رسائل إعلامية مشوهة للنبي محمد 
ي باعتباره حاضنا انيديولوجيا داخل الخطاب السينمائي الإير ساعدنا هذا الفيلم على مقاربة الإسي

تاجه من خلال نإ إلىت والتي أد   مثاليا للأفكار والمعتقدات، والتقصي عن السياقات التاريخية
 لتداولية للعينة محل  براز المستويات التركيبية والدلالية واإخضاعه لقراءة الفيلمية تعين على إ

ظهار شبكة التفاعلات بين هذه المستويات، ومدى قدرة الأيديولوجيا على استثمار الدراسة، مع إ
س، ها توليد معنى خاص بالمقد  انية من شانحجج مرئية ولس إلىعلامات دالة في الفيلم وتحويلها 

وتأسيسا على ما سبق . ينطلق من الفضاء الذهني للمرسل ويستقر في الفضاء الذهني للمتلقي
 الإيديولوجية الأبعادعن  في البحث طروحةهذه الأ ضمنننوي طرقه  الذ ي يتمثل الموضوع

 ي.انالإير  س ديني في الخطاب السينمائيكمقد  صلى الله عليه وسلم بي محمد الن  لصورة 

 للدراسة: التساؤلات الفرعية 2.1
ع جرائيا لجمإطارا إل حقل استفهامي واسع، سيشك اع عنهتفر  ة محوريإشكالية طرحت الدراسة 

 ، ويمكن تحديد هذا الحقل الاستفهامي بالتساؤلات التالية:المعلومات وتحليلها
  الن بي  ي على صورةانير هة للخطاب السينمائي الإج  وَ الشيعية المُ  الإيديولوجيةعكست انكيف

 الن ص ليات اشتغالها داخلوآ الإيديولوجيةة؟ وماهي مستويات في الفيلم محل الدراس صلى الله عليه وسلم محمد
 الفيلمي؟

  لللللللللت العلامللللللللات الأيقونيللللللللة والألسللللللللنية فللللللللي الفلللللللليلم محللللللللل حجللللللللج  إلللللللللىالدراسللللللللة كيللللللللف تحو 
كملللللا وردت فلللللي  صلى الله عليه وسلمها حلللللث المتلقلللللي عللللللى تبنلللللي صلللللورة النبلللللي محملللللد نأأيديولوجيلللللة ملللللن شللللل

 الفيلم؟
  سللللياقيةقللللرائن تركيبيللللة و  وفللللق الفضللللاءات الذهنيللللة لصللللناع فلللليلم النبللللي محمللللد تظمللللتانكيللللف 

 إللللللىالدلاللللللة المقصلللللودة و  إللللللىالمتلقلللللي ملللللن الاهتلللللداء  ت هلللللذه القلللللرائنانلللللع؟ وكيلللللف أ وثقافيلللللة
 ل عليه داخل الأبنية السردية للفيلم؟المحاالموضوع 

  للللانللللالمتضللللمنة فللللي الفلللليلم الإير  الإيديولوجيللللةهللللل فعللللل علللللى الأيللللديولوجيا رد  هللللي صلى الله عليه وسلمد ي محم 
 ؟الإسلاموفوبياة لأطروحة صدام الحضارات و تبني  علامية الغربية المُ الإ
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   ة الدراسة:أهمي 

س في الخطاب السينمائي لصورة المقد   الإيديولوجية الأبعاددراسة من هناك مسو غات كثيرة تجعل 
المعتمدة على دراسات في حقل ال، و والسيميائيةذات أهمية كبيرة في حقل الدراسات السينمائية  يانالإير 

د هذه المسو غات عن طريق تمييزها في السينمائي وفق المنهج التداولي، ويمكن رصتحليل الخطاب 
 واع وهي:نأثلاثة 

   ة الموضوعاتية:الأهمي 

ين في السينما وحضوره فيها من اني ترتبط بطبيعة الموضوع حيث تعتبر الاهتمام بمكوالت    ة الد 
 من بين الإيديولوجيةينية وعلاقتها بشغال بالسينما الد  نالمواضيع المحفزة على الدراسة، كما يعد الا

السينما ليست شكلا  نأنظرية "الفن لأجل الفن" ، أي المواضيع الجذابة للباحثين، حيث تفند هذه العلاقة 
 هطابع وبهذا يصبح لكل فيلموأفكاره ومعتقداته،  للإنسانعكاس انالفراغ، بل هي  في ابذاته عالق اقائم
 هانلأيديولوجيا قة بين السينما والإكيد على العلايديولوجي،  ولذلك فقيمة دراستنا لا تكمن  في التأالأ

 الن صليات اشتغالها داخل ومستوياتها وآبعاد هذه الأيديولوجيا ل في البحث عن أبديهيا موجودة،  بل تتمث  
فرصة بحثية خصبة لاكتشاف المضمر والمخفي من  اعتبار هذه الدراسةالفيلمي، ويترتب على ما سبق 

الباحث ي يستنطقها ب الصامتة للفيلم والت  انديولوجيا تقبع في الجو الأي انخاصة و  لا الظاهر منه، الن ص
 غة التحتية.الل   إلىللوصول 

   علميةة الالأهمي: 

يات تحققه هذه الدراسة من تراكم علمي معرفي على المستو  انة العلمية  بما يمكن ترتبط الأهمي  
تها في هذا ذه الدراسة تستمد أهمي  ه انهجية، بتفصيل اكبر نستطيع القول النظرية والمفاهيمية والمن

تحليل الخطاب الفيلمي غير  انفليل خطاب فيلمي، وكما هو معروف المستوى من كونها دراسة تح
العلمي هنا هو تصميم شبكة  انالره انواضح المعالم وغير مستقر على مقاربة واحدة او منهج واحد، فك

دب وهما المنهج السردي والمنهج التداولي، ن الأزاوجت بين منهجين مستعارين متحليل سيميو تداولية 
الرموز ، وتفكيك  السينمائي في بنياته واشكاله المتعددة الن صمقاربة كيفية تعنى بدراسة  ه تم اقتراحنأأي 

وتتميز هذه المقاربة بكونها ، الفيلمي الن صفي التفاعلي ة بين العناصر الأساسي ة للعلاقة  المؤسسةالمشف رة 
 متبنية، و (يتمثلها كأداة تواصلية محايدة لنقل المعنى الذ ي)تصور الأداتي للغة السينمائية لة لفضار 
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غة السينمائية حدثا تواصليا تفاعليا وتوالديا بين المرسل والمتلقي يجعل من الل   الذ ي للتصور الحجاجي
 .الإقناعقوامه القصدية و 

 

 الأهمية التطبيقية:  
فاق، والتي سيتم ذكرها في نهاية يه الدراسة من أفكار ومقترحات وآلتنته إ نأوترتبط بما يمكن 

 البحث.
 

 :أهداف الدراسة 

 تحقيق جملة من الأهداف يمكن حصرها فيما يلي: إلىترمي الدراسة  

 منه. الإيديولوجية الأبعادي واستخراج انر الخطاب السينمائي الإي ستنطاقإ 
 المزمع قراءته،  النص الفيلميلسابقة على الكشف عن مستويات التناص واستقصاء النصوص ا

البصري محل  السينمائيالنص سحاب هذه المقولة على انومعرفة مدى الوعي بها، ومدى 
 الدراسة.

 ه عمل نأتهاكا للمقدسات أم اني انير الإ في الخطاب السينمائي الأنبياءتجسيد  انمعرفة ما إذا ك
 د.للإبداعي محايل

 لة له ي محمد وبين الصورة المتخي  انفي الفيلم الإير  صلى الله عليه وسلم ية للنبي محمدالمقارنة بين الصورة الفيلم
 المتلقين الغربيين. انذهفي أ

 
 
 
 
 
 
 

 

 



 مقدمة                     الفصل الأول                                                                           

19 
 

 ضبط المفاهيم: 3.1

يتضمن هذا العنصر مدونة مصطلحية تمث ل أهم المفاهيم الت ي ترتكز عليها الدراسة، وقد حاولت 
 الذ يوتحاشي التورط في الغموض والل بس  في الحشو، زلاقنالباحثة أثناء تقديمها لهذه المفاهيم تجنب الا

طة إجرائية بسي تعاريفية واصطلاحية تليها صياغة لقد يكتنفها، وذلك عن طريق عرض مفاهيم لغو 
 خالية من أي تعقيد أو تجريد. 

 :الإيديولوجية الأبعادضبط المفاهيم الخاصة ب 1.3.1
  الأبعادمفهوم: 
  :لقُرب يقال بُعدا له: دعاء عليه أي أبعده الله، بعد نقطتين على كرة، البُعد ضد االضبط اللُّغوي

بعد المستطيل طوله وعرضه، أبعاد متوازي المستطيلات: طوله وعرضه وعلوه، بعد نقطتين: 
 (43)معلوف، صفحة  قطعة المستقيم الواصل بينهما

 :عند القدامى أقصر امتداد بين شيئين، وجعل  يعني هذا المصطلح الضبط الاصطلاحي
، 1977)صليبا،  يشغله الجسم نالمتكلمون البعد امتدادا مفروضا في الجسم أو في نفسه صالحا لا

 (137صفحة 

 :مفهوم الأيديولوجيا 
  :الضبط الاصطلاحي للأيديولوجياIdeology-Idéologie 

يحتوي على مضامين مختلفة ومتضاربة  هنلأموحد وجامع لمصطلح أيديولوجيا لا يوجد مفهوم 
 الذ يالسياق  إلىتحددها منطلقات الباحثين الفكرية والفلسفية تخصصاتهم العلمية، بالإضافة 

 تستخدم فيه لذا سنكتفي بما يلي:
يعني الفكرة، و  Ideaتتكون من جزأين، الجزء الأول  يةانكلمة يون Ideologyكلمة أيديولوجيا 

، صفحة 2014)الله،  ويعني العلم، فتكون الترجمة الحرفية "علم الأفكار" Logosي انوالجزء الث

)سعيفان،  وتستعمل عموما للدلالة على الاعتقاد بمنظومة فكرية في تفسير المجتمع والعالم. (61
 (64، صفحة 2004

هي جملة من وجهات النظر السياسية والحقوقية والدينية والفنية التي تعكس مصالح هذه الطبقة 
 (54، صفحة 2013)زيتون،  أو تلك

نظام من الأفكار والمعتقدات السائدة التي تؤثر على كل مجال  إلىيشير مصطلح الأيديولوجيا 
ت سياسية أو اقتصادية أو علمية انسواء ك البشري،لات التفاعل والتنظيم الاجتماعي من مجا

للمصطلح  .والتي تطورت خلال العقد الأخير من القرن الثامن عشر ثقافية،أو تعليمية أو 
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وتعتبر الأيديولوجيا أحد  .ي والتفسيرات المعرفية والنظرية والتاريخيةانمجموعة واسعة من المع
 .المفتاحية في تعريف الثقافة المصطلحات

 إلىاس، ويسعى يدرس مدى صحة أو خطأ الأفكار التي يحملها الن   الذ يها علم الأفكار ن  أأي 
بناء الأفكار التي تتكون بفضل مختلف النظريات  إلىبناء الأفكار التي يحملها الناس، ويسعى 

 (60، صفحة 2014)الله،  لمجتمع.تتلاءم مع العمليات العقلية لأعضاء ا انوالفرضيات، من أجل 

ها إضفاء الشرعية على قيم ومعتقدات انب الإيديولوجية Terry Eagletonيعرف تيري ايجلتون 
 (eagleton, 1991) القوى المهيمنة

ينية انسية والقومنه فالأيديولوجيا نسق من الآراء والأفكار: السيا ونية والأخلاقية والجمالية والد 
 والفلسفية.

 في هذه الدراسة: الإيديولوجية الأبعاديقصد ب :الإيديولوجيةالاجرائي للأبعاد  تعريفال 
التي تربط بين طرفي العملية الاتصالية  ينية والثقافية والحضاريةتلك المسافة الفكرية والد  هي 

يديولوجي( والمتلقي )المُخاطب/ المُستهدَف الأيديولوجي( من المرسل )المخاطب/ الفاعل الأ
خلال رسالة )خطاب/فعل أيديولوجي(، حيث تتكون هذه الرسالة من مجموعة حجج يستخدمها 
المرسل قصد إقناع المتلقي بوجهة نظر ما أو تبرير موقف ما أو الدفاع عن قضية ما تكون 

 محل خلاف بينهما.
 صورة المقد س:المفاهيم الخاصة ب 2.3.1
 :مفهوم الصورة 
  :ر/ الصفة يقال صورة الضبط الل غوي الصورة جمع صُوَر وصور وصور: الشكل كل ما يصو 

تمثيل الأشخاص  النوع/الوجه يقال صورة العقل كذا أي هيئته، والتصوير الأمر كذا أي صفته
 (440)معلوف، صفحة  .انوالاشياء بالألو 

 :الضبط الاصطلاحي للصورة 
ها قادرة على انزعاجه، كما إو على أدهاش من يراها إلة لحمل الحقائق لها القدرة على هي وسي

 (lazar, 1985, p. 136) يفك شفراتها الذ يبناء علاقة مع المتلقي 

 
بوضع تعريف   Ludwig WITTGENSTEINستن انلودويج ويتج قام الفيلسوف التحليلي

للصورة وللعلاقة التي تربطها بالعالم وما تحتويه من رمزية كما يلي: الصورة هي الواقع، هي 
نموذج للحقيقة، قد يتوافق هذا النموذج مع الحقيقة وقد يختلف، وقد يكون تمثيله لها صادقا وقد 
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صورة تقدم الحقيقة خالصة كما  يكون مزيفا، فما يظهر منها هو معناها فقط، وذلك لعدم وجود
 (Jourdaa, 2014, p. 5) هي.

هي الشيء المشترك بين رسم لطفل صغير، ولوحة  Julie Martinمارتن جولي الصورة حسب 
طباعية، أو ملصق إشهاري، أو رسم غرافيكي، أو صورة ذهنية، أو صورة انجدارية، أو لوحة 

 (joli, 2009, p. 11) ة.لعلامة تجاري
موضوع جرى العمل عليه، فجرى : هاانالصورة بل Roland Gérard Barthes بارث نرولا يعرف 

اختياره وتأليفه وتركيبه، ومعالجته وفق قواعد تخصصية، جمالية وايديولوجية، تتضمن الكثير 
 . (127، صفحة 2011)بينغل،  الايحاء من عوامل
الصورة تشتمل على علامات وقواعد ودلالات  ان Roland Gérard Barthes بارث نرولا ويرى 

يحائية ة، وعلينا البحث عن مدلولاتها الإالسائد الإيديولوجيةلات الاجتماعية و لها جذور في التمث  
)الاحمر،  هذه العلامات وهو ما اسماه بلل "الأسطورة"نسقها الأيديولوجي المتحكم في  إلىللوصول 

،ومنه تتكون الصورة من نسق سيميائي مركب من دال ومدلول وعلاقة  (120، صفحة 2010
 تجمعهما، فيمثل الدال صورة الشيء ويمثل المدلول قراءة العلامة وفق نسق أيديولوجي.

 ة للصورة:المفاهيم المشابه 
  :الصورة الذهنية 

و أالشيء فردا، و جماعيا، نحو شيء معين وقد يكون هذا أهي تصور عقلي شائع فرديا 
مدلول يستحضره  إلىو رأيا، او مذهبا، بحيث تتحول هذه الصورة أو دينا، أو شعبا، أجماعة، 

ه الصورة مواقفه الذهن بمجرد ذكر هذا الشيء، بناءا على هذا التصور، وقد يبني المتصور لهذ
ة ل الصورة الذهني  تحو   إلىلتراكم يؤدي مع ا وعلاقاته مع هذا الشيء بناءا على هذا التصور، مما

 (55، صفحة 2014)سالم،  .طباعات المتنوعةنحكام والتصورات، والامركب من الأ إلى

 ة:الصورة الذهني   نأ ويبسترورد في قاموس 
و هي محاكاة لتجربة أيمكن تقديمه للحواس بشكل مباشر، ي التقديم العقلي لأي شيء لا ه

خر، آو أي شيء أ و نظام ما او فلسفة ماأ ية معينةحسية ارتبطت بعواطف معينة نحو شخص
مس و الل  أو السمع أالرؤية  دركته حواسأما و تخيل لأضا استرجاع لما اختزنته الذاكرة وهي أي

 (7، صفحة 2015)الشيخلي،  و التذوق أ
تجربة تشبه التجربة الإدراكية ولكنها تحدث في غياب المحفزات التي أثارت الصورة الذهنية: هي 
 (Gavard-Perret & Guizon, 2003, p. 61) .التصورات المرتبطة بها
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حمد ميمتلكه المسلمون تجاه نبيهم  الذ يلذهنية في بحثنا هذا هو ذلك التصور والمراد بالصورة ا
 اانعليه الصلاة والسلام، حيث يتميز هذا التصور بالمثالية والتبجيل والولاء والتقديس وأحي

 بالتعصب الشديد له.
  :الصورة النمطيةstereotype 

خص من الصورة أالصورة النمطية  نامكننا القول ب، ويرد في الحقل نفسه الصورة النمطيةويَ 
ذا ما سلمت من عيوب الاختزال، وظلت إ نمط، وذلك إلى الصورة الذهنية لا تتحول نالذهنية، لأ

  (55، صفحة 2014)سالم،  منفتحة وقابلة للنقد، والمراجعة والزيادة
ونها الناس عن شخص ما ا: فكرة خاطئة يكهنأوتعرف الصورة النمطية في قاموس كامبردج ب

 (cambridge dictionary) و شعب ما.أو شيء ما أ
ساعدهم على الصورة النمطية عبارة عن قوالب جاهزة يكتسبها الافراد من بيئتهم الاجتماعية، ت

 (bednarska-wnuk & syper-jedrzejak, 2019) قل جهد ممكن.فهم العالم بأ
 السلبية التي يحملها الغرب عن النبي والمراد بالصورة النمطية في دراستنا هذه تلك الصورة

، فكما هو معروف تم اختزاله في مجموعة صفات سلبية كالعنف والدموية، والبيدوفيلية، صلى الله عليه وسلممحمد
منحهم لصلاة والسلام من صفة القداسة، ويده عليه اوالعلاقات النسائية المتعددة، ....، مما يجر  

 رسومو أالسخرية والاستهزاء عبر أفلام  إلىا انحيأة وصلت تقاده بطريقة فج  انالحق في 
 كاريكاتورية مسيئة.

 :رمزي دلالي يتميز بازدواجية التكوين  1هي عبارة عن نظام الصورة السينمائية سيميولوجيا
تاج الواقع من خلال تكثيف اني، ودور هذا النظام هو إعادة اتحاد بين مكونين أيقوني وألسن هن  لأ

سردي تحكمه قواعد  (Aumont & Michel) ق العناصر الملائمة لوصفه وتمث له ضمن نس
التركيب والتوليف السينمائي، وبالتالي تكتسب كل صورة معناها من خلال علاقتها مع بقية 

 الصور.

 

 

                                                           

 .نظام ثلاثي التكوين تقني سردي دلالي تداولي:  1
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  م المقد س: ضبط مفهو 
   ا: طه ره نمن قدس، قدُس قدسا)سكون الدال( وقدُسا: طَهُر وتبارك، قد س الله فلا غوي:الضبط الل

وبارك عليه، وقد س الرجل الله: نز هه ووصفه بكونه قد وسا، ويقال نحن نسبح بحمدك ونقد س لك 
 (612)معلوف، صفحة  فسنا لكانأي ونطه ر 

المعنى الجوهري للمقدس والقدس، اذ يرده  الفيروز باديفي الموروث الل غوي العربي يصيب  
، هو الطاهر او الىتعمفهوم محدد دقيق هو "الطهر". والقد وس او القُدُّوس من اسماء الله  إلى

الجدير ي النقي بإطلاق، غير المدنس، انالمبارك )القاموس المحيط(، وهذا المعنى يتقاطع مع مع
 (22، صفحة 2009)جدعان،  بالاحترام والتبجيل والتقدير والعبادة

 :الضبط الاصطلاحي  
الموجود المفارق، المتعالي أو العلي،  إلىالمقصود بالمقدس في هذا القول هو ابتداء، ما يحيل 

تبجيل بإطلاق ولا يجوز تدنيسه وهتكه يحظى بالاحترام وال الذ يالسامي، الطاهر، المبارك، 
والاعتداء عليه وخرق حدوده وأحكامه. ويلحق به على سبيل التقديس نفسه، تجلياته في القول 

هو "غير المقدس" أو "الدنس"  الذ يأو الفعل أو الاختيار. ويعرف هذا المفهوم أيضا بنقيضه 
 (22، صفحة 2009)جدعان،  .، دنيوي أو "النجس"، أو "غير الط اهر"وكلُّ ماهو "محايث"، ارضي

 
ول، يدخل في باب المقد س الموجود الأ -هو موضوع القول هنا الذ ي–الاسلامي  انيمفي الإ

 -الأنبياءالملائكة و –الله، السامي، الجليل، العلي ، او المفارق، وجملة من الموجودات "الوسطية 
وجود الاول، الله من اقوال او نصوص او وحي، ويدخل في الباب نفسه امكنة وما ينقلن عن الم

يجب احترامها وعدم خرق طهارتها ونقائها وقدسيتها كبيت المقدس، والكعبة، والبيت الحرام 
و المقدسة الطاهرة، التي لا يجوز تدنيسها أو أرها، كلها تدخل في الارض الحرام والقادسية، غي

 (23، صفحة 2009)جدعان،  لاعتداء عليهخرقها أو هتكها وا
سَ( الله أي تنزه وهو )القدوس( )ابراهيم،  القدس هو الطُّهر والأرض )المقد سة( الط اهرة، )تقَد 

  (238، صفحة 2002
عامة  ولدىبقبول واسع في الأوساط الأكاديمية يحظى س مفهوم المقد   ن  أ إلىوتجدر الإشارة 

المقدس هو "مفهوم أساسي في  نأينية بالدراسات الد  غويين المهتمين حظ أحد الل  لا، حيث اسالن  
؛ في الدينحد كبير محل مفهوم الألوهية كعامل محدد  إلىحل  نأبعد  للدين،الدراسة المعاصرة 

، يعتبر المعيار السائد لما هو الاجتماعفلسفة وعلم لدراسات الدينية والكافي مجالات متنوعة و 
 (Guthrie, 1996, p. 124) .ديني وما هو غير ديني
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 :النب ي  

له"، و من يتكلم بما يوحي به الإأله من خلاله"، و "من يتحدث الإأله هو من يتحدث باسم الإ
الناس والنبي يكرس نفسه  إلىليه ليحمل رسالته إر النبي ويوحي لاله"، والله يختاو من "يدعوه اأ

له اصطفاه وفضله على من عداه من بين قومه، يكون الإ نأالنبي لا بد  نأالله، كما  إلىكلها 
مده بعون من عنده وبالقدرة على استقبال الوحي الإلهي وتلقينه لجماعته، أوزوده بهبة روحية، و 
النبي رغم كل هذه القدرات ليس تجسيدا للكلمة الإلهية،  نألته. ويلاحظ وبالدعوة التبشيرية لرسا

 (205، صفحة 2002)الشامي،  .ما هو مجرد حامل ومبلغ لها فحسبنإو 

يحظى بهيبة واحترام  الذ يطروحة النبي محمد عليه الصلاة والسلام، ونقصد بالمقدس في هذه الأ
 عند اتباعه، وامتلاكه لقوى منزهة مكنته من فعل المعجزات. كبيرين 

 الاجرائي لصورة المقدس: لتعريفا
المراد بصورة المقد س في هذه الدراسة: هي تلك الصورة السينمائية التي ظهر بها الن بي محم د 

لاقية ي محم د ومدى توافق هذه الصورة بمكوناتها الشكلية والنفسية والأخانفي الفيلم الإير صلى الله عليه وسلم 
مع الصورة  و اختلافهاأله في ذهن المرسل، ومدى توافقها والتاريخية مع الصورة المتخي لة 

لونه،  الذ يالمسلمين  انذهأالمتخيلة له في  قدرتها على مواجهة الصورة  مدىو يقد سونه ويبج 
 ا يستهزؤون به.انن ينتقدونه وأحيالذ يالنمطية له في غير المسلمين 

 هيم المرتبطة بالخطاب السينمائي:ضبط المفا 3.3.1

  :مفهوم الخطابDiscourse/Discours 
   خَطَبَ/خَطَبَ على/خَطَبَ في يخطُب، خطابة وخُطبة، فهو خطيب، والمفعول غوي: الضبط الل

 مخطوب.
لقى عليهم خطبة "ظل يخطب على المنبر أخطب على الناس/ خطب في الناس:  /خطب الناس
 (659، صفحة 2008)عمر،  .ساعة كاملة

صديقه خطابا  إلىخطاب)مفرد(: ج خطابات )لغير المصدر(: مصدر خاطب، رسالة "أرسل 
مسؤول  إلىخطاب مفتوح: رسالة توجه ، توصية/ ترحيب/ احتجاج خطاب مستعجل/-مسجلا
الجماهير  إلىم يوجه ية عن طريق الصحافة، او هو كلام يسمعه ويقرؤه الناس كل هم. كلانعلا

 (660، صفحة 2008)عمر،  محاورة وجدال وكلام. في مناسبة من المناسبات، وهو
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 :الضبط الاصطلاحي  
منظومة من البنى اللغوية الملفوظة والمكتوبة التي يستخدمها الفرد لإيصال رسالة واضحة محددة 

 ى الأخر عن مجموع من مظاهر التعابير الإشارية والإيمائية والصورية بهدف التأثير فيه، فضلا 
، 2015)مشاقبة،  التي تخضع مظاهره الخارجية وتكويناتها الداخلية لقواعد محددة قابلة للتنميط

  (74صفحة 
هو هذه الوجهة من  الخطاب حسب تعريف الجابري هو: بناء من الأفكار يحمل وجهة نظر أو

 (103، صفحة 2008)الخليفي،  النظر مصوغة في بناء استدلالي او تشكل مقدمات ونتائج

تحقيقه الألسنية الخطابية، وتظهر فيه العملية  إلىتسعى  الذ يالخطاب هو موضوع المعرفة 
لوكات فعلية( وغير الالسنية )سلوكات جسدية السيميائية كمجموعة من الممارسات الالسنية )س

العمليات  إلىدالة متمظهرة بواسطة المستويات الحواسية(، كما يستعمل الخطاب للإشارة 
السيميائية غير الألسنية )طقوس، فيلم، شريط مرسوم، تعتبر هذه الأشكال التعبيرية كخطابات 

 (58،59، صفحة 2000)مالك،  أو نصوص(
 ابعاد مختلفة في  إلىتحيل  التي المصطلحات من مجموعة إلى "الخطاب" مصطلح يشير

البارزة في المجتمع، مثل  الإيديولوجيةة الاجتماعية او انتصريحات بعض الشخصيات ذات المك
 (alpha, p. 2) ات التي يدلي بها السياسيون والنقابيون.انالبي
 
 :ضبط مفهوم السينما 
 :الضبط الاصطلاحي 

المعرب( وهذه الكلمة  -حرفيا-)أي التسجيل الحركي Cinematographeهي اختصار لكلمة 
)عمل في السنيما(،  الأفلامتاج اني تدل في الوقت نفسه على الأسلوب التقني و انالمتعددة المع

السينما( ومجموع نشاطات هذا  إلىلعرض )الذهاب وعلى عرضها )حفلات سينمائية( وقاعات ا
مريكية ية مصنفة في قطاعات، كالسينما الأ)تاريخ السينما( ومجموع المؤلفات الفيلم انالميد

 (16)جورنو، صفحة  الخ والسينما الصامتة والسينما التجارية...

الوقائع منها ما يتدخل قبل الفيلم )القاعدة الاقتصادية وتتكو ن السينما من  مجموعة واسعة من 
، الاستوديوهات، التمويل، الحالة التكنولوجية للأجهزة...الخ( وأخرى إثر الفيلم )التأثير تاجنللإ

الأيديولوجي، رد فعل المتفرجين، أسطرة النجوم...الخ( وأخرى أيضا تتدخل أثناء الفيلم، لكنها 
 مشكل تلقي الصورس الاجتماعية للعرض السينمائي، تجهيز القاعة، به وخارجه )الطقو انج إلى

  (110، صفحة 2010)الاحمر،  110..الخ(
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 والشكل الأساسي  الأفلام اعن  التعبيرية الرئيسية لصالوسيلة  هن  أيعرف الخطاب السينمائي: ب

التركيز على  إلىالخطاب السينمائي  ممفهو  يدعوث حي ،والتأثير عليهم هاللتواصل مع مشاهدي
تصنع  الأفلامف ؛العرض العام للفيلم بطبيعته حدث تواصلي انويفترض  ؛الفيلم كعملية اتصال

شطة نتاجها واستقبالها من الأانيعد ا؛ ومنه وعاطفي امعنى معرفي ولتمنح مشاهديها مشاهدتها،تم لت
 (Richard , 2012, p. 86) .خطابيةالعملية الالتكميلية في 

 
 الاجرائي للخطاب السينمائي:  تعريفال 

م صاغت الباحثة البناءا ع  جرائي للخطاب السينمائي كما يلي: الإ تعريفلى ما تقد 
هو واقعة اتصالية ذات طبيعة سيميائية منفتحة على مختلف السياقات الخارجية المساهمة في 

 نيتبادلا انا، وتقوم هذه الواقعة الاتصالية على مبدأ التعاون بين المخاطب والمُخاطَب اللذإحداثه
كل التجارب المشتركة بينهما عن طريق استغلال مختلف العلامات الأيقونية والألسنية الداخلة 

، حوار، موسيقى تصويرية، ديكور، انفي تشكيل الفيلم )لغة جسد، صور، لقطات، موسيقى، ألو 
..(، مم ا يساعد المُخاطَب على تأويل قصدية المخاطب واستنطاق الايديولوجيا المتحكمة في .

 صياغة الفيلم.
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سنادها النظري:وإ دبيات الدراسةأ .2  

للدراسة: السابقة  دبياتعرض الأ 1.2  

ينطلق من فراغ، فلا بُد  من وجود ركيزة قوي ة يتأسس عليها، وتتمث ل  نألا يمكن لأي بحث علمي 
هذه الركيزة في الأدبيات السابقة له، والتي تساعد الباحث على بناء دراسة علمية دقيقة وأصيلة، وتمكنه 

 ع. من الاطلاع على تجارب من سبقوه البحث حول ذات الموضو 

هذه الدراسة ليست سوى امتداد للدراسات السابقة لها، فقد قامت الباحثة بقراءات مكثفة  نأوبما 
وعميقة لعدد من الأدبيات التي اشتغلت على نفس متغيرات أطروحتها، قصد الإحاطة بموضوع البحث، 

 وبغية بناء تصور شامل عنه خال من أي غموض إبستمولوجي قد يعترض مساره.

والمتفحصة عن تحصيل الباحثة لعدد من الدراسات المشابهة  يةأنالمتت هذه القراءات وقد أسفر 
لبحثها، والتي لم تُختَر بطريقة عشوائية بل تم ذلك وفق مبادئ علمية أبرزها تقاطع الدراسة الحالية مع 

الدراسات السابقة عرض  نأالدراسات السابقة لها في أحد المتغيرات البحثية الرئيسية، ومنه قد رت الباحثة 
معيار التسلسل  إلىجازه، بالإضافة انسيكون وفق معيار اشتراكها في المتغي رات مع البحث المراد 

 الأحدث، دون الفصل بين الدراسات العربية والأجنبية.  إلىالكرونولوجي أي من الأقدم 
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 الدراسات المرتبطة بمتغير علاقة الأيديولوجيا بالسينما: 1.1.2

سمح لنا هذا التصنيف برصد ثلاث دراسات جزائرية كتبت بالل غة العربية ودراستين أجنبيتين  
 حُررتا بالل غة الفرنسية، وفيما يلي عرض لها:

  :الايديولوجيا في الفيلم التاريخي  انبعنو مذكرة ماجستير  وهي عبارة عنالدراسة الأولى
 ، تمحورت إشكاليتها19991حر اث عام  ، دراسة سيميولوجية نصية، للباحثة حوريةالجزائري 

التي يحتويها فيلم  الإيديولوجيةكيف يمكن تحديد المضامين  الرئيسية حول السؤال التالي:
 عنه جملة من التساؤلات التي صيغت على النحو التالي: توتفرع "معركة الجزائر"؟

 تاج السينمائي نالتاريخية التي تصور حرب التحرير على الا الأفلامهو سبب سيطرة  ما
 الجزائري؟

  م حاولت صياغته في أالتاريخية الجزائرية بعرض التاريخ كحدث  الأفلامهل اهتمت
 ايديولوجي معين؟ إطار

  التاريخية الجزائرية عن شخصيات المجاهد، الضابط  الأفلامماهي الصورة التي رسمتها
 ورة؟قدمته هذه الص الذ يح والمرأة، وما هو الخطاب الايديولوجي الضمني الفرنسي، الفلا  

  ما مدى توافق ما تم تصويره في فيلم "معركة الجزائر" مع الاحداث التاريخية لسنوات
 في العاصمة؟ 1961غاية  إلى 1956

 هجعلى المنة مجال الدراسة هو فيلم معركة الجزائر وعينتها مشاهد من الفيلم، واعتمدت الباحثو 
 يالذ  فة الذكر، و نفيلم بغية الاجابة على التساؤلات الالتحليل ال التحليل النصي السيميولوجي

 النتائج التالية: إلىساعدها على الوصول 
  ه يختار بعض العناصر ويخفي أخرى نأي أتقائي، انيقوم فيلم معركة "الجزائر" على خطاب

هذا الاختيار قصدي وكاشف  ن  يديولوجية المخرج، لأإخفاء تظهر الإو براز الإوعن طريق هذا 
حدثتها عمليات التعذيب في فرنسا، أخلاقية التي زمة الأفكار صناع الفيلم، حيث تجاهل الألأ

                                                           
 ،يامتغير الأيديولوج لاشتراكهما فين الطالبة اعتمدتها ألا إوبالرغم من كون المذكرة اقل درجة علمية من البحث قيد الإنجاز  1

 من ديوان المطبوعات الجزائرية.، 2013نشر عام  الى كتاب حيث تم تحويلها لقيمتها العلميةبالإضافة 
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فجار القنابل التي وضعتها الجبهة بلقطة قريبة ثم متوسطة انبعد  الأوربيينوركز على الضحايا 
 ية.انتفوق الثلاثين ث

 مناضلو الجبهة في  لم يتمكن فيلم "معركة الجزائر" من تصوير حقيقة الثورة التي قام بها
الدور الفعال  إلىولهما الاشارة أفكرتين هامتين  باستثناءالعاصمة ضد الفرقة العاشرة للمظليين 

على الروح الجماعية  التأكيديهما هي انقامت به المرأة الجزائرية في "معركة الجزائر"، وث الذ ي
 زت بعض فئات الشعب الجزائري.التي مي  

 حقيقية للصراع بين الجزائريين والفرنسيين لدرجة بدت فيها معركة الجزائر خفى الفيلم الأسباب الأ
 إلىاه الشعب الجزائري، بسبب غياب مشاهد تشير انع الذ يمنفصلة عن الاستعمار والاستبداد 

 اة.انهذه المع

 ية: انالدراسة الث 
يود سينما هول: انبعنو  ،Marcel Jean   انمارسال جوتتمث ل في مقال علمي للباحث 

 Cinéma hollywoodien et idéologie Quelques والايديولوجيا )قراءة لبعض النصوص(
textes à lire)  24صورة،  24نشر في مجلة Images  أين الجزء  إلىمحور السينما الامريكية

 .2006الصادر عام  128ي، العدد انالث
لكتب التي تناولت العلاقة بين والمقال عبارة ستة صفحات قدم فيه الباحث مراجعة موجزة لبعض ا

السينما الأمريكية والإيديولوجيا، ومن بين العناوين التي قام الباحث بتقديم قراءة مختصرة عنها 
 كتاب هوليوود والحلم الأمريكي )السينما والإيديولوجيا في الولايات المتحدة الأمريكية( 

Hollywood  et le rêve  américain (cinéma et idéologie aux etas-unis)    ماري  انللكاتبة
 Hollywood, le Pentagone etوكتاب: هوليوود، البنتاغون وواشنطن)(، Anne-Marie Bidaud) بيدود

Washington  ،Jean-Michel Valantin, 
 

تجت العديد نأالسينما الأمريكية  نأوبعد قراءة هذه الكتب وغيرها خلص كاتب المقال العلمي 
لمؤدلجة والتي تدور مواضيعها حول: حرب الفيتنمام، حرب الخليج، الحرب في العراق )الزج ا الأفلاممن 

بالجنود الأمريكيين في معارك لا تعنيهم(، الحلم الأمريكي، ثيمة التفوق الأمريكي، العنصرية العرقية بين 
 البيض والسود.
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 نأكما  ئصه عبر العالم؛كي ونشر قيمه وخصافي بناء المجتمع الأمري الأفلامحيث ساهمت هذه 
 نأأظهرت هذه الكتب ئق وتزييف الوقائع التاريخية، بالإضافة الى ذلك قامت بتدليس الحقا الأفلامهذه 

السينما بصفة  انالسينما تخطت دورها الترفيهي وصارت وسيلة تحيز وترويج أيديولوجي، وهذا يؤكد 
 ومواقفها سواء بطريقة صريحة أو ضمنية. اعامة أداة من أدوات السلطة لتمرير افكارها واتجاهاته

 :الدراسة الثالثة 
المونتاج : انوهي عبارة عن أطروحة دكتوراه مصللللللللللللنفة ضللللللللللللمن الدراسللللللللللللات السللللللللللللينمائية بعنو  

  والايدددددددديدددددددولدددددددوجددددددديدددددددا فدددددددي السددددددددددددددديدددددددندددددددمدددددددا الأمدددددددريدددددددكددددددديدددددددة الدددددددمدددددددعددددددداصدددددددددددددددرة

MONTAGE ET IDEOLOGIE DANS LE CINEMA AMERICAIN 

CONTEMPORAIN  ايلي يزبكمن اعداد Elie YAZBEK  بجامعة السووووووولمبلن المدمسووووووووة

 .2008ماي  23لقشت يلم ن ( UNIVERSITE SORBONNE) NOUVELLE - PARIS 3 الدكتلمالية

مريكية المعاصرة تاج والايديولوجيا في السينما الأوسعت هذه الدراسة لإبراز العلاقة ما بين المون 
(، كما سعت لدراسة 2004-1992ن )منتصف العقد الأول من القرن الواحد والعشريفي تحديدا 
التي تحكمهما وتعزز الروابط بينهما، حيث اهتمت بإظهار دور المونتاج والعناصر  الآليات

، ....( في إبراز التحيز ان، المكانالسينمائية المرتبطة به )مؤثرات بصرية، صوتية، الزم
بنى الفيلمية التي تضمر الكثير المحللة، وذلك من خلال تشريح ال الأفلامالإيديولوجي المتضمن في 

 .الإيديولوجيةمن الآثار 
و أفلام رسوم متحركة، وتم اختيار عينة الدراسة أية وقد شمل مجتمع الدراسة أفلاما روائية ووثائق 

 من هذا المجتمع وفق المعايير التالية:
 :حاد السوفياتي هيار الاتانهذه الفترة شهدت نهاية الحرب الباردة ب نوذلك لأ المعيار الزمني

هذه  نأظهور نظام عالمي جديد بزعامة الولايات المتحدة الامريكية، كما  إلىمما أدى 
تشرت فيها العولمة بما ولدته من ظهور مؤسسات كبرى انالفترة عاصرت حرب الخليج، و 

كمنظمة التجارة العالمية، وهي نفس الحقبة التي شهد تطورا تكنولوجيا وتقنيا هائلين، مما 
 السينما معنية بشكل مباشر بهذه.  جعل

 :قبال الجماهيري التي حققت أرباحا كبيرة بسبب الإ الأفلامأي اختيار  المعيار الاقتصادي
 الكبير عليها، والمقياس هنا صندوق الإيرادات.
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 :الذ يالمحللة هو  الأفلامساعد الباحث على تقليص عدد  الذ يوهو  المعيار الجمالي 
 والمقصود بجماليات الفيلم وأسلوب السرد والتقنيات المستخدمة فيه. مالأفلايعبر عن جودة 

 ت نتائج الدراسة كالتالي:انوك

  نأتجت بعد حرب العراق، و نأُ جزء كبير من أفلام هوليود عبارة عن أفلام مسيسة خاصة التي 
 الأيديولوجيا متخفية عادة في أفلام ذات طابع ديني أو اجتماعي أو سياسي.

  تجت في النصف الأول من القرن الواحد والعشرين هي أفلام خادمة نأُ التي  الأفلاممن عدد كبير
ها أفلام تبرز تفوق الولايات المتحدة لنشر العولمة، ومروجة للنظام العالمي الجديد، وجل  

 . ى الأخر الأمريكية، وصراعها مع الثقافات 
 ام السيطرة على القطاع السينمائي الأمريكية إحك ةالسلطة السياسة في الولايات المتحد حاولت

ذات التوجه  الأفلامين صارمة تنظم هذا القطاع وفق مصالحها، وتحارب بها انمن خلال سن قو 
 الأيديولوجي المضاد لها.

  المحل لة. الأفلامساهمت علاقة المونتاج بالتبئير في إبراز التحي ز الأيديولوجي ضمن 
 

 على  الإيديولوجيةعكاسات نالا : انبعنو  عواطف زراري : مقال علمي للباحثة الدراسة الرابعة
العدد الرابع بتاريخ  2ية المجلد الإنساننشر في المجلة الجزائرية للعلوم الاجتماعية و الخطاب الفيلمي، 

 .2015 انجو  18

وتناول المقال العلاقة بين الأيديولوجيا والسينما من زاوية نظرية، حيث ركز على أفكار لويس 
فراد الخيالية بوضعية هي تصور لعلاقة الأ الإيديولوجية انالتي تقول ب  Pierre Althusser Louis ألتوسير

في الفسخ اللا واعي لدى  متضمن الإيديولوجيةنشاط  إنف Althusser ألتوسيروجودهم الحقيقي، وحسب 
كرية والخطابية، أخرى لممارسة الأيديولوجيا غير الطرق الف طرق  وجودكما تؤكد نظريته على  ،الافراد

 دية بعض المؤسسات التعليمية والدينية.ؤ ت الذ يكتواجدها في الدور 

وتؤكد هذه الدراسة على كون الفيلم جزءا لا يتجزأ من الصراع الأيديولوجي القائم في عصره، 
ينتج  الذ يثقافة ذلك العصر وفنه، فالعالم الفيلمي مقترن بالإطار الفكري والايديولوجي  إلىينتمي  هنلأ

 ت غاية منج الفيلم الترويج للإيديولوجيا أو معارضتها والتمرد عليها.انلياته، سواء كآمن خلال 
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يمنحه الصبغة  الذ يالفيلم عبارة عن منتوج صنع وفق النظام الاقتصادي  نأكما أظهرت الدراسة 
ديولوجية النظام المنتج السلعوية، أي قابليته للتبادل والمقايضة، وهو أيضا منتوج أيديولوجي محدد بإي

 يهرب منها. نأحد من فروع الأيديولوجيا لا يمكن لأ له، ومنه تعتبر السينما فرعا

 

 :أيديولوجيا الخطاب : انمقال علمي للباحث صالحي عبد الله بعنو وتتمثل  الدراسة الخامسة
لعاشر، العدد الأول نشر في مجلة الحوار الثقافي في المجلد ا -مقاربة تواصلية- السينمائي الجزائري 

(، وهي دراسة وصفية يتمثل تساؤلها الرئيسي في البحث عن مدى توظيف التصورات 03/06/2021)
الفلسفية في الخطاب السينمائي الجزائري، ويتفرع من هذه الاشكالية مجموعة من التساؤلات الفرعية 

 وهي:

 ماهي الوظائف المرجعية للخطاب الفيلمي الجزائري؟ 
 لوعي الفكري لدى مخرجي الفيلم السينمائي الجزائري؟كيف يتشكل ا 

وتستعرض هذه الدراسة ضبطا مفاهيميا للخطاب السينمائي، ولوظائفه، وركز بشكل كبير على 
رئيسية ه الأداة النلأي للغة السينمائية كالحوار الفيلمعرضة لعناصر ا إلىالوظيفة الاتصالية، بالإضافة 
هتماما كبيرا علاقة إ لاها الباحث أو ي الفيلم، ومن بين النقاط التي ث فحداالتي تعبر عن المواقف والأ

العملية الإبداعية بالخطاب السينمائي، والواقع في الخطاب السينمائي فنا من فنون المحاكاة للواقع، والتي 
ري في اة الشعب الجزائانلينا معإالتي نقلت  الأفلامفهم الحياة بكل تناقضاتها وتحدياتها، ك إلىتهدف 

 حقبة الاستعمار الفرنسي نذكر منها أفلام لخضر حمينا، ومرزاق علواش.

أهمية السيناريو لكونه العنصر الرئيسي الأول في العملية السينمائية ككل  انكما اهتم المقال بتبي
 ومن نتائج هذه الدراسة:، هذا الفيلم روائيا، او وثائقيا انسواء ك

 والخلفيات التي تقول الوجود  الأبعادحونا بالفلسفة والجمالية، وبيعتبر الخطاب السينمائي حقلا مش
 عبر الصورة.

  تعتبر أيديولوجيا الخطاب السينمائي الجزائري أداة مهمة من أدوات التعبير الفني الإبداعي شديدة
 تعبر عن الواقع بأسلوب ابداعي خاص. هانلأالتأثير على المتلقي 
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 البعد الأيديولوجي : انل للباحث عمار هادي العرادي بعنو مقا وهي عبارة سادسة:الدراسة ال
، نشر في مجلة الأكاديمي )بحوث السينما والتلفزيون(، ويسعى البحث واشتراطاته التعبيرية في السينما

ل للمتلقي بقصد فراد للبوح بالأفكار، وكيفية بث الرسائتمارسه النظم والأ الذ يلدراسة البعد الأيديولوجي 
و التضليل السياسي باستخدام وسائل التعبير السينمائية، كما يهدف هذا البحث ألفكري، الترويج ا

 للكشف عن الأيديولوجيا واشتراطاتها التعبيرية في الفيلم الروائي.

هميته وأهدافه، ضبطا أ تحديد مشكلة البحث، و  إلىول تضمنت الدراسة ثلاثة فصول خصص الأو 
ينها الأيديولوجيا، التعبير السينمائي، في حين تم تقسيم الفصل هم مصطلحات البحث من بمفاهيميا لأ

ومبحث عالج السينما مباحث نذكر منها مبحث خاص بالسينما الصهيونية والفكر المتطرف،  إلىي انالث
ما الفصل الثالث فقد تم فيه عرض مجتمع البحث وعينته، كما تم الاعتماد فيها على المنهج أالرأسمالية، 
حليلي لقدرته على رصد وتمحيص الكيفيات التي يؤثر بها البعد الأيديولوجي تعبيريا على الوصفي الت

 الفيلم الروائي المحلل.

 جملة من النتائج نذكر منها:  إلىوتوصلت الدراسة 

 ت الأيديولوجيا واضحة في علاقتها بالفيلم، كلما اتصفت تعبيرية الخطاب السينمائي انكلما ك
 .بالمواجهية

 ما من  هن  لأتاجي للسينما، نب الاانب الفني والجانبالج للإيديولوجياتراطات التعبيرية تمس الاش
 لا وينطوي على أيديولوجيا.إفيلم 

  ذلك ظهور  مثلةأفي العالم، ومن  الإيديولوجيةتتنوع المواضيع السينمائية بناءا على الصراعات
الديني المسيحي  الن صهودية، وبالمقابل الروائية، ولا سيما الي الأفلامالديني المباشر في  الن ص
 تأليف نصوص سينمائية مستوحاة من الواقع المعاش. إلىالاجتماعي، بالإضافة  الن صثم 
 

 دراسات مرتبطة بمتغير المقدس في الخطاب السينمائي: 2.1.2

رت بالل غة ال ؛دراسات ستةرصدنا هنا  ، والعراق عربية لباحثين من الجزائر، ومصر،أربعة حر 
رت بالل غة الفرنسية لباحث تونسي، وتتمثل هذه الدراسات فيما يلي:  وواحدة حر 
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 بعة:الدراسة السا 
إلياس للباحث  ملامح المقدس في السينما الجزائرية انمقال علمي بعنو وهي عبارة عن   

وهي دراسة وصفية نظرية، تضمنت  ؛2013فاق سينمائية، العدد الأول آ، نشر في مجلة بوخموشة
متشاكلا وهلاميا يتم التعامل معه وفق البيئة التي يتمظهر قاربة مفاهيمية للمقدس بوصفه مصطلحا م

 فيها، وسعت هذه الدراسة للإجابة عن التساؤل التالي:
أشكال  نأ إلىأين تتموقع السينما الجزائرية بصدد التعامل مع المقدس يا ترى؟ وخلصت الدراسة 

 تعددة من بينها:المقدس في السينما الجزائرية م

  قداسة الثورة التحريرية، وذلك لكون الكاميرا ساهمت بشكل كبير في توثيق المقاومة الجزائرية
فتكا عن الأسلحة النارية، ووسيلة لتأريخ  للإستعمار الفرنسي، مما جعل منها سلاحا لا يقل  

الشعب الجزائري  ين والوطن حيث يعتبر الجهاد عندس هنا في الد  س، ويتمثل المقد  نضال مقد  
 ينية المقدسة.طقسا من الطقوس الد  

  قداسة المذهب الإشتراكي، والثورة الزراعية واعتبارها نابعة من لب الثورة المقدسة، بعدها تراجع
قلاب على الثورة الزراعية في عهد الرئيس نحضور هذا المقدس في السينما الجزائرية بسبب الا

سة التعددية السياسية التي اسفرت عن اختيار الشعب الجزائري الشاذلي بن جديد واستبدالها بقدا
 ركودها. إلىت له تبعات سيئة على السينما مما أدى انك الذ يللخيار الإسلامي، و 

   تمثل في عدم المساس  الذ يس المشترك بين مبتغى النظام وطموح الشعب و وجود احترام المقد
حدود ومحظورات في التناول السينمائي لبعض  يفرض وجود الذ ييني الإسلامي، بالمقدس الد  
 القضايا.

 

 ثامنة:الدراسة ال 
تجسيد الشخصيات  انبعنو  السيد محمد اننور وهي أطروحة دكتوراه مقدمة من طرف الباحثة   

وهي دراسة مقدمة لنيل درجة وعلاقته بصورتهم الذهنية لدى المراهقين،  الإيرانيةالدينية في الدراما 
، فة في الإعلام وثقافة الطفل، قسم الإعلام وثقافة الطفل، معهد الدراسات العليا للطفولةدكتوراه الفلس

 : تتبلور مشكلة الدراسة في التساؤل التاليو ؛ 2015جامعة عين شمس، نوقشت عام 
 والصورة الذهنية عنهم لدى المراهقين؟ الإيرانيةما العلاقة بين تجسيد الشخصيات الدينية في الدراما 
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 ؤلات الدراسة:تسا

  ينية؟ التي تجسد الشخصيات الد   الإيرانيةما شكل ومضمون الدراما 
    ؟الإيرانيةينية المقدمة بالدراما ما صورة الشخصيات الد 
    ؟الإيرانيةالمقدمة بالدراما  ى الأخر و ينية الرئيسية كيف تجسد الشخصيات الد 
   ؟الإيرانيةراما ينية الرئيسية المقدمة بالدما طبيعة دور الشخصيات الد 

 يالت   الإيرانية للدراما المسح منهج على الدراسة وتعتمد الوصفية؛ الدراسات من الدراسة هذه تعد 
 المراهقين، لدى الذهنية بصورتهم وعلاقتها ينيةالد   الشخصيات صورة وتحليل ينية،الد   الشخصيات تجسد
 :يلي فيما الباحثة قامت المنهج هذا إطار وفي

 وتحليلها الدينية الشخصيات تجسد والتي( ومسلسلات أفلام) الإيرانية الدراما من عينةل مسح إجراء
 ينيةالد   الشخصيات جسدت التي الإيرانية الدراما من عينة على التحليلية الدراسة طبقت، و.وكيفاً  كمًّا

 سيدنا قصة – النبي انسليم مملكة) الأفلام، و (المقدسة مريم - الصديق يوسف) مسلسلات في وتمثلت
 القنوات على أشهر ستة خلال وذلك( علي الإمام النبراس -موسى النبي – الله خليل إبراهيم - نوح

 ((I Film ,دراما أوسكار, دراما كايرو, دراما ميلودي) الفضائية

 الإيرانية الأفلامو  المسلسلات حلقات لتحليلواعتمدت الباحثة على استمارة تحليل مضمون كأداة  
، ومن خلالها استطاعت التوصل الفضائية القنوات على والمعروضة الدينية الشخصيات تجسد التي
 النتائج التالية: إلى

  ُ96 بلغت مرتفعة بنسبة( طبيعي كامل شخص) شكل في الرئيسية الدينية الشخصية سدتج%، 
 ..%4 بلغت بنسبة( الوجه مخفي طبيعي شخص) شكل في ثم

 للشخصية العمرية المرحلة مقدمة في( الشباب) مرحلة في الرئيسية الدينية الشخصيات ظهرت 
( المراهقة) مرحلة ثم ،%23.47 بلغت بنسبة( النضوج) مرحلة ثم ،%26.42 بلغت بنسبة الدينية
 مرحلة وأخيراً  ،%21.47 بلغت بنسبة( الطفولة)مرحلة  يليها ،%22.31 بلغت بنسبة
 .%6.31 بنسبة( الشيخوخة)

 المهنية الأدوار مقدمة في( القائد) دور جاء الرئيسية الدينية للشخصية المهنية للأدوار بالنسبة 
 يةانالث المرتبة في( الدين رجل) جاء ثم ،%27.16 بلغت بنسبة الرئيسية الدينية للشخصية
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 ،%13.37 بلغت بنسبة( الحاكم) ثم ،%16بلغت بنسبة( الحرفى) ثم ،%18.21 بلغت بنسبة
 12.6 بلغت بنسبة( المزارع – الراعي) من كلا تساو وأخيراً 

 جاءت ثم ،%75.10 بلغت بنسبة رسول أو نبي ويةانالث الدينية الشخصية طبيعة رتفعتإ 
 ،%6.73 بلغت بنسبة الوحي ملك ثم ،%15.71 بلغت بنسبة يةانالث المرتبة في بياءان زوجات
 ..%2.44 بلغت بنسبة الصحابة جاء وأخيراً 

 بنسبة ى الآخر  بالشخصيات الدينية للشخصية الاجتماعية اتالعلاق طبيعة مقدمة في القبول جاء 
 بلغت بنسبة التعاون  ثم ،%17.48 بلغت بنسبة الصداقة ثم ،%18.26 بلغت مرتفعة
 ،%15.85 بلغت بنسبة الآخر الطرف تشجيع ثم ،%16.08 بلغت بنسبة الحب ثم ،16.55%
 ..%15.77 بلغت بنسبة الاتحاد وأخيراً 

 :الدراسة التاسعة 
وعلاقتهم  الإيرانية: تجسيد الشخصيات الدينية في الدراما انمقال علمي بعنو  هي عبارة عنو   

منشور في  ،انعثمالسيد محمد منصور  اننور بصورتهم الذهنية لدى المراهقين، مقال علمي للباحثة 
 .2015عدد صيف  18المجلد مجلة دراسات الطفولة 

ماط نأالتعرف على عادات و  إلىهدف التي ت يةانالميدوتصنف هذه الدراسة ضمن الدراسات 
التي تجسد الشخصيات الدينية ودوافع مشاهدتهم لها، والتوصل  الإيرانيةوكثافة مشاهدة المراهقين للدراما 

التي جسدت الشخصيات الدينية    الإيرانيةينية في الدراما معرفة العلاقة بين تجسيد الشخصيات الد   إلى
 .لديهم عن تلك الشخصيات خلال المشاهدة والصورة الذهنية المتكونة

الدراسات الوصفية، حيث تم فيها استخدام منهج المسح لعينة من  إلىتنتمي هذه الدراسة كما 
والصورة الذهنية  الأنبياءالمجسدة لشخصيات  الإيرانيةالمراهقين لدراسة العلاقة بين مشاهدتهم للدراما 

مفردة  400ية على عينة عشوائية طبقية من المراهقين قوامها انطبقت الدراسة الميد، و المتكونة لديهم
المجسدة للشخصيات  الإيرانيةممن يشاهدون الدراما ( ويةانالمدارس الث)بمحافظة القاهرة ( اثنإ /ذكور)

 .كأداة للدراسة انالدينية، وتم في هذه الدراسة الاعتماد على استمارة الاستبي
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 :لتاليةالنتائج ا إلىتلصلت الدماسة و

  83.4( الأنبياء% من المبحوثين يرفضون تجسيد وظهور الشخصيات الدينية –  )الصحابة
% منهم يوافقون على 6.7% منهم محايدون، وفى المقابل نجد 9.9، بينما الإيرانيةفي الدراما 

 .الإيرانيةالصحابة( في الدراما  – الأنبياءتجسيد وظهور الشخصيات الدينية )
  43 يتذكره المبحوثين عندما يأتي ذكر شخصية دينية مما شاهدتها  ءشيثين أول % من المبحو

جد المقابل ن فياً، بينما انفي عمل درامي هو شكل الشخصية التي ظهرت في هذا العمل أحي
 % منهم دائماً.30.2، ويتذكرها ى % منهم يتذكرون أشياء أخر 26.7
 

 عاشرة:لدراسة الا 
، من لشخصية المقدس في الخطاب الدرامي اجيةالإخر ة المعالج: انمقال علمي بعنو  وهي 

مجلة ، كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد، نشر المقال في حيدر كاظم عبد الحسينجاز الباحث ان
ومدار هذا ، 2018اكتوبر 1بتاريخ  ،31، العدد3، جيات والعلوم الاجتماعيةانواللس للفلسفة لارك

 اجيةالإخر تالية: ما الكيفية التي تم من خلالها تقديم المعالجة البحث هو الإجابة عن الإشكالية ال
 لشخصية المقدس في الخطاب الدرامي؟

لشخصية المقد س في  اجيةالإخر وسعى هذا البحث لدراسة الكيفيات التي تمت بها المعالجات 
، واختار فيلم الخطاب الدرامي، واعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي لتحليل العينات الفيلمية

 .2009المنتجة عام  الإيرانية الأفلامتمثل في  الذ يكعينة لمجتمع البحث  انالنبي سليم

 النتائج التالية: إلىوخلصت الدراسة 

  عنها  الإنسانتتميز الشخصية المقدسة بعدد من الصفات التي تشكل بمجملها خوارق يعجز
 بها. انتيوعن الإ

 لوسيط السينمائي عن السمات المميزة للشخصية المقدسة.كشف التوظيف التعبيري لعناصر ا 
  براز السمات الخارقة للشخصية المقدسةإالصوتية والصورية عنصرا مهما في تعد المؤثرات 
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 النتاج الطبيعي للشخصية المقدسة والتي ترتبط بمجموعة من الطقوس والشعائر  انتعد الأدي
 لنيل رضا المقدس. الإنسانالتي يمارسها 

 ينتج عنها جراء  الذ يو عن الاعجاز أكثر من مستوى سردي للأخبار عنها صية المقدسة أللشخ
 حياتها وارتباطها بالمجتمع.

 :الدراسة الحادية عشر 
 )غموض التحريم( : المقدس في السينما العربية الاسلاميةانأطروحة دكتوراه بعنو  وهي

Le sacré dans le cinéma arabo-musulman : un interdit ambigu.          

 Montpellier III Université 3في جامعة بول فالاري  مونتبليي  احمد خليفمقدمة من طرف الباحث 

Paul Valéry  2018، لجامعة قمطاج )تلنس(، عام. 

لإسلامية بصفة عامة وسينما معرفة كيفية تمثل المقدس في السينما العربية ا إلىسعت الدراسة 
سلمة التساؤل الرئيسي التالي: هل أدت أوذلك من خلال الإجابة على  خاصة، فريقيا بصفةشمال إ
أي مدى نجح صناع  إلىتعزيز التداخل بين المقدس والدين؟ و  إلىسة السينمائية في الدول العربية السيا
 ؟مجتمعاتهمس وما هو محرم في في الدول العربية والإسلامية في معالجة ما هو مقد   الأفلام

لتاريخ السينما والمفاهيم الخاصة بها،  عن هذا التساؤل تم تخصيص الفصل الأولوللإجابة 
بعدها تم تخصيص فصل تعرض فيه الباحث للمقدس في السنيما العربية عامة السينما المصرية خاصة، 

محمد الشويخ، نبيل لمخرجين مغاربة من بينهم  الأفلاماما الفصل الثالث فتم فيه تحليل مجموعة من 
رضا مقابلة مهمة مع المخرج  إلىجراء الباحث إ إلى، بالإضافة ، مفيدة التلاتلي، نوري بوزيدعيوش
 ة المقدس في السينماانمدارها مك الباهي

 :جملة من النتائج من بينها إلىتوصلت هذه الدراسة و

 حضور الله وحضور  إلىحضور المقدس في السينما العربية الإسلامية يؤدي بالضرورة  نأ
المحللة ارتباطا مباشرا أو غير  الأفلاممعه، حيث ارتبطت اغلب شخصيات  الإنسان علاقة

 الإنسانيجعلون علاقة  الذ يمباشر بالدين ارتباطا عموديا، على عكس أفلام المخرجين الغرب 
 تقاده.انمع المقدس علاقة افقية، مما يسمح لهم بتجاوز حدوده و 
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  كونه ذو  إلىالمقدس أسمي شيء وكل شيء بالإضافة في المجتمعات العربية الإسلامية يعتبر
سيرات ذاتية الكريم والخوف من تفسيره تف القرآنة انين، ومثال ذلك مكصلة وثيقة مع الد  
 المحللة. الأفلامو تحليله تحاليل فلسفية وهذا ما ظهر في أحد أواستدلالات شخصية 

  ستعمار الفرنسي لطمس الهوية الدينية ه وبالرغم من محاولات الانأمن خلال تحليل العينة اتضح
شكال هذا التشبث مظاهر أبسط أها لازالت محافظة عليها و نأللمجتمعات العربية الإسلامية الا 

 التدين الخارجي.
  في دول أوروبية لا  انتكوين أغلبهم ك نون من أزمة هوية لأانالمخرجين يع نأاظهرت الدراسة

هم، مما أثر على نظرتهم لمجتمعاتهم انائية في بلددينية، وهذا لغياب معاهد تكوين سينم
ومقدساتها، فصاروا يركزون على بعض المواضيع دون غيرها، ويعتبر جسد المرأة في مقدمة 

تركز على  انافلامهم ك انهذه المواضيع ومن اكثرها استهلاكا في سينما شمال افريقيا، أي 
 ي.انب الروحانالمحرمات أكثر من تركيزها على الج

 مخرجين يسعون لإبراز الهوية  إلىقار السينما العربية والمغاربية زمة الهوية على افتأثرت أ
العربية الاسلامية كما هي بتكويناتها الجمالية والبصرية، لكن هذا لم يمنع وجود بعض 
الاستثناءات كفيلم المومياء للمخرج المصري شادي عبد السلام، وثلاثية الصحراء للمخرج 

 اصر الخمير، وفيلم العبور للمخرج التونسي محمود بن محمود.التونسي ن
 

 ية عشر:انالدراسة الث 
فيلم الرسالة لمصطفى العقاد قراءة  انوهي عبارة عن مقال علمي للباحث يوسف هبة هبية بعنو   

 12ي من مجلدها العاشر بتاريخ ان، والمنشور في مجلة الحوار الثقافي في العدد الثانوالمك انفي الزم
ة الدين في السينما، وجعل من فيلم الرسالة عينة لدراسته ان، ركزت هذه الدراسة على مك2021ديسمبر 

 جملة من النتائج من بينها: إلىوالتي توصلت 
  ينية، خاصة في ظل تراجع رشيفا مرئيا وسمعيا للقصص الد  السينمائية الدينية أ الأفلامتعتبر

 لامية.المقروئية بالمجتمعات العربية والإس



 

  أدبيات الدراسة واسنادها النظري        الفصل الثاني                                                               

41 
 

 واية والسينما، ويتمثل هذا بين الر لة التعاطي مع المقدس أكدت الدراسة على وجود فرق في مسأ
الكاميرا كأداة لكتابة لغة بصرية وسمعية، قادرة على تقدميه بطريقة مغايرة عن  ن  أفي  الفرق 
 غة اللفظية المكتوبة التي تعتمدها الرواية.الل  

 فة المجتمعات الإسلامية وحتى الغربية.ساهم فيلم الرسالة في تغيير ثقا 

 

 

 

 :التعقيب على الدراسات السابقة وأوجه الاستفادة منها 

جازها نإتتقاطع مع الدراسة المراد  هانلأجُلُّ الدراسات الواردة أعلاه تعد دراسات مشابهة لا مماثلة 
المونتاج ائي كدراسة في أحد متغيراتها الرئيسية سواء في متغير الأيديولوجيا في الخطاب السينم

هوليود ودراسة  الأيديولوجيا في الفيلم التاريخيودراسة  والايديولوجيا في السينما الأمريكية المعاصرة
، أو تتقاطع معها في متغي ر المقد س في الخطاب السينمائي والإيديولوجيا )قراءة لبعض النصوص(

ينية  ودراسةالدرامي، لشخصية المقد س في الخطاب  اجيةالإخر المعالجة  كدراسة تجسيد الشخصيات الد 
المقد س في السينما العربية ودراسة  وعلاقتهم بصورتهم الذهنية لدى المراهقين الإيرانيةفي الدراما 

 التشابه يظهر في موضوع البحث ومداره. نأ، أي الإسلامية

قام بالربط بين متغير  هن  لأه في مدى سعة موضوع دراستنا وشموليته نُ يُّ بَ أما الاختلاف فيمكن تَ 
لم تمنح بعد حقها من  الأيديولوجيا ومتغير المقدس في الخطاب السينمائي، مما ولد لدنيا إشكالية علمية

الفروقات  إلى، كما يظهر الاختلاف كذلك في طريقة الطرح والمعالجة، بالإضافة التأصيل والبحث
نهج التحليل النصي السيميائي وهي مذكرة المنهجية، وتبين ذلك في كون دراسة واحدة فقط اعتمدت م

أما الدراسات المتبقية فقد اعتمدت  ، في الفيلم التاريخي الجزائري  بالأيديولوجيا الماجيستير الموسومة
مناهج وصفية تحليلية، على عكس دراستنا التي اعتمدت المنهجين السيميائي والتداولي، حتى أدوات 

لدراسات السابقة بين استمارة تحليل المضمون واستمارة دراسة جمهور، ت مختلفة فتباينت في اانالدراسة ك
فعال موذج العاملي وتقنيات الحجاج وأفي حين وظفت دراستنا أدوات التحليل السيميائي والتداولي كالن

 الكلام.
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وبالرغم من الاختلافات المذكورة أعلاه فقد تمت الاستفادة من هذا الرصيد المتين بشكل كبير 
به، انحيث ساعدنا الاطلاع على الأدبيات السابقة من فهم موضوع الدراسة والإلمام بالعديد من جو جدا، 

ون، وبهذا الآخر طلاق من حيث توقف نفجنبنا بذلك تكرار نفس الإشكالات البحثية، وسهل علينا الا
لثغرات المعرفية التي تصبح دراستنا بحثا علميا مُكم لا لجهودهم السابقة، وعملا ترميميا تُسَدُّ به بعض ا
ة لموضوع الدراسة.  لم ينتبه لها غيرنا، وبهذا يتم منح شيء من الأصالة والجد 

بدرجات متفاوتة، فمنها ما  انالاستفادة من الدراسات السابقة ك نأوبتحديد أدق يجوز القول 
النظري في المقال نا على بناء إشكالية الدراسة وتصميم تساؤلاتها الفرعية، ومنها ما دعم الجزء انأع

      وظيفيا جدا في إثراء الشق التحليلي من الدراسة. انالمجاز لمناقشة الأطروحة، وبعضها ك
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الإسناد النظري للدراسة: 2.2  

منهجيللللللللة البحللللللللث فللللللللي العلللللللللوم  فللللللللي كتابلللللللله   Maurice Angeجللللللللرسانمللللللللوريس  يقللللللللول 
ضللللروريا جللللدا، البحللللث العلمللللي قللللة بمشللللكلة لهللللا علاعلميللللة نظريللللة  إلللللىالرجللللوع  يعللللد"  : يةالإنسللللان

تسلللللتخدم النظريلللللة كلللللدليل لإعلللللداد البحلللللوث نظلللللرا ... كملللللا وتوجيههلللللا، فهمهلللللاب للباحلللللثيسلللللمح  هنللللللأ
)انجلللللرس،  ةوتنظيملللللا أوليلللللا للمشلللللكل تفسللللليرا وهي تضلللللمن…ملللللا تلللللوفره ملللللن تلللللأويلات علللللن الواقلللللع إللللللى
 (144، صفحة 2006

مقاربللللللة نظريللللللة، تعللللللين الباحللللللث علللللللى بنللللللاء تصللللللور  إلللللللىي بحللللللث علمللللللي بحاجللللللة أ نأأي  
دقيلللللق للموضلللللوع الملللللراد دراسلللللته، وتسلللللاعده عللللللى تحديلللللد معالمللللله فلللللي قاللللللب نظلللللري مضلللللبوط، كملللللا 

ذلللللك تللللزوده بعللللدة مفاهيميللللة يللللتم توظيفهللللا فللللي رسللللم  إلللللىتدفعلللله نحللللو التقللللدم فللللي بحثلللله، بالإضللللافة 
صللللياغة تسللللاؤلاتها الفرعيللللة، وتفسللللير نتللللائج الدراسللللة فللللي مسللللار البحللللث، وبنللللاء إشللللكالية الدراسللللة، و 

 ضوء مسلماتها لاحقا.

النتللللللائج، حاولللللللت الباحثللللللة  إلللللللىوصللللللولا  انالنظريللللللة تصللللللاحب البحللللللث مللللللن العنللللللو  نأوبمللللللا  
الاملللللر للللللم يكلللللن بلللللالهين عللللللى  انالعثلللللور عللللللى خلفيلللللة نظريلللللة تقلللللارب بهلللللا دراسلللللتها، والحلللللق يقلللللال 

ميللللللللة أو سلللللللليميائية مرتكزاتهللللللللا ذات صلللللللللة مباشللللللللرة الاطلللللللللاق، وذلللللللللك لغيللللللللاب وجللللللللود نظريللللللللة إعلا
بمتغيلللللرات البحلللللث المتشلللللابكة، وهروبلللللا ملللللن هلللللذا الملللللأزق تلللللم توظيلللللف مقلللللاربتين تعنلللللى كلللللل واحلللللدة 

نظريلللللة الأيلللللديولوجيا وأجهلللللزة  إللللللىب الأطروحلللللة، حيلللللث تلللللم الل جلللللوء انلللللب ملللللن جو انلللللمنهلللللا بلللللدعم ج
ي الخطلللللللاب السلللللللينمائي، واللجلللللللوء فللللللل الإيديولوجيلللللللة الأبعلللللللادلمعالجلللللللة متغيلللللللر  الإيديولوجيلللللللةالدوللللللللة 
ليللللة لمقللللدس فللللي الخطللللاب السللللينمائي وفهللللم آنظريللللة الافضللللية الذهنيللللة لمقاربللللة متغيللللر صللللورة ا إلللللى

 الللللللذ يتقللللللاء و ني "محمللللللد"، وفيمللللللا يلللللللي تفسللللللير لأسللللللباب هللللللذا الاانللللللتمثللللللل الصللللللورة فللللللي الفلللللليلم الإير 
  سب والأكثر خدمة لإشكالية الدراسة.نتعتقده الباحثة الأ
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 :الإيديولوجيةة الأيديولوجيا وأجهزة الدولة ظرين 1.2.2
قلللللراءة أفكلللللار   LOUIS ALTHUSSER ألتوسللللليرأعلللللاد الفيلسلللللوف الفرنسلللللي للللللويس   

أصلللللابه بفعلللللل  اللللللذ يه ملللللن الصلللللدأ جلللللخراإقعلللللة بغيلللللة ملللللاركس "ملللللن أجلللللل ملللللاركس" قلللللراءة معم  
ة، تحمللللللللله النظريللللللللة الماركسللللللللي الللللللللذ يبللللللللراز المنحللللللللى العلمللللللللي إالتللللللللاريخ، وذلللللللللك عللللللللن طريللللللللق 

للأحللللللللللزاب السياسللللللللللية  الإيديولوجيللللللللللة التللللللللللأويلاتواسللللللللللتخراج محتواهللللللللللا الفكللللللللللري فللللللللللي مقابللللللللللل 
 (39، صفحة 2016)العبيدي،  والخضوع للإيديولوجيا الستالينية المنتصرة.

طونيللللللللو انن درسللللللللوا كللللللللذلك مؤلفللللللللات " الللللللللذ يمللللللللن بللللللللين البللللللللاحثين  ألتوسلللللللليرويعتبللللللللر   
وتلللللللأثروا بهلللللللا، ويظهلللللللر ذللللللللك فلللللللي صلللللللياغته لنظريتللللللله ( (Antonion Geamcsiغرامشلللللللي" 

وبللللين (  (une théorie en générale "وخاصلللة محاولتلللله التفرقللللة بللللين "النظريللللة عمومللللا
التلللي (  (une théorie des idéologies particuliére " "نظريلللة الأيلللديولوجيات الخاصلللة

 هللللا تعبللللر دائمللللا عللللن موقللللف فئللللة معينللللة.ونيللللة أو سياسللللية... ولكنانتكللللون دينيللللة أو ق انيمكللللن 
 (40، صفحة 2016)العبيدي، 

ة : انصللللللدر للمفكللللللر الماركسللللللي مقللللللال بعنللللللو  1970فللللللي عللللللام    الإيددددددديولوجيا والعددددددد 
، La Penséeنشللره بمجلللة  الللذ يو  ،Idiologie et appareils d’ Etat  للدولددة الإيديولوجيددة

المقلللللال صللللليغة تقابليلللللة  للأجهلللللزة القمعيلللللة للدوللللللة )الجللللليش، والشلللللرطة،  حيلللللث جلللللاء فلللللي هلللللذا
...الللللللخ(، والتللللللي تمللللللارس قهللللللرا صللللللريحا، والأجهللللللزة التللللللي تللللللؤدي وظللللللائف أيديولوجيللللللة، والتللللللي 

وتتمثلللل  Appareils idéologique de l’etatللدولدددة "  الإيديولوجيدددة"الأجهدددزة اطللللق عليهلللا 
ينيللللللة والأسللللللرية، الثقافيللللللة، الإعلاميللللللة، ...الللللللخ(هللللللذه الأجهللللللزة فللللللي المؤسسللللللات التعليميللللللة وال  د 

يملللللللارس  اللللللللذ ي، حيلللللللث تحتكللللللر هلللللللذه الأجهللللللزة العنلللللللف الرمللللللزي (108، صللللللفحة 2005)مللللللاتلار، 
ضلللللللللمن فضلللللللللاء التصلللللللللورات، فتمنحللللللللله طبيعلللللللللة شلللللللللرعية مزعوملللللللللة تتخفلللللللللى خلفهلللللللللا طبيعتهلللللللللا 

 (108، صفحة 2005)ماتلار،  القمعية.

نسللللق للللله  :هللللاانالايللللديولوجيا ب Louis Pierre Althusser ألتوسلللليروعللللرف لللللويس   
سللللللاطير وأفكللللللار وتصللللللورات حسللللللب تين، مللللللن التمللللللثلات مللللللن صللللللور وأمنطقلللللله ودقتلللللله الخاصلللللل

الأيللللللديولوجيا  نأالأحللللللوال، يتمتللللللع، داخللللللل مجتمللللللع مللللللا، بوجللللللود ودور تللللللاريخيين، ومللللللن حيللللللث 
وظيفتهللللا المجتمعيللللة، تفللللوق  انمللللن التمللللثلات فهللللي تتميللللز عللللن العلللللم مللللن حيللللث عنللللده نسللللقا 

الأيلللللديولوجيا لا تلللللربط ملللللع  نأ ألتوسللللليركملللللا يقلللللرر ة النظريلللللة )المعرفيلللللة(، ملللللن حيلللللث الأهميللللل
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قبلللللل كلللللل شللللليء  هلللللانلأالواقلللللع فحسلللللب بلللللل ملللللع العللللللم، فالإيلللللديولوجيا ليسلللللت معرفلللللة خاطئلللللة، 
ق أهميلللللللللة وظيفتهلللللللللا المعرفيلللللللللة، فالنلللللللللاس لا وظيفتهلللللللللا المجتمعيلللللللللة تفلللللللللو  نليسلللللللللت معرفلللللللللة، ولأ

هللللللم ان، الإيديولوجيلللللةيعكسلللللون ظلللللروف عيشلللللهم الواقعيلللللة ولا عللللللالمهم الحقيقلللللي فلللللي التملللللثلات 
يعكسلللللون قبلللللل كلللللل شللللليء علاقلللللتهم بظلللللروف عيشلللللهم، وللللللذلك تعلللللد الأيلللللديولوجيا هلللللي العلاقلللللة 

–م العلللللل نأكثلللللر مملللللا تصلللللف واقعلللللا معينلللللا، كملللللا تلللللي تعبلللللر علللللن ارادات واملللللال ومطلللللامح أال
 (69، صفحة 2017)غيضان،  ليس ترجمة للواقع المباشر. -عنده

ل  ملللللن خللللللال فهلللللم الإيديولوجيلللللةويمكننللللا فحلللللص نظريلللللة أجهلللللزة الدوللللللة  معنلللللى التحلللللو 
الأيلللللللديولوجيا هلللللللي تصلللللللور  نأللإيلللللللديولوجيا، حيلللللللث برهنلللللللت هلللللللذه النظريلللللللة عللللللللى الملللللللادي 

الأفلللللللللراد لا يتمثللللللللللون فيهلللللللللا  ن( بطبيعلللللللللة وجلللللللللودهم الحقيقلللللللللي، لألعلاقلللللللللة الافلللللللللراد )الخياليلللللللللة
تلللللاج نأوضلللللاعهم الحقيقيلللللة بلللللل يتمثللللللون علاقلللللات وروابلللللط خياليلللللة حل لللللت محلللللل علاقلللللات الإ

الحقيقيللللللة التللللللي تسلللللليطر عللللللليهم، بمعنللللللى آخللللللر يتعللللللرف النللللللاس علللللللى ذواتهللللللم مللللللن خلللللللال 
هللللللللون ملللللللوقعهم اللللللللروابط الخياليلللللللة المصلللللللورة لهلللللللم فلللللللي الأيلللللللديولوجيا، وفلللللللي ذات الوقلللللللت يج

فالوظيفلللللللللة  ALTHUSSER لتوسلللللللليرتللللللللاج الململلللللللوس، وتبعلللللللللا لأنالصللللللللحيح فللللللللي سلسللللللللللة الا
تلللللللاج وعلاقلللللللات نالفعليلللللللة للإيلللللللديولوجيا هلللللللي خللللللللق هلللللللذا الفسلللللللخ اللاواعلللللللي بلللللللين عمليلللللللة الإ

تلللللاج ملللللن الممكلللللن والضلللللروري التفكيلللللر فيملللللا ننشلللللاطها يتمثلللللل فلللللي إعلللللادة الإ نأتلللللاج، أي نالإ
، الصلللللللفحات 2015)زراري،  دي وطبيعلللللللة البنيلللللللة الفوقيلللللللة.يميلللللللز الأساسلللللللي فلللللللي الوجلللللللود الملللللللا

الأيلللللللللديولوجيا تشلللللللللبه  نأ، ALTHUSSER ألتوسللللللللليروفلللللللللي ذات السلللللللللياق أردف  ،(265-266
جسللللللللر يللللللللربط بللللللللين المجتمعللللللللات  هللللللللانلأ-ة غيللللللللر المرئيللللللللةانأي الخرسلللللللل-سللللللللمنت الخفلللللللليالإ

 ائص الثابتة لكل  مجتمع بشري.من  الخص ها خاصيةنأالبشرية، كما 
تعللللللللد البنيللللللللة الأساسللللللللية للسلللللللللوكات الجماعيللللللللة والاجتماعيللللللللة التللللللللي تضللللللللفي  هللللللللانلأ 

علللللى العلاقللللات الاجتماعيللللة طابعهللللا الخللللاص بهللللا؛ ومللللن هللللذا المنطلللللق فهللللي توجللللد تلاحمللللا 
بللللين مكونللللات المجتمللللع كافللللة، وبالتللللالي يمكللللن اعتبارهللللا نطاقللللا أساسلللليا لكللللل سلللللوك يبللللدر مللللن 

سلللللجام ملللللع سلللللائر أعضلللللاء المجتملللللع والعللللليش فلللللي رحلللللاب حيلللللاة ننلللللتمكن ملللللن الا قبلنلللللا كلللللي
 (168، صفحة 2020)خاكي،  اجتماعية.
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لهللللللللا خاصللللللللية لغويللللللللة لا  الإيديولوجيللللللللةالمسللللللللألة  نأ ALTHUSSER ألتوسلللللللليريللللللللرى 
 إللللللىملللللر الوصلللللول ي انتكلللللون بلللللدونها فلللللليس هنلللللاك أيلللللديولوجيا دون لغلللللة، ولا بلللللد   انيمكلللللن 
دراسللللة علميللللة بنليللللة تكللللون الوسلللليلة الأولللللى والاهللللم لهللللذه الدراسللللة، وهللللذه  االإيللللديولوجيدراسللللة 

يمك لللللن  اللللللذ ي Praxisنعتبلللللره التطبيلللللق العمللللللي  انيمكلللللن  اللللللذ يالاليلللللة هلللللي تحليلللللل الخطلللللاب 
مخزنلللللا عميقلللللا لتصلللللورات للعلللللالم  ألتوسللللليرلعلملللللي للإيلللللديولوجيا التلللللي يعتبرهلللللا ملللللن التفكيلللللك ا

كلللللن وصلللللف أغلبهلللللا بالخيلللللالي وبالابتعلللللاد علللللن الحقيقلللللة والواقلللللع. ويمك ننلللللا تحليلللللل الخطلللللاب يم
س مللللن أخللللذ مسلللللافة مللللن هلللللذه التصللللورات ونقللللدها واخراجهلللللا مللللن طابعهلللللا الأسللللطوري والمقلللللد  

يات انفللللي تطللللوير اللسلللل ALTHUSSER ألتوسللللير، وقللللد سللللاهمت نظريللللة انأغلللللب الأحيلللل فللللي
، صلللللفحة 2016)العبيلللللدي،  .يلللللر المصلللللرح بلللللهحيلللللث بلللللدأ الاهتملللللام بالضلللللمني فلللللي الخطلللللاب وغ

41) 
جهللللللزة أ إلللللللىعلللللللام ينتمللللللي بجللللللدارة الإ ان صللللللراحة ALTHUSSER ألتوسلللللليريعلللللللن و 
التللللللي تمللللللارس دورا ايللللللديولوجيا، التللللللي تقللللللوم بنشللللللر مجموعللللللة مللللللن القلللللليم والمعللللللايير  الدولللللللة

الطبقللللللللة المالكللللللللة للسلللللللللطة )المجتمللللللللع تللللللللاج القائمللللللللة، أي مسللللللللاعدة نالمرسللللللللخة لعلاقللللللللات الا
)المجتمللللللع المللللللدني(، أي إعللللللادة  ى الأخللللللر السياسللللللي( علللللللى فللللللرض سلللللللطتها علللللللى الطبقللللللات 

 تاج الوضع القائم المؤسس على اللامساواة.ان

  :علاقة المنظور بالدراسة الحالية 

اختصللللللللار  إللللللللىنللللللللزع فلللللللي تحليلاتللللللله  ALTHUSSER ألتوسللللللليربلللللللالرغم ملللللللن كلللللللون 
نظللللللام فلللللردي البنيللللللة تللللللتحكم فيللللله بنيللللللة مؤسسلللللية )الدولللللللة( والتللللللي  الجهلللللاز الأيللللللديولوجي فلللللي

تتسللللللم بالثبللللللات الللللللدائم، ولللللللم يحسللللللب حسللللللابا للإيللللللديولوجيا المضللللللادة النابعللللللة مللللللن المجتمللللللع 
، وطوعناهلللللا وذللللللك ملللللن خللللللال ضلللللالتنانلللللا وجلللللدنا فلللللي مرتكلللللزات هلللللذه النظريلللللة نألا إ المللللدني،

بدال الصلللللللراع الطبقلللللللي مقابللللللللة بعلللللللض مصلللللللطلحاتها بمصلللللللطلحات خاصلللللللة بدراسلللللللتنا، كاسلللللللت
بالصلللللراع الحضلللللاري، والبنيلللللة الفوقيلللللة /النظلللللام العلللللالمي الجديلللللد، والبنيلللللة التحتيلللللة فهلللللي كلللللل /

يسللللللتخدم  الللللللذ يوالسللللللينما بالجهللللللاز الأيللللللديولوجي  يقللللللاوم هللللللذا النظللللللام العللللللالمي الجديللللللد،مللللللن 
يا ايللللديولوجوفللللي نفللللس السللللياق يمكللللن مقابلللللة بالعللللالم، تللللاج علاقللللة القللللائمين عليهللللا نإلإعللللادة 
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وفلللللي هلللللذه الحاللللللة سللللليتم التركيلللللز عللللللى  الحضلللللارة الغربيلللللة بأيلللللديولوجيا الحضلللللارة الإسللللللامية،
 هيمن. يمَن عليه لا المُ هَ المُ  وجهة نظر

ومنللللله تلللللؤدي السلللللينما كوسللللليلة إعلاميلللللة دورا أيلللللديولوجيا ملللللن خللللللال حملهلللللا لرسلللللائل 
ية، ولهللللا القللللدرة قللللادرة علللللى إيجللللاد نزعللللات لللللدى النللللاس بغيللللة تغييللللر الواقللللع مللللن بنيتلللله الأساسلللل

تحفيلللللزهم للحفلللللاا عللللللى البنلللللاء  إللللللىكلللللذلك عللللللى تحلللللريكهم نحلللللو وجهلللللات معينلللللة، بالإضلللللافة 
 الأيديولوجي القائم أو التشويش عليه وتغييره.

 ALTHUSSER ألتوسلللللللللليرئي هنللللللللللا يحمللللللللللل أيللللللللللديولوجيا يعتبرهللللللللللا فللللللللللالفيلم السللللللللللينما
لللللللك وجللللللودا تاريخيللللللا نظامللللللا مللللللن التخلللللليلات، الاسللللللاطير، الأفكللللللار، التصللللللورات، ... التللللللي تم

فللللي المجتمللللع، وهللللذه التصللللورات غيللللر مرتبطللللة بللللالوعي فغالبللللا مللللا تكللللون عبللللارة عللللن صللللور 
غيللللر ملزمللللة بتزويللللد  نهللللالأوأفكللللار ومفللللاهيم الافللللراد مللللن خلللللال سلللليرورة غائبللللة عللللنهم تمامللللا 

 فراد بمعرفة ذواتهم. الأ
مجتمللللللللع الدراسللللللللة هنللللللللا هللللللللو وليللللللللد القطللللللللاع السللللللللينمائي  نأ إلللللللللىوتجللللللللدر الإشللللللللارة 

ة صلللللبغة ديني للللل الإيرانيلللللةيتبنلللللى أيلللللديولوجيا ثيوقراطيلللللة فرضلللللت عللللللى السلللللينما  اللللللذ يي انللللللإير ا
ي، انللللللللالمنتجللللللللة خادمللللللللة للنظللللللللام السياسللللللللي الإير  الأفلللللللللامغلللللللللب ة، وجعلللللللللت أ بضللللللللوابط ديني لللللللل
س فللللللي العديللللللد مللللللن عكسللللللت هللللللذه الأيللللللديولوجيا علللللللى تمثلهللللللا للمقللللللد  انذلللللللك  إلللللللىبالإضللللللافة 

 نأي بلللللريء ملللللن الإيلللللديولوجيا، فلاب لللللد انلللللفللللليلم سلللللينمائي إير افلامهلللللا. بعبلللللارة أخلللللرى لا وجلللللود ل
و قصللللليرا روائيلللللا، أو وثائقيلللللا، أ انكلللللالسلللللينمائي عللللللى اخلللللتلاف نوعللللله سلللللواء  اللللللن صيحملللللل 

عللللن رؤيتلللله للعللللالم ويعيللللد مللللن خلاللللله يعبللللر فيلللله السللللينمائي  الللللذ يصللللورة مللللن صللللور الفكللللر 
  والمجتمع. الإنسانتاج علاقته مع نإ
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لأفضية الذهنية: نظرية ا 2.2.2  

لا تلللللللزال النظريلللللللات التلللللللي تعلللللللالج تحليلللللللل )الخطلللللللاب/ اللللللللنص( فلللللللي تجلللللللدد مسلللللللتمر وتطلللللللور 
يتطللللللللب العديلللللللد ملللللللن الدراسلللللللات للكشلللللللف علللللللن  اللللللللذ يمتواصللللللل، وذللللللللك لصلللللللعوبة تحليلللللللل الخطلللللللاب 

دلالاتللللله، وفللللللك رمللللللوزه، وفهللللللم كنهلللللله، حيللللللث تللللللؤثر كللللللل دراسللللللة علللللللى مللللللا يليهللللللا فتتللللللرك كللللللل نظريللللللة 
تحليللللللل )الخطللللللاب/النص(، ومللللللن بللللللين النظريللللللات الحديثللللللة التللللللي عنيللللللت بصللللللمتها فللللللي رسللللللم مللللللنهج ل

ي انفلللللي العر انلصلللللاحبها اللسللللل   Mentel Space Theoryبهلللللذا المجلللللال نظريلللللة الافضلللللية اللللللذهني
 Nunbergي نلللونبرغ انوالتلللي مهلللد لهلللا السلللبيل اعملللال اللسللل  Fauconnier 1984  )فوكونيلللاي(

   (166، صفحة 2019)زكور و غيلوس،  . 1978سنة 

ية المفتوحة على اناللس ساقنالأ إلىية تنتمي انففضية الذهنية نظرية نفسية عر فنظرية الأ
تاج انية الشكلية في إدراك اليات انالمخاطب والمقام، ونشأت هذه النظرية في ظل قصور الأبحاث اللس

ويرى  ،غوي من حيث هو فضاء ذهنيالفضاء الل   المعنى، تتبنى نظرية الافضية الذهنية البحث في
ة والعمليات الذهنية ه من خلال العلاقة الموجودة بين بعض الظواهر الل غوينأ Fauconnierفوكونياي 

، صفحة 2019)زكور و غيلوس،  .لية اشتغال تلك الظواهر داخل الأبنية اللغوية التي تحتويهايمكن تفسير آ
167) 

دراكيلللللة التلللللي تلللللتم يكلللللون جلللللزءا ملللللن العمليلللللة الإ نأفضلللللاء اللللللذهني فلللللي الحقيقلللللة لا يعلللللدو وال
و جزئيللللللة حللللللال الأشللللللياء فللللللي الكللللللون فيكللللللون ة أداخللللللل الللللللذهن: " ولللللللذلك فهللللللي تطللللللابق مطابقللللللة كلي لللللل

التطللللابق بللللين واحللللد مللللن عناصللللره وواحللللد مللللن الأشللللياء فللللي الواقللللع، كمللللا يكللللون بللللين خصللللائص ذلللللك 
ي الفضللللاء الللللذهني وخصللللائص ذلللللك الشلللليء فللللي الواقللللع" وهللللذا مللللا يمثللللل جللللل خطاباتنللللا العنصللللر فلللل

يحصلللللللل داخلللللللل اللللللللدماغ بملللللللا هلللللللو واقلللللللع فلللللللي العلللللللالم  اللللللللذ يالتلللللللي يتطلللللللابق فيهلللللللا التصلللللللور اللللللللذهني 
يكللللون الفضللللاء الللللذهني متخلللليلا وهللللذا مللللن قبيللللل  ننعلللليش فيلللله، وهللللذا لا يمنللللع البتللللة أ الللللذ يالخللللارجي 

قصللللص والحكايللللات والروايللللات غيللللر الواقعيللللة وهللللي: " أفضللللية ذهنيللللة مللللا يحصللللل لنللللا عنللللد قراءتنللللا ال
 يلللللللا متماسلللللللكا متناسلللللللقا منتظملللللللا"انفقائملللللللة بلللللللذاتها فلللللللي اللللللللذهن تتأسلللللللس بهلللللللا الحكايلللللللة مضلللللللمونا عر 

 (134-133، الصفحات 2021)رمضاني، 

التجلللللارب الحياتيلللللة المعاشلللللة، أي ا نكلللللون املللللام فضلللللاء ذهنلللللي لا علاقلللللة لللللله بلللللالواقع و انلللللفأحي
نكلللللون املللللام فضلللللاء ذهنلللللي اسسللللله قائملللللة عللللللى علللللالم متخيلللللل كقصلللللص الخيلللللال العلملللللي، والقصلللللص 
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شلللللعار، حيلللللث تنشلللللأ الافضلللللية الذهنيلللللة هنلللللا بعيلللللدا علللللن الواقلللللع وعلللللن حقيقلللللة الشلللللعبية والخرافلللللات والأ
الخياليللللة والتللللي  الأشللللياء فللللي الكللللون، فقصللللة ألللللف ليلللللة وليلللللة مللللثلا تمنحنللللا عللللددا كبيللللرا مللللن العللللوالم

يللللللا متناسللللللقا انفهن، تبنللللللي بهللللللا الحكايللللللة مضللللللمونا عر تعتبللللللر أفضللللللية ذهنيللللللة قائمللللللة بللللللذاتها فللللللي الللللللذ
 ومتماسكا ومنتظما.

فضلللللللية الذهنيلللللللة فلللللللي الأصلللللللل نظريلللللللة متوللللللللدة علللللللن مفهلللللللوم الوظيفلللللللة الإحاليلللللللة ونظريلللللللة الأ
، ةن أشللللياء مختلفللللوالوظيفللللة الإحاليللللة هللللي الوظيفللللة التللللي تسللللمح بإقامللللة علاقللللات بللللي»ومسللللتندة اليلللله، 

ت هلللللذه العلاقلللللات مندرجلللللة فلللللي عللللللم اللللللنفس أم فلللللي الثقافلللللة أم فلللللي التداوليلللللة، وقلللللد قلللللدم انلللللكسلللللواء أ
، بعللللض الأمثلللللة عللللن الوظللللائف الإحاليللللة مللللن قبيللللل "نمللللوذج مللللن" ، و"ملللللك للللله"،  Nunberg نللللونبرغ

 : وجلللله واقعللللي، ووجلللله متصللللور فلللليانهللللذه الأشللللياء لهللللا وجهلللل ن"جللللزء مللللن": ...الللللخ، مللللن حيللللث أو
الللللللذهن، وهللللللذه الأشللللللياء لهللللللا صللللللور متنوعللللللة تنللللللوع مكونللللللات الواقللللللع البشللللللري، كالنصللللللوص اللغويللللللة 

 (39-38، الصفحات 2019)بوشليق،  المنتجة، والمكونات الثقافية والتاريخية والاجتماعية...الخ

 Fonctionsوسلللللللللاهمت هلللللللللذه النظريلللللللللة فلللللللللي ظهلللللللللور مفهلللللللللوم الوظلللللللللائف التداوليلللللللللة 
pragmatiques ي المتعلللللللددة والاحتماليلللللللة انبلللللللدل الوظلللللللائف النحويلللللللة، وظهلللللللور المعلللللللVirtuels  بلللللللدل

المعنللللللى الواحللللللد، ولللللللذلك لكللللللون البنيللللللة اللغويللللللة الواحللللللدة تحمللللللل أكثللللللر مللللللن معنللللللى يقصللللللده المللللللتكلم 
 (12، صفحة 2016)الذويبي،  ويؤوله المخاطب، وهذا بناءا على المعرفة المشتركة بينهما.

الوظيفلللللللللة التداوليلللللللللة التلللللللللي يتبناهلللللللللا تسلللللللللمح  نأكلللللللللذلك  Fauconnierكملللللللللا يلللللللللرى فوكونيلللللللللاي 
 1تقللللللال هللللللي عمليللللللة التعيلللللليننفضللللللاء آخللللللر، والعمليللللللة التللللللي يللللللتم بهللللللا الا إلللللللىتقللللللال مللللللن فضللللللاء نبالا

Dénotation  ،أ" و )فلللللللي المعنلللللللى الاعلللللللم  انهنلللللللاك العنصلللللللر  اناذا كللللللل»: حيلللللللث يعرفهلللللللا كملللللللا يللللللللي"
يفيللللللد فللللللي تعيللللللين  انوصللللللف "أ" يمكللللللين  نإفللللل"ب" متلللللرابطين مللللللن خلللللللال دالللللللة تداوليللللللة ر)ب( ر)أ( 

"أ" هللللو قللللادح و"ب" هللللو هللللدف  نفللللإ Fauconnier موافقللللة "ب" ، وفللللي مللللا يصللللطلح عليلللله فوكنيللللاي

                                                           
جلللون سللليرل فعللللا تلللداوليا، اعتبرهلللا قلللد ، و سوووبل البفووول عووو  التعيوووين كلويدوووة افاليوووة لتدالليوووة مووون طوووم  ع سووودة الل وووة 1
يء بللللللالانطلاق مللللللن القللللللاء المللللللتكلم )المخاطللللللب( المتلقللللللي )السللللللامع( علللللللى تعيللللللين الشلللللل قللللللدرةعللللللر ف التعيللللللين بأنلللللله: ف

 .للعبارة )الرسالة(
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)جللللاك  عامللللة بمبللللادئهللللو الللللرابط، ومللللن ثمللللة نشللللأت نظريللللة الفضللللاءات الذهنيللللة التللللي تميللللزت  (و )ر
 .(162، صفحة 2010و ان، 

 

 (: يمثل رسم توضيحي للعناصر البنائية للفضاء1)الشكل رقم               

 ج                                 

 رابط                                          
 

 

 

 هدف                                          قادح       
 (2016)الذويبي،  المصدر:

، وتعللللللد الدالللللللة التداوليللللللة وسلللللليلة لتبللللللين العلاقللللللة بللللللين فضللللللاءين مللللللن خلللللللال روابللللللط بينهمللللللا
"كددددل مفهددددوم يقتضددددي فددددي  ان إلللللىمبللللدأ عامللللا للدالللللة التداوليللللة يعللللود  Fauconnierفيقتلللرح فوكونيللللاي 

فلللي  ان، ويتشلللكل الفضلللاءتابعدددا لددده" الآخدددرا اوليدددا و تمثيلددده فضددداءين ،هنيدددين، يكدددون الواحدددد منهمددد
 فضاء قادح وفضاء هدف ومثال ذلك: 

 بون" دون تسديد الحساب.انغادرت عجة "الج .1
 د على الرف الثالث بدءا من الأسفل.انجورج ص .2

بون، انطللللللب اكلللللل عجلللللة الجللللل اللللللذ يبون هلللللي الزبلللللون انففلللللي المثلللللال الأول تعبلللللر عجلللللة الجللللل
فيعتبلللللر  انيالثلللللح الإحاللللللة، والزبلللللون هلللللو الهلللللدف، أملللللا فلللللي المثلللللال بون هلللللي قلللللادانعجلللللة الجللللل انأي 

 أ ب
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هللللو القللللادح والكتللللب هللللي  اندصللللجللللورج  اند دالا علللللى الكتللللب لا علللللى مؤلفهللللا، أي انفيلللله جللللورد صلللل
 الهدف وليس المؤلف.

قاصللللللر عللللللن تحديللللللد المرجللللللع، لللللللذا  انياللسللللللالتحليللللللل  انالسللللللابقين نللللللرى  نوحسللللللب المثللللللالي
ولي، المتمثللللل فلللللي الإحالللللة أي مللللا يعتبللللر بالتأويللللل التللللداولي، فملللللن التحليللللل التللللدا إلللللىوجللللب اللجللللوء 
 إللللللىيلللللتم الاكتفلللللاء فلللللي تحديلللللد المعنلللللى بالمسلللللتوى السلللللطحي فقلللللط، للللللذا يجلللللب اللجلللللوء  نأالمسلللللتحيل 

والظلللللروف  انالمكللللليتمثلللللل فلللللي المخاطلللللب والمخاطلللللب والمقلللللام أي  اللللللذ يالموقلللللف الخطلللللابي الحلللللي، و 
الحادثلللللللة وقعلللللللت فلللللللي  نأنجلللللللد  1للللللللى المثلللللللال رقلللللللم المحيطلللللللة بالخطلللللللاب، وبإسلللللللقاط هلللللللذا الشلللللللرح ع

النللللادل أسللللماء الزبللللائن، فيقللللول كنايللللة "غللللادر طبللللق الأرز  انالأحيللللالمطعللللم حيللللث يجهللللل فللللي اغلللللب 
 إللللللللىطبلللللللق الأرز يحيلللللللل  اندون تسلللللللديد الحسلللللللاب"، وتبعلللللللا لمقلللللللام الخطلللللللاب وظروفللللللله يظهلللللللر لنلللللللا 

، صلللللفحة 2019)بوشلللللليق،  طلبللللله، وهلللللذا دليلللللل لغلللللوي عللللللى ملللللن تلللللرك تسلللللديد الحسلللللاب. اللللللذ يالزبلللللون 
39)  

 أكثر يمكن تقديم المثال التالي: حللتوضي

  : مثال توضيحي لعناصر البناء الفضائي(1) الجدول رقم

 الرابط الفضاء الهدف الفضاء القادح الآية

يتوفلللللللاكم بالليلللللللل  اللللللللذ يهلللللللو ﴿
 ﴾ويعلللللللم مللللللا جللللللرحتم بالن هللللللار

   60ية عام الآنسورة الا

 يتوفاكم

 جرحتم

 النوم

 الأعمال

 زمن الليل

 زمن النهار

 (85، صفحة 2021)عمارة،  مصدر الجدول

 وعطفا على ما سبق يمكن تحديد مبادئ النظرية كما يلي:

 :علومة و تصف وحدة ميمكن لعبارة تسمى أ »ويستدل عليه في التعريف التالي:  مبدأ الاهتداء
خر، تسمى الوحدة الأولى قادحا وتسمى تجري على وحدة أخرى من مجال آ نإمن مجال ما 

، حيث تتميز الأبنية (171، صفحة 2010)جاك و ان،  «هدفا وعملية الإحالة اهتداء... ةانيالث
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ليها عن مباشر بل يُهتدى إ  تفهم بشكلها لانأواحتمالية الدلالة، أي  اللغوية بالمرونة والتحرك
 ، (18، صفحة 2016)الذويبي،  والمقامية والتركيبية. فانيةالعر طريق مجموعة من القرائن الذهنية 

 واستعمالها بناء ذهنيا لفضاءات وعناصر وأدوار وعلاقات بين فضاءات، وقوام  تعتبر الل غة
 إلىوجهة النظر نفسها يتمثل في بناء فضاءات متشابهة او متماثلة... فتسعى التواصل حسب 

 (79، صفحة 2021)عمارة،  دراسة كيفيات بناء الفضاءات والعلاقات بينها
   ،لمات ما منتهى ما يعنى به هو العلاقة بين الكوانلا يعتد فيها بالعلاقات بين الكلمات والعالم

، 2010)جاك و ان،  التي ينشئها المتكلم والمخاطب  constructions mentalesوالبناءات الذهنية
 (162صفحة 

ما يلي: إلىنخلص  انوبناءا على ما سبق يمكن   

  أكد   فوكونييFauconnier مقصود فهم المعنى ال نأفضية الذهنية على في وضعه لنظرية الأ
 تاج الخطاب.انمعرفة السياق وظروف  إلىلا يعتمد على البناء الشكلي فقط للغة، بل يحتاج 

  يعتبر فوكونييFauconnier المرسل كمنتج للبنية اللغوية يقوم بنقل مخاطبه بين فضاءات  نأ
 الدلالة المقصودة. إلىذهنية مترابطة منطقيا تسهل عليه فهم البنية والاهتداء 

 التي يعتمد عليها في الإحالة للمعنى، وذلك عن طريق  الآلياتمجموعة من  فانالعر ث قدم الباح
 انواللذما اصطلح عليه بمبدل الاهتداء، حيث يعتمد هذا الأخير على عنصري القادح والهدف 

 تتوسطهما وتربط بينهما عملية الإحالة )الاهتداء(

 :علاقة نظرية الافضية الذهنية بالدراسة الحالية 

دامللللللت نظريللللللة الأفضللللللية الذهنيللللللة تشللللللمل مجللللللالات عديللللللدة تتنللللللوع فيهللللللا اشللللللكال التعبيللللللر مللللللا 
شللللطة البشللللرية العاديلللللة ن، فلللليمكن تنلللللاول الكثيللللر مللللن الفنللللون والافانيللللةعر وجميعهللللا قللللائم علللللى اليللللات 

فللللي اطارهللللا، ويعللللد الخطللللاب السللللينمائي واحللللدا مللللن هللللذه الفنللللون التللللي يللللتم فيهللللا الاعتمللللاد علللللى لغللللة 
الفللللليلم يقلللللوم بخللللللق فضلللللاء  انبنلللللاء ذهنلللللي اخلللللر أي  إللللللىن بنلللللاء ذهنلللللي وتحيلللللل سلللللينمائية تنطللللللق مللللل

ذهنللللي للللله مرجعلللله وقواملللله التواصللللل بللللين مرسللللل ومتلقللللي، حيللللث ينللللتج الأول خطابللللا سللللينمائيا مبنيللللا 
علللللى تصلللللورات ذهنيلللللة، فتتلللللرجم هلللللذه التصلللللورات فلللللي شلللللكل لغلللللة سلللللينمائية، يؤولهلللللا المتلقلللللي ويصلللللل 

ع المرسللللل فللللي الل غللللة وتراكيبهللللا وثقافتهللللا، حيللللث يسللللاعد التأويللللل دلالتهللللا بنللللاءا علللللى اشللللتراكه ملللل إلللللى
 المعنى المقصود من خلال الاعتماد على مبدأ الاهتداء. إلىعلى الوصول 
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فضلللللية الذهنيلللللة فلللللي دراسلللللتنا هلللللو تفسلللللير كيفيلللللة بنلللللاء الغايلللللة ملللللن توظيلللللف نظريلللللة الأ نأأي 
المنجللللزة ضللللمن فضللللاء ذهنللللي  سللللينمائيةصللللورة المقللللدس وتأويلهللللا مللللن خلللللال كشللللف البنيللللة اللغويللللة ال

)الصللللللللورة النمطيللللللللة لللللللللدى  انثللللللللول )الصللللللللورة الذهنيللللللللة لللللللللدى المرسللللللللل( وتسللللللللتهدف فضللللللللاء ذهنللللللللي أ
م بالفضلللللاء التلللللأويلي الفللللليل انعصلللللليلللللة ربلللللط الفضلللللاء اللللللذهني للللللدى معرفلللللة آ إللللللىالمتلقلللللي(، بالإضلللللافة 

ينيلللللة عللللللى السلللللياق وعللللللى الفضلللللاء الأصللللللي وهلللللو المرجلللللع أو النصلللللوص الد اسلللللتنادللللللدى المتلقلللللي إ
ق اسللللللتخراج الوظللللللائف لا عللللللن طريلللللل، وذلللللللك لللللللن يتحقللللللق إصلى الله عليه وسلمالتللللللي وردت فيهللللللا قصللللللة النبللللللي محمللللللد 

 حالية من اللغة السينمائية.التداولية والإ
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 منهج الدراسة: 1.3

باعتبارهللللللا رافللللللدا  -ات السللللللينمائية والبحللللللوث المختصللللللة فللللللي النقللللللد السللللللينمائيرفللللللت الدراسللللللعُ  
علللللددا كبيلللللرا ملللللن المنلللللاهج منهلللللا السللللليميولوجيا وتحليلللللل  -ملللللن روافلللللد العللللللوم الاجتماعيلللللة والإعلاميلللللة

رة، أو انلللللالمحتلللللوى، ولكنهلللللا ك هلللللا للللللم تصلللللم م انت مناهجلللللا مسلللللتعارة ملللللن عللللللوم اخلللللرى أو غيلللللر مطلللللو 
مسلللللتوى "الملللللنهج" باعتبارهلللللا أدوات  إلللللىبعضللللها للللللم يلللللرق أبلللللدا  انكملللللا  خصيصللللا للفللللليلم السلللللينمائي،

وهلللللللذا حلللللللتم عللللللللى العديلللللللد ملللللللن المحلللللللللين للأفللللللللام  ، (87، صلللللللفحة 2016)بوشلللللللحيط،  أو وسلللللللائل فقلللللللط
السللللللينمائية المللللللزج بللللللين أكثللللللر مللللللن مللللللنهج مسللللللتعار مللللللن علللللللوم أخللللللرى بغيللللللة الاقتللللللراب مللللللن تحقيللللللق 

جابللللللات محللللللددة عللللللن تسللللللاؤلاتها المطروحللللللة، وذلللللللك مللللللن إ إلللللللىويسللللللاعدها فللللللي الوصللللللول  ف،الأهللللللدا
ي أخطللللللوات العلميللللللة، مللللللع تجنللللللب الاخلللللللال خلللللللال الالتللللللزام بتطبيللللللق مجموعللللللة مللللللن الاجللللللراءات وال

 نتائج موضوعية وبأقل الاخطاء. إلىواحدة منها كي نصل الباحث 

 نأ ت السلللللللليينمائية، إلا  ومهمللللللللا تفرعللللللللت المنللللللللاهج وتعللللللللددت الطللللللللرق فللللللللي تحليللللللللل الخطابللللللللا 
"النقدددددد بلللللللل  "دومينيدددددو شددددداطو"تكاملهلللللا واتحادهلللللا حقيقلللللة راسلللللخة، والأملللللر يتعللللللق هنلللللا بملللللا يسلللللميه 

واشللللللتراطات  نلللللليالعقلاتللللللاج تركيللللللب نشللللللط بللللللين الشللللللرط نإ إلللللللىيسللللللعى  الللللللذ ي المتددددددداخل المندددددداهج"
مللللللة  مللللللن وهللللللي معادلللللللة قللللللد تبللللللدو صللللللعبة المعالجللللللة؛ لكللللللن الاجتهللللللاد يحللللللتم إظهللللللار حز  ،الاسللللللتمتاع

 الجماليدددددة" ةنيدددددالعقلا "بللللللل  "دومنيدددددو بيرطدددددي" يصلللللفهخصلللللائص العملللللل السلللللينمائي التلللللي تكثلللللف ملللللا 
مللللللن اجللللللل مفرداتهللللللا وصللللللورها بطللللللرق معقولللللللة  ، وهللللللاانيمع التللللللي تفللللللرض فللللللي النقللللللد الكشللللللف عللللللن

 الآخلللللرهللللذا  انللللةمك تانللللمهمللللا ك الآخللللرحكللللم قللللادر علللللى خلللللق مللللا يلللللزم ملللللن التفاعللللل مللللع  تأسلللليس
 .(113، صفحة 2019)افاية،  المفترض

تحلللللتم عللللللى الباحثلللللة علللللدم  ؛ فقلللللددراسلللللة نقديلللللة سلللللينمائية وباعتبلللللار الدراسلللللة التلللللي بلللللين أيلللللدينا  
موضللللوعي متعللللدد المرجعيللللات سلللليمكنها مللللن  تبنللللي تحليلللللاللجللللوء الللللى  ومنلللله، واحللللدالاكتفللللاء بمللللنهج 

ي، حيلللللللث تلللللللم انلللللللالخطلللللللاب السلللللللينمائي الاير  لصلللللللورة المقلللللللدس فلللللللي الإيديولوجيلللللللة الأبعلللللللاداسلللللللتخراج 
المنللللاهج  إلللللى انينتميلللل نواللللللذا والمددددنهج التددددداولي المددددنهج السدددديميولوجي السددددرديالاعتمللللاد علللللى 
 ية.انالنقدية النص
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 المنهج التداولي وأسباب استخدامه: 1.1.3

مجلللللال جديلللللد وغزيلللللر ومتشلللللعب المعلللللارف، فهلللللي  للللللم  هلللللانلألللللليس  للتداوليلللللة حلللللدود واضلللللحة 
والاجتماعيلللللة، قبلللللل  يةالإنسلللللانعللللللم واحلللللد، بلللللل اعتملللللدت فلللللي وجودهلللللا عللللللى مختللللللف العللللللوم تكتلللللف ب

ترسللللللم لنفسللللللها اطللللللارا خاصللللللا بهللللللا يتمثللللللل فللللللي مجللللللال اسللللللتخدام اللغللللللة فللللللي سللللللياقها، فالسلللللليرورة  ان
 .(170حة ، صف2021)اميرة،  التاريخية لظهور التداولية قد نظر اليها من عدة اتجاهات

لجمللللللللللة ملللللللللن حلللللللللدى المقلللللللللولات السللللللللليميائية المهملللللللللة، بسلللللللللبب امتلاكهلللللللللا إتعلللللللللد التداوليلللللللللة و  
التلللللللي تللللللللؤمن عمللللللللل هلللللللذه الطروحللللللللات فللللللللي النصلللللللوص الابداعيللللللللة عمومللللللللا  وانين الطروحلللللللات والقلللللللل

السلللللللينمائية عللللللللى وجللللللله الخصلللللللوص، فالتداوليلللللللة ملللللللن الدراسلللللللات النقديلللللللة المعاصلللللللرة، قلللللللد  الأفللللللللامو 
  Charlesبيللللرس( سندر سلللل، تللللرتبط التداوليللللة بطروحللللات )ريتشللللارد اتنيااللسللللمللللن علللللوم  ثقللللتانب

Sanders Peirce  س تطلللورت ونهضلللت علللللى يلللد )تشلللارلز مللللوري، ثللللمCharles W. Morris  
وضلللللللللللع الكثيلللللللللللر ملللللللللللن التصلللللللللللورات التنفيذيلللللللللللة لطروحلللللللللللات التداوليلللللللللللة وعلاقتهلللللللللللا بعللللللللللللم  اللللللللللللذ ي(، 

المعرفلللللي لطروحلللللات السللللليميولوجيا،  السللللليميولوجيا، فقلللللد عملللللل ملللللوريس عللللللى فلللللك الاشلللللتباك التلللللداخل
 تي:يميولوجيا والتي هي على النحو الآحينما مي ز بين ثلاثة فروع من علم الس

ويعنلللللي دراسلللللة العلاقلللللات الشلللللكلية بلللللين : sinactikالمحدددددور الاول )التركيدددددب أو النحدددددو(  .1
العلاملللللللات، "يمكلللللللن النظلللللللر للمحلللللللور التركيبلللللللي فلللللللي الفلللللللن السلللللللينمائي ملللللللن خللللللللال التعاملللللللل 

يقللللللوم علللللللى  انالتصللللللوير أو المونتللللللاج، فبنللللللاء مشللللللهد سللللللينمائي لا بللللللد  نانيو قللللللمللللللع  الللللللدقيق
هنللللللاك مجموعللللللة مللللللن اللقطللللللات والتللللللي تمثللللللل " وحللللللدة  انجملللللللة مللللللن القاعللللللد التركيبيللللللة، أي 

)حسلللللين، تداوليلللللة العلاملللللة فلللللي  مونتللللاج صلللللغرى، وحلللللدة تكلللللوين اساسلللللية فلللللي القصلللللة السللللينمائية"
  (415، صفحة 2018ئية الصورة، بنا

ويتحللللتم علينللللا التعامللللل تركيبيللللا مللللع عمليللللة ترصلللليف اللقطللللات فللللي سللللياق معللللين مللللن  
الفلللللن السلللللينمائي يعتملللللد عللللللى توظيلللللف  ان إللللللىأجلللللل اخلللللراج المشلللللهد السلللللينمائي، بالإضلللللافة 

الكثيلللللر ملللللن الأشلللللكال الفنيلللللة فلللللي بنائيتللللله، وهلللللو ملللللا ينلللللتج عنللللله خللللللق علاقلللللة تركيبيلللللة داخلللللل 
الصللللللورة السللللللينمائية، بمعنللللللى اخللللللر تجمللللللع اللغللللللة السللللللينمائية بللللللين الرسللللللائل اللفظيللللللة فضللللللاء 

التللللي تربطلللله بمجموعللللة  يةنصللللاللاوالرسللللائل الموسلللليقية، كمللللا تحمللللل سلللليلا مللللن الارتباطللللات 
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قائملللللة -ائية )حسلللللين، تداوليلللللة العلاملللللة فلللللي بنائيلللللة الصلللللورة السلللللينم ي.انبالغلللللة التنلللللوع ملللللن بنلللللى المعللللل
 (415، صفحة 2018، -شالندر أنموذجا

ويعنلللللى بهلللللا دراسلللللة علاقلللللة العلاملللللات بالأشلللللياء. : semanticي )الدلالدددددة( انالمحدددددور الثددددد .2
 Louis )هيلمسددددليفوقللللد اسللللفرت الكثيللللر مللللن البحللللوث لعللللدد مللللن المنظللللرين علللللى رأسللللهم 

Trolle Hjelmslev  ،بدددددددارث رولان Barthes Roland) نلللللللى علللللللن وجلللللللود طبقلللللللات للمع
قائملللللة شلللللالندر -)حسللللين، تداوليلللللة العلامللللة فلللللي بنائيللللة الصلللللورة السللللينمائية  يمكللللن تحديلللللدها فيمللللا يللللللي:

  (415، صفحة 2018، -أنموذجا
 :توجللللد علللللى هللللذا المسللللتوى اشللللارة تللللنلف مللللن دال  الطبقددددة الاولددددى وهددددي الدلالددددة التعيينيددددة

 والمعنى المباشر منه. الن صقراءة ظاهر ومدلول. وتختص هذه الطبقة ب
  التللللي تسللللتخدم الاشللللارة الضللللمنية )دال ومللللدلول(  هددددي الدلالددددة التضددددمينية: ةانيددددالثالطبقددددة

 المعنى المضمر داخله. إلىكدال لها، تضيف اليها مدلولا اخر. فدورها الوصول 
 اضيف الرسم الخاص بدال مدلول

 : pragmaticالمحور الثالث: التداولية: .3
 كثللللللر حداثللللللة مللللللن المحللللللورين السللللللابقين ويعنللللللى بهللللللا دراسللللللة علاقللللللةيعتبللللللر هللللللذا المحللللللور الأ

محلللللللللور التركيلللللللللب يهلللللللللتم بدراسلللللللللة العلاقلللللللللات  انذا كلللللللللإالعلاملللللللللات بمسلللللللللتعمليها ومؤوليهلللللللللا. 
والقواعلللللد التركيبيلللللة لللللللنص السلللللينمائي الإبلللللداعي، ومحلللللور الدلاللللللة يلللللدرس السلللللياق العلاملللللاتي 

المحلللللور التلللللداولي  نإفلللللعلاملللللة ملللللا قبلهلللللا وملللللا بعلللللدها، بلللللين ال ملللللن خللللللال دراسلللللة العلاقلللللة ملللللا
فهللللللام إمعنللللللى المرسللللللل فللللللي كيفيللللللة قدرتلللللله علللللللى و أعنللللللى بللللللل "دراسللللللة المعنللللللى التواصلللللللي، ي

التداوليللللللة علاقللللللة اللغللللللة بمسللللللتعملها  نأي أليلللللله بدرجللللللة تتجللللللاوز معنللللللى مللللللا قاللللللله" المرسللللللل ا
مللللت بالتداوليللللة، كونهللللا تت العديللللد مللللن الدراسللللات التللللي تناولللللت اللغللللة قللللد اهانللللومؤولهللللا، لللللذا ك
)حسللللللين، تداوليللللللة  و الصللللللوريةأل مللللللع تفاصلللللليل اللغللللللة سللللللواء القوليللللللة كبللللللر للتعامللللللالحاضللللللن الأ

 (416، صفحة 2018، -قائمة شالندر أنموذجا-العلامة في بنائية الصورة السينمائية 
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  :مجالات البحث التداولي 
 :نظرية أفعال الكلام .أ

الأقللللللوال الصللللللادرة عللللللن المتكلمللللللين، ضللللللمن  نأتنطلللللللق هللللللذه النظريللللللة مللللللن مسلللللللمة مفادهللللللا 
وترجلللللللع هلللللللذه النظريلللللللة فلللللللي أول .أفعلللللللال ذات أبعلللللللاد اجتماعيلللللللة إللللللللى وضلللللللعيات محلللللللددة، تتحلللللللول 

 John Searleوتلميلللذه سللليرل  )Austin( أمثلللال أوسلللتين ليلللزنجالإالفلاسلللفة التحليليلللين  إللللىعهلللدها 
ت بنلللللى ودلالات فقللللللط، بلللللل هللللللي أيضلللللا أفعللللللال كلاميلللللة ينجزهللللللا المللللللتكلم سللللللياللغلللللة ل نأبينللللللا  انالللللللذ

سلللللوك  إحللللداث تغييللللر معللللين فللللي إلللللىليللللؤدي بهللللا أغراضللللا، فهللللو عمللللل يطمللللح المللللتكلم مللللن خلاللللله 
الكلللللللام هللللللو بللللللدون شللللللك،  نأتقللللللول أوركيللللللوني فللللللي هللللللذا الإطللللللار: " ،المخاطللللللب بالفعللللللل أو بللللللالكلام

مسلللليرة وفللللق مجموعللللة مللللن القواعللللد )بعضللللها كليللللة،  جللللاز لأفعللللالانتبللللادل للمعلومللللات، ولكنلللله أيضللللا 
أو اتللله ها تغييلللر وضلللعية المتلقلللي وتغييلللر منظوملللة معتقدنأملللن شللل (Habermas) حسلللب هابرملللاس

فهلللللم الكللللللام وإدراكللللله يعنلللللي تشلللللخيص مضلللللمونه الإخبلللللاري  نأوضلللللعه السللللللوكي، وينجلللللز علللللن ذللللللك 
 الكلامللللللي حسللللللب أوسللللللتينتكللللللون الفعللللللل يو . جللللللازي نالإوتحديللللللد غرضلللللله التللللللداولي، أي قيمتلللللله وقوتلللللله 

Austin من : 

 لا تدخن  acte locutoire لغوي فعل 

 وهو النهي في المثال السابق acte illocutoire :جازي انفعل 

 .ويتمثل في رد فعل المخاطب بالاستجابة أو الرفض:  acte perlocutoire الفعل التأثيري 

ح لكللللل فعللللل شللللروط نظريللللة أفعللللال الكلللللام، فأوضلللل John Searleوقللللد وسللللع نظريللللة سلللليرل 
أفعللللللال غيللللللر  إلللللللىجلللللازه، ووضللللللع مجموعللللللة ملللللن القواعللللللد تتحللللللول بهلللللا الأفعللللللال الكلاميللللللة المباشلللللرة نإ

التقسلللللليمات الثلاثللللللة، هنللللللاك أخيللللللرا، مجموعللللللة مللللللن التحللللللليلات اللغويللللللة  هللللللذه إلللللللىالمباشللللللرة إضللللللافة 
نلللللا تنلللللدرج ضلللللمن الدراسلللللات التداوليلللللة وتهلللللتم بالخطلللللاب بصلللللفته نصلللللا تحلللللدده قواعلللللد معينلللللة سلللللواء أك

، صلللللللللللللفحة 2001)بلخيلللللللللللللر،  .واعهللللللللللللااننهللللللللللللتم بالمحادثلللللللللللللة أو بالمحاجللللللللللللة أو بالنصلللللللللللللوص بمختللللللللللللللف 
105،106) 
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 نظرية الحجاج: .ب

الإجرائللللللي للتداوليللللللة المدمجللللللة فللللللي معالجللللللة جملللللللة مللللللن المسللللللائل المتعلقللللللة  انللللللبالجيتحللللللدد   
احللللللدا مللللللن المرتكللللللزات التللللللي تتأسللللللس عليهللللللا حيللللللث تهللللللدف باسللللللتعمال اللغللللللة والتللللللي يعللللللد الحجللللللاج و 

اللغلللللات الطبيعيلللللة التلللللي يتلللللوفر  تانلللللاوبإمكالاهتملللللام" بالوسلللللائل اللغويلللللة  إللللللىنظريتهلللللا فلللللي الحجلللللاج 
عليللللللله الملللللللتكلم، وذللللللللك بقصلللللللد توجيللللللله خطابللللللله وجهلللللللة ملللللللا، تمكنللللللله ملللللللن تحقيلللللللق بعلللللللض الأهلللللللداف 

نلللللا نلللللتكلم بقصلللللد التلللللأثير(، كملللللا ان) هلللللا تنطللللللق ملللللن الفكلللللرة الشلللللائعة التلللللي مؤداهلللللا:انالحجاجيلللللة، ثلللللم 
وظيفللللللللة ( Intrinsèqueاللغللللللللة تحمللللللللل بصللللللللفة ذاتيللللللللة وجوهريللللللللة ) انتبللللللللين  انتريللللللللد هللللللللذه النظريللللللللة 

)بلخيللللري،  حجاجيللللة، وبعبللللارة أخللللرى، هنللللاك مؤشللللرات عديللللدة لهللللذه الوظيفللللة فللللي بنيللللة الأقللللوال نفسللللها"
 (118، صفحة 2017

التداوليللللللة للغللللللة خاصللللللة فللللللي  تسللللللياق الاهتمللللللام بالتطبيقللللللا إلللللللىهتمللللللام بالحجللللللاج يعللللللود الا 
الهلللللللادف والتلللللللأثير، وتعنلللللللى الدراسلللللللات الحجاجيلللللللة باسلللللللتراتيجية الخطلللللللاب  الإقنلللللللاعالمتعللللللللق ب هلللللللاانبج

لسلللللياقية التلللللي والمقومللللات ا ةانياللسللللل، وذللللللك بغيللللة احلللللداث تللللأثير فلللللي المخاطلللللب بالوسللللائل الاسللللتمالة
بعللللللض الأهلللللللداف  إلللللللىنللللللاء القللللللول، مللللللن اجلللللللل توجيلللللله خطابلللللله والوصللللللول ثتجتمللللللع لللللللدى المللللللتكلم أ

 .(73، صفحة 2014)مخلوفي، العملية الحجاجية بين البلاغة والفلسفة، الحجاجية. 

ه  فعللللللل قللللللول يتنللللللزل ضللللللمن سللللللياق جللللللدالي يجمللللللع بللللللين نللللللأويقصللللللد بالحجللللللاج فللللللي اللغللللللة: 
ينللللللدرج  انيبرهلللللللخصللللللم وإقنللللللاع المتلقللللللي، فالحجللللللاج عمللللللل لغللللللوي طللللللرفين فللللللأكثر، ويتقصللللللد افحللللللام ا

ضلللللللمن فضلللللللاءات التعبيلللللللر علللللللن اللللللللذات والحلللللللوار ملللللللع الغيلللللللر، ويتللللللليح المجلللللللال للتبلللللللاري بالأفكلللللللار 
والأراء، ويقتضللللي مللللن المللللتكل م لللللزوم نهللللج فللللي الإجابللللة ونظللللام فللللي التفكيللللر، ورصللللف الحجللللج، علللللى 

 الإقنلللللاعللللللى الس لللللواء، "فالحجلللللاج هلللللو فلللللن نحلللللو يضلللللمن الفهلللللم، ويحقلللللق الإفهلللللام، ويسلللللتميل القللللللوب ع
 (8، صفحة 2013)الجمعاوي، 

"المحاججلللللللة هلللللللي وسللللللليلة لتقاسلللللللم رأي ملللللللع الغيلللللللر  ان Bertonكملللللللا يلللللللرى فيليلللللللب بروتلللللللون 
 انالبرهلللللي مثلملللللا تبتعلللللد علللللن أسلللللاليب التضلللللليل وحتلللللى الإقنلللللاعوهلللللي بعيلللللدة علللللن ممارسلللللات العنلللللف 

 الإقنلللللاعالتلللللي هلللللدفها  يةالإنسلللللانمثلللللل نوعلللللا خاصلللللا يلللللدخل فلللللي إطلللللار عائللللللة الأفعلللللال هلللللا تانالعمللللللي، 
، وهللللللي كللللللذلك مسللللللعى 7عللللللن  (2005)برقللللللان، الخطللللللاب الحجللللللاجي والاتصللللللال: مقاربللللللة تداوليللللللة،  اليقينللللللي"

التكيلللللف ملللللع وضلللللعية علللللن طريلللللق  إللللللىجللللللب المتلقلللللي  إللللللىيباشلللللر شلللللخص أو جماعلللللة ملللللن خلالللللله 
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)برقللللللان، الخطللللللاب الحجللللللاجي والاتصللللللال:  مقللللللدمات أو اسللللللتخدام حجللللللج تسللللللتهدف الصللللللدق إلللللللىالرجللللللوع 
  (2005مقاربة تداولية، 

الحجلللللاج فعلللللل لغلللللوي تواصللللللي، يتركلللللب ملللللن متتاليلللللات قوليلللللة، وحجلللللج  انوهكلللللذا يبلللللدو لنلللللا   
ر علللللللى المتلقللللللي واقناعلللللله بأطروحللللللة ينتقيهللللللا المرسللللللل ويرتبهللللللا علللللللى نحللللللو خللللللاص، يريللللللد بهللللللا التللللللأثي

 الللللذ يتقبللللل راي معللللين فللللي اطللللار مللللا يسللللمى بعمللللل المحاججللللة، و  إلللللىمعينللللة، ممللللا قللللد يللللدفع المتلقللللي 
 صللللللارنتالايسللللللتلزم حسللللللن تصللللللريف العبللللللارة، والدقللللللة فللللللي اختيللللللار الحجللللللج وعرضللللللها، والبراعللللللة فللللللي 

تيجيات التواصللللللية فلللللي الملللللدافع عنهلللللا، والتفلللللنن فلللللي توظيلللللف التقنيلللللات اللغويلللللة والاسلللللترا ةللأطروحللللل
 .(9، صفحة 2013)الجمعاوي،  كسب ثقة المتقبل وتأييده في دحض الأطروحة النقيضة

 :الحجاج كممارسة اتصالية 

و ت القائملللللللة عللللللللى التسلللللللويق للأفكلللللللار أيلللللللتم اسلللللللتخدام الحجلللللللاج فلللللللي الكثيلللللللر ملللللللن المجلللللللالا
نظللللللر المرسللللللل ومثللللللال ذلللللللك اسللللللتخدام رجللللللال السياسللللللة  قنللللللاع المتلقللللللي بوجهللللللةإ السلللللللع مللللللن خلللللللال
و ملللللا يقلللللوم بللللله ، أخابيلللللةنتالإيلللللة لحلللللث الملللللواطنين عللللللى تبنلللللي بلللللرامجهم الإقناعلمختللللللف الأسلللللاليب 

دللللله وبللللراهين للتللللأثير علللللى حكللللم القاضللللي وتبرئللللة موكللللله، كمللللا امي أثنللللاء مرافعتلللله مللللن تقللللديم أالمحلللل
يسللللتهدف اسللللتمالة الزبللللائن ودفعهللللم لاقتنللللاء  الللللذ ييمكللللن اسللللتخراج الحجللللاج مللللن الخطللللاب الاشللللهاري 

التداوليلللللللللللللة  اتانياللسللللللللللللل انميلللللللللللللد argumentationوهنلللللللللللللا دخللللللللللللللت المحاججلللللللللللللة .. منلللللللللللللتج معلللللللللللللين
Pragmatique Linguistique  للغلللللة، أي قلللللدرة الكللللللام عللللللى التلللللأثير  ائيةنشلللللالإالتلللللي تعنلللللى بالقيملللللة

 .(2005)برقان ،  .على الغير

راء وسلللللللللللوكيات م الخطللللللللللاب الحللللللللللاجي هللللللللللو التللللللللللأثير علللللللللللى أفالهللللللللللدف مللللللللللن اسللللللللللتخدااذن 
المخاطلللللب، وذللللللك علللللن طريلللللق جعلللللل أي قلللللول ملللللدعم صلللللالحا أو مقبلللللولا )النتيجلللللة( وذللللللك بمختللللللف 
الوسللللللائل، بللللللالنظر لقللللللول آخللللللر )الحجللللللة، المعطللللللاة، الأسللللللباب( وهللللللذا مللللللا يسللللللمى بالبنيللللللة الحجاجيللللللة 

Structure argumentative  ، (2005)برقان 

 

 

 



 

 الإجراءات المنهجية                                                                  الفصل الثالث              

61 
 

  :تعريف الاتصال الحجاجيCommunication argumentative: 

ة وصلللللحة رسلللللالة المرسلللللل، قنلللللاع المتلقلللللي بأهمي لللللإ إللللللىيسلللللعى  اللللللذ يويقصلللللد بللللله الاتصلللللال 
وذللللللك بالاعتملللللاد عللللللى حجلللللج واضلللللحة تضلللللمن هلللللذا الغلللللرض، ويكملللللن الفلللللرق بلللللين هلللللذا النلللللوع ملللللن 

فلللللي الوسلللللائل المعتملللللدة والاهلللللداف المسلللللطرة، حيلللللث يتجلللللاوز  ى الأخلللللر اع و نلللللالاتصلللللال وبلللللين بقيلللللة الأ
مرحللللللة  إللللللىليللللله إ راء الأفكلللللار بللللين المرسلللللل والمرسللللللول مرحللللللة نقلللللل المعلوملللللات وتبلللللادل وأالنللللوع الأ
 (2005)برقان، الخطاب الحجاجي والاتصال: مقاربة تداولية،  بأسلوب المحاججة الإقناع

 و المحاججة:ناصر العملية الحجاجية أع  

وليددددددددرون أحيللللللللث يؤكللللللللد  نللللللللهلأللاتصللللللللال الحجللللللللاجي نفللللللللس عناصللللللللر العمليللللللللة الاتصللللللللالية 
Oléron و توكيلللللد قناعلللللات ة يلللللتم نقلللللل عناصلللللر معينلللللة غرضلللللها خللللللق أملللللن خللللللال المحاججللللل  هانللللل

وترتيبلللللللات وهلللللللذا للتصلللللللرف فلللللللي المواقلللللللف... وتشلللللللمل هلللللللذه العناصلللللللر معلوملللللللات لكنهلللللللا خاضلللللللعة 
)برقلللللان، الخطلللللاب الحجلللللاجي والاتصلللللال: مقاربلللللة تداوليلللللة،  ولللللليس لإثلللللراء معلللللارف المتلقلللللي الإقنلللللاع لقصلللللدية

ة فلللللللللي حاللللللللللة الاتصلللللللللال ، بعبلللللللللارة أخلللللللللرى لا يمكلللللللللن وضلللللللللع عناصلللللللللر العمليلللللللللة الاتصلللللللللالي (2005
وسلللللليلة  نقللللللل المعلومللللللة عبللللللر نلأ ،طللللللار الكلاسلللللليكي لمخطللللللط الاتصللللللال العللللللاديالحجللللللاجي فللللللي الإ

المتلقلللللي للللللذا وجلللللب تصلللللميم مخطلللللط  إللللللىمعينلللللة لللللليس لللللله نفلللللس الطبيعلللللة اثنلللللاء تشلللللكيل رأي  ونقلللللله 
 (2005)برقان، الخطاب الحجاجي والاتصال: مقاربة تداولية،  اتصال يناسب وضع المحاججة

 L’argumentation dans laينتقلللللد فيليلللللب بريتلللللون فلللللي كتابللللله الحجلللللاج والتواصلللللل 
communication انالمرسللللللللل اليلللللللله(، فللللللللإذا كلللللللل–الرسلللللللالة -المخطلللللللط التواصلللللللللي التقليللللللللدي )المرسللللللللل 

ه يبقللللللى مللللللع ذلللللللك فللللللي العمليللللللة انللللللفهللللللذا المخطللللللط يللللللؤذي غرضلللللله فللللللي حالللللللة العمليللللللة التواصلللللللية، 
عمليللللللة الأولللللللى تعتمللللللد علللللللى توصلللللليل فللللللي كللللللون ال -فللللللي نظللللللره–الحاججيللللللة ناقصللللللا، فللللللالفرق يكمللللللن 

علللللللى مطالبللللللة الغيللللللر مشللللللاركتنا الللللللراي بتجللللللاوز عمليللللللة  ةانيللللللالثتمللللللد العمليللللللة خبلللللار، فللللللي حللللللين تعالأ
التللللأثير والتبليللللغ، ففللللي حللللين تكللللون المعلومللللة يقينيللللة )كمللللا فللللي الحالللللة الأولللللى(،  إلللللىالإبلللللاغ والنقللللل 

ليلللله مللللن وجهللللات نظللللر متعللللددة، لللللذلك (، وينظللللر إةانيللللالثالللللرأي يبقللللى احتماليللللا )كمللللا فللللي الحالللللة  انفلللل
،  Le traiangle argumentatifط آخلللر هلللو ملللا يسلللميه بالمثللللث الحجلللاجي حلللاول اقتلللراح مخطللل

حيلللللث يكلللللون فيللللله المرسلللللل "عارضلللللا"، والمرسلللللل اليللللله "معروضلللللا عليللللله"، اسلللللتبدال الرسلللللالة بلللللل "اللللللرأي" 
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، 2009)مكلللللي،  دعللللم يكللللون بحجللللج قابلللللة للللللدحض. إلللللىيحتللللاج فللللي حالللللة عرضلللله علللللى الغيللللر  الللللذ ي

 وتتمثل عناصر المحاججة فيما يلي:، (407صفحة 

 )هنللللللا  ولا تقتصللللللر وظيفتلللللله يخاطللللللب ويحللللللاجج الللللللذ ي: وهللللللو المرسددددددل )الخطيب/المحدددددداجج
ن حصلللللرها فلللللي وظيفلللللة تأثيريلللللة يمكللللل إللللللىل فهامللللله فحسلللللب بلللللل تتحلللللو  عللللللى توجيللللله الكللللللام وإ
 وقصدية الاعتراض.  اءعدالامقصدين وهما قصدية 

  :و الاطروحللللللة التللللللي يلللللللود طروحللللللة التللللللي يللللللدافع عنهللللللا أالأفلللللله مللللللن هللللللو موقرأي الخطيددددددب
 دحضها.

  :يللللله وموقفللللله يلتلللللزم المجلللللاجج باسلللللتخدامها للللللدعم رأالمسلللللتخدمة والتلللللي  الآليلللللاتهلللللي الحجدددددة
 من الاطروحة، والتي تمكنه من اقناع المتلقي والتأثير عليه.

  :عللللله يسلللللعى الخطيلللللب لإقنا اللللللذ يوهلللللو الطلللللرف المسلللللتهدف بالعمليلللللة الحجاجيلللللة و المخاطدددددب
 بالراي المقترح وقد يكون المخاطب شخصا او جمهورا او مجموع جماهير.

  :)وهلللللللو تللللللللك الظلللللللروف المرتبطلللللللة بالقضلللللللية المحلللللللاجج عليهلللللللا، سدددددددياق التلقدددددددي )المقدددددددام
والتللللي تسلللللاعد فللللي فلللللك شلللللفرات والقلللليم التلللللي يشللللترك فيهلللللا المرسللللل والمتلقلللللي  إللللللىبالإضللللافة 
 الرسالة.

 Brétonعند بروتون ( يمثل: المثلث الحجاجي 2الشكل رقم )
 
 
 

 
      

 
 

  
 سياق التلقي                                           

 (2009)مكلي،  المصدر: مقتبس من

 

ي  رأ  opinion  

Orateur خطيب    

مخاطب   Auditoire   حجة Argument 
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 الحجاجيالنص (: يمثل خطاطة 2الشكل رقم )

 

 
 الانترنت المصدر:

 واع الحجج:ان 

 الحجج نذكر منها: قدم الباحثون تصنيفات عديدة من
  والتللللللللي تعللللللللزز النتيجللللللللة وتللللللللدعمها، كقولنللللللللا: هللللللللذه اللجنللللللللة العلميللللللللة  :ةاندالمتسددددددددالحجددددددددج

اختصاصللللللللية، أعضللللللللاؤها مصللللللللنفون ويمتلكللللللللون خبللللللللرة كبيللللللللرة، وسللللللللجلا علميللللللللا رائعللللللللا، اذن 
 (34، صفحة 2018-2017)احمد فياض،  يشرفني مناقشتهم لأطروحتي.

  إذا سللللللليقتا لتعزيلللللللز نتيجتلللللللين متعارضلللللللتين  يننلللللللدتعاتمتكلللللللون الحجتلللللللين : المتعانددددددددةحجدددددددج
 يتم شراؤه( ألامثل: هذا الطقم جميل لكن سعره باهض )هنا النتيجة مضمرة وهي 

 خر للحجج وهو: تصنيف آويوجد 
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  :المتلقللللي قللللد يعللللارض الحجللللة  نأهنللللا يأخللللذ المرسللللل بعللللين الاعتبللللار الحجددددة التقويميددددة
 ق الأمور ويقطع عيه الطريق بتفنيد ذلك ضمنيا او ظاهريا.ويرفضها، فيستب

  :وضلللللابطها إقاملللللة اللللللدليل عللللللى اللللللدعوى بنلللللاءا عللللللى فعلللللل التوجيللللله الحجدددددة التوجيهيدددددة
التوجيللللللله المقصلللللللود هنللللللا هلللللللو توصللللللليل المسلللللللتدل  انيسلللللللتدل بللللللله المسللللللتدل، ملللللللع  الللللللذ ي

بهللللا مللللن لحجتلللله، فهللللو مللللن هللللذه الجهللللة ينشللللغل بأقواللللله مللللن حيللللث القاؤهللللا، ولا ينشللللغل 
حيللللللث تلقيهللللللا مللللللن طللللللرف المتلقللللللي ورده عليهللللللا، فهللللللو يللللللولي أقصللللللى عنايتلللللله لمقاصللللللده 

 (43، صفحة 2015)مثنى صادق،  وأفعاله.
 :إلىفالحجج تصنف  نلبرلماوبالنسبة 

 حجج التعدية والاشتمال L arguments de transivité:  
ج من  ثبات العلاقة الموجودة بين أ وب من ناحية وبين ب وإ التعدية خاصلللية شلللكلية تنتج لنا

ج، وعلاقات التعدي التي توجد في خاصية التعدية هي   ناحية أخرى، ومن ثم العلاقة بين أ و
ة ، صفح2019)بن بناجي،   inclusion والتضمين supériorité والتفوق  egalité علاقات التساوي 

483) 

 inclus ومن امثلة ذلك قولنا: عدو صديقي عدوي فهي علاقة تعدية وفي نفس الوقت تتضمن

dansn :  صللللللللديق عدوي عدوي، لكن هذه الحجج غير صللللللللادقة على الدوام نأعلاقة مفادها :
نشلللللرح هده العلاقة كما  نأيكون صلللللديق عدوي عدوي او العكس، ويمكن  انفليس بالضلللللرورة 

 :يلي
 ج ≠ج     إذن    أ ≠ب   و      ب ≠أو: أ و     ب  ج      إذن    أ  ج   أ   ب     

 .ينتمي ج أأو: أ ينتمي ب وب ينتمي ج اذن 

 حجج السلطة Argument d’autorité:   
تتمثل في ترتبط حجة السللللللللطة بهيبة المتكلم ونفوذه وسلللللللطوته، وتتباين السللللللللطة وتتعدد فتارة 

العادات، التقاليد الأعراف، الكتب المقدسللللللة، وتارة تكون مسللللللتمدة الفيزياء، او العقيدة،  ينانقو 
شللللللللللللللخص معين في المجتمع )وزير مثلا( فتكون السلللللللللللللللطلة هنلا معترفلا بهلا للدى  انلةمكلمن 

   (484، صفحة 2019)بن بناجي،  السامعين.
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من اطروحات، وتسللهل قبول المتلقي، والسلللطة هنا تمنح المحاجج مصللداقية وقيمة لما يقدمه 
ه يسلللتعين بعناصلللر حجاجية نأهذا النوع من الحجج لا يأت مسلللتقلا أي  نإفوبالرغم من ذلك 

أخرى فعلى سللللللللللللللبيل المثال إذا ما أراد أحدهم اقناع المرأة بوجوب ارتداء الحجاب تحدث عن 
( .داعمة للخطاب ةانيثلذلك )حجة  هآنيقر بأحاديث وآيات  انواسللللللللللللتعافضللللللللللللاله )حجة أولى( 

ت مسلللتمد بقوة مقدسلللة كالكتب المقدسلللة مثلا انلا إذا كإالمتلقي رد الحجة ومناقشلللتها  انوبإمك
 .من الطرفين بهذه الحجة انيمإيكون هنالك  نأو 

 ي(لرابط الرمزي )الاتصال الرمز ا La liaison symbolique:  
لاقلللللة بين الرامز وجود عن يؤمنون باللللللذ يفي  تلللللأثيريلللللةللرمز قوة  نأمن المعروف  

ليه كدلالة الصللللليب في نسللللبته للمسلللليحية، والحمامة وغصللللن الزيتون كرمز إوالمرموز 
جتماعية والدينية لطرفي هذا الرابط الرمزي مرهون بالبيئة الثقافية والا انللسللللللللللللام، أي 
حاسيس مشتركة أث يثير الرمز في الطرفين مشاعر و و لطرفي الحجاج، حيأالاتصال 
يتفق مع المرسلللللللللللللللل عن علاقة الرامز  انذا كإلا إتلقي ه لا يؤثر في المنأبينهما، أي 

، فهو Rapport de motivation بعلاقة مشلللللللاركة انبيرلمبالمرموز له وهذا ما يسلللللللميه 
هذا الرابط ذو بنية  انو متباين الخصللللللللائص كما ألمخاطبة جمهور عام  غير صللللللللالح

 .راق علم إسللللللللللرائيل في بلد عربي ماحإظرا لتأثيره على المشللللللللللاعر(  مثلا )ن ةنيلاعقلا
 (230-229، الصفحات 2018)أمقران، 

  المثلحجة L’exemple: 
ويسللللللللللللللتخدم المثل في الحالات التي لا توجد فيها عادة مقدمات، وهو يتيح المرور من 

تأسللليس قاعدة عامة  إلىحالة خاصلللة أيضلللا، وقد يقود المثل وتواتره  إلىحالة خاصلللة 
ووظيفة المثل هو دعم قضللللللية ما وتقويتها، حيث تكون هذه القضللللللية محل خلاف بين 

بالمثل لترسللللللللليخ قاعدة خاصلللللللللة في ذهن المتلقي،  انةالاسلللللللللتعالمحاجج والمتلقي، فيتم 
  (230حة ، صف2018)أمقران،  .تكون لدية خلفية مسبقة حول هذا المثل الذ يو 

 حجة الشددداهد L’illustration: ت الغاية من انإذا ك، ويقال أيضلللللا الاسلللللتشلللللهاد والبي نة
الاسلللللتشلللللهاد هدفه تقوية درجة التصلللللديق بقاعدة ما معلومة  انفالمثل تأسللللليس القاعدة 

وذلك بتقديم حالات خاصللللللة توضللللللح القول ذا الطابع العام، وتقوي حضللللللور هذا القول 
 نأفي حين  rendre clair الاسلللللللتشلللللللهاد يؤتى به للتوضللللللليح نإففي الذهن، وعلى هذا 
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المثل يكون عادة سلللللللللللللابقا  انفالمثل يؤتى به للبرهنة ولتأسللللللللللللليس القاعدة وعلى العموم 
للقاعدة في حين يكون الاسلللللللتشلللللللهاد لاحقا قصلللللللد تقوية حضلللللللور الحجة وقصلللللللد جعل 

 (55، صفحة 2011)صولة، ة وملموسة. القاعدة المجردة حسي  
 سباب اختيار المنهج التداولي:أ 

الملللللللتكلم  ةني لللللللمعرفلللللللة  إللللللللىمحلللللللددات التركيلللللللب والدلاللللللللة وتصلللللللل التداوليلللللللة تتجلللللللاوز  نأبملللللللا 
المللللللنهج التللللللداولي فللللللي هللللللذه  إلللللللىحاجتنللللللا  انفلللللل، ي تعتمللللللد أساسللللللا علللللللى الافتللللللراض والقصللللللديةوالت لللللل

بلوغهللللا صللللناع  إلللللىالنفعيللللة التللللي يسللللعى  الأبعللللادقللللدر علللللى كشللللف عللللن الأ تللللأتي مللللن كونللللهالدراسللللة 
 الأفلللللاميقللللوم فللللي بعللللض  الللللذ يواعلللله سللللواء الأيللللديولوجي و نأبشللللتى  الإقنللللاعالفلللليلم، فغايللللة الفلللليلم هللللو 

يلللللنعكس فلللللي الصلللللورة السلللللينمائية المعروضلللللة  اللللللذ ي، او الجملللللالي و عللللللى اللللللوهم والخديعلللللة والتضلللللليل
 ذات مخللللزون دلالللللي، هللللانلأجللللاج، امللللام المشللللاهد، حيللللث تعللللد هللللذه الاخيللللرة ضللللربا مللللن ضللللروب الح

 يديولوجيته.يتم التلاعب فيه بالعلامات وفق إرادة المرسل وإ

 نأالملللللللنهج التلللللللداولي يلللللللدرس النصلللللللوص الفيلميلللللللة بوصلللللللفها خطابلللللللات تواصللللللللية، لا يمكلللللللن  
يمكلللللن فصلللللل هلللللذه النصلللللوص علللللن ظلللللرف  جلللللزت ضلللللمنه، أي لاان اللللللذ يتتحلللللرر ملللللن قيلللللود السلللللياق 

أي البحلللللللث علللللللن  المرسلللللللل والمقلللللللام والجمهلللللللور والموضلللللللوع والغلللللللرضالمرتبطلللللللة بلللللللالمتلقي و  إنتاجهلللللللا
ومنتجلللللله مللللللن جهللللللة، وبينلللللله وبللللللين متلقيلللللله مللللللن جهللللللة  السللللللينمائيالللللللن ص العلاقللللللات التفاعليللللللة بللللللين 

 أخرى، مع مراعاة العناصر المقامية المؤثرة في هذه العلاقات.

 جيللللللللةولي سلللللللليمكننا مللللللللن اسللللللللتخراج الحجللللللللج الإيديولو المللللللللنهج التللللللللدا نأجللللللللد وممللللللللا سللللللللبق ن 
يني والتلللللللاريخي والحضلللللللاري استحضلللللللار السلللللللياق اللللللللد   المحلللللللللة ملللللللن خللللللللال الأفللللللللامفلللللللي  المتضلللللللمنة

 أسلللللللئلةمحلللللللاورة مع البصلللللللرية... امكوناتهلللللللا الداخليلللللللة وإبلللللللراز جماليتهللللللل وتفكيلللللللكللعينلللللللة المدروسلللللللة، 
مسلللللللاءلة العواملللللللل الثقافيلللللللة علللللللن طريلللللللق تزاعللللللله ملللللللن حاللللللللة الغملللللللوض ناو  اسلللللللرارهأ وكشلللللللف الأفللللللللام

والاجابللللة  الإيديولوجيللللةبالتنقيللللب علللللى الحجللللج  وهللللذا لللللن يتللللأتى إلا  ى إنتاجهللللا، إلللللأد ت النفسللللية التللللي 
 عن التساؤلات التالية:

 /الفيلم ومنتجه/المحاجج( انعصمن يتكلم )الخطيب 
  ومع من يتكلم )المخاطب/الجمهور المستهدف/ المحاجج(؟ 
   تم سرده(؟  الذ ييقوله بالضبط حينما يتكلم )الخطاب الحجاجي/ ما  الذ يما 
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 ليللللللللات السللللللللرد يء ويقصللللللللد شلللللللليئا اخللللللللر تمامللللللللا؟ )مللللللللاهي آوكيللللللللف يللللللللتكلم عللللللللن شلللللللل
 السينمائي(؟

  ولمللللللاذا يللللللتكلم المللللللتكلم علللللللى هللللللذا النحللللللو؟ لمللللللاذا جللللللاء السللللللرد الفيلمللللللي علللللللى هللللللذا
 النحو؟

  يخللللللللالف كلامنلللللللا مقاصللللللللدنا؟ أي كيللللللللف تتضلللللللمن الفلللللللليلم مقاصللللللللد  انكيلللللللف يمكللللللللن
 ضمنية؟
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 ي وأسباب اختياره:المنهج السرد 2.1.3

 20مع بداية القرن  السردي أي دراسة جدية ولم تظهر إرهاصاته الأولى إلا   الخطابلم يعرف 
مساءلة قام ب الذ ي  Vladimir Iakovlevitch Propp، وتحديدا مع أعمال الباحث الروسي فلاديمير بروب

كشف عن ال جل ا الشكلية من أبنيتهالدراسة من خلال  إلىالحكاية الخرافية  وتعريض السرديالنص 
، صفحة 2015)حشلافي و بديرينة،  الخصائص الفنية التي ميزت الخطاب السردي عن غيره من الخطابات.

75) 

في تاريخ  فارقة علامة 1928دراسته الشهيرة " مورفولوجيا الحكاية العجيبة" الصادرة سنة  وتعتبر
ن و العناصر المشتركة التي اعتمد عليها المت استطاع تحديدمن خلال هذه الدراسة فالسردية،  السيميائيات
 1.خضعها للدراسةأللحكايات الخرافية التي  ةالحكائي
حددها بروب  في حد ذاتها معتبرا  الوظائف التي   Strauss-Claude Léviس سترو تقد كلود ليفي ان

 اهتمام غريماس انددها، فكل زوج منها يمثل وظيفة واحدة، لذلك كها عبارة عن ثنائيات يمكن تقليص عان
Algirdas Julien Greimas بروب قصد التوسيع والإفادة، ...ولهذا يعتبر  لحين مراجعته لأعما

مشروع تحر يتجاوز حدود الظاهر البسيط ليستنطق الباطن المركب وما   Greimasمشروع غريماس
 (77، صفحة 2015)حشلافي و بديرينة،  تعتوره من دلالات.

موذجين: نأالسيميائية في Algirdas Julien Greimaويمكن حصر مجمل اسهامات كريماس 
عرف باسمه، على الرغم من جهوده  الذ يي في المربع السيميائي انل نموذجه في البنية العاملية، والثالأو  

سابقة له استوعبها وصاغها وعرضها على شكل خطاطات، تمثل اليوم أداة فيهما جاءت تتويجا لجهود 
 انهذين النموذجين يرتبط نأنهج السيميائي، ومن نافلة القول ي يعتمدها المفعالة في القراءات النقدية الت  

 .(37، صفحة 2016)الجبوري،  بالمستويين السطحي والعميق للمعنى

 

 

 

                                                           
يعتبر فلادمير بروب اول من شكلن القصة واعتبرها مجرد وظائف، حيث حدد عدد الوظائف التي تحتوي عليها كل حكاية عجيبة بل واحد :  1

 وثلاثين وظيفة
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 المستوى السطحي البنية العاملية:  .أ

هذه العوامل هي: المرسللللللللللللل تقوم البنية العاملية على سللللللللللللتة عوامل تندرج في ثلاث علاقات، و  
ليه والفاعل )الذات( والموضللوع والمسللاعد والمعارض، وتأتلف هذه العوامل في ثلاث علاقات والمرسللل إ

ليه، وعلاقة الرغبة وتربط بين الذات رسللللللللللللللل إتواصللللللللللللللل وتربط بين المرسللللللللللللللل والمثنائية: هي علاقة ال
والموضوع، وعلاقة الصراع وتربط بين العامل المساعد والعامل المعارض، ويمكن توضيح هذا النموذج 

 في الخطاطة التالية:

  Greima( يمثل: خطاطة النموذج العاملي عند غريماس4الشكل رقم )

 المرسل اليه                                       المرسل                                      

 الموضوع                                                                           الفاعل       

 المعارض                       المساعد                                                       

 (2016)الجبوري، المصدر: 

سنتناول هذه ختزل كريماس عوامله الستة في ثلاثة محاور كبرى هي الاتصال والرغبة والصراع، و إ
 :يجازالعلاقات بشيء من الإ

 موضوع / ذات                     محور الرغبة   

 مرسل اليه /مرسل                   محور التواصل  

 معارض /مساعد                     الصراع   محور

  :علاقة الرغبة 

تضم العاملين الرئيسيين في النص، إذ تربط هذه  هانلأوتعد هذه العلاقة بؤرة النموذج العاملي  
وخامته، وغالبا ما  الن صالعلاقة بين من يرغب )الذات( وبين ما هو مرغوب فيه )الموضوع( وهما مادة 

يضا ة يقتضي وجود موضوع، والعكس صحيح أهما علاقة وجودية، فوجود الذات الفاعلتكون العلاقة بين
 (114، صفحة 2010)علام،  ذات فلا ذات بلا موضوع، ولا موضوع بل
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 :علاقة التواصل 
en Algirdas Juliويقصد بها وجود محرك ومحفز لرغبة الذات الفاعلة، ويسمي غريماس 

Greimas  ليه امل آخر أطلق عليه غريماس مرسلا إع إلىيحتاج بدوره  الذ يهذا المحرك بالمرسل، و
 وهو المستفيد من تحقق هذه الرغبة.

  :علاقة الصراع 
)علاقة الرغبة وعلاقة التواصل(  وفحوى هذه العلاقة اما منع حصول العلاقتين السابقتين

حيث يسعى كل من العامل  ،(43، صفحة 2016)الجبوري،  و  العمل على تحقيقهماأ
نهاية  إلىيصال الفاعل إ إلىو العامل المعارض على اختلاف دور كل منهما المساعد أ

م لم يظفر به، وسواء تحقق الاتصال أالحدث السردي سواء ظفر الذات بالموضوع أم 
 لم يتحقق.
لا  السرديالنص لاقة الفاعل الذات بالموضوع على طول ع نإف Greimas  وحسب غريماس
 Algirdasملفوا الحالة حسب كريماس  نأي فصال، أانا علاقة اتصال أو علاقة تخرج عن أمرين: إم

Julien Greima :1يتخذ شكلين 

 نأا م  إ ( يكون ملفوظ حالة اتصالConjonction:)  وهنا يكون العامل الذات متصلا
ي ؛ فع مÛع ، فنكتب الصيغة كالتالي:  Ûنرمز للاتصال بالرمز بالعامل الموضوع، و 

 ي العامل الذات متصل بالعامل الموضوع في بداية السرد.بداية السرد، أ

  فصال انملفوظ حالة أو(Disjonction): يكون هنا العامل الذات منفصلا عن العامل و
، العامل ع م U، ع فنكتب الصيغة كالتالي:  Uفصال بالرمز نالموضوع، ونرمز للا

تكون متصلة  انا الذات إم   نأالذات منفصل عن العامل الموضوع في بداية السرد، أي 
 في البداية أو منفصلة.

                                                           
 (. وللتوسع اكثر في هذه الجزئية يمكن الاطلاع على amme naratifProgrيسمي غريماس تتابع الحالات التحو لات برنامجا سرديا ):  1

 (2017)توفيق حسن الخشاب،  والاطلاع على:(2017-2016)تلعيش، 
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ل أو ملفوا الفعل أو ملفوا الاأما ملفوا الت حالة أخرى في  إلىتقال من حالة نجاز فيرتبط بالانحو 
ل:  نهاية السرد حيث نجد شكلين من التحو 

  ل الا فصال، حيث تكون الذات نحالة الا إلىتقال فيه من حالة الاتصال نم الايت فصالي:نالتحو 
فصال عن الموضوع في الوضعية نالا إلىوضوع في الوضعية البدئية وتتحول متصلة بالم

 الختامية، ونرمز له بالصياغة الصورية الآتية:
صلا بالعامل الموضوع مت انأي العامل الذات ك ع مUع م                    ع ، Ûع ،  

 ثم تحول فأصبح العامل الذات منفصلا عن العامل الموضوع في بداية السرد.
  :ل الاتصالي  حالة الاتصال، نرمز له بللللل:  إلىفصال نتقال فيه من حالة الانالا يتمالتحو 

 ع م.Ûع م                      ع ، Uع ، 

  : المستوى العميق: مربع غريماس .ب

السردية، وقد استمد   Algirdas Julien Greimas ساسيات غريماسربع السيميائي من أيعد الم  
لة من المربع ه عباره عن نسخة معد  انهذا الشكل، أي  إلىلقديمة فطوره غريماس فكرته من الفلسفة ا

بين  Roman Ossipovitch Jakobsonليها تمييز جاكبسون طقي في الفلسفة السكولاتية أضاف إالمن
التي تحكم  تناقض التدريجي، وكل جزء من المربع له علاقة مع بقية الأجزاء، ولا يمكن فهم العلاقاالت

ي انكثر سنعرض عليكم هذا الرسم البيأجزاءه في حال غياب أحد عناصره أو إحدى زواياه وللتوضيح أ
 (607، صفحة 2020د و كعب، )صيا على فهم طبيعة العلاقات: سيساعدنا الذ ي
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  Algirdas Julien Greimas( يمثل: مربع غريماس5الشكل رقم )

 تضاد                        

 ايجاب                                         نفي

 تناقض                                       

 تضمن        تضمن                                 

  تناقض                      

                       

 لا ايجاب             تضاد                      لا نفي

 (2016)الجبوري،  مصدر الشكل:

     مثال:

 (: نموذج توضيحي لمربع غريماس6الشكل رقم )  

 ادتض                        

 الفقر                                           الغنى

 تناقض                                       

 تضمن                                         تضمن

 تناقض                      

                       

 للافقراللاغنى             تضاد                      ا

 

 (2016)الجبوري،  مصدر الشكل:
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 وفيما يلي شرح لهذه العلاقات:

  :ونقضه، ويقصد به الصراع الأساسي في القصة  الآخروهنا يقوم احدى الحدين بنفي التضاد
نا العلاقة الضدية ه نأون، أي انكالصراع بين الحرية والاستعمار، تحقيق العدالة وخرق الق

حول  انبطال الأساسيين للحكاية المراد تحليلها، فهما يتنازعتوضح التنازع الوجودي بين الأ
 تصار لها.نالاستحواذ عليها والا إلىموضوع القيمة فيسعى كل واحد منهما 

 :هو و وجوده في وقت واحد وبمعنى واحد، أالتناقض هو القول بوجود الشيء وعدم  التناقض
كاذبة،  ى الأخر و حداهما صادقة يلزم منه لذاته كون إ ثبات اختلافالنفي والإالاختلاف الجملتين با

فك رموزه بين متضادين او متناقضين وعلى هذا  إلىفالصراع في القصة يشتد ويتأزم ويحتاج 
معرفة أدوار الشخصيات التي هي غير ظاهرة بوضوح لوضعها في المربع  إلىيحتاج المحلل 

نقيضه هو اللافقر، وبذلك ينتقل  انفالفقر ضده الغنى  انذا كالسيميائي وحصر الصراع، فا
، صفحة 2019)بوجلال،  نقيضه اللافقر، والعكس أيضا مع الغنى. إلىصراع الفقر مع ضده و 

212) 
 :ضمارايتضمن الكلام إ انيقصد بها وتوجد في بعض المراجع باستلزام و التضمن/الاقتضاء 

حداث في القصة واختلافها يجعل المحلل للقصة يسعى ره، فتشابك الأضروريا لا بد من تقدي
ما يجمعها ويشتمل على معنى مشترك بينها بجهة التضمن، بوساطة ما تقتضيه المناسبة  إلى

عن اللاغنى واللافقر  العقلية أو العرفية أو اللغوية لكي يستطيع حصر الصراع، فالفقر لا يبتعد
في المربع الوقوف على حياد بين المتصارعين ولكنه تحديد  دلا يوجسب مع الغنى، وهكذا يتنا

، صفحة 2019)بوجلال،  لجهة، فالصراع يتطلب مع أو ضج، وتحصر الصراعات في ثنائيات.
212،213) 

الإجرائيللللللللة والتللللللللي  الآليللللللللاتوعللللللللة مللللللللن قللللللللام بتحديللللللللد مجم Greimasغريمللللللللاس  نأمنلللللللله نجللللللللد      
يهملللللللا هلللللللو المسلللللللتوى انمسلللللللتويين أولهملللللللا المسلللللللتوى السلللللللطحي )المتجللللللللي( وث إللللللللىقسلللللللمت بلللللللدورها ان

 العميق )المحايث(.
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 :أسباب اختيار المنهج السردي 

تكملللللن أهميلللللة السلللللرد فلللللي الفللللليلم السلللللينمائي فلللللي كونللللله الوسللللليلة الوحيلللللدة التلللللي يوصلللللل بهلللللا 
السلللللللرد هلللللللو الطريقلللللللة التلللللللي يحكلللللللي بهلللللللا  نأالمتلقلللللللي، أي  إللللللللىم وجهلللللللات نظلللللللره الأفللللللللامصلللللللناع 

، فالأسللللللوب السلللللردي مالسلللللينمائيون قصصلللللهم، ويعبلللللرون بهلللللا علللللن رؤاهلللللم ومعتقلللللداتهم وأيلللللديولوجياته
فلللللي الفللللليلم يملللللارس دور المسلللللتقطب والجلللللاذب للمتلقلللللي نحلللللو الفكلللللرة الملللللراد طرحهلللللا او التلللللرويج لهلللللا؛ 

الاتصلللللال ملللللن خللللللال تكلللللوين علاقلللللة بلللللين المشلللللاهد نجلللللاح عمليلللللة  إللللللىومنللللله فحسلللللن السلللللرد يلللللؤدي 
وبلللللين شخصللللليات الفللللليلم الرئيسلللللية، فيلللللرى العلللللالم بمنظلللللورهم، وبالتلللللالي رؤيلللللة العلللللالم بمنظلللللور صلللللناع 

 و يعرض عنها.اعل مع أفكارهم وقد يتقبل بعضها أه يتفنأالفيلم، أي 

دى قلللللللي وملللللللقصلللللللة أي فللللللليلم تتمحلللللللور حلللللللول العلاقلللللللة الاتصلللللللالية بلللللللين المرسلللللللل والمتل نأأي 
هملللللا كلللللي تفهلللللم الرسلللللالة عللللللى أكملللللل للتعلللللاون بينو ملللللدى وجلللللود قابليلللللة أوجلللللود نقلللللاط تشلللللابه بينهملللللا 

لتفاعللللل مللللع لكللللل هللللذا فللللي سللللبيل الوصللللول للمرحلللللة الأعلللللى، وهللللي تمهيللللد عقللللل المشللللاهد و  وجلللله
 سابقا. الأفكار المختلفة ومنها الأفكار التي قد لا تكون مقبولة بالنسبة له

المللللللنهج السلللللللردي هلللللللو  نإفلللللللولللللللد سللللللليرورة كثيفلللللللة مللللللن اللللللللدلالات السلللللللرد الفيلملللللللي ي نأوبمللللللا 
قللللللدر علللللللى اسللللللتقراء هللللللذه الللللللدلالات ومقاربللللللة وضللللللعيات العلامللللللة السللللللردية الأيقونيللللللة مللللللن اللغللللللة الأ

، والكشللللللف عللللللن العلائللللللق تللللللاج المعنللللللى وتلقيللللللهنإسللللللب لتوصلللللليف سلللللليرورة نه الانللللللأالسللللللينمائية، كمللللللا 
وحلللللدة الموضلللللوع  إللللللىالبنلللللى السلللللردية وصلللللولا  ليلللللة لتفكيلللللكتلللللي تلللللربط النظلللللام الحكلللللائي السلللللردي، آال

 .في القصة السينمائية

باسللللللتقراء النصللللللوص  المللللللنهج السللللللردي فللللللرض نفسلللللله كركيللللللزة قرائيللللللة كفيلللللللة نأومنلللللله نجللللللد 
تلللللاج المعنلللللى فلللللي نإمعنيلللللة بلللللالوقوف عللللللى مسلللللتويات  هلللللانلأشلللللكال محتوياتهلللللا، الحكائيلللللة ووصلللللف أ

للللللللى البنيلللللللات السللللللردية المنتجلللللللة للخطلللللللاب الدلالللللللة تسلللللللتند فلللللللي وجودهللللللا ع نأالمتللللللون السلللللللردية، أي 
ومنلللله فسللللبب الاعتمللللاد عليلللله يعللللود لكونلللله  ملفوظللللات ومشللللاهد، إلللللىه يتمفصللللل نللللأيفتللللرض فيلللله  الللللذ ي

ه قصلللللة وخطلللللاب وبالتلللللالي فلللللالفيلم هنلللللا هلللللو قصلللللة وخطلللللاب لا يمكلللللن فصلللللل نلللللأينظلللللر لللللللنص عللللللى 
 .الآخرن أحدهما ع
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 أدوات التحليل الفيلمي: 1.3

 جاك اومينت وميشال ماري  انالباحثة توظيف أدوات منهجية تحليلية قسمها تتطلب القراءة الفيلمي
 :(104،105، صفحة 2017)زراري،  واع رئيسيةنأثلاث  إلى

 الأدوات الوصفيةDescriptifs :  كل شلليء في الفيلم قابل للوصللف،  انمبدئيا نسللتطيع الجزم
الخط الغالب  ان إلىاسلللتعمال الوصلللف أمرا سلللهلا للغاية، لكن تجدر الإشلللارة  وبالتالي يعتبر

الوصلللف السلللردي أو اعادة  إلىفي الفيلم هو السلللرد أو الحكاية، لذلك غالبا ما يتجه الوصلللف 
سللمح هذا النوع .وي(96، صللفحة 2016)بوشللحيط،  تقديم القصللة الفيلمية أو موجز للرواية الفيلمية

من الأدوات بالإدراك والترسلللليخ الذهني، حيث تهدف غالبا لوصللللف الوحدات السللللردية الكبرى 
، يشلللتمل هذا النوع (96، صلللفحة 2016)بوشلللحيط،  )الوحدات السلللردية المشلللهدية( أي المتتاليات
 . زئةالتقطيع والتجمن الأدوات على وسيلتين هامتين هما 

ترتبط كلمللة التقطيع منللذ الوهلللة الأولى لللدى القللارئ بفكرة : Le découpageالتقطيع .1
الكتابة النهائية للسللللليناريو في شلللللكله المقدم من قبل المخرج والسللللليناريسلللللت، وفيه يتم 

لقطات مرقمة، مع ادراج تعليمات تقنية  إلىمراحل مشللللللللللللللاهد ثم  إلىتقسلللللللللللللليم العمل 
ورية لحسلللن التنفيذ، لكن ما يقصلللد بالتقطيع في هذا ومشلللهدية وتوجيهية وحركية ضلللر 

العنصلللللللللللللر هو وصلللللللللللللف الفيلم في حالته النهائية، مع الأخذ بعين الاعتبار الوحدات 
 المشهدية والوحدات السردية المتضمنة في الفيلم.

خرى يعتبر التقطيع عملية وصلللفية مبنية على نوعين من الوحدات:  وحدات سلللردية أبصلللياغة  
الوحدات السللللللللردية الكبرى أي  نأتاليات، وحدات سللللللللردية صللللللللغرى هي اللقطات، بمعنى كبرى هي المت

التي  وثيقللة التقطيععللداد إ دروس سلللللللللللللليتم التعبير عنهللا من خلال المتتللاليللات المختللارة داخللل الفيلم الملل
سللللتتشللللكل من وحدات تحليلية منها بصللللرية تتمثل في شللللريط الصللللورة وأخرى سللللمعية تتمثل في شللللريط 

وظيفها لقياس درجة تردد الموضللللللوع محل المعالجة يكن ترجمة هذه الوثيقة في الجدول الصللللللوت جاء ت
 (106، صفحة 2017)زراري،  التالي
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 1963جدول رنيييه التقطيعي الموضوع عام  : يمثل(2) جدول رقم

 شريط الصوت شريط الصورة اللقطة

سلللللللللللللم  المدة الرقم
 اللقطة

ة حركللللللل
 الكاميرا

زاويلللللللللللللللللة 
 التصوير

مضللللللمون 
 اللقطة

 الحوار

(in/off) 

 الموسيقى الضجيج

رقللللللللللللللللللللللللللللللم 
 اللقطة

مللللللللللللللللللللللللللللدة 
 اللقطة

سلللللللللللللم 
 اللقطة

 

حركلللللللة 
 الكاميرا

زاويلللللللللللللللللة 
التصوير 
فللللللللللللللللللللللللللي 
 اللقطة

 اللون 

 الاضاءة

 الديكور

 المضمون 

 الحركة

الللللللحللللللوار 
الللثللنلللللللائللي 

او 
 المتعدد

 التعليق

اللللطلللبللليلللعلللي 
 والمصطنع

الموسلللليقى 
 التصويرية

 الأفلامتحليل  ر: كتابالمصد

 

 التقسيم الدرامي(: التجزئة(dramatique La segmentation 

"تتمثل التجزئة في استخراج المتتاليات حسب أهميتها داخل بناء السيناريو لذا نركز في المرحلة  
لللله دور محوري في وسللللللللللللللط علللالم الفيلم ثم على  اللللذ يالأولى من التحليلللل على الجنيريلللك الافتتلللاحي 

)زراري،  ليات العرض وفي الختام نحاول رصللللد لحظات ظهور الشللللخصلللليات الرئيسللللة على الشللللاشللللةمتتا
 .(106، صفحة 2017

يعتبر "سلللللللسلللللللة من الل قطات  الذ ينوضللللللح معنى المقطع الفيلمي و  انولتحديد مفهوم التجزئة يجب أولا 
او في طبيعته شلللللللبيه باللوحة السلللللللينمائية في السلللللللينما البدائية  المرتبطة فيما بينها بوحدة سلللللللردية، وهو

 .(99، صفحة 2016)بوشحيط،  بالمشهد في المسرح  "

 ويثير هذا التعريف جملة من الإشكالات لدى المحلل ويمكن تحديدها في النقاط التالية:

 هي.مسألة تحديد المقطع من أين يبدأ وأين ينت -
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 مسألة تعاقب المقاطع. -

 مسألة البنية الداخلية للمقطع. -

 )الأدوات الإسدددتشدددهادية )الشددداهدية  Citationneles:  د عملها تقريبا في نفس مسلللللتوى يتحد 
 ى على مايلي:الآخر الأدوات الوصفية وتشمل هي 

وهي اولى التقنيات المسلللللتخدمة في : extrait de filmeاسدددتخراج نسدددخة من الفيلم  .1
ت الإسلللللللتشلللللللهادية، هدفها تسلللللللهيل عملية التحكم في التحليل باسلللللللتخدام تقنيات الأدوا

 أخرى تسللللللللللاعد فحص هذه النقطة ومنها التصللللللللللوير البطيء والوقوف عند الصللللللللللورة
 .(165، صفحة 2012)يخلف، 

لمي يسللللللللللاعد إعداد ملخص للفيلم على كشللللللللللف نقاط قوة السللللللللللرد الفي ملخص الفيلم: .2
 وتوضيح أبعاده.

تقللائيللة وظيفتهللا شللللللللللللللللاهللديللة في عمليللة التحليللل، حيللث يقوم انهو عمليللة  الفوتوغرام: .3
الصورة فيجردها من الصوت والحركة، كي يتمكن من دراسة حدودها  بإيقافالمحل ل 
 ضاءة...الخ. لتأطير، عمق المجال، التركيب، الإالشكلية كا

أدق التفاصيل وأبسط العناصر التحليلية جراء منهجي يسمح برصد إخرى هو أبعبارة 
التي قد تمر على المحلل دون مشللللللللاهدتها أثناء تعاقب لقطات الفيلم وذلك من خلال 

  (Aumont & Michel, p. 61) استخدام التجميد المؤقت للقطات أثناء تعاقبها

صلللليل الفنية والتقنية الخاصللللة بالفيلم: من وتذكر فيها كل التفا البطاقة التقنية للفيلم: .4
 تاج، المؤلف، المخرج، الممثلون، مدير التصوير، ....الخن، شركة وسنة الاانالعنو 

 الأدوات الوثائقية Instruments Documentaires : هذا النوع من الأدوات بالتكوين  ملا يهت
الخارجية التي تخص الفيلم ب الخارجي أي المعلومات انالضلللللللللللمني أو الداخلي للفيلم بل بالج

 المراد تحليله، هذه المعلومات يمكن استقصاؤها على مرحلتين:

خراج الفيلم، إتاج و نإالتي سللللللللللبقت  وهي المعلومات ات سددددددابقة للعرض الفيلمي:انبي -
ا صلللللحيفة انأحي والسللللليناريو،  ،تاجنللإية المكلفة انالميز ك   ات مكتوبة:انبي وتتضلللللمن
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المكتوبة من طرف المخرج،  اجالإخر لسللكريبت أو صللحيفة التصللوير المعدة من قبل ا
م في شللللللللللللللكل غير مكتوب:  كما تتضللللللللللللللمن ايضلللللللللللللللا معلومات  التصللللللللللللللريحات،كتقد 

 صلللللللناعة لمشلللللللاركين فيل التلفزيونية والاذاعية والصلللللللحفيةالمقابلات و  الروبورتاجاتو 
تصوير الصور الملتقطة داخل البلاتو أثناء اليمكن اعتبار  ذلك إلى، بالإضافة الفيلم

ات انمن البي ية المونتاجمأو قصلللللللاصلللللللات الشلللللللريط المتبقية وغير المسلللللللتعملة في عل
 .السابقة للعرض الفيلمي

ي - نب تتعلق بللالوثللائق التي تقللدم معلومللات عن مشللللللللللللللوار  :ات لاحقة للعرض الفيلميا
ات المتعلقة بالتوزيع، عدد المدخلات، نوع شلللللللللللللبكة التوزيع... انكالبي (carriére)الفيلم
الفيلم والتي تنشلللللللللر عبر وسلللللللللائل  التحليلات النقدية لمضلللللللللمون  إلىالإضلللللللللافة . بالخ
 علام، حيث تعد هذه التحليلات الأهم بالنسبة للباحث المحلل.الإ
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 :شبكة التحليل الفيلمي 

هداف مقترح من طرف الباحثة صللللللللللللممته من أجل الاقتراب من أ  وهي عبارة عن نموذج تحليل 
 ن تسلللللاؤلها الرئيسلللللي وتسلللللاؤلاتها الفرعية؛ وتتكون هذه الشلللللبكة من ثلاث مسلللللتويات ع ةالدراسلللللة والإجاب

 التعيينيوازي مرحلة  نأالأول يتم فيه تقديم قراءة وصللللللللللللللفية لمجتمع الدراسلللللللللللللللة وعينته وهذا ما يمكن 
Dénotation  بللللارث نعنللللد رولا Roland Barthesي فهو القراءة السلللللللللللللليميو انمللللا المسللللللللللللللتوى الثلللل، أ

 Connotation  والتي تعبر أسلللللللاس بحثنا وهي ما يوازي عملية التضلللللللمين؛ ةقراءة الإيديولوجيوال تداولية

 التيهي المرحلة  الإيديولوجيةالقراءة  نإلى أهنا جب التنويه وو ،  Roland Barthes بارث نعند رولا
اسللللتخراج  اسلللليتم فيه هنأليه من نتائج في المسللللتويين السللللابقين، أي توصللللل إتم السلللليتم فيها عرض ما 

 ي.انلصورة المقدس في الخطاب السينمائي الإير  الإيديولوجية الأبعاد

 أولا: القراءة الوصفية:

يتم فيهللا 1هللا مرحلللة تمهيللديللة وتعريفيللة بللالفيلم نأوتعتبر هللذه المرحلللة مللدخلا لتحليللل الفيلم أي   
 إلىدر الإشللارة ي سللتخضللع للتحليل والتقطيع التقني، وتجتقديم ملخص عن قصللته ووصللف للمشللاهد الت

يرد  نأجز في هذه المرحلة تم توظيفه في بقية مراحل التحليل الفيلمي بدل نأُ  الذ يالتقطيع التقني  نأ
 كعنصر منفصل.

 

                                                           
ت الواردة، فصللللناع السللللينما هو موضللللوع التواصللللل ويتكون من المضللللمون الذي تعبر عنه الملوما الخطاب )الفيلم(::   1

يحققون أهدافهم ويوصلللللللللللللون أفكارهم عن طريق الخطاب وبالتالي يتمكنون من التواصللللللللللللل المباشللللللللللللر مع الجمهور عبر 
، بعبارة أخرى الخطاب الفيلمي هو مجموعة المشلللاهد (21، صددفحة 2016)اشددويكة،  الخطاب المرئي الذي يعرضلللونه

نسلللللللاقها الدلالية يل ألقطات التي تتحكم بها بنية سلللللللردية وحكائية أحدثها المرسلللللللل ليتلقاها المشلللللللاهد الذي سللللللليقوم بتأو وال
المختلفللة؟ فللالفيلم كخطللاب وهو مللدار التفللاعللل بين المرسلللللللللللللللل والتلقي، وهو المحتوى الفني والفكري والجمللالي الللذي يود 

المشللاهد. ولهذا للخطاب السللينمائي شللروط بنائية تتمثل في: الدقة  المخاطب ايصللاله الى المخاطب او صللناع الفيلم الى
في التعبير عن الأفكار سلللللللللللينمائيا، البناء المحكم للفيلم )سلللللللللللرديا وتقنيا وجماليا(، مراعاة طبيعة المتلقي، وجود شلللللللللللفرات 

 مشتركة بين المرسل والمتلقي.
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 1يا القراءة السيميو تداولية:انث

تللللاج الفلللليلم مللللن ان إلللللىأدى  الللللذ يوفللللي هللللذه المرحلللللة مللللن الدراسللللة سللللنقوم باسللللتخراج السللللياق  
وارسللللللاله واسللللللتقباله،  تاجللللللهإنبشللللللاء الخطللللللاب السللللللينمائي المحيطللللللة انروف خلللللللال التركيللللللز علللللللى ظلللللل

وملللللللا تقتضللللللليه ملللللللن خصلللللللائص لغويلللللللة وغيلللللللر لغويلللللللة، وعليللللللله فالعلاقلللللللة بلللللللين المرسلللللللل )المخلللللللرج( 
 إللللللىبالإضلللللافة  ملللللا بحسلللللب ملللللا يقتضللللليه المقلللللام.نإوالمسلللللتقبل )المشلللللاهد( لا تلللللتم بشلللللكل اعتبلللللاطي، و 

جلللللللل اقنلللللللاع المتلقلللللللي بالرسلللللللالة وبالإيلللللللديولوجيا أ التلللللللي اسلللللللتخدمت ملللللللن الآليلللللللاتذللللللللك سللللللليتم تحديلللللللد 
ليللللللللة ليلللللللة الجمالية/الشللللللللعرية، والآليللللللللة السللللللللردية، والآضلللللللمنة فيهللللللللا، والتلللللللي تللللللللم حصللللللللرها فلللللللي الآالمت

 الحجاجية.

ملللللن اهلللللم وظلللللائف التواصلللللل وغاياتللللله  الإقنلللللاع نألكلللللن قبلللللل التفصللللليل فيهلللللا يجلللللب الإقلللللرار بللللل 
فللللللي المتلقللللللي حتللللللى التللللللي تللللللؤثر  فللللللي الخطللللللاب يحللللللدث عللللللن طريللللللق الحجللللللاج وباسللللللتعمال الحجللللللج

 اللللللذ يه: النشلللللاط أو الفعلللللل نلللللأب الإقنلللللاعويمكلللللن تعريلللللف  جلللللل اقنلللللاع المتلقلللللي.أالبلاغلللللة جلللللاءت ملللللن 
يقلللللوم بللللله المخاطلللللب ملللللن خللللللال اسلللللتخدام البلاغلللللة والحجلللللج ملللللن اجلللللل التلللللأثير عللللللى المتلقلللللي ولفلللللت 

ثللللارة إالمرسللللل هللللو هللللدف  انتباهلللله نحللللو فكللللرة أو قضللللية معينللللة، بغيللللة تغييللللر رأيلللله أو موقفلللله، أي ان
 .(26، صفحة 2018)قماط،  رضائهإو أو أفكاره أيه أوجذب المرسل اليه لتغيير ر 

والتللللللي  La convictionتقابلهللللللا عمليللللللة الاقتنللللللاع  الإقنللللللاععمليللللللة  نأتجللللللدر الإشللللللارة كمللللللا 
يظهللللر اقتناعلللله بالتقبللللل تمللللارس مللللن طللللرف المتلقللللي، حيللللث يسللللتمع وينصللللت لأفكللللار المخاطللللب، ثللللم 

، ولاوجللللود للطلللللرف نومتقللللابلا انمتلازمللللل انفللللوالاقتنللللاع( همللللا طر  الإقنلللللاع) انفللللالطر  انوالرضللللا، وهللللذ
فيليددددددب بروتددددددون  لللللللم يكللللللن هنالللللللك نيللللللة اقنللللللاع، وفللللللي هللللللذا السللللللياق بقللللللول  اني أي الاقتنللللللاع انالثلللللل

Philipe Breton : لللللك لكونلللله تعبيللللرا صللللل، وذواحللللدا مللللن الحللللالات الأساسللللية للتوا الإقنللللاع" يعتبللللر

                                                           
ديد عناصللللر العملية الخطابية من مرسللللل ومتلقي وسللللياق سلللليتم التركيز في هذه المرحلة من التحليل الفيلمي على تج:  1

ورسللللللالة وقناة، كما سللللللتحدد بدقة اليات الاقناع الأيديولوجي التي تتمظهر في أنواع الحجج المسللللللتخدمة وبنيتها، والكفاءة 
 الحجاجية للمرسل والمتلقي، بالإضافة الى النتائج.
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 الإقنللللاعخبللللار ، بعبللللارة أخللللرى و الإأالللللذات،  إلللللىو حالللللة أو نظللللرة خاصللللة للعللللالم أو أعللللن إحسللللاس 
  (27، صفحة 2018)قماط،  المتلقي بمبررات مقبولة من طرفه ليتبنى رأيا ما" إلىهو التوجه 

 والاقتناع الإقناعة يمثل: مخططا توضيحيا لآلي (7الشكل رقم )

 
 (27، صفحة 2018)قماط، المصدر: 

 
 

  الآلية السردية: .أ
ك النظام السللللللردي للفيلم من خلال إظهار كيفية سللللللرد وسلللللليتم في هذه المرحلة من البحث تفكي 

ة كالوصللللللللف والحوار حداث باسللللللللتعمال اللغة والتصللللللللوير ومختلف أدوات التعبير السللللللللينمائي المتاحالأ
تاج المعنى في المتون نإالوقوف على مسللللتويات  إلىوالمؤثرات الصللللوتية والبصللللرية وغيرها، بالإضللللافة 

ه نأيفترض فيه  الذ يالدلالة تسلللتند في وجودها على البنيات السلللردية التي تنتج الخطاب  نالسلللردية، لأ
ية قنية علمية لمقاربة المادة السللللللللردليات ته سلللللللليتم هنا تبني آنأأي  ملفوظات ومشللللللللاهد؛ إلىيتمفصللللللللل 

 ر البناء السردي والتي تتمثل في:هم عناصوتحليل حيثياتها من خلال عرض أ 

  :الهيئات السردية في الفيلم 
  :وي" و انفسلللليس انيرتبط النموذج الاولي لتحليل السللللارد الفيلمي بما حدده "فر السدددارد الفيلمي

من  اهما" موجز للتحليل الفيلمي" باقتباسللللللللللللللهم( في كتابAnne Golio-Létéليتي )-غوليو ان"
)بن  وضللللللع السللللللارد في الفيلم يكون على ثلاثة أوجه: ان Christian Metz ميتز  ان"كريسللللللتي
 (215،216، صفحة 2011مسعود، 

 :يتزم انأي سارد خارج المتن الحكائي وهو سماه كريستي المعلق الخارجي  ztMe Christian

 )بالمعلق الخارجي(، ويظهر في شكل صوت خارجي محدد أو غير محدد.
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 :حالة ه جزء من الحدود الحكائية ويتموقع فيها، وفي هذه الانأي  سارد منتمي للمتن الحكائي
لا يتدخل السارد بشكل مباشر في مسار القصة، بل يصبح ملاحظا وموجها للفعل والحركة، 

داخل العالم الحكائي ويسمي "ميتز" هذا الصوت بلللللللللللللللللللللللل "ماقبل حكائي"،. أي يكون  انبشرط 
 الصوت السردي "المتباين حكائيا".

  :مجموعة من الشلللللخصللللليات يجعلنا هذا  إلىيوجه صللللللاحياته  نأيمكن  السدددارد الأسددداسدددي
السارد داخل المحكي الفيلمي شبيهة بتلك التي وضعها  ماطأنبالتحديد نكتشف تراتبية خاصة 

و حضلللللللللورا نا لا نجد له أثرا أنأحكائيا،. أي -ينيت" سلللللللللابقا، يكون فيها النمط الاول خارجا"ج
ه لا يتورط في سلللللير الأحداث، اني فيكون داخلها، إلا انداخل الصلللللورة الفيلمية، أما النمط الث

 الللذ ييتعلق بللالوجللد السللللللللللللللردي  الللذ يمللا يبقى ملاحظللا ومراقللا فقطن يبقى النموذج الثللالللث انو 
مباشللرة مع الشللخصلليات داخل العالم الحكائي،. ويتنازل عن دوره السللردي لتضللطلع  يتواصللل
 (215، صفحة 2011)بن مسعود،  به.

 :ويعتبر المسللللللللؤول الاسللللللللاسللللللللي على التلفظ الفيلمي ومحرك العالم الحكائي  المصدددددور الاكبر
في الروايات الكلاسيكية، ويتحكم المصور  1العليمبكامله ومنظمه. وهو البديل الرسمي للسارد 

الأكبر في كل التفاصللليل المعروضلللة داخل الفيلم من خلال تواريه خلف الكاميرا التي تسلللجل 
الاحتمالات التي ينتقيها ويوجه المتلقي اليها، ويتبنى المتلقى وجود السلللللللللللارد الأكبر )الكاميرا( 

فعل العرض في حد ذاته  اناصللللر المحكي سللللواء أكباعتباره هيئة تخيلية دورها مراقبة كل عن
، صلللفحة 2011)بن مسلللعود،  أم ما يحمله هذا العرض من أحداث وشللللخصلللليات وأفضللللية وزمن.

224،225) 

 يحل محل السارد الأكبر في بعض مراحل المحكي،  الذ يوي هو انالسارد الثوي: انالسارد الث
المصللللللور الأكبر يتنازل عن دوره لأحدى الشللللللخصلللللليات الفيلمية كي تدير بداله العالم  انأي 

الحكللائي، وبللالتللالي تتمكن من عرض وجهللة نظرهللا في الأحللداث، وهللذا المحكي النللاتج يكون 
 2تعدد هذه المحكيات وتنوع أشكال حضورها. انمتضمنا داخل المحكي الاكبر مهما ك

                                                           
 ،2017ديسمبر  13لنسق، الزمن، الصوت السردي،انظر: مدل افاتي: السرد بين الرواية والسينما ا - 1
-https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF 
 

 

 

https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D9%82%D8%8C-%D8%A7/comment-page-1/
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 في الفيلم: بنية الشخصية 

، ون شخصياتفيلم د، بحيث لا يمكن تصور فيلمي الشخصية عنصرا محوريا في كل سرد تعد
السللللللينمائية، ولكل شللللللخصللللللية في الفيلم مظاهر تتصللللللف بها التشللللللخيص هو محور التجربة  تعتبر ومنه

 : 1تساعد على تحديد سماتها الأساسية واجرائيا يمكن التمييز بين ثلاث سمات

  من لون بشرة وشعر وطول، لباس، سن، ...الخ(صفات خارجية )المظهر الخارجي 
 ( تفعالاانمن مشاعر و تتعلق بكينونة الشخصية الداخلية صفات سيكولوجية )وأفكار 
  صفات اجتماعية )وترتبط بالوضع الاجتماعي لشخصيات الفيلم كالطبقة الاجتماعية )فقيرة أو

 التي تتبناها الشخصية( الإيديولوجيةغنية، والمهنة، و 
 

  مكن لفيلمي والية اشللللللتغاله ضللللللمن الفيلم، ويوفي هذا العنصللللللر يتم تحديد نوع الزمن افي الفيلم: الزمن
 :إلىتصنيف الزمن الفيلمي 

 )الزمن المادي )زمن العرض Physical time : ثناء عرضلللللله يسللللللتغرقه الفيلم أ الذ يوهو الزمن
 على الشاشة أي مدة الفيلم.

 )الزمن النفسددي )الادراكي/التأثيري Psychological time :عن  طباع العاطفي والذاتينوهو الا
 يشعر به المتفرج عند مشاهدة الفيلم. الذ يالامر 

 الزمن الدرامي Dramatic time :صللللللفحة 2008)الشللللللريف،  ويقصللللللد به مدة الحكاية الديجيتكية ،

حداث المصللللللللللللللورة في الفيلم  غرقه الأتسللللللللللللللت الذ يه يتم ضللللللللللللللغط الزمن الحقيقي ان، بمعنى (31
 سنوات في فيلم ساعتين. 7كتصوير 

 زمن قصددة الفيلم  :Story time ي السلللياق  أأحداث القصلللة فيها  الزمنية التي وقعتالفترة وهو
، أو فترة )قصللللللللللللللة معاصللللللللللللللرة( دارت فيه قصللللللللللللللة الفيلم، هل هو الوقت الحالي الذ يالتاريخي 

                                                           

الى امكانية استخراج صفات الشخصية من الفيلم من  في هذا الكتابأشار محمد بوعزة حيث  (2010)بوعزة،  :انظر:  1 
الذي تقدمه الشخصية عن ذاتها )الحكي، الحوار، المونولوج(، او من خلال الوصف الغيري الذي  خلال الوصف ذاتي

 .ما يقدمه السارد أو الشخصيات الاخرى من اوصاف عن الشخصية الموصوفة
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. )قصلللة اسلللتشلللرافية(ي فيلم يتنبأ بالمسلللتقبلأسلللتقبلي و زمن مأ، )قصلللة في زمن ماضلللي(سلللابقة
 الثورة الجزائرية. انمعركة الجزائر ابفعلى سبيل المثال، تجرى أحداث فيلم 

 يلي: الزمن يشتغل في الفيلم السينمائي كما ان إلىالإشارة  روتجد

 انيرتبط الزمن الخطي بوضلللللللللللع الوقت في سلللللللللللياقه الطبيعي,  حيث لية السدددددددرد الخطي: آ  :
ير وفق خطية متتالية من الصللللللللللور والحكايات والامكنة ترتبط بزمن العرض الحاضللللللللللر وتسلللللللللل"

 نأي ، أ(92، صللفحة 1992)الزاهير،  النهاية دون توقف أو اسللترجاع أو اسللتباق" ىلالبداية إ
مام بشكل قصة نحو الأالنهار، وهنا تتطور الالزمن يسير في مسار أفقي مرتب كتعاقب الليل و 

 مرتب ومتعاقب.
 الآتي، حيث  التنبئيمفهوم الزمن المسللتقبلي او الزمن  إلىيحيلنا هذا العنصللر لية الاسددتباق: آ

من خلال  يعرض المخرج مشللللاهد تتضللللمن وقائعا متنبئا بوقوعها مسللللتقبلا داخل الزمن الفيلمي
 الزمن القادم. إلىي نتقال من الزمن الانالا

 ش استرجاع الزمن من خلال الاعتماد على تقنية الفلا إلىيسعى المخرج هنا  اع:آلية الاسترج
خلي يتحاور فيه الممثل مع ذاته، دا جو يقوم بإجراء مونولو باك للتعبير عن ذكريات البطل، أ

م بعرض مشللللللللاهد عن الطفولة، وقد يقوم باسللللللللترجاع الماضللللللللي من خلال توظيف اللون و و يقأ
 بيض والأسود.الأ

  لا تؤدي المعنى،  هانلأوهنا يحذف المخرج بعض اللقطات من الفيلم من وإضددددددددماره: حذف الز
غالبا يها، واحتواء مضامين الأزمنة المضمرة، و انالمشاهد الضمني قادر على تصور مع نو لأأ

و أخرى، أ إلىتقال من مرحلة نللتعبير عن مرور الوقت أو الا ما يوظف المخرج هذا العنصر،
الكثير من الوسلللللللللللائل التعبيرية للإحالة  إلىلى الزمن الدرامي، ويلجأ المخرج للإيجاز حفاظا  ع

عقارب  انسلللللقاط لقطات وتغييبها وتعويضلللللها بأخرى كدور سلللللرعة الزمن ومروره من خلال إ إلى
و تغيير ملامح الشلخصليات و الأمام،  ومرور السلفن بسلرعة ، أو مرور السلحاب، أالسلاعة نح

، 2019-2018)بن عمر،  الشللللللللللللللبللاب مثلا إلىمن مرحلللة الطفولللة  تقللال العمري نللتعبير عن الإ
  .(25صفحة 
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 في الفيلم: انالمك 

واع من الأماكن وذلك حسللللللللب السلللللللللطة التي تخضللللللللع لها هذه نأوفق مول ورومير توجد أربعة  
 (99، صفحة 2021صالح،  )وسم الأماكن: وهي كالتالي:

 ا حميميا وأليفا.انمارس فيه سلطتي ويكون بالنسبة لي مكأ الذ ي ان: وهو المكعندي 
  ني انيشللللللللللللللبلله الأول في نواح كثيرة ولكنلله يختلف عنلله من حيللث  ان: وهو مكللينالآخر عند–

 اعترف بهذه السلطة. انني لا بد انخضع فيه لوطأة سلطة الغير ومن حيث ا -بالضرورة
 وهذه الأماكن ليسلللللللللللت ملكا لاحد معين ولنها ملك للسللللللللللللطة العامة )الدولة(..ماكن العامةالأ : 

 فالفرد ليس حرا ولكنه )عند( أحد يتحكم فيه.
 بصللللللللللللللفلة علاملة خلاليلا من النلاس فهو الأرض التي لا  ان: ويكون هلذا المكلاللامتناهي انالمك

ت المغامرة انضللارات البشللرية فكتخضللع لسلللطة أحد مثل الصللحراء.. اسللتعارة ديناميكية في الح
 انطلاق والاكتشللللللللللاف والافلات من سللللللللللطوة السلللللللللللطة وابتكار القيم الجديدة وامتحنوالحرية والا
 قدرات الذات.
)وسم صالح،  خر عند غالب هلسا وهو تصنيف يختلف عن المذكور سابقا ويتمثل في:وهناك تصنيف آ

 (100، صفحة 2021

 ويتم فيه عرض الأمكنة الخارجية ووصفها بدقة كبيرة الهندسي: انالمك 
 معادي مثل الغربة والسجن والمستشفى. هنلأليف الأ انوهو عكس المك المعادي: انالمك 
 ه انهي تلك الأمكنة التي تحيي ذكريات المتلقي او تجربة عاشللللها أي  كتجربة معاشدددة: انالمك

 فسه.يترك اثرا في ن الذ ي انالمك
 1يكون مسرحا للحدث الدرامي او مكملا له. الذ ي انوهو المك المجازي: انالمك 

                                                           
ن الواقعي يتنوع المكان واضداده فهناك المكان الاليف وعكسه المعادي، والمكان المغلق وضده المكان المفتوح، والمكا:  1

الذي يعاكسه المكان العجائبي، وليس من المهم نوعية المكان بل الاحداث التي تقع فيه، مثل المكان في فيلم أفتار والذي 
يتمثل في فضاء متخيل وهو كوكب بانادورا والشجرة التي تعد منجما لما تحتويه من معادن ثمينة كنوز يسعى البشر 

ة وشفاء يجعل منها مكانا مقدسا، أي ان ما يعنينا من المكان هو طريقة عرض الكاميرا للاستلاء عليها، وما تهبه من حيا
 له في الفيلم.
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 لية الجمالية/ الشعرية: الآ .ب

يعتبر الخطاب السلللينمائي خطابا جماليا بامتياز، وذلك لكون السلللمة الشلللعرية مكون رئيسلللي في  
ية والتشللللللللبيه، والتورية والتكرار توظيف العناصللللللللر الجمالية والفنية كالاسللللللللتعارة والكنا نأبنية الفيلم، أي 

 تباه المتفرج، للتأثير عليه واقناعه بقصدية المرسل.ناتساهم بشكل كبير في شد 

سلللللليتم التركيللللللز هنللللللا عللللللن التفاعللللللل الللللللدينامي والعمليللللللة الجدليللللللة التللللللي تنشللللللأ بللللللين المرسللللللل و 
ه الفللللليلم ه ملللللن خللللللال تحليلللللل شلللللفراتوالمتلقلللللي والتلللللي تجعلللللل ملللللن القلللللارئ منتجلللللا للمعنلللللى ومشلللللاركا فيللللل

سللللللللاقه السلللللللليميائية ومقارنتهللللللللا مللللللللع أفللللللللق توقعلللللللله والتللللللللي تللللللللتحكم فيهللللللللا )التنللللللللاص، الخبللللللللرة الفنيللللللللة نأو 
لا مللللن قاللللله؟ أي مللللا هللللو الأثللللر  الللللن صيقوللللله  الللللذ يوالجماليللللة، المسللللافة الجماليللللة( وهنللللا مللللا يهللللم مللللا 

 تركه الفيلم في نفس المتلقي وكيفية الاستجابة للنص الفيلمي. الذ ي
 يقلللللوم بتفكيلللللك شلللللفرات الخطلللللاب السللللللينمائي اللللللذ يبالتحديلللللد تخلللللص المتلقلللللي  وهلللللذه المرحللللللة

و الأفكللللللار الللللللواردة فيلللللله أومسللللللتوياتها( وفهملللللله ثللللللم اتخللللللاذ قللللللرار تبنللللللي  اواع الأيللللللديولوجيانلللللل)اسللللللتخراج 
 اللللللن صتلللللاج انه يعيلللللد انلللللتكلللللون للمتلقلللللي كفلللللاءة الادراك والتفكيلللللك والتحليلللللل، أي  اندحضلللللها، ويجلللللب 

طباعللللله بعلللللد مشلللللاهدة الفللللليلم انوالجماليلللللة، ومقارنلللللة  الإيديولوجيلللللةة والدينيلللللة و وفلللللق مرجعياتللللله الثقافيللللل
 فقه المتوقع قبل المشاهدة.مع أ

هذا المسللللللللتوى من التحليل العلاقة التداولية والقدرة التواصلللللللللية للفيلم  بعبارة أخرى سللللللللندرس في 
"حيث تربط بين  ؛لابداعلى دور المتلقي في عملية ابالتركيز على مقاصلللللللد المبدع وتصلللللللوره للمتلقي وع

المرسللل والمتلقي علاقات متشللابكة تحكمها شللروط سللياقية، وثقافية وايديولوجية، مما يخلق قيودا تداولية 
 ب المتلقي.انو من جب المرسل أانعلى العملية الإبداعية سواء من ج

تتوفر في على خلفية معرفية ومرجعية ثقافية  يبنى نأيجب  قراءة الصورة الفيلمية  نأخاصة و  
 نأ، كما الإيديولوجيةثنية و خير بتعدده وتنوعه من الناحية الإلأحيث يتميز هذا االمتلقي، المرسلللللللللللللللل و 

ه الدلالة عبر المسلللللللللللار  إلىالنظر وجهة  تباين تماء كل متلق وهكذا انثقافة و  تحدده الذ يالصلللللللللللورة توج 
وهذا ما  او التضللللللمينية في الصللللللورة"المخزون الثقافي رافدا مهما في اسللللللتجلاء العلامات الرمزية  يعتبر
 قراءات متعددة تختلف باختلاف المعارف الت ي توظف في عملية القراءة تمتلكالصورة الواحدة  نأ يشرح

 .(108، صفحة 2017)زراري، 
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ة المتضللللمنة ليللللة معرفللللة كيفيللللة توظيللللف العناصللللر الحجاجيللللتتضللللمن هللللذه الآليددددة الحجاجيددددة: الآ .ت
 اه كل عنصر، وتتمثل هذه العناصر فيما يلي: د  أ الذ يفي الفيلم، والدور 

  :ضلللللايا الجزئيلللللة، كيفيلللللة علللللرض الفكلللللرة أو الرئيسلللللية والق القضللللليةالقضدددددية المحددددداجج عليهدددددا
يقنلللللللع بهلللللللا  نأطروحلللللللة الإجابلللللللة عللللللللى السلللللللؤال ملللللللا هلللللللي القضلللللللية التلللللللي يريلللللللد المرسلللللللل الأ

 .المتلقي
  :واحلللللللللد أو  )فلللللللللردارون حلللللللللول القضلللللللللية / المرسلللللللللل والمتلقلللللللللي المتحلللللللللاو أطدددددددددراف الحجددددددددداج

سلللللللواء أطلللللللراف الحجلللللللاج حلللللللول القضلللللللية الرئيسلللللللية او أطلللللللراف الحجلللللللاج حلللللللول  جمهلللللللور..(
 )المثلث الحجاجي(القضايا الجزئية التي تشغل المشاهد المحللة. 

 انبيرلملللللشلللللاييم الحجلللللج عنلللللد  واعأنبلللللفلللللي هلللللذه الجزئيلللللة  اواسلللللتعنواع الحجدددددج وبنيتهدددددا: انددددد     
ïm, baron PerelmanCha  تيتكللللا لوسللللي أولبريشللللت وTyteca-Lucie Olbrechts  عللللودة(

ويمكللللللن اسللللللتنباط هللللللذه الحجللللللج بعللللللد تفكيكللللللك بنيتهللللللا والتللللللي  أدوات الدراسللللللة التداوليللللللة( إلللللللى
 تتكون من: 

 لسللللللني ويللللللتم تحديللللللدها عللللللن طريللللللق اسللللللتخراجوهللللللو النسللللللق الأ :العلامات/النسددددددق الألسددددددنية
واع نللللأحللللوار، وتحديللللد نللللوع الموسلللليقى التصللللويرية ووظائفهللللا، المتضللللمنة فللللي ال أفعددددال الكددددلام

 المؤثرات الصوتية ووظائفها.
بلاغلللللللللة الصلللللللللورة، جماليلللللللللات الصلللللللللورة(، الإشلللللللللاريات العلامدددددددددات / النسدددددددددق الأيقونيدددددددددة: )

 ية والشخصية( الإضاءة، الديكورانية والمكان)الزم
ة لا منلللللاص ل خلللللر يقلللللوني هلللللي علاقلللللة تكامليلللللة تلازميلللللالعلاقلللللة بلللللين المكلللللون الالسلللللني والأ

 يانعن الث
 :المونتللللاج )المونتللللاج السللللردي، ى الأخللللر و وهللللي مللللا يللللربط بللللين الحجللللة  الددددروابط الحجاجيددددة ،

 المونتاج الفكري )الذهني أيديولوجي(
  :أي مللللللا هللللللي الفكللللللرة الرئيسللللللية التللللللي تسللللللعى الحجللللللة لإثباتهللللللا وجعللللللل الاتجدددددداه الحجدددددداجي

 ي هذه الدراسة هو التبئيرالاتجاه الحجاجي ف انالمتلقي يفهمها ويمكن القول 
 :الخلاصة إبداء الرأي بطريقة منطقية )النتيجة قد تكون ضمنية أو صريحة( النتيجة 
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 :الإيديولوجيةالقراءة ثالثا: 

اخللللللر مرحلللللللة مللللللن التحليللللللل وهللللللي القللللللراءة  إلللللللىومللللللن خلللللللال مللللللا سللللللبق نسللللللتطيع الوصللللللول 
لصلللللورة المقلللللدس للخطلللللاب  الإيديولوجيلللللة الأبعلللللاد ج، والتلللللي سللللليتم فيهلللللا اسلللللتخراالإيديولوجيلللللة

واع الكفللللللاءات التللللللي يمتلكهللللللا انللللللذلللللللك سلللللليتم معرفللللللة  إلللللللى. بالإضللللللافة 1يانللللللالسللللللينمائي الإير 
الكفللللللللاءة الحجاجيللللللللة جللللللللزء مللللللللن الكفللللللللاءة المرسللللللللل والتللللللللي مللللللللن بينهللللللللا الكفللللللللاءة الحجاجيللللللللة 

التواصلللللللية باعتبارهللللللا مجموعللللللة مللللللن الاسللللللتعدادات الضللللللرورية والتللللللي مللللللن خلالهللللللا يللللللتمكن 
واصللللللللل بكفللللللللاءة فللللللللي مواقللللللللف متنوعللللللللة وتتللللللللألف هللللللللذه القللللللللدرة التواصلللللللللية مللللللللن الت الإنسللللللللان
القللللللدرة اللغويللللللة مللللللن القللللللدرة الحجاجيللللللة التللللللي تعللللللين المخاطللللللب مللللللن اتخللللللاذ  إلللللللىبالإضللللللافة 

مواقلللللللف معينلللللللة وتحديلللللللد موقعللللللله باسلللللللتخدام أدوات خطابيلللللللة لمنلللللللاوأة اللللللللرأي، وهكلللللللذا تعيلللللللنهم 
اعدهم علللللللللى تأويللللللللل كفللللللللاءتهم الحجاجيللللللللة مللللللللن تطللللللللوير خطابللللللللاتهم وتوسلللللللليعها، كمللللللللا تسلللللللل

 (365، صفحة 2020)الحليم،  الخطابات الحجاجية التي ينجزونها.
يمتلللللللك مجموعللللللة مللللللن المهللللللارات  انالمخاطللللللب يمتلللللللك كفللللللاءة حجاجيللللللة اذا مللللللا كلللللل اننقللللللول 

وكسلللللللب تأييلللللللده لملللللللا يلللللللة يسلللللللتخدمها للتلللللللأثير عللللللللى المخاطلللللللب الإقناعوالمعلللللللارف والقلللللللدرات 
السللللللطوي او  التلللللأثيروالتلللللي تمكنللللله ملللللن اسلللللتغلال  موهبتللللله فلللللي ضللللله عليللللله ملللللن أفكلللللار، يعر 

 (78، صفحة 2014)مخلوفي،  الاغوائي وتتلخص الكفاءة في امتلاكه للمهارات التالية:
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                           
 تم عرض هذه المرحلة في خاتمة الدراسة في شكل نتائج عامة.:  1
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 مجتمع الدراسة وعينتها: 2.3

علللللللاملا أساسللللللليا فلللللللي تحقيلللللللق الأهلللللللداف  يعتبلللللللر التحديلللللللد الجيلللللللد لمجتملللللللع البحلللللللث وعينتللللللله 
تللللرتبط بنتللللائج البحللللث ومنلللله يتوقللللف  هللللانلأالمرجللللوة منلللله، كمللللا تعللللد حللللدودا أساسلللليا مللللن حللللدود البحللللث 

التللللي تناولللللت  الأفلامعليهللللا قابليللللة التعملللليم مللللن عدملللله، ويتمثللللل مجتمللللع البحللللث فللللي هللللذه الدراسللللة بلللل
ثللللللة أفلللللللام ولكللللللن نظللللللرا لكللللللون هللللللا ثلانأسلللللليرة النبللللللي محمللللللد عليلللللله الصلللللللاة والسلللللللام والتللللللي يفتللللللرض 

جللللاز، تحللللتم علللللى الباحثللللة الاكتفللللاء بفلللليلم واحللللد نالجللللزئين الأخيللللرين لللللم يعرضللللا بعللللد ولازالا طللللور الإ
 عليه الصلاة والسلام.محمد وتناول طفولة النبي  2015صدر عام  الذ يو 

والتلللللي تلائلللللم نلللللوع الدراسلللللة وبنلللللاءا عللللللى هلللللذا المجتملللللع فقلللللد لجلللللأت الباحثلللللة للعينلللللة القصلللللدية 
لصللللللللورة المقللللللللدس فللللللللي الخطللللللللاب  الإيديولوجيللللللللة الأبعللللللللادهللللللللداف البحللللللللث المتمثلللللللللة فللللللللي  معرفللللللللة وأ 

مللللن خلللللال اختيللللار المشللللاهد التللللي سللللاهمت فللللي  انتقللللاء العينللللة كللللاني، أي عمليللللة انللللالسللللينمائي الإير 
فللللي الفلللليلم مللللن خلللللال التركيللللز علللللى المشللللاهد التللللي تطرقللللت لعلامللللات  صلى الله عليه وسلممحمللللد بنللللاء صللللورة النبللللي 
ده، وعلللللى موقللللف كللللل مللللن اليهللللود والمسلللليحيين مللللن نسللللبه(، وكللللذلك مشللللاهد تعكللللس النبللللوة )ليلللللة موللللل

تقلللللللاء مشلللللللاهد وردت فيهلللللللا ان إللللللللىب الأخلاقلللللللي لللللللله فلللللللي طفولتللللللله )قبلللللللل البعثلللللللة(، بالإضلللللللافة انلللللللالج
 معجزاته في تلك المرحلة العمرية.

مللللا جللللاء بعللللد مشللللاهدة الفلللليلم لأكثللللر مللللن نإتقللللاء بشللللكل مباشللللر وسللللطحي و نولللللم يللللتم هللللذا الإ
ب   مللللللا أتللللللاح لنللللللا فهللللللم مضللللللمون المشللللللهد وسللللللياقه، فمكننللللللا مللللللن اختيللللللار هللللللذه المشللللللاهد حسللللللمللللللرة م

ثنللللاء ن الاعتبللللارات التللللي تمللللت مراعاتهللللا أه مللللن بللللينللللأشللللكاليتها، كمللللا ملاءمتهللللا لتسللللاؤلات الدراسللللة وإ
تحديللللللد العينللللللة هللللللو أسلللللللوب تحليللللللل الدراسللللللة أي اختيارهللللللا وفللللللق مللللللا يتناسللللللب مللللللع التحليللللللل الفيلمللللللي 

وفيملللللا يللللللي سلللللتهداف مشلللللاهد واسلللللتبعاد أخلللللرى، نلللللا اثلللللة مراحلللللل مهملللللة تفلللللرض علييتضلللللمن ثلا اللللللذ ي
 جداول تصف مفردات العينة حسب الوحدات السردية:
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 يمثل: المشاهد التي تمثل المشاهد المتضمنة في الوحدة السردية الخاصة بعلامات النبوة (3الجدول رقم )

 مضمونه مدته المشهد
 ليلللللللللة مولللللللللد النبللللللللي عليلللللللله الصلللللللللاة

 والسلام
 إللللللللللللللللى 28:45ثلللللللللللللللا )ملللللللللللللللن 4د و6

34:28) 
 انأولا: النور على جبل فار 

 يا رؤية الراهب بحيرة للنورانث
 ثالثا: رؤية عبد المطلب للنور

ابللللللللللاغ إسلللللللللماعيل حكملللللللللاء اليهلللللللللود 
 بمولد النبي المنتظر

 إلللللللىثللللللا 4د و38ثللللللا )مللللللن 25د و 1
 ثا(29د و 39

مقابلللللللة التللللللاجر اليهللللللودي إسللللللماعيل 
فلللللللللي المعبلللللللللد مللللللللع حكملللللللللاء اليهللللللللود 

راه  اللللللللللذ يومحاوللللللللللة ربطللللللللله للنلللللللللور 
بموللللللللللد  انعلللللللللى سللللللللماء جبللللللللل فللللللللار 
ه لتبللللللللين انالنبللللللللي المنتظللللللللر، واسللللللللتئذ
مللللللنهم  انكلللللل انالامللللللر وتبللللللين نسللللللبه 
 او من بني هاشم.

ي للتللللاجر إسللللماعيل مللللع اناللقللللاء الثلللل
 حكماء اليهود 

 إللللللىثلللللا 28دو50ثلللللا )ملللللن 26د  و1
 ثا(54د و51

تأكيللللللللد التللللللللاجر صللللللللامويل للحكمللللللللاء 
ولللللللللد للللللللليس مللللللللن  الللللللللذ يالطفللللللللل  ان

 اليهود
أحللللللد  إلللللللىزيللللللارة التللللللاجر إسللللللماعيل 

 حكماء اليهود
د 53 إلللللللللللللىثللللللللللللا 52دو52د مللللللللللللن 1
 ثا52و

 

 
 رؤية الراهب بحيرة للغيمة 

د 11سللللللللللللللا و2ثللللللللللللللا )مللللللللللللللن 16د و1
 ثا(52د و12سا و2 إلىثا 34و

رؤيللللللة الراهللللللب بحيللللللرة للغيمللللللة التللللللي 
تظللللللللل النبلللللللي فلللللللي طفولتللللللله والتأكلللللللد 

لمسلللللليحيين مللللللن الامللللللر فللللللي كتللللللاب ا
 المقدس

 
لقللللللللللاء الراهللللللللللب بحيللللللللللرة مللللللللللع عبللللللللللد 

 المطلب والنبي في طفولته

د 14سلللللللللللللا و2ثلللللللللللللا ) ملللللللللللللن 44د  4
 ثا(33د و 19سا و2 إلىثا 49و

يتضللللللللمن المشللللللللهد حللللللللوار دار بللللللللين 
الراهلللللللب بحيلللللللرة وعلللللللم النبلللللللي محملللللللد 
أبلللللللو طاللللللللب وتأكيلللللللد الراهلللللللب لابلللللللي 

 اللللللللللللذ يالطفلللللللللللل اليتللللللللللليم  انطاللللللللللللب 
ه يرعللللاه هللللو النبللللي المنتظللللر، وتحللللذير 

 له من كيد اليهود.
 مصدر الجدول: من إعداد الباحثة
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 : يمثل المشاهد التي تندرج ضمن الوحدة السردية الخاصة بأخلاق النبي قبل البعثة(4جدول رقم )

 مضمونه مدته المشهد
 إللللللللللىثلللللللللا 10د و3سلللللللللا و2ملللللللللن  توسط النبي لعتق رقبة الجارية

 ثا20د و05سا و2
يتضللللللللللمن المشللللللللللهد حللللللللللوارا بللللللللللين 

مللللللد قبللللللل البعثللللللة وبللللللين النبللللللي مح
عمللللللله أبلللللللو لهلللللللب وزوجللللللله عمللللللله 
ويلللللدور الحلللللوار حلللللول اقنلللللاع أبلللللو 
لهلللللللللب بعتللللللللللق الجاريلللللللللة وامهللللللللللال 

 النبي فترة لتسديد ثمن عتقها.
منللللللع النبللللللي الطفللللللل لاحللللللد العبيللللللد مللللللن وأد 

 طفلته
 إللللللللللىثلللللللللا 40د و5سلللللللللا و2ملللللللللن 
 ثا10د و8سا و2

يتضلللللللللمن المشلللللللللهد صلللللللللراع بلللللللللين 
يصلللللر عللللللى  لأنلللللهاملللللرأة وزوجهلللللا 
ما وتللللللللللدخل النبللللللللللي واد رضلللللللللليعته

بعلللللللللللد سلللللللللللماعه لنحيلللللللللللب الملللللللللللرأة 
واقناعللللللله للرجلللللللل بالإحجلللللللام علللللللن 

 ذلك الفعل.
 إللللىسلللقي العبيلللد بالملللاء اثنلللاء رحللللة النبلللي 

 يثرب مع والدته
يسللللبق المشللللهد سللللرد امنللللة لمحمللللد  د 31سا و  1 إلىسا و د  1

قصلللللة النبلللللي إبلللللراهيم وبئلللللر زملللللزم 
 بتلللللأثرثللللم يلللللأتي المشلللللهد الخلللللاص 
وري  النبللللللللللللللي بتعللللللللللللللذيب العبيللللللللللللللد

 عطشهم في الليل
سلللللا  2 إللللللىد  26سلللللا و  2ملللللن  اشفاق النبي على اهل القرية الفقراء

 د 28و 
تقلللللللللللديم النبلللللللللللي التملللللللللللر للللللللللللبعض 
الجلللللللللللوعى عنلللللللللللد ملللللللللللروره بقريلللللللللللة 
ملاهلللللللللا القحلللللللللط تحريلللللللللره لإملللللللللراه 

 انسلللللليقدمون قربلللللل او انواطفالهللللللا كلللللل
 من اهل القرية

 

 : من إعداد الباحثةالجدول رمصد
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 لمشاهد التي تندرج ضمن الوحدة السردية الخاصة بمعجزات النبي قبل البعثة(: يمثل ا5جدول رقم )

 
 مضمونه مدته المشهد

د  16سللللللللللللا و1)مللللللللللللن  اندقيقتلللللللللللل شفاء حليمة السعدية على يده
 د(18سا و  1 إلىثا  40و

والسلللللحرة والعلللللرافين  انفشلللللل الكهللللل
طبيلللللللللب حليملللللللللة السلللللللللعدية فلللللللللي ت

ضللللللللللع النبللللللللللي وشللللللللللفائها حللللللللللين و 
 يده على يدها. صلى الله عليه وسلممحمد 

 إلللللىد 24سللللا و  1)مللللن اندقيقتلللل النبي في غار حراء
 د( 26سا و  1

النبلللي الطفللللل وهللللو فللللي خلللللوة فللللي 
 غار حراء

ملللللللرور قافللللللللة النبلللللللي عللللللللى  قريلللللللة عللللللللم 
 عليها القحط.

د 26سلللللللا و2ثلللللللا )ملللللللن  36د و5
د 32سلللللللللللللللا و2 إللللللللللللللللىثلللللللللللللللا 44و
 ثا(20و

القريللللللة عنللللللد  إلللللللىنللللللزول الغيللللللث 
اة انلللللوصلللللول النبلللللي اليللللله بعلللللد مع

والقحللللللللللط  أهلهللللللللللا مللللللللللن الجفللللللللللاف
وا انكللللللللل اللللللللللذ ي انوتحريلللللللللره للقربللللللللل
 سيقدمونه ل لهة.

 
 من إعداد الباحثة مصدر الجدول:
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  :نوع الدراسة  
سيميو البحوث الكيفية التحليلية، بصياغة ادق تعد هذه الدراسة بحثا  إلىتنتمي هذه الدراسة 

ضمن البحوث  انهما يندرجتستخدم المنهج السيميولوجي والمنهج التداولي، وكلا هانلأتداوليا 
 الكيفية.

 مجالات الدراسة:  3.3

 :ةالباحث احتاجتهاالمدة او الفترة التي يتحدد المجال الزمني في دراستنا هذه ب المجال الزمني 
 إلىهو منذ التسجيل الأول في هذه الاطروحة ، ية للدراسةانات الميدانجمع المعلومات والبيل

 تهاء منهانغاية الا
  يعتبر الفيلم المحلل هنا وثيقة سيتم اخضاعها للتحليل والتفكيك، وبالتالي ثائقي: المجال الو

 .2015الصادر عام  فالمجال الوثائقي هنا هو فيلم النبي محمد
 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 
 

 

 

 

 ي محمد رسول اللهان: الدراسة التحليلية للفيلم الإير الفصل الرابع

 

 القراءة الوصفية لفيلم محمد رسول الله 1.4
 

 تداولية لفيلم محمد رسول الله راءة السيميوالق 2.4
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 :ي محمد رسول اللهان. الدراسة التحليلية للفيلم الإير 4

 دالأبعاوالتي ستساعد على معرفة  ،يتضمن هذا الفصل الدراسة التحليلية لفيلم محمد رسول الله 
وات والتي تتمثل الخطفي الخطاب السلللللللينمائي، وذلك من خلال اخضلللللللاعها لمجموعة من  الإيديولوجية

 في:

 القراءة الوصفية لفيلم محمد رسول الله:  1.4

تعد هذه المرحلة من التحليل الفيلمي مرحلة تمهيدية لما سلللللللللللللليليها من إجراءات، وذلك لكونها 
 تتضمن معلومات عامة حول صناع الفيلم، وملخصا لقصته.

 1البطاقة التقنية للفيلم: 1.1.4
 د رسول الله(: بوستر فيلم محم1صورة رقم )

 

 

                                                           
  رابط لمشاهدة فيلم محمد رسول الله::  1

   YouTube -HDيلم مفمد مسلل الله )ص(ع)68 (

https://www.youtube.com/watch?v=VpVJxqxkLJk
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 (: تميمة فيلم محمد رسول الله2صورة رقم )
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 ( يمثل: بطاقة تقنية عن فيلم محمد رسول الله6ول رقم )دالج

 الاسم الطاقم التقني
 مجيد مجدي المخرج
 مجيد مجدي، كمبوزيا برتوي  الكاتب
 انمحمد مهدي حيدري المنتج

 فيتوريو ستورارو مدير التصوير
 أ. ر. ر رحمانالموسيقار الهندي  لف الموسيقى التصويريةمؤ 

 عبد المطلبفي دور  علي رضا شجاع نوري  الممثلون 
 بوطالبأ في دور مهدي باكدل
 امنة بنت وهبفي دور  مينا سادتي
 حليمة السعديةفي دور  سارة بيات
 ييناننخبة من النجوم الاير  إلىبالإضافة 

 السينمائية انشركة النور تاب شركة التوزيع
 مليون دولار 40 الإنتاجية انميز 

 بعد شهر من عرضه انمليار توم 11 إيرادات الأرباح
تهلللللللللى التصلللللللللوير فلللللللللي ان 2008سلللللللللنوات بلللللللللدا علللللللللام  7 مدة التحضير للفيلم

 2015، عرض عام  2014
 ،انجنوب افريقيا، مدينة قم اير  أماكن التصوير

 (الدنمارك كوبنهاغن )اول عرض بعض دول العرض
 انلبن

 روسيا
 دقيقة 171 مدة العرض

 

 : من إعداد الباحثةالجدول مصدر
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 ملخص الفيلم:  2.1.4

الجلللللللزء الأول ملللللللن ثلاثيلللللللة سللللللليتناول فيهلللللللا المخلللللللرج مجيلللللللد رسلللللللول الله يعتبلللللللر فللللللليلم محملللللللد  
 صلى الله عليه وسلممجللللدي السللللليرة النبويلللللة الشلللللريفة، ويحكللللي هلللللذا الفللللليلم الروائلللللي الطويللللل علللللن طفوللللللة النبلللللي محملللللد 

ه أشللللار اليهللللا فللللي افتتاحيللللة انللللعللللن نلللزول الللللوحي وبدايللللة الللللدعوة، وبللللالرغم ملللن  وهلللي فتللللرة بعيللللدة جللللدا
والتللللي تبللللدأ مللللن ولادتلللله  صلى الله عليه وسلمالفلللليلم كللللله يركللللز علللللى طفولتلللله النبللللي محمللللد  انالفلللليلم وفللللي اختتاملللله  الا 

وتنتهلللللي ببلوغللللله الثالثلللللة عشلللللر ملللللن العملللللر، وركلللللز الفللللليلم عللللللى نشلللللأته يتيملللللا وعللللللى رعايلللللة جلللللده لللللله 
تظلللللر، كملللللا وردت  ه النبلللللي المننلللللأعرفلللللوا  نأن يلللللودون اختطافللللله، بعلللللد اللللللذ يود وحمايتللللله لللللله ملللللن اليهللللل
رضللللاع حليمللللة ة كنشللللأته فللللي باديللللة بنللللي سللللعد وقصللللة إحللللداث التاريخيللللة الموثقللللفللللي الفلللليلم بعللللض الأ

السلللللعدية لللللله، وزيارتللللله لأخوالللللله فلللللي يثلللللرب رفقلللللة والدتللللله التلللللي توفيلللللت عنلللللد رحللللللة العلللللودة ليلللللتم دفنهلللللا 
 الللللذ يبللللي طالللللب ولقائهمللللا بالراهللللب بحيللللرة الشللللام مللللع عملللله أ إلللللىلم رحلتلللله بللللالأبواء، كمللللا عللللرض الفللللي

، كللللل هللللذه الاحللللداث التاريخيللللة الموثقللللة لللللم تكللللن كافيللللة بالنسللللبة الأنبيللللاءه سلللليكون خللللاتم نللللأبشللللرهما ب
للمخلللللرج فقلللللام بلللللاختلاق بعلللللض القصلللللص الخياليلللللة وتضلللللمينها فلللللي منجلللللزه السلللللينمائي، خاصلللللة تللللللك 

الطفللللل المعجللللزة وعللللن قدراتلللله الخارقللللة مسللللتعينا فللللي ذلللللك بقلللللة  المشللللاهد التللللي تتحللللدث عللللن كرامللللات
 المراجع الدقيقة الموثقة لتلك الفترة وبسعة خياله وبتأثره الشديد بالأساطير الفارسية.
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 :تداوليةالسيميو  القراءة 2.4 

لم تاج فينا إلىأدى  الذ يمن التحليل الفيلمي التركيز على السللللللللللياق الخارجي  ءيتناول هذا الجز  
لك ذ إلىو حضللاريا أو أيديولوجيا، بالإضللافة هذا السللياق دينيا أو إعلاميا أ انمحمد رسللول الله، سللواء ك

 ناعالإقفي الفيلم من خلال اكتشللاف اليات  الإيديولوجية الأبعادمقاربة  إلىيسللعى هذا الجزء من البحث 
لية ية، والآالسللللللللللللردية، والالية الجمال في الالية ها تتمثلانالأيديولوجي المعتمدة فيه، والتي تعتقد الباحثة 
 .الآلياتالحجاجية، وفيما يلي تفصيل أكثر في هذه 

 :الإيرانيةفي السينما  الأنبياء تجسيدل الخارجي سياقال 1.2.4

ين1.1.2.4  :الإيرانيةفي السينما  الأنبياءي لتجسيد السياق الد 

عالم الدين" هذا ما جاء في  إلىت تدخل انعالم الفن، سلللللواء رضللللليت أم لا،  إلى"عندما تدخل 
 "Rocky Mountain"كتاب الفن والدين في القرن الواحد والعشللرين لبروفيسللور الفلسللفة الدينية في كلية 

 (2017)أصدقاء أم أعداء لوحات عن الفن والدين والعلاقة؟،  آرون روزين "

وحات والل   العشاء الأخير لليوناردو ديفنشي،قول روزين نذكر لوحة ومن بين الأمثلة التي تدعم  
، كما نذكر الهندسللللللللللللة المعمارية للجامع الأزرق انالجدارية التي تزين كنسللللللللللللية سلللللللللللليسللللللللللللتينا في الفاتيك

 نأ، كل هذه الأمثلة تؤكد على 1تزين به كسللللللللللوة الكعبة الذ ي، وكذلك الخط العربي الذهبي بإسللللللللللطنبول
لهذا  منذ بدء الخليقة الإنسللانالنزعة الجمالية متجذرة في  نأأي  ؛ن بما يتناسللب معهاوظفت الف انالأدي

ين هي علاقة العلاقة بين الفن والد   نأينية، لكن هذا لا يعني ين لنشللللللللر رسللللللللائلهم الد  رجال الد   اسللللللللخره
 .ين ومفهومنا عن الفن وتمثلنا لهماحتمية، بل هي علاقة يتحكم فيها مفهومنا عن الد  

  

                                                           
إضللافة الى ذلك يخبرنا الأزرقي: ان الكعبة كانت مزينة الجدران بصللور الشللجر وصللور الأنبياء ومنهم إبراهيم بهيأة :  1

فأرسللللل صلى الله عليه وسلم شلللليخ يسللللتقسللللم بالأزلام وصللللور عيسللللى بن مريم وأمه وصللللور الملائكة فلما كان يوم فتح مكة دخل الرسللللول 
لمطلب فجاء بماء زمزم ثم أمره بإزالة تلك الصور وكان قد وضع كفه الشريفة على صورة المسيح وأمه الفضل بن عبد ا

وقال أمحو جميع الصللور إلا ما تحت يدي ونظر إلى صللورة إبراهيم فقال: قاتلهم الله جعلوه يسللتقسللم بالأزلام وما لإبراهيم 
 (460، صفحة 2021)حشلافي،  والأزلام.
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كللذلللك..  نجنللب، ولا يزالا إلىنبللا جين منللذ القللديم وفي كللل الحضلللللللللللللللارات تعللايش الفن مع الللد  ف
الخير والحق والجمال، وكلاهما يضلللفي على الأشلللياء والموجودات لمسلللته السلللحرية،  إلىفكلاهما يميل 
 (312، صفحة 2017)محمد،  الروح بالألفة والسلام والمحبة. لأفس من القبح والبشاعة، ويمنفيشفي الأ

ينية أشلللللخاصلللللا لم يختبروا المشلللللاعر الد   1ينن  ينفون وجود علاقة بين الفن والد  الذ يعتبر لذلك يُ 
سلللللللمى المشلللللللاعر تضلللللللمن اسلللللللتمرارها التاريخي بصلللللللفتها أولم يكتشلللللللفوا لها بديلا عند الجماعات، التي 

، صلللللفحة 1998)ريد،  العظمة إلىيصللللللل  نأ انها يمكن للفنرقاها، والتي بفضلللللللها ومن خلالالإنسللللللانية وأ
52) 

من حيث علاقته بالدين  ى الأخر الفن الإسللللامي ينفرد عن سلللائر الفنون  نأويؤكد تاريخ الفنون 
ة الشللرح، أو تأدية وظيفوالخصللوصللية الكبيرين، فهو فن نأى بنفسلله منذ البداية عن  ةوالتي تتميز بالفراد

ه لم يكرس نفسلله بصللورة مباشللرة لخدمة الإسلللام، وبالرغم من ذلك لا يمكن نأ، أي نو الإعلاالتبشللير، أ
 (313، صفحة 2017)محمد، . فصلهما عن بعضهما البعض

دارس الفنية منفتحا على مختلف المشلللللللارب والم انالفن الإسللللللللامي لطالما ك نأويصلللللللح القول  
، وداعمة للحق والعدل ومبادئ الدين الإنسللللانتكون هذه المدارس متناسللللقة مع حركة الكون و  انبشللللرط 

، وعبر عن التناسللللق الكبير بين الإنسللللانالإسلللللامي، فيوصللللف بالفن الكلاسلللليكي إذا ما ابتعد عن تأليه 
ي وواجه الطواغيت، وتجنب حراف الأخلاقنالأشلللللللياء والقيم الخارجية، ويوصلللللللف بالواقعي إذا ناهض الا

 الإنسللللللانذا ما جعل من تجارب إلبشللللللري، كما يمكن وصللللللفه بالرومنسللللللي تصللللللوير لحظات الضللللللعف ا
 (311، صفحة 2017)محمد،  بالله مواضيع جوهرية يعبر عنها. انيمالشعورية المنبثقة من الإ

ورد في كتابات البعض حيث سالة تحريم الصور في الإسلام، بكثرة م  اقد تناولو  المستشرقون  انوك
لتماثيل ورسم الصور وهذا ادعاء باطل لا أساس له من الصحة، في حين احرم صناعة  القرآن نأمنهم 

ذلك  إلىالحديث هو من حرم التصوير وهذا هو الصحيح، بالإضافة  نأ الآخرجاء في أبحاث بعضهم 

                                                           
ويقتضللي التنويه الى ان الفن الفارسللي القديم هو نتيجة أفكار دينية، حاصللة تلك التي جاء بها زرادشللت والتي اوصللاه :  1

بها اهورمزادا، فهو الذي تم تصلللللللللللويره في الاعمال الفنية كرمز للخير مقابل أهرمان الذي كان يرمز للشلللللللللللر، أي ان كل 
لتي تناولت قصللة الكون، قامت بتفسللير الصللراع بين قوتي الخير والشللر، مما منح للفن الفارسللي الاعمال الفنية والأدبية ا
 (271، صفحة 2014)صطوف،  طابعا ملحميا بامتياز
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، 2قر أحاديث التحريم وهذه مغالطة أخرى بكونها لا تُ  1صوير عند الفرسازدهار صناعة الت عللت مراجعه
 (28)محمد حسين، صفحة عند علماء الشيعة كراهتهما عند علماء السنة.  انالنحت والتصوير مكروه نلأ

عن  أسلوب تجريدي، يبتعدة بية التصوير قام الرسامون المسلمون برسم الكائنات الحي  انوتجنبا لحرم
وهر ج إلىالمسللللم حاول الوصلللول  انالفن نأعماقها وينفذ اليها، أي أ  إلىالمطابقة الشلللكلية لها، ويقترب 

 و مضاهاة مخلوقات الله.أالأشياء دون محاكاتها 

نوعين:  إلىوالتي تناولت موضلللللوع التصلللللوير صلى الله عليه وسلم( )وتصلللللنف الأحاديث المنقولة عن الرسلللللول الكريم
 باحة.تحريم، ونوع آخر يفيد الإيفيد ال نوع

 أما النوع الأول فمثالنا عليه: 

  أشلللد  الناس عذابا يوم القيامة المصلللورون ﴾.: )صلى الله عليه وسلم(عن عبد الله بن مسلللعود قال رسلللول الله ﴿ 
 (249)مسلم، الجزء الثاني، صفحة 

  ينفخ فيها الروح وليس  انالقيامة  صلللللللللو ر صلللللللللورة في الدنيا كلف يوم ﴿مَن(: صلى الله عليه وسلم)قال أيضلللللللللا
 (2018)البخاري،  بنافخ﴾

  كل مصللللللور في النار يجعل له بكل صللللللورة صللللللورها نفس فتعذبه في (: صلى الله عليه وسلم)قال رسللللللول الله"﴿
 (2018)البخاري،  جهنم﴾

  مسلم، الجزء الثاني( فيه كلب ولا صورة﴾.الملائكة لا تدخل بيتا  ان﴿(: صلى الله عليه وسلم)قال رسول الله( 

                                                           
ين، ومرد ذلك ليس من السللهل على مؤرخي الفن الغربي اسللتخراج الرموز الدينية في الفن الفارسللي ابان عهد الصللفوي:  1

انهم تعودوا على الأسلوب المباشر في عرض الفن للأديان، ولم ينتبهوا ان تجسيد المقدسات ظلت محرمة لقرون طويلة 
في الأديان الفارسلللللللللية، وهذا أدى الى خلق تباين كبير بين التجسللللللللليد الايقوني في المسللللللللليحية والغرائبية في الرسلللللللللومات 

ناول المقدسللللللللللللات في الفن الفارسللللللللللللي جاءت أغلب الاواني الفخارية والمنسللللللللللللوجات الفارسللللللللللللية القديمة، لكن بعد اباحة ت
 والمصنوعات المعدنية معبأة بالرموز الدينية والعلامات العقائدية.

: ولا تزال المعلومات الخاصللة بالتصللوير الفارسللي قبل الإسلللام جد ضللئيلة، رغم ما انتجته مؤخرا البعثات الاثرية  2
والانجليزية في أفغانسللللتان، وشللللمالي الهند وفارس، وتشللللير الدراسللللات التاريخية والأدبية ان المصلللللح الألمانية والفرنسللللية 

والذي أسللللس المذهب المنسللللوب اليه، من أمهر الرسللللامين وابرزهم، كما انه شللللجع على توظيف الرسللللوم  ماني الفارسللللي
 .(27)محمد حسين، صفحة  المصغرة اثناء تزيين الكتب الطينية بغرض التبشير ونشر الدعوة.
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و أالوثنية  إلىه يجب تحريم وتجنب كل الفنون التشلللللكيلية التي تدعو انوفحوى هذه النصلللللوص 
حراف نية والاالإنسانحدار بالقيم نالا إلىلاهي سيؤدي حتما أي فن يخرج عن المنهج الإ نأالشرك، أي 
 الإسلام ليس ضد الفن ولكنه ضد كل   انحراف عقائدي او سلوكي(، ومنه نفهم انسليمة )عن الفطرة ال

 (246، صفحة 2010)دحدوح،  الوثنية. إلىالطرق التي تؤدي 

ه ي من الأحاديث النبوية التي تبيح التصللللوير، فيما ذكره البخاري في صللللحيحانويتمثل النوع الث
 قال:حين 

  صلى الله عليه وسلم(  رسلللول الله  انقال: )صلى الله عليه وسلم( عن يسلللر بن سلللعيد بن خالد عن ابي طلحة صلللاحب رسلللول الله(
الملائكة لا تدخل بيتا فيه الصللورة﴾، قال بسللر: ثم اشللتكى زيد فعدناه، فإذ على بابه  ان﴿ قال:

ألم يخبرنا زيد : -)صلى الله عليه وسلم(ربيب ميمونة زوج النبي  -ي نسلللللللللتر فيه صلللللللللورة، فقلت لعبيد الله الخولا
)بالسندي،  لصور يوم الاول؟ فقال عبيد الله : ألم تسمعه حين قال : ﴿إلا رقما في ثوب﴾عن ا

لا  الذ ي﴿الا رقما في ثوب﴾ دليل على اباحة الفن ( صلى الله عليه وسلم)وقوله  ، (145الجزء الرابع، صلللللللفحة 
فتيات، ورسلللم النباتات والمناظر يدعو للوثنية في رسلللم الأشلللكال المرقومة )الزخارف(، والعاب ال

 الطبيعية.
  اما مواطن تحريم التصوير في القرآن الكريم فقد ذكرت في خمس سور وهي: 

  هو الله الخالق البارئ المصلللور له الاسلللماء الحسلللنى يسلللبح له ما في السلللماوات : تعالىقال ﴿
 (24)قرآن، صفحة سورة الحشر،الاية  والارض وهو العزيز الحكيم﴾.

  القرآن، يصوركم في الارحام كيف يشاء لا اله الا هو العزيز الحكيم ﴾  الذ ي﴿ هو : الىتعقال(
 (6ران، الآية آل عم

  فسللجدوا الا ابليس لم يكن  لآدمخلقناكم ثم صللورناكم ثم قلنا للملائكة اسللجدوا  : ﴿ولقدالىتعقال
 (11)القرآن، سورة الأعراف، الآية  من الساجدين﴾.

  كم ورزقكم جعل لكم الارض قرارا و السماء بناء وصو ركم فأحسن صور  الذ ي﴿ الله : الىتعقال
 (46)قرآن، سورة غافر، الآية  من الطيبات ذلكم الله رب كم فتبارك الله رب العالمين ﴾
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والأزلام رجس من عمل  1صللللللللللللابنما الخمر والميسللللللللللللر والاانن آمنوا الذ ي﴿ يا أي ها : الىتعقال 
 (90)القرآن، سورة المائدة، الآية  فاجتنبوه لعلكم تفلحون﴾. انالشيط

رك بالله فهو سللللبيلا للشلللل انليس مطلقا فحيثما ك 2خاصللللة في الفن القرآنفموقف الدين عامة و إذن 
 (246، صفحة 2010)دحدوح،   3ما ما عدا ذلك فلا تحريم لهأحرام، ويجب تجنبه، 

 في السينما: الأنبياءد موقف الإسلام من تجسي 

ذا إيني من وجهة نظر تقنية سللللنعتبره وحدة مركبة من لقطات ومشللللاهد، لكن فنا الفيلم الد  ذا عر  إ 
بعض  نشللللللكالا كبيرا، وذلك لأإعرفناه من حيث هو أداة لتوصلللللليل المعتقدات والمقدسللللللات سللللللنجد 

توجلد أفلام أخرى حرفلت ن لتزملت حرفيلا للوثلائق التلاريخيلة والنصللللللللللللللوص اللدينيلة، في حيإ الأفلام
السللللللللللينما  نأتهكت المقدس من زوايا مختلفة، وتبريرهم لذلك هو  انصلللللللللللية وبالتالي القصللللللللللص الأ

                                                           
والأنصاب كما ورد في لسان العرب ومفردها النصب والأنصاب هو كل ما جعل علما على ما عبد من دون الله، :  1

 وقيل هي الأصنام وقيل غيرها، فالأصنام منقوشة ومنحوتة، والأنصاب حجارة حول الكعبة تنصب عليها ويذبح.
ام تحريم الصللورة عبر التاريخ الإسلللامي ، موضللوع جدال لدى الفقهاء وبأحكام متباينة، الا اننا نجد عددا شللكلت أوه:  2

م(، والمفسللللللر الاندلسللللللي مكي بن حموش  950من المالكين في صللللللف إجازة التصللللللوير والنحت مثل "المفسللللللر النحاس 
جزءا في معاني القرآن، يجيز التصوير صراحة" ( في كتابه "الهداية ظغلى بلوغ النهاية" وهو سبعون 1045)متوفى عام 

( كان فقيها مجتهدا وممارسلللللا لصلللللناعة 1685ومن المثير يضللللليف أسلللللعد عرابي "ان الامام القرافي )مالكي متوفى عام 
( بعكس 1967 -حلب–الفن، يجيز تصلللللوير الانسلللللان والحيوان في كتابه "الاحكام" )تحقيق الشللللليخ عبد الفتاح أبو غده 

م مصللر(، فقد تمسللك بظاهر الاحاديث، وحرم الصللورة سللراء كانت بظل أو دون  1333وي الشللافعي )متوفى الامام النو 
ظل )المنهاج في شلللرح صلللحيح مسللللم بن الحجاج(، هو عكس ما يراد بالحديث: " إن الله جميل يحب الجمال" )رواه ابن 

 (19، صفحة 2019)بن يونس، عربي(. 

)مفتي الديار المصللللللللرية( وتمثلت هذه  محمد عبدهفي بداية القرن العشللللللللرين ظهرت النتائج الإيجابية لفتوى الشلللللللليخ :  3
النتائج في ظهور حركة نهضلللوية في الفن التشلللكيلي والنحت بمصلللر وبعض الدول العربية الإسللللامية، وذلك راجع لكون 

ت أي مس بالعقيدة والدين، مفسللللرا ذلك بكون تحريم التصللللوير في الشلللليخ محمد عبده ذو العقل التنويري لم يرى في النح
بداية الإسلام كان سببه ان الناس في تلك الحقبة الزمنية يتبركون بمن ترسم صوره، وهذا ما لا يمكن حصوله في القرن 

ي والحضلللللاري العشلللللرين، وبالتالي فان إعادة فهم احاديث التحريم وتفسللللليرها على النحو الصلللللحيح سللللليكسلللللر الجمود الفكر 
 والفني، وسيدفع بالعالم الإسلامي نحو الحداثة والتطور.
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، 2021)هبلة هبيلة،  يلتزم بلالحقيقلة المطلقلة. اللذ يالفيلم الوثلائقي  هحلتيي الروائيلة تبيح للمخرج ملا لا
 (214صفحة 

عمال والصحابة في الأ الأنبياءالسينما في العالم الإسلامي أصبحت قضية تجسيد  تشارانمنذ و 
م ومبيح راء الفقهاء بين محر  أالسينمائية ومحاكاة سيرهم الذاتية، من القضايا الحساسة التي تباينت فيها 

ير غلب المؤسللللسللللات الدينية السللللنية تتحفظ على تصللللو أ لذلك، ومن بين الأسللللباب الجوهرية التي جعلت 
هذه  هذا النوع من المنجزات الفنية قد يؤثر بشكل كبير على صورة نأوالصحابة في الدراما هو  الأنبياء

موا تجسلللليدها كي لا تنعكس سلللللبيا هم حر  انتباعهم ومقدسلللليهم، أي أالشللللخصلللليات الاعتبارية في مخيال 
 على الصور الذهنية التي يحملها المشاهدون عنهم.

مال أعه المتفرج من قبل في آ ر  الذ يو نبي هو نفسللللللللللله أحابي يؤدي دور صللللللللللل الذ يفالبطل  
حاسللللللللليس والشلللللللللهوات، وهكذا يقوم ذهن المتلقي بالربط بين حالتين متناقضلللللللللتين، ليكون في تخاطب الأ

و القديس المجسللللد في الفيلم السللللينمائي. أالنهاية صللللورة ذهنية خالية من أي بعد قدسللللي من ذلك النبي 
 (217-116، الصفحات 2021)هبة هبية، 

تصلللللاليا بكون الإطار المرجعي للمشلللللاهد يعد مخزنا للصلللللور الذهنية التي يحتفظ إويفسلللللر ذلك 
بها، والتي تعتمد على ما يشللاهده ويخزن فيه، ويسللتدعي لاحقا مع أي عملية تفكير أو ذكر للشللخصللية 

المشاهد ليس لديه أية صورة عن الشخصية  انفلتاريخية التي احتفظ بصورها، وفي حالة الشخصيات ا
، 2021)محمود عدوي،  سللوى تلك التي شللاهدها في العمل الدرامي، لذلك لن يسللتدعي سللوى تلك الصللورة.

 (292صفحة 
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 صورة الممثل والشخصية التاريخيةيمثل:  (7) الشكل رقم

 
 

 (292، صفحة 2021)محمود عدوي،  س منمقتب المصدر:

  

ي تمثيل الشخصيات المقدسة ذات المقام الجليل في الدراما قد يؤد انبعبارة أخرى يمكن القول 
حصللللللللل هذا في العديد من الاعمال التاريخية العالمية على غرار فيلم  انتشللللللللويهها، حيث سللللللللبق و  إلى

تناول قصللة النبي موسللى مع فرعون، حيث تعرض  الذ ي The Ten Commandements رلعشللاالوصللايا 
دة في ن راوا فيه عدم الالتزام بالنصلللللللللوص الوار الذ يتقاد لاذع من طرف بعض اليهود المتدينين نالفيلم لا

 .العهد القديم

ام آلام المسلللللليح" للممثل والمخرج الأمريكي "ميل غيبسللللللون" ع"ونفس الشلللللليء حصللللللل مع فيلم  
وغيرها ، 1، حيث تظاهر يهود الولايات المتحدة الامريكية امام مقر الشلللركة المنتجة لمنع عرضللله2004
بصللللورة مخالفة لتصللللورات اتباعهم، غير متحلين  الأنبياءقام مخرجوها بتصللللوير سللللير   التي الأفلاممن 

لتاريخ، بل هو إعادة بناء العمل السلللينمائي ليس نقلا حرفيا ووثائقيا ل انبالحيطة والحذر، مبررين ذلك ب
و شلللللخصللللليات وهمية تضلللللفي على العمل أحداث أخلق  اصللللللية بلغة فنية خيالية، يجوز فيهالقصلللللة الأ

 المتلقين. انتجريد التاريخ من مثاليته ونموذجيته في اذه إلىا تحريفا قد  تؤدي انجاذبية وتشويقا واحي

                                                           
 2020ديسمبم  18، تاميخ الزيامة 2020نلعمبم  2 الشاشة،السينما الدينية انبياء ع  الكتب المقدسة بشم على  انوم::  1

-https://doc.aljazeera.net/cinema/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
-8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9D8%A7%D9%84%D%
-%D9%81%D9%8A-D8%A3%D9%86%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%A1%
/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF-D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8% 
 

https://doc.aljazeera.net/cinema/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D8%A3%D9%86%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%A1-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF/
https://doc.aljazeera.net/cinema/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D8%A3%D9%86%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%A1-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF/
https://doc.aljazeera.net/cinema/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D8%A3%D9%86%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%A1-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF/
https://doc.aljazeera.net/cinema/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D8%A3%D9%86%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%A1-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF/
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 الذ ي" العالم : هاانالسلللللينما ب حين عرفكارلوس سددداورا  يانوهكذا يصلللللدق قول المخرج الاسلللللب
مسلللللللتوى الاله، اذ يخلق من يشلللللللاء ويقضلللللللي على من يشلللللللاء، ويصلللللللنع  إلىيتحول من خلاله المخرج 

 (10، صفحة 2013)الحقيوي،  ".السعادة، ويدمر الحياة ويخلق الصراعات

لتقديم شلللللخصللللليات عربية سلللللعت الأوروبية  السلللللينما اننجد  بداية القرن العشلللللرين إلىوبالعودة 
ية تصوير فيلم عن النبي محمد صلى الله عيه وسلم عام انتاج المانوإسلامية بارزة، حيث قررت شركة 

م من بطولة الممثل المصللري يوسللف وهبي، لكن الممثل رفض الدور بعد ازمة كبيرة ناتجة عن  1926
 انورجال الصلللحابة رضلللو  الأنبياءاتا تصلللوير الرسلللل و يحرم تحريما ب»ه انفتوى من شللليخ الازهر مفادها 

وتكررت نفس الفتوى حين بدا تصلللللوير فيلم الرسلللللالة لمخرجه ، ممثل يهودي إلىالله عليه"، اسلللللند الدور 
السلللوري الأمريكي مصلللطفى العقاد، وحجة رجال الدين هي اسلللتحالة تصلللوير النبي وصلللحابته )العشلللرة 

أي محاولة لفعل ذلك تعتبر تعديا  اني اشكالهم وشخصياتهم، و المبشرون بالجنة( تصويرا صادقا يحاك
 صريحا لتاريخهم المقدس.

باحة التصللللللللللللللوير، لا لحرمة إفئة من العلماء من   تحرج انمن الفيلمين يؤكد انفالموق انوهذ
باحة الأصلللل في الفتوى هو الإ نأونا لصلللورة الشلللخصللليات المقدسلللة، أي ما صلللَ نإالتمثيل في حد ذاته، و 

يل، وهذا ما لم يثبت في أي دل إلىذلك يحتاج التحريم  إلىتم تمثيلهم تمثيلا صللحيحا، بالإضللافة  ذا ماإ
 (290، صفحة 2021)محمود عدوي،  .ثرأو أحديث 

ة الرمزية والفكرية والدينية في المجتمعات انتمثيل الشللللللللللللللخصلللللللللللللليات التاريخية ذات المك نأأي 
ه يجب نألم تتوفر المعلومات الكافية عنها، بمعنى  نإة يستوجب تقديمها بأفضل صورة حتى و الإسلامي

خاصة في ظل وجود على السيناريست المحافظة على مثالية هذه الشخصيات لدى المشاهد المعاصر، 
ير من الوقوع في الكث إلىمخالفة التاريخ بحجة الضرورة الدرامية، مما أدى  إلىعمال سينمائية جنحت أ 

 .عمال الفنيةالتالي زوال المصداقية عن هذه الأالأخطاء التاريخية وب

طرح معضلللة "التشللخيص الصللوري" في الإسلللام ملازمة لطرح  نأوتأسلليسللا على ما سللبق نجد 
معضلللة كراهة الصللورة في الإسلللام، فالصللورة في بعدها الثالث كتصللوير حجمي تعكس مدى التعارض 

 (16، صفحة 2019)بن يونس،  ن الفقهاء المتشددينبين الدين والفن لدى فئة م
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 اللللذ يو الفكري أ" الفيلم الروائي اللللديني من أبرز أدوات التعبير الأيلللديولوجي ونظرا لكون  
ولكون السلللينما تقوم   ،(215، صللفحة 2021ة، )هبة هبي يتبلور في الصلللورة الفيلمية بمنتهى القوة والفاعلية"

ا الشلللللللللللاعر بمسلللللللللللؤوليته إزاء نقل الواقع وحكيه، جاءت نطلاقا من الاانبإعادة صلللللللللللياغة الواقع وتركيبه 
مما جعلها تؤدي وظيفة  الأنبياءينية لتحمل على عاتقها مسللللللللؤولية حكي قصللللللللص الد   الإيرانيةالسللللللللينما 

، أي   Theodor W. Adornoدورنوأخداع جماعي كما يعتقد  اجتماعية تتمثل في خلق حلم جماعي لا
الجماعي  اندورها هو المحافظة على تمثلات المقدس في المخيال الجمعي، وبالتالي مواجهة الذه ان
بمحاكاة  ، وهكذا قامتصلى الله عليه وسلمأصاب المتلقي الغربي بعد تلقيه لصور مشوهة عن الإسلام ونبيه محمد الذ ي

يخية من خلال الربط بين الإرث التاريخي للشلللخصلللية الممثلة وبين تقصلللي الشلللخصللليات الاعتبارية التار 
الدقة في بناء السللللليناريو الخاص بتصلللللوير هذه الشلللللخصلللللية، ومحاولة تجسلللللير الهوة بين الشلللللخصللللليات 

التي تطرقت  الأفلامالكثير من المسلللللسلللللات و  الإيرانيةالدراما  تجتفأنتاريخيا وبين تمثيلها فنيا ودراميا، 
 .تلفة من التاريخ الإسلاميلمراحل مخ
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 : الإيرانيةفي السينما  الأنبياءلتجسيد  الأيديولوجي والاعلامي السياق 2.1.2.4

تم ت، والتي من خلالها الإيديولوجيةتمتلك الصورة قوة كبيرة تمكنها من صناعة الهيمنة الثقافية و  
فس الموضللللوع في العالم ومنه يصللللبح لديها ، فالصللللورة لا تدل على ن1السلللليطرة على ثقافات المجتمعات

خر، آي فهو شلللليء انمسللللتويين من القراءة المسللللتوى الأول ينطلق من القراءة الوصللللفية اما المسللللتوى الث
صللللح التعبير، لهذا أصللللبحت السللللينما كوسلللليلة إعلامية  انالصللللورة متعالية ومضللللللة  انوبهذا نسللللتنتج 

مما يسللللللمح بتمكين القوى العظمى وفرض هيمنتها على  سلللللللاحا ثقافيا يتم من خلاله التلاعب بالعقول،
 (332، صفحة 2020)بودلال و بوسناني، المثاقفة الكونية في الخطاب السينمائي المعاصر،  الشعوب.

جة وبسبب الاحتكار الإعلامي تصير ثقافة الجماهير متطابقة، وفي نفس الوقت قابلة للتفسخ كنتي 
تعد الثقافة الحديثة سلعة تباع للجماهير    Theodor W. Adorno دورنوأفحسب دماج الثقافة والتسلية، نلا

ا للتكامل الاجتماعي بل ر  يا حُ انسانها ابتعدت عن كونها تعبيرا انمما يجعلها قابلة للاستهلاك، أي 
اربة، وهكذا أصبحت السينما أصبحت منتوجات خاضعة للمصالح التجارية التي تحكمها التلاعب والمض

)بودلال و بوسناني، المثاقفة الكونية في الخطاب  أداة للهيمنة الثقافية هدفها الأساسي دمج الفرد في الحشد.
 (333، صفحة 2020السينمائي المعاصر، 

غربي يتبنى صللللللللللللللورة نمطية ل الراي العام الجعلجأ الاعلام الغربي للعديد من الأسللللللللللللللاليب ل 
، ومن أبرز هذه الأساليب اختيار العناوين المثيرة لزيادة نسبة مشاهدات 2مشوهة عن الإسلام والمسلمين

                                                           
 يمتلك الاعلام قدرة تأثير كبيرة تتعدى قدرات المثقفين والفلاسفة في كتبهم واطروحاتهم، ويعود ذلك لكون الاعلام هو:  1

الأقرب والابسلللط بالنسلللبة لمختلف الشلللرائح الاجتماعية، خاصلللة في الفترات الزمنية التي تتغير في المجتمعات، وفي هذا 
المقام يقول روي فولر: " للإعلام مكانة جد خاصلللللللة في المجتمعات، لان دوره الأسلللللللاسلللللللي هو نشلللللللر الخطاب العمومي 

، اتها ونتيجة لها، ومن خلاله تصللللون مكانتها في النظام الاقتصللللاديالمرتبط بالمجتمع والعالم، فالخطاب هنا أداة من ادو 
وعلى سللبيل المثال تقوم الصللحف بإغراق الجمهور في الأيديولوجيا، من خلال توظيف اللغة الصللحفية لإنشللاء او إعادة 

 (2016)عبيدي،  انتاج مقولات سلطوية مجردة على غرار النفوذ والقهر

 

لان التماهي هو ما يعزز ويقوي   identificationلا يمكن الحديث عن قوة الصورة دون التركيز على مفهوم التماهي:  2
اتجاه الانسان لتشكيل صورة عن نفسه، يجدها ضمن الصور الكثيرة والمنتشرة في عالم صناعة الترفيه، وعالم الاعلام 

ة بصرية تكون في النهاية شخصيته، فيتشتت بين الرغبة والقانون الأخلاقي، والتسويق، فالمشاهد في هذا الوقت سجين ثقاف
 بين ان يكون ضحية لعدوان الاخرين او ان يبادر هو بالعداوة
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السلللللللللللينمائية، والرفع من مبيعات المجلات والجرائد، كما تم اسلللللللللللتخدام  الأفلامعالية للبرامج التلفزيونية و 
 انتربطهم بالإرهاب ومن بين هذه العبارات حصللللللللللدلالات لغوية مجازية تصللللللللللف الإسلللللللللللام ومعتنقيه و 

ذلك تم اعتماد مصللطلحات  إلىطروادة، برابرة متعصللبون، الطابور الخامس، العدو الداخلي، بالإضللافة 
ي بعيدة كل البعد عن سللللللللللللللياقها الحقيقي كالأصللللللللللللللولية، الخطر الإسلللللللللللللللامي، التطرف، انومنحها مع

تقاؤها يتم بعناية كبيرة أي اختيار ان انبة للصللللللور كوبالنسلللللل، الخ ...، الخطر الأخضللللللر،الإسلللللللاموفوبيا
الكريم،  القرآنالسللللللللليوف و  صلللللللللور تعكس التخلف والرجعية والهمجية من منظور غربي حداثي كصلللللللللور

ضحيات وهي تتخبط في برك من الدماء، صور المحجبات الأ مشاهد الازدحام في موسم الحج، صور
 (141، صفحة 2020)بن عيسى،  امعة.والمنقبات واعتبار ذلك خضوعا لسلطة ذكورية ق

 

والغرب مثقل بوقائع المواجهات والصراعات ذات البعد  ق التاريخ المشترك بين الشر  ان
يخفي  الذ يزمنية اتسمت بالهدوء السلمي  خ تتخلله حقبالأيديولوجي والحضاري والديني والثقافي، تاري

لال ونهب ثروات الشعوب، ولذلك يعد الحديث عن حوار الحضارات هو حديث عن الكثير من الاستغ
لف نوالاقتراب منه، ومحاولة التعايش السلمي معه، مما يرجح كفة الت الآخرليات لفهم آاستراتيجيات و 

 (367، صفحة 2017)مناصرية و حسني،  بدل التنافر، والتسامح بدل التصادم

تحاد السللللللللللللوفياتي تجسلللللللللللليدا فعليا لأطروحة نهاية هيار الإانفراد الرأسللللللللللللمالية بالعالم بعد انيعد و  
 إلىمام الولايات المتحدة الامريكية أدى أهزام الاتحاد السللللللوفياتي اناختفاء الثنائية القطبية ب نالتاريخ، لأ
وتعميم النموذج الليبرالي الديموقراطي الغربي على  الشللرعي لنهاية التطور الأيديولوجي للبشللرية نالإعلا
 جمع.أالعالم 

لكن هللذا التغير في المسللللللللللللللللار التللاريخي جللاء بنتللائج عكس المخطط لهللا أي القطبيللة المنفردة  
ظمة فكرية وجودية أسللاسللها وضللعي بشللري، عكس انقطاب أخرى، ويتمظهر ذلك في خلق أ إلىتجزأت 
الصلللللراع الجديد هو صلللللراع هويات  اني، أي نتأصللللليل عقائدي عقلات ذات انظمة السلللللابقة والتي كنالا

و أو الطائفة او الدين او التقاليد و حضللارية وهذه الصللراعات منطلقها هو الاختلاف في العرق اأثقافية 
الثقافات المختلفة تتباعد، العقيدة، وهذا جعل الشللللللعوب ذات الثقافات المتشللللللابهة تقترب، الشللللللعوب ذات 

ية والثقافية والعرقية، وصلللارت عادة رسلللم الحدود السلللياسلللية وفق الحدود الدينية والحضلللار إ  إلىى أدوهذا 
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في زمن الحرب الباردة حيث حلت  انكما ك يلا سلللللللللياسلللللللللذات أسلللللللللاس ثقافي  الإيديولوجيةحيازات نالا
 (134، صفحة 2020)بن عيسى،  الحرب الباردة. انبأالسياسة  التجمعات الثقافية محل التكتلات

يعتبر الإسللللللللللام هو العدو   1Samuel Phillips Huntington غتون تنهنصلللللللللامويل فحسلللللللللب  
ه نأية الكبيرة للمسلللمين، أي انالكثافة السللك إلىغلاق ثقافته، بالإضللافة انالجديد للحضللارة الغربية بسللبب 

 Dيال بيبسانه الأيديولوجي الأمريكي "دي زميلألغير المسلللللللمين، وهو بذلك يدعم ر  يشللللللكل تهديدا كبيرا
Pipes  "ذا ما أصروا على رفضهم للنموذج الغربي"إيتقدموا ويتطوروا  نأقال " لا يمكن للمسلمين  الذ ي 
 (99، صفحة 2020)طالة، 

 اننفللللله يقينللللله بدمويلللللة الإسللللللام وع   Samuel Phillips Huntington غتدددددون تنهنويبلللللرر 
وا خصللللللوما انكللللل أنهمبللللللعلللللام، تميلللللزت هللللللذه الفتلللللرة  1400المسللللللمين جلللللاوروا المسللللللحيين لأكثلللللر مللللللن 

هللللم يشللللتركون فللللي التللللراث اليهللللودي الشللللرقي، انا شللللريكين بللللالرغم مللللن انللللا أعللللداء، ونللللادرا مللللا كانللللوأحي
هللللللم أعللللللداء بالوراثللللللة، والصللللللراع المريللللللر هللللللو جللللللوهر العلاقللللللة بللللللين الطللللللرفين، وسللللللبب الخلللللللاف انأي 
 (140، صفحة 2020)بن عيسى، يسي هو أوجه الشبه لا أوجه الاختلاف. الرئ

الإسلللام نظاما أيديولوجيا يشلبه  Yoshihiro Francis Fukuyama فوكوياما سيسانفر يعتبر كما  
ين ومعايير انئم على قو الأيديولوجيا الاشلللللللتراكية والليبرالية من حيث الاتسلللللللاق والتماسلللللللك، وهذا لكونه قا

ية واجتماعية تمنحه جاذبية كبيرة، تجعل منه دسلللتورا كونيا موجها انسلللانأخلاقية خاصلللة به، ويقدم قيما 
و قومية بعينها، ومنه يعتبر هذا الدين تهديدا كبيرا للإيديولوجيا الليبرالية ألكافة البشللللللر لا خاصللللللا بعرق 

 (104، صفحة 2020)طالة،  في الدول الغربية.

                                                           
تراجع نوعا ما عن رأيه في ضلللللرورة تغريب العالم الإسللللللامي، حيث نشلللللر في  صدددامويل هنتغتون يمكن ان نقول ان :  1

 :The West"الغرب متفرد وليس عالميا مقالا بعنوان  1996مبر/ديسللللللللمبر مجلة شللللللللؤون خارجية الصللللللللادرة في نوف
unique, Not universal   " وفرق في هذا المقال بين التحديث والتغريب، واكد على ان اسللللللللتهلاك شللللللللعوب العالم

 ي انها تغلغلت فيللموسلللليقى الغربية، لا يعن غير الغربية للبضللللائع الغربية، او مشللللاهدتها للأفلام الغربية، او اسللللتماعها
نسيج الحضارة الغربية، لان جوهر أي حضارة نابع من لغتها ودينها وعاداتها وتقاليدها، أي ان مختلف حضارات العالم 
تختلف عن الحضلللارة الغربية التي تعود جذورها الى الحضلللارات اليونانية والرومانية والمسللليحية، بالإضلللافة الى ان لغات 

)طالة،  كما ان سلللللللياسلللللللتها تتميز بالطابع العلماني الذي يفصلللللللل فيها بين الدين والدولة. شلللللللعوبها ذات أصلللللللول لاتينية،
 (102، صفحة 2020
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التي تنشللللللللللللللر  ماط التعبير العامنأماط مختلفة من نأوكل هذه الأطروحات الفكرية مهدت لخلق  
و تبررها، ضللد شللخص أو مجموعة ما، أو أو تحرض عليها وتروج لها أعداوة، و الأالكراهية أو التمييز 

ضلللد حاملي صلللفات معينة، مثل العرق ية انلعنف والعدو و اأالكراهية والتمييز والتحيز،  إلىنشلللر الدعوة 
خر، كما آو أي عامل هوية أو الجنس، أو النسللللللب أو اللون أي السللللللياسللللللي أو الر أو الإعاقة أين و الدأ

تندرج تحت مسلللللللمى هذا الخطاب كل العبارات المؤيدة للتحريض على الضلللللللرر، فكل خطاب عبر عن 
و إعاقة خطاب الكراهية خطاب اسللللتعلائي أثنية إو أو دين أو عرق أتحيزة تمييزية اتجاه جنس موقف م

جتمع ما، وقد تتسللللللع لتشللللللمل و مأأصلللللليل لممارسللللللات تمييزية في منطقة هجومي، الهدف من نشللللللره الت
 (43، صفحة 2021)عبد السلام،  .ثقافة ماو أو دولة أو عقيدة دينية أعراقا أ شعوبا و 

سلللللللسلللللللة  وأو فيلما سللللللينمائيا أديدة فقد يكون رسللللللما كاريكاتيريا شللللللكال عأاب الكراهية يتخذ خطو  
 إلىخر يتضللمن عناصللر مهينة وتهديدية، غرضللها الإسللاءة آتاج نإيا، او أي نعلاإ و ملصللقا أتلفزيونية 

ن الكراهية تتجسللد في الشللعارات والمواقف التي تعزز م نأها، أي نأفئة معينة ومضللايقتها والحط من شلل
، ولمواجهته لا بد من رؤية بعيدة عن المثالية أساسها ترسيخ خطاب التسامح، الآخرثقافة الكراهية ونبذ 

 (43، صفحة 2021)عبد السلام،  واحترام اختلافه. الآخروقبول 

ه ضلللللللللد الإسللللللللللام ية الموجي تجسلللللللللد فيها فعلا خطاب الكراهحداث العالمية الت  من أشلللللللللهر الأو  
وفيما يلي تفصلللليل أكثر  صلى الله عليه وسلم محمد سللللبتمبر والرسللللوم الكاريكاتيرية المسلللليئة للنبي 11حداث والمسلللللمين أ

 في هذين الحدثين:

  2001سبتمبر 11أحداث: 

الاسللللللللتراتيجية الخطابية الغربية تجاه العالمين العربي والإسلللللللللامي في  انفوفق ما ذكر سللللللللابقا  
، وتعد هجمات الإسلاموفوبياى محورين أساسيين وهما مفهوم الإرهاب و علتقوم القرن الحادي والعشرين 

تجسللللللللليدا فعليا لهذه الاسلللللللللتراتيجية الخطابية، حيث تم تجاهل كل  2001الحادي عشلللللللللر من سلللللللللبتمبر 
 الإسللللللاموفوبيا، والتركيز على الإرهاب و 1مريكية لتلك الجريمةالدراسلللللات التي فندت الرواية الرسلللللمية الأ

                                                           
اعتبرت العديد من الدراسات ان احداث الحادي عشر من سبتمبر أكبر جريمة مفتعلة في التاريخ المعاصر، ومن بين :  1

 اث الكيميائية والفيزيائية التي قدمها الباحث في علوم الفيزياء والكيمياء الدنماركي نيلز هاريتهذه الدراسلللللللللللللللات الأبح

(Niels Harrit )ودراسللللة الصللللحفي الفرنسللللي تيري ميسللللان (Thierry Meyssan ) المعنونة بالكذبة الكبرى The Big 

Lie) ) 9 /11   من اجللل حقيقللةبللالإضلللللللللللللللافللة الى دراسلللللللللللللللات جللديللة قللامللت بهللا مجموعللة )معمللاريون ومهنللدسللللللللللللللون ( )



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

112 
 

كثر أرة، وبالمسلللألة الثقافية العميقة الفكرية الحديثة والمعاصللل الإيديولوجيةلة أين، بالمسلللكمفهومين مرتبط
 (29، صفحة 2019)كنعان،  من ارتباطهما بالحادثة نفسها.

رضلللللللية، اختزلت في ممارسلللللللة ين السلللللللماوية والأانة بكل الشلللللللرائع والقو انهذه الجريمة المد نأ أي 
باحت للإعلام الغربي تمريرها عبر شللللللللاشللللللللات التلفزيون كفعل فوق أثقافية، منحتها شللللللللرعية أخلاقية، و 

جل شلللن حروب أللولايات المتحدة الامريكية من  ون، يسلللتوجب الرد عليه بالمثل، أي منح الشلللرعيةانالق
تقامي نإعلى مناطق عربية إسللللللللامية تصلللللللنف من المناطق الحاضلللللللنة للإرهاب، وفعل ذلك من منطق 

 (29، صفحة 2019)كنعان،  يتحصن بحجة مكافحة الإرهاب.

 La terreurفي كتابه )رعب المشللهد: الإرهاب والتلفزيون(  Daniel Dayan نياانيال دانيرى دو  

spectacle ،ها قابلة نألا إالرغم من دراماتيكيتها ب، 2001سللللللللبتمبر  11حداث أالصللللللللور التي نقلت  نأ
، وفي هذا المقام وجب الآخرما نقلت عنف نإذاتها و  ليست عنيفة في حد   هان  لأ، regardablesللمشاهدة 

أصاب ضحايا  الذ ييقونة، ففي الأولى يتم استشعار العنف الفصل بين الصورة / الإشارة، والصورة/ الأ
، (167، صلللللفحة 2014)معزوز،  د.ية أي أهمية خاصلللللة لدى المشلللللاهانالهجومات ، في حين لا تمتلك الث

طريقة التصلللللللوير تشلللللللبه بشلللللللكل كبير طريقة  انسلللللللبتمبر  11 وقد علق الكثير من الملاحظين لأحداث
 (Dubuisson, 2004, p. 54) .فلام الحركة، والكوارثأالهوليودية التي تتناول  الأفلامتصوير 

ة جدا وهي خاصية تصال الحديثة تمتلك خاصية مهم  وسائل الإ نأبصياغة أخرى يمكن القول  
أو العمل على الاظهار؛ وهذا ما بدا جليا مع الاحداث المأسلللللللللللللللاوية لهجمات  monstrationر ظهاالإ

ن القتلة الحادي عشلللللللللللللر من سلللللللللللللبتمبر والتي اظهرت الجريمة الجنائية الإرهابية والتي نفذها مجموعة م
وايديولوجي بين الغرب  كصللراع حضللاري  -اظهرتها-ي محددين، اني ومكانبأدوات معينة وفي سللياق زم

 والعالم الإسلامي.

لقد تم تجاهل الفعل الاسلللتقصلللائي والجنائي المرتبط بهذه الجريمة من خلال اسلللتبعاد كل الأدلة  
زالها في ممارسة عنصرية لها علاقة وثيقة داة جريمة وضحايا، واختأو  انومك اننائية والمادية من زمجال

                                                           

9/11Architects & Engineers For Truth  ) ،حيث اثبتت هذه الدراسلللللللللات ان الرواية الرسلللللللللمية التي تم تقديمها
 بعيدة كل البعد عن الأدلة المادية والمعايير العقلية والموضوعية والعلمية.
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بتمثلات الثقافة العربية الإسلللللللامية في المخيال الغربي، أي التصللللللورات النمطية المسللللللبقة عن الإسللللللام 
كدت أعلامية والفنون التشكيلية التي ت تعج بها الدراسات الاستشراقية بالإضافة المضامين الإانوالتي ك

بير معها بعد هجمات الحادي عشللر من سللبتمبر، من خلال شللحن هذه الفرضللية، بل وتماهت بشللكل ك
وتكثيف الجريمة الإرهابية بأبعاد رمزية وثقافية، وهكذا أصبحت الثقافة العربية الإسلامية ذات الحضور 
العالمي والكوني، وذات الجذور الضاربة في التاريخ، منذ أربعة عشر قرنا، مجرد ثقافة حاضنة لملايين 

 ووسين بالدماء، والساعيين لتدمير كل ما هو غربي ومختلف عنهم.السفاحين المه

ة الحضللارة العربية الإسلللامية ليس تشللويه اندالهدف الحقيقي من إ انونسللتنتج من كل ما سللبق  
الثقافة الإسللللللامية فحسلللللب، بل تجريدها من الشلللللرعية، وتشلللللويه تمثلاتها التاريخية والسلللللياسلللللية والثقافية 

معات الحديثة والمعاصلللللللرة، وذلك من خلال توظيف كل الفنون التصلللللللويرية ومن والاجتماعية في المجت
  بينها السينما.

  صلى الله عليه وسلمالرسوم الكاريكاتيرية المسيئة للنبي محمد : 

كالنبي  الأنبياءصناع السينما الغربية ومنذ ولادة السينما قاموا بتجسيد العديد من  نأ بالرغم من 
  صلى الله عليه وسلمنتجوا أي فيلم سلللللللللللللينمائي روائي عن النبي محمد يهم لم نألا إ انعيسلللللللللللللى وموسلللللللللللللى ونوح وسلللللللللللللليم

(Dialmy, 2016, p. 3)، إعلامية أخرى للتطاول على مقدسللللللللات المسلللللللللمين  شللللللللكالالكنهم اسللللللللتخدموا أ
الرسلللللوم المسللللليئة أحد اشلللللكال ازمة الوجود ، وتعتبر هذه صلى الله عليه وسلم كالرسلللللوم الكاريكاتيرية المسللللليئة للنبي محمد

لإسلللامي في الغرب، لما تحمله هذه القضللية من ابعاد ايديولوجية دائما ما تسللتغلها الأحزاب السللياسللية ا
الإسللللللللللامي في العالم  دذلك يعتبر الوجو  إلىتخابات، بالإضلللللللللافة ناليسلللللللللارية في الغرب تحديدا وقت الإ

يوهات مرعبة خاصللللة الغربي مادة مغرية الكثير من النخب الفكرية في الغرب، ويجعلهم يتوقعون سللللينار 
منظومة القيم الإسلللللامية تتعارض مع منظومة القيم الغربية، مما يجعل موقف المسلللللمين ضللللعيفا،  انو 

في بناءها  ةالغربية التي يقيمون فيها من خلال المسللللللللللللللاهم انأمامهم سللللللللللللللوى التعايش مع البلد ولا حل  
 (113، صفحة 2021)ثابت،  الحضاري.

العلاقة بين المسلللللللللللمين والحداثة في المجتمعات الغربية هي علاقة  نأات التاريخية انظهر البيوتُ  
ينية في س والمدنس بسللللللللللللللبب هزالة المعتقدات الد  تمحي كل الحدود بين المقد   هانلأمتوترة وغير متزنة، 

 Rogozinski (1953 :)المجتمع الغربي، حيث يقول الفيلسوف الفرنسي جاكوب روقوزنسكي 
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ية بالمرض، وهو محكوم بالتلاشللللي الإنسللللانالد ين ضللللرب من الوهم يصلللليب طفولة  ن" نحن مقتنعون بأ
 لا باعتباره من بقايا الماضللي وفلكلورا عفا عنه الزمن..ين لن يكون إاسللتمرار الد   نإآجلا أم عاجلا، ثم 

 (108، صفحة 2021)ثابت، 

 ضيف:وي

مل في أسللللللبابا للحياة والحب والنضللللللال والأالأجهزة العقائدية ومنذ قرون أعطت للبشللللللر  نأ" لقد نسللللللينا 
أسللللللللس الكاتدرائيات مازال ينبض في معزوفات باخ، ولوحات الرسللللللللام رفائيل،  الذ ي انيمالإ نأالإبداع و 
سقاط الأقوياء بإله قادر على إذت شكلا دينيا وحملها الاعتقاد خ الظلم أالثورات التي قامت ضد   نأكما 

 (108، صفحة 2021)ثابت، من عروشهم." 

عدميين ينظرون لكل الممنوعات  إلىالغرببين تحولوا  ان Rogozinskiويقصللللللللللللللد روقوزنسللللللللللللللكي  
ون احترام ها قيود تكبلهم وتخنقهم، فصلللللللاروا يطالبون بحق الاسلللللللتهزاء بكل شللللللليء دنأوالمحرمات على 

ين، فالعدمية عند الغربي مرادف لغياب القدسلللية عن أي شللليء وعن حق تدنيسلللهم أيضلللا الآخر مشلللاعر 
 تاج والتسلية والتجارة.ننظرتهم للعالم أحادية ومختزلة في الإ نلكل شيء، وهذا راجع لأ

بي محمد تبرير نشر الرسوم الكاريكاتيرية الساخرة من الن Rogozinskiوهكذا يحاول روقوزنسكي  
فراده في سلللياق مجتمع النزعة الفردية على أ انطبيعة المجتمع الفرنسلللي وطغي نأ، في فرنسلللا بكون بصلى الله عليه وسلم

علام والاقتصللاد الرأسللمالي الخاضللع للشللركات متعددة بفعل عولمة الإ ةألغى الحدود السللياسللية والجغرافي
غلب المدافعون عن الرسللللللوم الكاريكاتيرية المسلللللليئة ولم ينتبه أ  ،(109، صللللللفحة 2021)ثابت، الجنسلللللليات. 

ردود أفعال قوية،  إلى تشلللارها وتلقي أشلللخاص متعصلللبين لها أدىانسلللرعة  نألعواقب نشلللرها، خاصلللة و 
 وجون لويس شليغل:  انوفي هذا السياق يقول اولييفييه مونق

ين الله وليس الإسللللللام، قد انالراديكاليين، مجلا الإسللللللاميين نا لا نسلللللتهدف إنأنقول  نأه لأمر مثالي نإ"
ن قرروا الذ يلاف من الإسللاميين الإسللام يضلم بعض الآ نأتكون النية حسلنة ولكن الفعل خطير، ذلك 

ن لم الذ يميين واشللللللللباه المثقفين لاعب في صللللللللراعهم بعدد كبير من الأقتلنا باسللللللللم الله، وقادرين على الت
 (109، صفحة 2021)ثابت،  يسمعوا أصلا بحرية التعبير.

الرسلللوم الكاريكاتيرية المسللليئة  نأ  Edgar Morin انادغار مور في حين يرى الفيلسلللوف الفرنسلللي  
بعض الدول الليبرالية  نأ إلىماركي، كما أشللار انللنبي محمد ليسللت سللبقا فرنسلليا بل هي تقليد للفعل الد

و إيطاليا يا أانسلللبيا، و إانمريكية وبريطها على غرار الولايات المتحدة الأتاجنإوم و لم تعد نشلللر هذه الرسللل
ويسللتنكر الفيلسللوف  ،(110، صللفحة 2021)ثابت،  .انين تحظر شللتم الأديانهذه الدول سللنت قو  نوذلك لأ
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صللللللادمة ومسللللللتفزة  هانلأافع عن الرسللللللوم ون التجذيف، ويعارض التيار المدانضللللللرورة ترسلللللليم فرنسللللللا لق
علام الفرنسللي الاسلللامية، لذى يجب على الإ انمظاهرات معادية لفرنسللا في البلد إلىدت للمسلللمين، وأ

 المسلم. الآخرثناء نشر مثل هذه المواضيع التي تعتبر طابوهات عند يتحلى بمسؤولية أكبر أ نأ

نشللللللللر هذه  ةعادإ  نألة أخلاقية، أي أي مسلللللللله Edgar Morin انمور  لإدغاربالنسللللللللبة لة أفالمسلللللللل 
ه يوجد فرق بين الحرية وبين مسللؤولية الكلمة والصللورة، نأولا أخلاقي خاصللة و  للا مسللؤو  الرسللوم عمل  

ردود فعل  إلىتصللدم المسلللمين وتسللتفزهم وقد تؤدي  هانلأالمفاضلللة بينهما يتضللمن مجازفة كبيرة،  نأو 
ما  إذامور غالبا ما تكون معاكسللة للنوايا الحسللنة، خاصللة عواقب الأ نأمتطرفة من بعضللهم. كما يؤكد 

ارتبطت باتخاذ قرارات في سللللللياق غير يقيني وتصللللللارعي، في هذه الحالة بالتحديد قد يسللللللفر القرار عن 
 نتائج سلبية وكارثية.

، وفي هذه الحالة لناشلللللللريهاالحكم عن الرسلللللللوم الكاريكاتيرية لا علاقة له بالنوايا التحررية  نأأي  
التطرف في اسللللتخدام هذه الحرية قد يؤدي  نأهم انيضللللعوا في حسللللب نأعلى من يؤمنون بحرية التعبير 

تهكت انذتهم هذه الحرية المطلقة و أطرف بعض من تصللللللللللللللرفات اجرامية من  إلىفي بعض الحالات 
 (111، صفحة 2021)ثابت،  مقدساتهم.

حداث شارلي ايبدو تدل على وجود أزمة كبيرة في فهم الغرب أ نأ م :ومن كل ما سبق نفه  
الفهم الحقيقي والسليم لطبيعة العلاقة التي تربط المجتمع الفرنسي بالدين الإسلامي؛  انللإسلام، وتؤكد 

إحباط المخاوف الأوروبية منه، ودحض أطروحة  إلى Georges Cormسيؤدي حتما حسب جورج كورم  
نصفين او قطبين وهما الشرق المسلم في مقابل الغرب اليهودي والمسيحي، وبهذا  إلىقسم العالم  م ان

 Thomasيعد مادة إعلامية دسمة يطلق عليها توماس ديلتومب  الذ ييختفي الموقف الجيوسياسي و 

Deltombe  "الإسلام المتخيل " (Gaertner, 2008, p. 12) 

تعج به وسائل الإعلام الغربية يعتبر تحريضا على وقوع جرائم  الذ يخطاب الكراهية  ان كما 
كراهية ضد المسلمين في المجتمعات الغربية، والتي تعتبر اول خطوة في معالجتها هي الاعتراف بوجودها 

لمناقشة مختلف  نية بالخبراء والأكاديميانها تشكل تهديدا على امن الضحايا وعلى استقرارهم، والاستعانوب
مظاهر التعصب والعنصرية ضد المسلمين، مع فتح المجال للطرف المتضرر وهم المسلمون بالتعبير 

 (l’OSCE, 2021, p. 52) عن هواجسهم ومخاوفهم إعلاميا.
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 :صورة العرب والمسلمين في السينما الغربية 

مخرجون في التاريخ مادة جيدة لأفلامهم، فراحوا يستثمرونه في صناعة منذ اختراع السينما وجد ال 
أفلام وثائقية وروائية تتناوله من زوايا مختلفة، وتعيد صياغته حسب وجهة نظر المرسل، وهذا ما يجعل 

تجربة  إلىالسينما كقوة ناعمة قادرة على تجاوز وظيفة المحاكاة الواقعية لأحداث ماضية وتحويلها 
 ,Protat, 2009) وجهة نظرهم حول بعض الوقائع التاريخية. الأفلامعرض من خلالها صناع شخصية ي

p. 40) 

يوجد إصرار كبير من السينما ولهذا يعتبر التاريخ الإسلامي ثيمة جيدة للتناول السينمائي، حيث  
تاريخ  ان إلىوتشير الاحصائيات فلامها، أسلمين في الغربية والعالمية على تشويه صورة الإسلام والم

قام بتجسيد الشخصية العربية والإسلامية بطريقة فنطازية  1فيلما 150أكثر من يضم السينما العالمية 
( فيلم 20-15بين ) يتراوجهوليود عرضت ما   ان إلى، كما تشير كذلك وتحاكي أجواء "ألف ليلة وليلة"

، ومن خلال بالإرهابيين، أفلام تستهزئ بالمسلمين والعرب، وتسمهم  1995-1986أسبوعيا ما بين 
متلقيها  ان، رسخت السينما الامريكية بداخل اذه2001و  1914تجت ما بين انالتي  الأفلاممئات 

 (138، صفحة 2017)عيد،  الصورة النمطية للعربي الإرهابي المدمر للعالم 

يللللللللات ضللللللللخمة انميز يحشللللللللدون صللللللللناع السللللللللينما الغربيللللللللة  انهللللللللذه الارقللللللللام الكبيللللللللرة تؤكللللللللد   
لتشللللكيل صللللورة نمطيللللة عللللن العللللرب والمسلللللمين فللللي أفلللللام غالبللللا مللللا تللللدين الشخصللللية المسلللللمة بللللدل 

العربللللي المسلللللم  الأفلللللامحيللللث تسللللم هللللذه  ؛الاقتللللراب منهللللا وتعمللللق تاريخهللللا وبلللللوغ جللللذورها التاريخيللللة
مللللللتعطش الرحمللللللة، هللللللابي والمكبللللللوت جنسلللللليا، المتمللللللرد والشللللللره والقاسللللللي عللللللديم بللللللالغني الغبللللللي، بالإر 
 2الأبرياء...الخ.لإسالة الدماء وقتل 

                                                           
فيلم غربي قام  150يوجد أكثر من  همد رأفت بهجت انورد في كتاب الشخصية العربية في السينما العالمية للناقد اح:  1

، وفيلم علامة الصليب 1923بتشويه متعمد للشخصيات العربية والإسلامية، ومن بين هذه الأفلام فيلم الوصايا العشر 
 ، والشلللليء المشللللترك بين هذه الأفلام1923، وفيلم ملك الملوك 1935، وفيلم الصللللليبيون 1934، وفيلم كليوبترا 1932

 هو مناصرتها الواضحة لليهود.

ويعتقد الناقد احمد رأفت بهجت ان التاريخ الإسللللللامي مليء بالشلللللخصللللليات التي تتميز بالطابع الثوري والانقلابي في :  2
تاريخ العالم والأمة والإسلللللللامية، وأنها شللللللخصلللللليات لم يحرم تجسلللللليدها، وبالرغم من ذلك تم تجاهلها من طرف السللللللينما 

 كتفت باختيار شخصيات مقدسة لاستفزاز المسلمين وخلق مواجهة معهم.العالمية، التي ا
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هذا بسبب ؛ و سلبا على حياة المهاجرين المسلمين المقيمين في أمريكا الأفلاموقد اثرت هذه  
 إسلامية ة تعتبر مشكلسلاموفيا والتي لا؛ مما ينشر الإمهينة للمسلمين ا نمطيةصور  تقدمتاج أفلام ان
رتبط ارتباطا وثيقا ت هانلأ، وكرامته الإنسانلحقوق  اأساسي اتهاكانو  ؛المشتركة يتناانسنلإة ان، بل إهفقط

ن يسعون الذ يخدمة أولئك  جلمن أ ية،الإنسانب وأشكال أخرى من التجريد من انبالعنصرية وكراهية الأج
ليست قضية إسلامية، بل هي هجوم على  سلاموفوبياالإذن فدة، إللحفاا على هياكل السلطة السائ

ي، كما الإنسان هانتز وا لذاته هواحترام كرامتهالأساسية و  الإنسانتهاك صارخ لحقوق انية جمعاء، و البشر 
 التجرد منواع مختلفة من انب و انهذا المصطلح يرتبط ارتباطا وثيقا بالتعصب الأعمى وكراهية الأج ان

 (dr. Chaudhary, dr. abdul, & hassan, 2021, pp. 148-149) .يةالإنسان

ومن بين العوامل التي سللللللاهمت في نشللللللر الرهاب من الإسلللللللام وتكريس الصللللللورة النمطية عن 
 المسلمين في السينما الغربية نذكر:

الإعلامي اليهودي في الدول يعتبر النشاط هيمنة اليهود على الصناعة السينمائية في هوليود:  .1
الغربية نشاطا قديما ومنظما، حيث استغل اليهود وسائل الاعلام الامريكية لخدمة مصالحهم 
التي تصب جميعها في هدف واحد وهو السيطرة على شعوب العالم وقيادتهم، منطلقين من 

 1عقيدة شعب الله المختار.
 إلىحطات الاذاعية والتلفزيونية ويصللللللللللل معدل مسللللللللللاهمة وتملك اليهود الأمريكيين للم 
، 2017)حاج سلللللعد،  تاج السلللللينمائية،نمن جميع وسلللللائل الاعلام والاشلللللهار وشلللللركات الا 70%

من العاملين في الحقل السللينمائي  %90أكثر من  ان إلىحصللائيات ، كما تشللير الإ (8صللفحة 
تاج نسللللللللللليطرون سللللللللللليطرة شلللللللللللبه كاملة على شلللللللللللركات الاهم يانالأمريكي هم يهود، وهذا يؤكد 

ت تصللفه بالخبيث والماكر انالسللينمائي، مما مكنهم من تغيير الصللورة النمطية لليهودي والتي ك
يقدم في هيئة الشللخص  الذ ي، واسللتبدالها بصللورة اليهودي الأنبياءوالبخيل وسللفاك الدماء وقاتل 
ت الكثير من الكتابات قد مهدت لجعل انك كوقبل ذل، يالإنسللللللللانالعبقري والمخترع والشللللللللجاع و 

يتم التصريح بذلك في  انالإسلام العدو الأول للمسيحية الليبرالية الغربية بصورة مضمرة، قبل 

                                                           
قامت القوى اليهودية المسيطرة على السينما الأوروبية والأمريكية بتشويه التاريخ الإنساني في كل فتراته من جل :  1

 (120، صفحة 2017)عيد، كسب دعم ومساندة عالمية لقضاياها الدينية والسياسية، 
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فيها عن السلللليطرة الكاملة لليهود على كل وسللللائل  ننظرية صللللراع الحضللللارات، والتي تم الإعلا
 الدعاية الغربية.
تقاد الممارسللللللات انصللللللاف المسلللللللمين و انل بعض الصللللللحفيين كلما حاو ه ان إلىوتجدر الإشللللللارة 

الصللللللللللللللهيونيلة المرتكبلة في حقهم، قلام اللوبي اليهودي بلالضللللللللللللللغط عليهم وابتزازهم وفي بعض 
 (265، صفحة 2016)لعرباوي،  لشراء ذممهم، بإغرائهميقومون  انالأحي

لولايلللللات المتحلللللدة الامريكيلللللة كتللللللة ماليلللللة ضلللللخمة فلللللي تمتللللللك ا الإيدددددرادات وشدددددباك التدددددذاكر: .2
مجللللال الاعلللللام تسللللاوي مللللداخيل بعللللض الللللدول المتخلفللللة، ممللللا يجعللللل صللللناعة الاعلللللام فللللي 
أمريكللللللا سلللللللاحا اسللللللتراتيجيا واقتصللللللاديا يللللللتم توظيفلللللله فللللللي نشللللللر ثقافتهللللللا وسياسللللللتها عالميللللللا، 

ي تللللروج مللللن خلالهللللا التلللل الأفلللللامتللللاج الاسللللتديوهات السللللينمائية لمئللللات انوالللللدليل علللللى ذلللللك 
لسياسلللللتها ومنهجهللللللا، حيللللللث يشلللللاهد الملايللللللين مللللللن الأشللللللخاص هلللللذه المضللللللامين ممللللللا يعللللللود 

 .1الأفلامعليها بأرباح كبيرة تتمثل في إيرادات 
دة هللللللا ثمللللللن التللللللذاكر التللللللي يشللللللتريها الجمهللللللور لمشللللللاهانف إيللللللرادات الفلللللليلم السللللللينمائي بعللللللر  وتُ 

ي تضلللللللمن تحقيلللللللق اللللللللربح للمنلللللللتج فللللللليلم معلللللللين سلللللللواء داخلللللللل البللللللللد او خارجللللللله، وهلللللللي التللللللل
دى نجلللللللاح مللللللل( Box-Officeالسلللللللينمائي حيلللللللث يعكلللللللس شلللللللباك التلللللللذاكر البلللللللوكس اوفللللللليس )

وملللللللن خللللللللال الأربلللللللاح تلللللللاج والتسلللللللويق. نوملللللللدى قلللللللدرتها عللللللللى تغطيلللللللة تكلللللللاليف الا الأفللللللللام
م ثقللللافي واقتصللللادي يللللرى فللللي الفلللليل انالللللواردة مللللن شللللباك التللللذاكر أعلنللللت السللللينما نفسللللها كرهلللل

  ثقافية قابلة للاستهلاك، وخاضعة لقواعد العرض والطلب. سلعة وبضاعة 
 Motion Pictureحصلللللللائيات موقلللللللع اتحلللللللاد أفللللللللام الحركلللللللة فلللللللي أمريكلللللللا إوتشلللللللير 

Association Of America ملللللداخيل الصلللللناعة السلللللينمائية ملللللن شلللللباك التلللللذاكر فلللللي  ان
ليرتفلللللع علللللام ، 2018مليلللللار دولار علللللام  11.4الولايلللللات المتحلللللدة الامريكيلللللة وكنلللللدا قلللللدر بلللللل 

 .(148، صفحة 2021)بوزيفي،  مليار دولار. 11.9 إلى 2018

                                                           
، وبحلول العشرينات من القرن الماضي 1917فيلما في  175وتجدر الإشارة الى ان السينما الامريكية انتجت حوالي :  1

من اجمالي الأفلام السينمائية، وبعد انتهاء الحرب العالمية الثانية بلغ معدل الإنتاج  %75صارت أمريكا تنت ما يقارب 
فيلم عام  819، و2006فيلما عام  599، وحوالي 2002فيلما عام  449، حيث انتجت هوليود حوالي فيلم سنويا 600
 (591-590، الصفحات 2021)قادم،  .2011
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علللللى اسللللتثمار مخطللللط للللله وللللليس  ةليللللة عمللللل شللللركات هوليللللود قائمللللآ نأوهللللذا يؤكللللد  
عبللللارة عللللن مقللللامرة لهللللذا تقللللوم هللللذه الشللللركات بدراسللللات السللللوق مللللن خلللللال اسللللتطلاع مسللللبق 

و أحلللللول شخصلللللية ملللللا لقيلللللاس ملللللدى قبلللللولهم  تلللللاج فللللليلمنإل رأيهلللللم فلللللي لآراء الجملللللاهير حلللللو 
تعتملللللد بشلللللكل  الأفللللللام ن  أتاجللللله. أي انرفضلللللهم لموضلللللوع الفللللليلم، قبلللللل الشلللللروع الفعللللللي فلللللي 

قبللللللللللال الجمهللللللللللور لا علللللللللللى دعللللللللللم الدولللللللللللة ولا علللللللللللى الجللللللللللوائز، وأكللللللللللدت إأساسللللللللللي علللللللللللى 
 الأفللللللاماهدة علللللددا كبيلللللرا ملللللن المشلللللاهدين يقبللللللون عللللللى مشللللل نأاسلللللتطلاعات السلللللوق عللللللى 

 الأفلللللللللامتللللللللاج هلللللللذه النوعيللللللللة مللللللللن انزيللللللللادة  إلللللللللىالمشلللللللوهة للإسلللللللللام والمسلللللللللمين مملللللللا أدى 
 هم.انوبالتالي ترسيخ هذه الصورة في اذه

عددا كبيرا من المشللللللللاهدين يقبلون على أفلام الإرهاب  نأ  إلىالدراسللللللللات  كما تشللللللللير 
اة البشللرية، وبحسللب فرويد لدي انمعأفلام عنيفة، تتناول الدمار وال هانلأويسللتمتعون بمشللاهدتها 

البشللللللللر ميول تدميرية فطرية يرفض التعبير عنها في المجتمعات المتحضللللللللرة، وفي هذه الحالة 
توليللد توترات داخليللة، وللتخلص من هللذا  إلىاللاوعي، لكنهللا لا تختفي، ممللا يؤدي  إلىتزاح 

طات اجتماعية مقبولة كمشللاهدة ية يتم تفريغ ذلك في القيام بنشللاانالتوتر من هذه النزعات العدو 
ذلك  إلى، بالإضلللللللافة (147، صلللللللفحة 2017)يونج،  أفلام العنف بدل ممارسلللللللة العنف في الواقع.

يتوقف الاسلللللتمتاع بمشلللللاهدة أفلام العنف على حبكة الفيلم وشلللللخصلللللياته الرئيسلللللية، حيث تثبت 
ه توجد أصللللللللللللللناف بعينها من العنف نأعلام الترفيه إ في  جول دور الميول اندولف زيلمنظرية 

يتسللللللللم  انفي السللللللللينما لها متعة خاصللللللللة لدى المتلقين، فغالبا ما يتعاطفون مع البطل إذا ما ك
بصلللفات إيجابية، ويفرحون إذا ما وقعت لها أمور طيبة في الفيلم والعكس صلللحيح. ومثال ذلك 

)يونج،  مسللللللم الإرهابي ويقضلللللون عليه في النهاية.ن يواجهون الالذ يهم يتعاطفون مع الابطال نأ
 (147، صفحة 2017

التي تحتوي على عناصللللللللللللر مثيرة للخوف  الأفلام نأنظرية الميول تقول  نأومنه نفهم  
 هنلأوالتهديد وتنتهي بالقضللللللاء على الشللللللرير ونجاة البطل الطيب، تجعل المتلقي يرتاح نفسلللللليا 

نهاية الفيلم على هذا النحو تعتبر مكافأة نهائية له بعد  انالنظام الأخلاقي قائم و  نأيشللللللللللللللعر ب
 ثناء المشاهدة.أشعر به  الذ يالتوتر والقلق 

مريكية في اسلللللللللتقطاب عدد كبير من الجماهير التي تشلللللللللاهد أفلاما الأنجاح السلللللللللينما  انأي  
لا  الذ يى اثارة الغرائز البدائية لديه كالخوف ، يفسللر بكونها قائمة علالإسلللاموفوبياهدفها نشللر 
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 délireجماعي  انهذي إلىيتحول فيما بعد وبسللللللللللللللبب كثافة العرض والتلقي  الذ يتبرير له، و 
collectif  . 

العنف الملازم للصللللور الصللللادمة، والتي تحكم سلللليطرتها  إلىوفي نفس السللللياق يمكن الإشللللارة 
ومته وتستحوذ على المنطقة الخالية من عقله ولا وعيه، على المشاهد/الرائي، وبالتالي تشل مقا

)معزوز،  إشلللكالية أخرى تناقش العلاقة شلللبه عضلللوية للصلللورة بالنماذج البدائية. إلىوهذا يحيل 
 (150، صفحة 2014

في عكس  السينما الهوليودية ساهمت منذ نشأتها نأوعلى سبيل الختام نستطيع القول  
 ,Portes, 2002)ها صارت تقدم تاريخها بصيغة اسطورية نأمريكية وعكس ثقافتها لدرجة الأ الإيديولوجية

p. 22) هذا  انهو العدو المتربص به، سواء ك الآخره المنقذ في حين ان، وتظهر الرجل الأمريكي على
صدور  بسببسياسي  انكي إلى هاتحول تحديدا بعد ، خلوقا فضائياا او مسلما او حتى مروسي الآخر
، حيث ساعد 2001أكتوبر  26اقره الكونغرس ووقع عليه جورج بوش في  الذ ي، و 439ون باتريوت انق

 ,Yazbek) ون على احكام سيطرة السلطة السياسية على صناعة السينما، وتوجيهها كيفما شاءت.انهذا الق

2008, p. 340) ،  ما يسارية مناهضة ل أصواتتوجد  هانالا  لهاذا التسيس الفاضح وبالرغم من هلكن
برزت بشكل كبير بعد حرب العراق، من بينهم جورج كلوني والكاتب بنجامين ديكنسون    يحصل

Benjamin Dickinson  ،مؤلف كتاب الراديكالية الجديدة في هوليود(monde, 2006)  

  الإيرانيةصورة العرب والمسلمين في السينما العربية و : 

بتشلللويه الثورة   الأفلامأيضلللا في هذا التشلللويه حيث قامت الكثير من  الإيرانيةسلللاهمت السلللينما 
محل احتفاء ودعم من طرف المحافل السلللللللللللللينمائية العالمية، ومن بين  لتصلللللللللللللبح الإيرانيةالإسللللللللللللللامية 
وجعفر "، سميرة مخملباف" وابتنه "محسن مخملبافيين المرحب بهم في الغرب نذكر "انالمخرجين الإير 

 الإيرانيةتميزت أفلامه برفض القيم الإسللللللللللللامية التي رسلللللللللللختها الثورة، كما نذكر المخرجة  الذ ي قبادي
يل الشللللللللللللللهرة في الغرب، وطمعا في ي" التي يعد تخليها عن الحجاب تنازلا قدمته لنان"كلشلللللللللللللليفته فره

 (135-134، الصفحات 2017)عيد،  وسكار.الأ

يتحدث عن  الذ يا )و انفيلم سيري نأالشيء بالشيء يذكر يمكن القول في هذا السياق  انولما ك
هي أصللللللللللللل  انالثورة الإسلللللللللللللامية في إير  انالتي اعتبرت  الأفلامي العراق( من بين التدخل الأمريكي ف

تصللللللللللللار زائف انوسللللللللللللكار، لبناء " الحائز على العديد من جوائز الأالإرهاب في العالم، وجاء فيلم "ارغو
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جندات الغربية يديولوجيته تخدم الأإ نألا إالفنني ومزعوم على الثورة الإسلللللللللللللامية، بالرغم من ضللللللللللللعفه 
 وتسير وفق قاعدة "اخدم المصالح الغربية والأمريكية وخذ ما تريد"

وفي هذا المقام يمكن استحضار تصريح المخرج السوري مصطفى العقاد حين سألته صحفية عن  
ة عضوا في لجن انه لو كنأشعوره بعد سماع خبر فوز فيلم سوري بإحدى الجوائز العالمية: حيث اعلمها 

تكريس لم عشرات الجوائز ولم يكتف بواحدة فقط، نظرا لكون هذا الفيلم قام بدعم و التحكيم لمنح هذا الفي
 هذا الفيلم قدم لهم دليلا انالعربي وعن تخلفه، أي  الإنسانالصورة النمطية التي رسمها الغرب عن 

 ماديا على صحة رؤيتهم السلبية للعالم العربي والإسلامي.

 )الوظيفة والتأثير( الأفلاملمرتبط بمشاهدة (: يمثل النشاط الرمزي ا8الشكل رقم )

 
 (2017)يونج، المصدر: 

هنللالللك أفلامللا غربيللة حللاولللت تقللديم صللللللللللللللورة  نألا رغم من كثللافللة عرض خطللاب الكراهيللة إوبللال 
فيل  ؛ 1محمد ميراث نبياو  تراث نبيفيلم  الأفلامموضللللوعية عن الإسلللللام والمسلللللمين ومن بين هذه 

حاول الفيلم الإجابة عن التسللاؤلات والشللبهات التي ارتبطت بالإسلللام في الولايات المتحدة الامريكية في 
بأسللللللللللوب منطقي وخطاب  صلى الله عليه وسلمظهار حقيقة النبي ه حاول إانالعالم الغربي بصلللللللللفة عامة، وتميز الفيلم ب

بل أبرز اهم القيم التي نشلللأ  هادئ يناسلللب العقلية الغربية، ولم يكتف الفيلم بسلللرد السللليرة النبوية فحسلللب
 2، وكيف أصبحت هذه القيم تشكل عماد حياة المسلمين في أمريكا.صلى الله عليه وسلمعليه النبي 

                                                           
 https://arbyy.com/detail1050735123.html: للمزيد من التداصيل انوم الممجع التال :  1

دانيال وتجدر الإشلللللللارة الى ان شلللللللبكة التي عرضلللللللت الفيلم قامت عام بعرض فيلم اخر بعنوان مسللللللللمون، وقد طاب :  2
الكاتب المهتم بشلللؤون الشلللرق الأوسلللط برفع دعوى قضلللائية ضلللد الشلللبكة لأنها قدمت صلللورة إيجابية عن الإسللللام  بابيس

 وتنفي الكثير من الشبهات المرتبطة بهذا الدين ومعتنقيه، وهو امر يرفضه اليمين المتطرف في الغرب. والمسلمين،

https://arbyy.com/detail1050735123.html
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ه ثمة أيديولوجيا ثاوية خلف الصللللللور، تختلف عن الأيديولوجيات المصللللللنفة انومما سللللللبق نفهم  
معرفة من درجة يسللللللللللللللتحيل فيها  إلىها تجزئ الواقع وتفتته انوحكايات كبرى، من حيث  شلللللللللللللللاءاتإنك

ه عالم مثالي غير قابل للنقد والشلللللللللك، كما انتقدم عالم الصلللللللللور على  الإيديولوجيةهذه  انينظمه، كما 
ثبات إوبالتالي فهي أيدولوجية و دحضلللللله، أالقائم واقصللللللاء كل محاولة لنفيه  ها تسللللللعى لتكريس الواقعنأ

 (158فحة ، ص2014)معزوز،  الواقع كما هو.

تكرار هذه الرسلللللللائل السللللللللبية عن الإسللللللللام جعلت المتلقي الغربي يكون عقلية  نأكما نسلللللللتنتج  
دوغمائية تصدق الواقع المنقول له عبر وسائل الاعلام وترفض مساءلته ونقده، وبذلك أصبحت عقليته 

سلللللتعيضلللللة عن الفكر علام وغير سلللللاعية لمقاومة هذه الإرادة، ومقلية مسلللللتكينة ومسلللللتسللللللمة لإرادة الإع
 تأويلات متشابهة. إلىعالم الصور عالم متشابه يؤدي  نأتقائية، خاصة و نالمنظم بالنزعة الا

و أمفكر فيه  ثمة شللللليء لا نأويمكن تفسلللللير عجز المتلقي عن نفي ما يصلللللله من رسلللللائل له ب 
تفكير خارج لا شللللعور مختبف خلف الصللللور، يجعلها تسلللليطر على خياله وتمنعه من ال يوجددق أبعبارة 

 هو ما يقدم لهما يشللللاهده  نأما يشللللاهده هو الحقيقة في حين  نأحدود ما تظهره له، فيدخل في قناعة 
 Roland Barthes بارث نرولا طروحة أ، وهذا يؤكد انو نقصلللأدون زيادة  يعرفه نأفحسلللب وما يراد له 

 Jean ياق يؤكد بودرياروفي نفس السلللللللللل، الصللللللللللورة بقدر ما نرى ما تصللللللللللوره لنانا لا نرى نإحين قال: 

Baudrillard: 

.. وفي نفس المقام يقابل الواقع بما فوق   ،simulacresفي عالم مليء بالأشباه والضلال  نناإ» 
، 2014)معزوز،  «.الواقع، فعالم الاتصال لا يلامس الواقع بقدر ما يلامس شبه الواقع، او ما فوق الواقع

 1(164حة صف

وبالتالي يصللللللللللاب المتلقي الغربي بمخاوف مرضللللللللللية تجعل من مهاجمة العدو وتدميره وسلللللللللليلة  
خر آى تجاهل د علالاعلام الأمريكي تعو   نأجراء وقائي واحترازي، خاصلللللللللللللللة و إها نألحمايته منه أي 

                                                           
ان تشبيه بودريار للعالم بانه فوق واقعي ومليء بالضلال يشبه اسطورة الكهف عند افلاطون، والتي تعتبر الكهف :  1

اسقطنا امثولة كهف افلاطون على الرسائل الإعلامية  هو العالم المحسوس اما الضلال فهي المعرفة الحسية، فاذا ما
سنجد ان ما يعرض امامنا هو مجرد ضلال وانعكاسات للواقع وفق وجهة نظر المرسل، والذي غالبا ما يكون مختلفا 

 عن الحقيقة.
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 السياسةتكون مستعدا في  انفه سيخوضها مستقبلا، نأحروبه في مقال التركيز على الحروب يفترض 
 تكون ردة فعل. نأمريكية أفضل وأضمن بكثير من الأ

غلب المضامين الإعلامية الغربية المتصلة بالإسلام والمسلمين تغلب أ  نأويتبدى لنا مما سبق  
التوجه السلللللياسلللللي عليه سلللللرديات الاتهام أكثر من السلللللرديات الموضلللللوعية المحايدة، وهذا يثبت امتزاج 

خبار المتعلقة بالمسلمين بعدا ثقافيا منح الأ إلىلعمل الإعلامي، مما يؤدي ساسيات اوالايديولوجي مع أ
المسلللللم المتطرف  الآخروايديولوجيا يعزز المتخيل الذهني العنصللللري لللللللللللللللللللل: نحن الغرب المتحضللللرون و 

 .دماج معهانلحداثية المعاصرة. والعاجز عن الاوالعنيف والمنحرف عن مسار الهوية الغربية والقيم ا

تقللللللديم أفلللللللام سللللللينمائية تبتعللللللد عللللللن ل الإيرانيللللللةهللللللم دافللللللع لللللللدى صللللللناع السللللللينما د أ وهللللللذا يعلللللل
جلللل فهمللله  بلللد ملللن ملللد جسلللور الحلللوار معللله، ملللن أخلللر مختللللف لاعلللدوا، بلللل اعتبلللاره آ الآخلللراعتبلللار 

الدينيللللللة  الأفلامالاهتمللللللام بلللللل نأوتعريفلللللله بمللللللا يجهللللللل عنللللللا وتصللللللحيح مفاهيملللللله الخاطئللللللة عنللللللا، كمللللللا 
يلللللربط بلللللين الإسللللللام  اللللللذ يويوثلللللق لللللللتلاقح الحضلللللاري الطويلللللل  وطرحهلللللا بشلللللكل موضلللللوعي سللللليثبت

تملللللت العمليلللللة عللللللى هلللللذا النحلللللو  انالاخلللللتلاف بيلللللنهم و  نأيحية واليهوديلللللة، ملللللع التأكيلللللد عللللللى والمسللللل
خللللللال هلللللذه ، وملللللن الآخلللللرستسلللللاهم السلللللينما بشلللللكل كبيلللللر فلللللي خللللللق مسلللللاحة مشلللللتركة للعللللليش ملللللع 

عداد للللللدخول الإسلللللام علللللى اسللللت انأكيللللد علللللى والت انسللللتقدم شللللكلا مللللن أشللللكال حللللوار الأديلللل الأفلللللام
ه لا بللللد مللللن انللللنعللللزلا بفعللللل فتللللاوي تحللللرم السللللينما و لقللللرون منطويللللا وم انكلللل نأفللللي هللللذا الحللللوار، بعللللد 

 لمصلحة ثقافة والحضارة الإسلامية. هانلأخراط في هذه العملية نالا
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 الأيديولوجي:  الإقناعآليات  2.2.4

مضللللللمون رسللللللالته  إلللللللىمللللللن اجللللللل جللللللذب المتلقللللللي  ليللللللاتالآسللللللتخدم المخللللللرج الكثيللللللر مللللللن إ 
 الآليلللللاتوبالتلللللالي توريطللللله فلللللي فلللللك شلللللفرات الفللللليلم وتأويلهلللللا وفلللللق مقصلللللديته، ويمكلللللن حصلللللر هلللللذه 

 فيما يلي:

 الآلية السردية:  1.2.2.4

يعتبلللللللر فلللللللليلم النبللللللللي محمللللللللد نظامللللللللا حكائيللللللللا مبنيلللللللا علللللللللى تللللللللوالي مجموعللللللللة مللللللللن اللقطللللللللات  
ية ملللللن طلللللرف المخلللللرج، حيلللللث يسلللللتد هلللللذا النظلللللام عللللللى جمللللللة تقاؤهلللللا بطريقلللللة قصلللللدانوالمشلللللاهد تلللللم 

الامللللام بهللللدف تحقيللللق ابلللللغ أثللللر علللللى نفسللللية المتلقللللي،  إلللللىمللللن العناصللللر دورهللللا دفللللع عمليللللة السللللرد 
وجعلللللللله يتجلللللللاوب شلللللللعوريا ملللللللع الاحلللللللداث والمواقلللللللف التلللللللي تملللللللر بهلللللللا شخصللللللليات الفللللللليلم، وبالتلللللللالي 

فها إدارة المحكللللي بطريقللللة تتوافللللق ملللللع يسللللاعد السللللرد الفيلمللللي علللللى خلللللق تجربللللة فنيللللة وشللللعورية هللللد
الخطلللللللاب الفيلملللللللي نظلللللللام تسلللللللنده التقنيلللللللات وطريقلللللللة توظيفهلللللللا لملللللللنح  انوجهلللللللة نظلللللللر المرسلللللللل، أي 

ه:  انلللل rPaul Ricœu بددددول ريكددددوري محللللددة سلللللفا، وفللللي هللللذا السللللياق يللللرى انالرسللللائل دلالللللة ومعلللل
الرسلللللالة هلللللي التلللللي  انذو وجلللللود افتراضلللللي فقلللللط، خاصلللللة و  هنللللللألا وجلللللود حقيقلللللي للنظلللللام الفيلملللللي »

)بوالصللللللبعين و بللللللن مسللللللعود،  «تمللللللنح اللغللللللة فاعليتهللللللا، والخطللللللاب هللللللو مللللللن يوطللللللد وجللللللود اللغللللللة نفسلللللله
 (508، صفحة 2021

الفللللليلم  حيلللللث يبلللللدأ السدددددرد الددددددائري والمشلللللاهد للفللللليلم يلاحلللللظ اعتملللللاد صلللللناعه عللللللى أسللللللوب  
ة قريبللللة نوعللللا مللللا مللللن نهايللللة السلللليرة النبويللللة، ثللللم ينتقللللل مللللن فللللي السللللنة العاشللللرة للهجللللرة وهللللي مرحللللل

وذللللللك ملللللن خللللللال  صلى الله عليه وسلمعلللللام الفيلللللل وهلللللو علللللام ولادة النبلللللي  إللللللىالماضلللللي تحديلللللدا  إللللللىهلللللذه المرحللللللة 
احلللللداث الماضلللللي ملللللن أجلللللل فهلللللم  إللللللىأي العلللللودة الفدددددلاش باك/الاسدددددترجاع  الاعتملللللاد عللللللى تقنيلللللة 
يللللربط بللللين المللللرحلتين بللللتلاوة  نأمللللن الللللذكاء  انكثللللر علللللى مرحلللللة الطفولللللة، وكللللالحاضللللر والتركيللللز أ

يسللللير بللللوتيرة  الللللذ يو  السددددرد التتددددابعي/ الخطدددديسللللورة الفيللللل، بعللللدها يسللللتقر المخللللرج علللللى توظيللللف 
مرحلللللة  إلللللىزمنيللللة تراتبيللللة تبللللدا مللللن ولادة النبللللي وتنتهللللي ببلوغلللله الثالثللللة عشللللر مللللن العمللللر، ثللللم ينتقللللل 
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والتلللللي مكنتللللله ملللللن القفلللللز  2لاضدددددمارالحدددددذف واملللللن خللللللال توظيلللللف تقنيلللللة  1أخلللللرى وهلللللي فلللللتح مكلللللة
علللللللى الكثيللللللر مللللللن التفاصلللللليل والاحللللللداث البعيللللللدة عللللللن السللللللياق الللللللدرامي، وفللللللي النهايللللللة تللللللم التركيللللللز 

أيلللللديهم فلللللي الملللللاء  صلى الله عليه وسلمعللللللى مشلللللهد اختتلللللامي تخييللللللي يتضلللللمن وضلللللع مجموعلللللة مملللللن بلللللايعوا النبلللللي 
 .ان)قد يكون بئر زمزم( دلالة على الأم

راميللللة( يتمثللللل فللللي علللللي بللللن أبللللي طالللللب وهللللو تللللم اعتمللللاد سللللارد مشللللخص )شخصللللية د وقللللد
سلللللارد ينتمللللللي للسللللللياق الفيلمللللللي ومشللللللارك فيلللللله، حيلللللث قللللللام بنقللللللل بعللللللض المعلومللللللات السللللللردية حللللللول 
زمللللن البعثللللة، وفللللي نفللللس الوقللللت لديلللله دور أساسللللي فللللي الفلللليلم، كمللللا تللللم الاعتمللللاد علللللى سللللارد غيللللر 

الرؤيللللة فللللي الكثيللللر تحللللول فللللي وجهللللة النظللللر أو زاويللللة  إلللللىمشللللخص وهللللو آلللللة التصللللوير، ممللللا أدى 
ت تللللتحكم انللللمللللن المشللللاهد التللللي تكفلللللت بإظهللللار مختلللللف المواقللللف وتقللللديم التحللللولات السللللردية التللللي ك

تقالاتهلللللا سلللللاهمت بشلللللكل كبيلللللر فلللللي التعبيلللللر علللللن أفعلللللال وردود انالأصلللللوات السلللللردية و  نأفيهلللللا؛ أي 
 أفعال الشخصيات الأساسية في الفيلم.

فعللللللالات عاطفيللللللة اندة ومللللللا نللللللتج عنلللللله مللللللن تركيللللللز الكللللللاميرا كسللللللارد علللللللى مشللللللهد الللللللولا نإ 
 إحلللللداث تحلللللولات سلللللردية كبيلللللرة إللللللىأدى  اللللللذ يللشلللللخوص الرئيسلللللية يجعلنلللللا نصلللللنفه بالمشلللللهد النلللللواة 

ا الفعلللللل،  فلللللإذ إللللللىالحركلللللة وملللللن  اللا فعلللللل  إللللللىتقلللللال ملللللن الاسلللللتقرار نفلللللي الفللللليلم؛ وسلللللاعد عللللللى الا
مصللللللحوبا  انه كللللللانلللللل، نلاحللللللظ ناأخلللللذنا علللللللى سللللللبيل المثللللللال مشللللللهد رؤيللللللة اليهللللللود لتلأللللللؤ جبللللللل فللللللار 

 انخلللللللق رغبللللللة كبيللللللرة عنللللللد اليهللللللود بلللللل إلللللللىبمشللللللاعر عاطفيللللللة قويللللللة ولحظللللللات تأمللللللل عميقللللللة؛ أدت 
يكللللللون الن بللللللي مللللللنهم، وفللللللي مشللللللهد آخللللللر يتضللللللمن تأكللللللدهم مللللللن عللللللدم ولادة أي طفللللللل ليلتهللللللا لليهللللللود  
 تملكلللللتهم عاطفلللللة الاسلللللتحواذ عللللللى الرضللللليع المبلللللارك بلللللأي طريقلللللة،  ملللللن خللللللال التقصلللللي علللللن نسلللللبه

يحللللرك آمنللللة  انعاطفللللة الأمومللللة هللللي مللللا كلللل انفلللل الآخللللرومحاولللللة اختطافلللله أو قتللللله، وعلللللى الصللللعيد 
يحللللللرك أفعللللللال  انعاطفللللللة الابللللللوة وصلللللللة القرابللللللة هللللللي مللللللا كلللللل ن  أوحليمللللللة السللللللعدية لحمايتلللللله، كمللللللا 

حتللللللووه ووفللللللروا للللللله الحمايللللللة ومنحللللللوه وأبللللللو طالللللللب فللللللي الفلللللليلم، وبالتللللللالي إ شخصللللللية عبللللللد المطلللللللب
 لهم. تماءنبالاشعورا 

                                                           
 الحديبية.فتح مكة في العام الثامن للهجرة نقضت قريش عهدها او ما يعرف بصلح :   1
خاصة وانه ينتقل زمنيا بين السنة العاشرة للهرة ثم تقنية الحذف والاضمار في الكثير من المراحل  : وقد تم توظيف 2

 طفولة النبي ثم العودة الى فتح مكة، وهذه القفزات تتطلب حتما توظيف تقنية الحذف والاضمار.
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ت مدفوعللللللة انللللللك صلى الله عليه وسلمأغلللللللب المشللللللاهد التللللللي أظهللللللرت النسللللللق القيمللللللي للنبللللللي محمللللللد  ن  أكمللللللا  
 ية قوية أساسها الرحمة والرأفة.انسنإبعواطف 

ملللللا حر كتهلللللا انالتحلللللوُّلات السلللللردية فلللللي الفللللليلم للللللم يحر كهلللللا المنطلللللق، و كلللللل  انومنللللله نسلللللتنتج  
ة،...(، وهلللللذا جعلللللل ملللللن واعهلللللا )عواطلللللف حلللللب، أموملللللة، كلللللره، مشلللللاعر دينيلللللنأالعواطلللللف بمختللللللف 

ها التللللللأثير علللللللى انفعاليللللللة مللللللن شللللللانحظللللللات الحاسللللللمة فللللللي الفلللللليلم محفللللللزا لإرسللللللاء مشللللللاهد بعللللللض الل  
 القارئ/المشاهد. 

  :1النمو،ج العاملي 

 : يمثل النموذج العاملي لفيلم محمد رسول الله(7الجدول رقم )

 العامل نوع العلاقة العامل
 الذات/البطل المضاد

 اليهود
 

 ضوع القيمةمو  رغبة
 يظل اليهود شعب الله المختار ان

 المرسل
 

 عواطف دينية
 

 اتصال
 

 المرسل اليه
 
 اليهود

 العوامل المساعدة
تحريف اليهود، محاولة اختطاف 

 النبي، قتله
 نفوذهم

 

 العوامل المعارضة صراع
الطفلللل فلللي رعايلللة اهلللله جلللده وعمللله 
ووالدتللللله ومرضلللللعته، الطفلللللل تحميللللله 

المعجزات، قللللللوى غيبيللللللة ومحللللللاط بلللللل
تحللللللذير الراهللللللب بحيللللللرة لعللللللم النبللللللي 

 انيطاللللللللللله مكللللللللللروه بعللللللللللد  انمللللللللللن 
 تحقق من امتلاكه للعلامات.

  المصدر: من إعداد الباحثة

                                                           
لى واحد فقط لأنه يمثل الحبكة الرئيسية يتضمن الفيلم العديد من النماذج العاملية والبرامج السردية لكن تم التركيز ع:  1

 .للفيلم
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شللللكلنة المعنللللى وفللللق المخطط/الجللللدول الللللوارد أعلللللاه، يسللللتدعي منللللا تقللللديم شللللرح مبسللللط للللله؛ ففللللي  ن  إ
 نأأساسللللي وهللللو  بموضددددوع قيمددددة)اليهللللود( ترغللللب  الددددذات الفاعلددددة انهللللذا المقللللام نسللللتطيع القللللول 

مللللللنهم، وكللللللي تصللللللل الللللللذات الفاعلللللللة  الأنبيللللللاءيكللللللون خللللللاتم  نأيظللللللل اليهللللللود شللللللعب الله المختللللللار؛ و 
تقللللللوم بأفعللللللال معينللللللة نتيجللللللة تأثرهللللللا بعواطللللللف دينيللللللة قويللللللة،  نألموضللللللوع قيمتهللللللا الأساسللللللي عليهللللللا 

ه نلللأو  الأنبيلللاءخلللاتم هلللو  انالطفلللل الموللللود ليللللة تللللؤلف جبلللل فلللار  انهلللم بعلللد تيقلللنهم ملللن انودليلللل ذللللك 
ل جلللللمحلللللاولاتهم المتكلللللررة لاختطافللللله ملللللن ألللللليس يهوديلللللا، تملكلللللتهم عاطفلللللة حسلللللد قويلللللة، ترجملللللت فلللللي 

 نأسلللليهد حلمهللللم بلللل الللللذ يو قتللللله بغيللللة الللللتخلص مللللن هللللذا الكللللابوس تربيتلللله وتنشللللئته وفللللق تعللللاليمهم، أ
بللللللاءت مللللللة أخرجللللللت للنللللللاس، لكللللللن رغبللللللتهم لللللللم تتحقللللللق وكللللللل محللللللاولاتهم للنيللللللل منلللللله يكونللللللوا خيللللللر أ
ن قللللاموا بتهريبلللله مللللن الللللذ يالمولللللود محللللاط بحمايللللة ورعايللللة بنللللي هاشللللم وبنللللي سللللعد للللله،  نبالفشللللل، لأ

تنللللال  نأقللللريش مللللن  انو قتللللله وحرمللللمكللللة، أ إلللللىعللللادوه خللللر، وإخفائلللله فللللي الجبللللال ثللللم أ آ إلللللى انمكلللل
 شرف ظهور نبي منهم.

 السردي: جالبرنام 

خلق برنامج سردي  إلىع الأساسية أدت قيمة الموضو  إلىرغبة الذات الفاعلة في الوصول  نإ 
النهاية، وهذه الوحدات هي ما  إلىبسيط مكون من وحدات دنيا تمثل سيرورة الحدث السردي من البداية 

 يسميه غريماس بالمسارات السردية، وتتمثل في: 

 التفعيددددل /التحريددددوManipulation :  مللللا يحللللرك اليهللللود نحللللو تحقيللللق هللللدفهم هللللو مشللللاعر
ينللللللللال  نأشللللللللعب الله المختللللللللار، ويرفضللللللللون  هلللللللمانلللللللللتهم يتمسللللللللكون بفكللللللللرة قويللللللللة، جعدينيلللللللة 

 غيرهم شرف هذه المنزلة العظيمة عند الله.
 القدددددرة  /الكفدددداءةCompétence:  يللللؤمن اليهللللود بللللأحقيتهم فللللي البقللللاء كأفضللللل جللللنس بشللللري

هلللللم اكتسلللللبوا قلللللدرتهم وكفلللللاءتهم انلملللللا تتضلللللمنه عقيلللللدتهم ملللللن أفكلللللار تشلللللجع عللللللى ذللللللك، أي 
  ومن إرادة تطبيق ما يوجد في هذا الدين.من دينهم، 

  جددددددددازنالا /الأداءPerformance:  اليهللللللللود يمتلكللللللللون الكثيللللللللر مللللللللن الأدوات  نأاظهللللللللر الفلللللللليلم
و قطللللللع الطريللللللق ، ومنهللللللا اسللللللتئجار نسللللللاء لاختطافلللللله، أالتللللللي تمكللللللنهم مللللللن تحقيللللللق مللللللرادهم

 ثناء عودتهم من رحلة الشام. نه أعليه وعلى ع
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 التقددددويم Sanction : كللللل محللللاولات  نأنلللا مسللللار القصللللة بشللللكل رئيسللللي نلاحللللظ لللللو تتبع
إسلللللماعيل  نأاليهلللللود لاختطلللللاف النبلللللي بلللللاءت بالفشلللللل، كملللللا ظهلللللر فلللللي المشلللللهد الاختتلللللامي 

هنلللللاك تحلللللول فلللللي علاقلللللة الاتصلللللال  نأاعتنلللللق الإسللللللام وهلللللذا فيللللله تحلللللول سلللللردي كبيلللللر أي 
 نأبلللللالتسلللللليم  فصلللللال، تجللللللت فللللليانبلللللين اللللللذات وموضلللللوع القيملللللة، والتلللللي أصلللللبحت علاقلللللة 

ويمكلللللللن تمثيلللللللل  ،هلللللللو نبلللللللي عربلللللللي الأنبيلللللللاءخلللللللر الكتلللللللب السلللللللماوية هلللللللو الإسللللللللام وخلللللللاتم آ
 : التحولات السردية كما يلي

 م  ∪م           ف    ∩ف
 :مربع غريماس/البنية العميقة 

بعد عرضنا للبنية السطحية لفيلم محمد رسول الله سيتم عرض البنية العميقة له من خلال المربع  
لية منطقية دلالية يتم من خلالها تحديد كل التمظهرات السطحية يعتبر آ الذ ي، و بع غريماسالسيميائي/ مر 

للنص الفيلمي، حيث تتميز العلاقات الموجود داخله بالتضاد والتناقض والتضمن، وفيما يلي شرح لهذه 
 العلاقات:

 يمثل: مربع غريماس/البنية العميقة لفيلم محمد رسول الله (10الشكل رقم )

 علاقة ضدية                               

 عتداء على المقدسالإحماية المقدس                                             

 

 اقتضاءتناقض                                               اقتضاء  

 

 اية للمقدسلا اعتداء على المقدس                                      لا حم

 علاقة ضدية                                

 عداد الباحثةالمصدر: من إ 
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 حماية المقدس والاعتداء على المقدس علاقة التضاد:

 : اللااعتداء على المقدس اللاحماية للمقدسعلاقة شبه التضاد

 تداء على المقدسحماية المقدس/لاحماية المقدس، والاعتداء على المقدس/لا اع علاقة التناقض:

 حماية المقدس لا اعتداء على المقدس، الاعتداء على المقدس لا حماية للمقدس علاقة الاقتضاء:

 

ملللللن محلللللاولات الاعتلللللداء  حمايدددددة المقددددددس/ النبددددديجلللللوهر الصلللللراع فلللللي الفللللليلم يتمثلللللل فلللللي  
عليللللله ملللللن طللللللرف اليهلللللود، وهلللللو نفسلللللله ملللللا يخصلللللل فللللللي السلللللردية الإعلاميلللللة الغربيللللللة التلللللي تسللللللعى 

تللللللداء علللللللى المقللللللدس/النبي بكافللللللة الطللللللرق بمناسللللللبة وبغيرهللللللا؛ وهللللللذا الفلللللليلم هللللللو مجللللللرد محاولللللللة للاع
أيللللللللديولوجيا  ب الكراهيللللللللة، أيلللللللديولوجيا التسللللللللامح ضللللللللدتهلللللللاك امللللللللام خطللللللللانلحمايلللللللة المقللللللللدس مللللللللن الا

فللللللي هللللللذا الفلللللليلم حمايللللللة المقللللللدس  نأأي ، قصللللللاءالكراهيللللللة، أيللللللديولوجيا التقبللللللل ضللللللد أيديولوجيللللللة الإ
مهمللللة حمايللللة المقللللدس مللللن تللللولى  انوالحضللللارات، وإذا كلللل انش بللللين الأديلللللتعللللايل ت فللللي الللللدعوةتمثللللل

هلللللم المسللللللمون  نالآفلللللي الوقلللللت اللللللراهن يتولى مهملللللة حمايتللللله سلللللفملللللن  ،هلللللل النبللللليفلللللي الفللللليلم هلللللم أ 
  باستخدام مختلف الأدوات والقوى الناعمة المتاحة لديهم. 

 

 :التبئير 

بؤر سللللللللللللردية معينة وهذا ما  إلىالمتلقي  رظالسللللللللللللارد حاول توجيه ن ن  أالطرح السللللللللللللابق   انأَب 
حداث وفق حيث قامت الكاميرا هنا بتقديم الأ،  Point of view/ Foccussingيصلللللطلح  عليه بالتبئير 

 نأكي الفيلمي وفق مراد السللللارد، أي فهم المح إلىصللللودة فتتولد دلالات وأفكار تؤدي تقائية مقانعملية 
جل عرض أفكاره وقيمه وايديولوجيته، وذلك من خلال المتاحة من أ المخرج قام باسللتغلال كافة الأدوات

وي انفسلللليس انواع حسللللب تصللللنيف وحسللللب فر نأالتنويع في وجهات النظر السللللينمائية والتي تعتبر ثلاثة 
 (509، صفحة 2021)بوالصبعين و بن مسعود،  وهي: 

 :وكما قلنا سابقا فقد تم  من سرد الحكاية؟ وأين موقعه؟  لوتجيب على سؤا وجهة نظر سردية
وعلى السللارد الأكبر وهو الكاميرا، حيث بي طالب( عتماد على السللرد المشللخص )علي بن أالا
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قدمت الكاميرا أكثر من وجهة نظر نذكر منها: وجهة النظر الموضللللللللللللللوعية: والتي تقوم فيها 
ة: وتكون في بعض المشلللللللللللللاهد حين يلعب وجهة نظر ذاتيللحدث، و  والمتفرجبدور الواصلللللللللللللف 

وجهة نظر ذاتية غير مباشرة: وتتجسد في ، و الكاميرا هي عيونه انبي في المدينة المنورة وكالن  
 .المشاهد التي يقترب فيها المتلقي من الحدث ويمعن فيه ويندمج فيه مع كل تفاصيله

 :ا فللللي الفلللليلم؟ وتجيللللب علللللى سللللؤال كيللللف التقطللللت الصللللورة التللللي نراهلللل وجهددددة نظددددر بصددددرية
 ..الخ(  من حيث اختيار الكادرات وزوايا التصوير اجيةالإخر )مرتبط بالرؤية 

 :مللللن نسللللتمع؟ وهللللل مللللا نسللللتمع للللله ملائللللم  إلللللىجيللللب علللللى سللللؤال: ت وجهددددة نظددددر سددددمعية
 ومتفق مع وجهة النظر البصرية؟ )التركيز على الخطاب السينمائي(

 وجهات نظر أساسية تتمثل في: ه تم التركيز علىانمن خلال تحليلنا للفيلم نجد 

 مللللن يمتلللللك علامللللات النبللللوة هللللو  اناهللللل الكتللللاب مللللن مسلللليح ويهللللود بلللل انالتركيللللز علللللى إيملللل
ن يكرهونللللله ويطاردونللللله منلللللذ اللللللذ يالأعلللللداء حيلللللث يظهلللللر اليهلللللود فلللللي صلللللورة  ،الأنبيلللللاءخلللللاتم 

نبللللي دين للانفقللللد جللللاؤوا فللللي هيئللللة الللللداعمين والمسللللامللللا المسلللليحيون  نهايتلللله، إلللللىبدايللللة الفلللليلم 
والتعللللللايش  الآخللللللريعتبللللللر مثلللللالا للسللللللماحة والكللللللرم وحلللللب  الللللللذ يالراهلللللب  م فللللللي الفلللللليلميملللللثلهو 

 معه.
  ية انسللللان إلللللىتبللللاه نمرحلللللة الطفولللللة أي لفللللت الا فللللي صلى الله عليه وسلمالاهتمللللام بإظهللللار نبللللل النبللللي محمللللد

الللللللذات المحمديللللللة، وذلللللللك مللللللن خلللللللال اسللللللتعراض مشللللللاهد تظهللللللر رفقلللللله ورحمتلللللله بالضللللللعفاء 
ى بشللللريته وعلللللى نشللللأته العاديللللة والمتمثلللللة فللللي لعبلللله مللللع الأطفللللال، والفقللللراء، مللللع التأكيللللد عللللل
 ورعيه للغنم، ومرضه.

  الإسللللللام رسلللللالة تسلللللامح وتعلللللايش وتقبلللللل ل خلللللر المختللللللف بعيلللللدا علللللن كلللللون التركيلللللز عللللللى
للفللللليلم بلللللتلاوة  يالاختتلللللامالجلللللنس والعلللللرق واللللللدين، ويظهلللللر هلللللا بشلللللكل واضلللللح فلللللي المشلللللهد 

مللللللن سللللللورة  256، والآيللللللة انمللللللن سللللللورة آل عمللللللر  64مللللللن سللللللورة المائللللللدة، والآيللللللة  8الآيللللللة 
 والتعايش معه في سلام. الآخرتقبل  إلى الآيات، حيث تدعو هذه البقرة

 يمتللللللك قلللللدرات خارقلللللة كشلللللفاء المرضلللللى،  اللللللذ يظهلللللار النبلللللي فلللللي شلللللكل القلللللديس الصلللللغير إ
لسلللللنية فلللللي التأكيلللللد عللللللى قدراتللللله الخارقلللللة الة الأيقونيلللللة والأواسلللللتدعاء المطلللللر، تظلللللافر الرسللللل

والتلللللي تعتبلللللر هنلللللا تخيللللليلا ملللللن طلللللرف المرسلللللل وذات بعلللللد اسلللللطوري، أي معجزاتللللله المبكلللللرة 
 ثناء الفيلم.لدافع الأساسي لكراهة اليهود له أهي ا
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ومللللللن العواملللللللل التللللللي سلللللللاهمت فللللللي تكلللللللريس هللللللذه البلللللللؤر السللللللردية هلللللللو توظيللللللف المونتلللللللاج  
لفللللليلم حيلللللث سلللللمح هلللللذا ملللللن بينهلللللا المونتلللللاج التتلللللابعي: اللللللذ ي كلللللان الغاللللللب عللللللى ا بأنواعللللله، والتلللللي

 جالنللللوع مللللن المونتللللاج بمللللنح المتلقللللي إنطباعللللا علللللى تناسللللق الحللللدث زمانيللللا ومكانيللللا، كمللللا تللللم المونتللللا
المتللللوازي الللللذ ي يللللتم فيلللله الجمللللع بللللين حللللدثين فللللي الوقللللت وفللللي مكللللانين مختلفللللين )ليلللللة مولللللد النبللللي( 

 والهدف هو استعراض ردة فعلهم
ف هللللللو المونتللللللاج الللللللذهني )الأيللللللديولوجي( لكللللللن أبللللللرز شللللللكل مللللللن أشللللللكال المونتللللللاج الموظلللللل  

والتللللي تللللم اسللللتخدامه مللللن خلللللال تصللللادم مللللا ورد فللللي الفلللليلم مللللع مللللا ورد فللللي الأفلللللام الأخللللرى بمعنللللى 
انللللله فلللللي العلللللادة يقصلللللد بالمونتلللللاج الأيلللللديولوجي ان الصلللللدمة تحلللللدث بلللللين لقطتلللللين متتلللللاليتين فينلللللتج 

ن الصلللللورة الذهنيلللللة فلللللي ذهلللللن ذهلللللن المشلللللاهد، لكلللللن هنلللللا التصلللللادم كلللللان بلللللي يعنهملللللا لقطلللللة ثالثلللللة فللللل
المتلقللللي للمقللللدس مللللع الصللللورة الذهنيللللة للللله فللللي ذهللللن المرسللللل ممللللا ولللللد صللللورة جديللللدة تمامللللا تللللوحي 
بللللللان النبللللللي محمللللللد شخصللللللية مقدسللللللة عنللللللد المسلللللللمين، وان الللللللذات المحمديللللللة تختلللللللف عللللللن الصللللللورة 

 التي رسمت لها سابقا في الاعلام والسينما الغربية .
الأيلللللللديولوجي شلللللللكل ملللللللن أشلللللللكال الديكتاتوريلللللللة المطلقلللللللة التلللللللي وبهلللللللذا نتأكلللللللد ان المونتلللللللاج   

مارسلللللها المخلللللرج عللللللى الشاشلللللة لطلللللرح أفكلللللاره وتوجهاتللللله، لتوليلللللد معنلللللى وانشلللللاء أفكلللللار وايهلللللام بواقلللللع 
 معين في ذهن المتلقي يقارب به الرؤية الإسلامية لنبي الإسلام.

 

  :ويةانثشخصيات رئيسية وشخصيات  إلىيمكن تقسيمها الشخصيات في الفيلم 

وهلللللي النبلللللي محملللللد وهلللللي الشخصلللللية المركزيلللللة التلللللي يلللللدور الشخصدددددية الرئيسدددددية/ البطدددددل:  .1
ة بطفلللللل انتلللللدور حلللللول مركلللللزه، وتلللللم الاسلللللتع ى الأخلللللر حولهلللللا الفللللليلم كلللللاملا وكلللللل الشخصللللليات 

لأداء هللللذا الللللدور فلللللي صللللورة رضلللليع يرتلللللدي الأبلللليض وعللللللى وجهلللله قللللبس ملللللن نللللور يغطلللللي 
اشلللرة والثالثلللة عشلللر يللللتم الاكتفلللاء بسلللماع صللللوته ملامحللله، ثلللم ملللنح الللللدور لطفلللل ملللا بللللين الع

ه وفللللللي انللللللا كطفللللللل عللللللادي يلعللللللب مللللللع اقر انللللللوإظهللللللار جسللللللده مللللللن الخلللللللف فقللللللط، ظهللللللر أحي
ا لحظللللللات تأمللللللل للللللله فللللللي غللللللار انللللللمشللللللاهد أخللللللرى يللللللتم التركيللللللز علللللللى قدراتلللللله الخارقللللللة، وأحي

 عظيم في المستقبل. انه سيكون يكون له شانه غير عادي و نأحراء، تؤكد 
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وهي شخصيات جاءت لتحقيق الحماية للبطل الرئيسي رئيسية الداعمة للبطل: الشخصيات ال .2
ي من اجل حمايته، وأبرز انفعكاس له وتتميز بالولاء الشديد والوفاء والتضحية والتانها انأي 

 هذه الشخصيات:
  :جلللللاءت شخصلللللية عبلللللد المطللللللب فلللللي هيئلللللة شللللليخ شخصدددددية الجدددددد عبدددددد المطلدددددب

التوراتيلللللة،  الأفللللللامبه الشخصللللليات فلللللي كبيلللللر ذو شلللللعر طويلللللل ناصلللللع البيلللللاض يشللللل
يبلللللللللغ الثامنللللللللة،  نأ إلللللللللىيللللللللتلخص دوره فللللللللي رعايللللللللة النبللللللللي وحمايتلللللللله منللللللللذ الللللللللولادة 

الرسلللالة عنللله بعلللد وفاتلللله، ومنلللذ بدايلللة الفللليلم يظهللللر  بإكمللللالليوصلللي ابنللله أبلللا طاللللب 
ه هلللللو ملللللن تفلللللاوض ملللللع ابرهلللللة انللللله ملللللن عليلللللة القلللللوم وسللللليد قلللللريش ودليلللللل ذللللللك انللللل

رجللللل  انيسللللترد منلللله مئتللللي ناقللللة اسللللتولى عليهمللللا، كمللللا يبللللدو  انالحبشللللي حللللين أراد 
 مؤمن برب الكعبة.

 مختلفتلللين الأوللللى مرحللللة  ن: يظهلللر فلللي ملللرحلتين زمنيتللليشخصدددية العدددم أبدددو طالدددب
هلللللي التلللللي تتلللللزامن ملللللع نهايلللللة الاربعينلللللات و  إللللللىالشلللللباب: ملللللن منتصلللللف الثلاثينلللللات 

تللللللزامن مللللللع بلوغلللللله يللللللة فهللللللي الشلللللليخوخة والتللللللي تانمللللللا المرحلللللللة الثطفولللللللة النبللللللي، أ
شلللللقيقه وحملللللاه ملللللن اعتلللللداءات  بلللللناوهلللللي المرحللللللة التلللللي دعلللللم فيللللله العلللللم  ينلللللاتانالثم

هللللللا مللللللن اشللللللراف قللللللريش انقللللللريش عليلللللله، فكلتللللللا المللللللرحلتين تظهللللللر الشخصللللللية علللللللى 
وكبارهللللا وهللللذا مللللا مكنهللللا مللللن رعايللللة الطفللللل بعللللد وفللللاة جللللده وحمايتلللله مللللن اعتللللداءات 

ابلللللي طاللللللب للإسللللللام لكنللللله فلللللي ذات  قلللللريش بعلللللد البعثلللللة. ولا يظهلللللر الفللللليلم اعتنلللللاق
 ه برسالة محمد.انالوقت يؤكد على ايم

 
 وهللللي شللللابة جميلللللة ترملللللت والرسللللول جنللللين فللللي م امنددددة بنددددت خويلددددد: شخصددددية الأ

يلللللللة علللللللى طفلهلللللللا والخائفلللللللة انبطنهللللللا؛ وتظهلللللللر طيلللللللة الفللللللليلم فلللللللي شخصللللللية الام الح
 انملللن مكللليطالللله مكلللروه، فتفضلللل لوعلللة فراقللله عنهلللا وتهريلللب جلللده لللله  انعليللله ملللن 

يلللللتمكن ملللللن اليهلللللود منللللله ويلللللؤذوه، كملللللا جلللللاءت شخصللللليتها فلللللي  اناخلللللر عللللللى  إللللللى
تعلللللوه مسللللحة مللللن  الللللذ يالفلللليلم تشللللبه شخصللللية القديسللللة الطللللاهرة ذات الوجلللله السللللمح 
هلللللللا طيللللللللة الفللللللليلم ارتلللللللدت انالوداعلللللللة والسلللللللكينة؛ فيرتلللللللاح الرائلللللللي لرؤيتهلللللللا خاصلللللللة و 

للللللللون البنللللللي ممللللللا جعلهللللللا هللللللا بللللللين البيللللللاض واانملابللللللس تشللللللبه الحجللللللاب وتتللللللدرج الو 
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هللللللا توفيللللللت والرسللللللول فللللللي انالملائكللللللة مللللللن البشللللللر، وجللللللاء فللللللي الفلللللليلم  إلللللللىاقللللللرب 
السادسللللة مللللن عمللللره ودفنللللت بللللالأبواء )تقللللع بللللين مكللللة والمدينللللة المنللللورة( بعللللد عللللادت 

 من زيارتها لأهلها في يثرب.
  :جلللاءت فلللي شلللكل شلللابة سلللمراء البشلللرة تبللللدو شخصدددية المرضدددعة حليمدددة السدددعدية

ملللللات الاعيللللاء والتعلللللب وملابسلللللها تللللوحي بضللللليق الحللللال والفقلللللر، ام لعلللللدد عليهللللا علا
مللللن الأطفللللال يتبعونهللللا أينمللللا حلللللت، جللللاء دورهللللا فللللي الفلللليلم كمرضللللعة ومربيللللة للنبللللي 

 بادية بني سعد كي يشتد عوده ويتعلم الفصاحة منهم. إلىمعها  فأرسلوها
 :الراهب بحيرة  وهي شخصية مسيحية داعمة وقد تميزت شخصية شخصية الراهب بحيرة

بجملة من الصفات الجسدية النفسية الخاصة ومن أهمها الحكمة واطلاعه على التراث 
يتميز بمجموعة من العلامات، يتميز بالسماحة  الأنبياءخاتم  انيؤكد  الذ يالمسيحي 

وره ه بكل الرسالات والكتب السماوية ويتمثل دانوالكرم، والحكمة وبتعايشه مع غيره وايم
 ر أبو طالب من مكر اليهود ورغبتهم في إيذاء النبي.في تحذي

 الشخصيات الرئيسية المعادية للبطل: .3

  :وهلللللو رجلللللل اربعينلللللي قلللللوي البنيلللللة يملللللتهن شخصدددددية التددددداجر اليهدددددودي إسدددددماعيل
فللللللابلغ حكمللللللاء  انلاحللللللظ تلألللللللؤ جبللللللل فللللللار  الللللللذ يالتجللللللارة مللللللع ال قللللللريش، اليهللللللودي 

 فلللللل، وحلللللين تأكلللللد طد لهلللللا هلللللذا السلللللرة التللللي وللللللليهللللود بلللللذلك، وبلللللدأ بلللللالتحري علللللن الأا
 للطفل. مطاردات ت سلسلةبدأه من العرب ان

 : 1ويةانالشخصيات الث .4

واضلللللحا الثانويلللللة جلللللاءت ثابتلللللة ومسلللللتقرة، حيلللللث كلللللان خطهلللللا اللللللدرامي واغللللللب الشخصللللليات  
برهلللللللة الاشلللللللرم، شخصلللللللية أ نلللللللذكر منهلللللللا، و أي تحلللللللولات دراميلللللللة ؛ وللللللللم تحصلللللللل للللللللديهامنلللللللذ البدايلللللللة

دون ان يفوتنلللللا ذكلللللر شخصلللللية أم  ،انية زوجتللللله، شخصلللللية أبلللللو سلللللفيشخصلللللية أبلللللو لهلللللب وشخصلللللو 

                                                           
بالرغم من كون الشخصيات المذكورة شخصيات مهمة في التاريخ الإسلامي الا انه لم يتم التركيز عليها بشكل كبير :  1

 في الفيلم السينمائي لأنها كانت فعالة بعد البعثة والفيلم ركز على ما قبل البعثة.
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والتي تعتبللللر شخصللللية مهمللللة فللللي التللللاريخ الإسلللللامي لكنهللللا فللللي شخصللللية حمللللزة عللللم الرسللللولو يمللللن، أ
 .الفيلم لم تؤدي دورا كبيرا وهذا بسبب مقتضيات السياق الدرامي

قوية وتكمن قوتها في  تجدر الإشارة الى أن كل الشخصيات الرئيسية في الفيلم هي شخصياتو   
المطلب وأبو  عبد ةالقوة الاجتماعية التي تمتلكها شخصي إلىبالإضافة  ؛ها وحكمتها وعاطفتهاانيمإ

بناء هذه الشخصيات  نأتباه نواللافت للامتلكها شخصية الراهب بحيرة، لدينية التي توالقوة ا ؛طالب
شخصيات تاريخية ذات وجود  أنهاو  سيما من خلال استخدام التراث الإسلامي لا انداخليا وخارجيا ك

 .حقيقي
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 لية الجمالية/الشعرية:الآ 2.2.2.4

 1:جماليات التلقي .أ

 انتشللللللابكا لعللللللدد مللللللن الرمللللللوز الدالللللللة وغيللللللر الدالللللللة، معنللللللى ذلللللللك  السللللللينمائيالللللللنص يعتبللللللر  
أويلات قرئللللللت فيلللللله، وهللللللذا مللللللا يفسللللللر اخللللللتلاف القللللللراءات والتلللللل الللللللذ يالرمللللللوز تللللللؤول حسللللللب السللللللياق 

 (Thomas & Bryan , 1995) من طرف المتلقين. الن صلنفس 

دلالات معينللللللة، باسللللللتغلال بللللللثنللللللاء بنائلللللله للمعنللللللى فللللللي الللللللنص، وتضللللللمينه أمرسللللللل أي يقللللللوم  
ف متلقيلللللللللا دراج مقاصلللللللللد وأفكللللللللار ورؤى دينيللللللللة وايديولوجيللللللللة، تسللللللللتهدإجللللللللل أغللللللللوي مللللللللن النظللللللللام الل  

؛ ليللللهإو علللللى الأقللللل متلقللللي قللللادر علللللى فللللك شللللفرات الرسللللائل الموجهللللة أالسللللياق يتشللللارك معلللله نفللللس 
المخلللللللرج يضلللللللع فلللللللي حسلللللللابه جمهلللللللورا مفترضلللللللا أثنلللللللاء الأعلللللللداد لمنجلللللللزه السلللللللينمائي، والفللللللليلم  نأأي 

منلللللذ بدايلللللة التحضلللللير لللللله اسلللللتهدف الجمهلللللور الغربلللللي وهلللللذا وفلللللق تصلللللريحات مجيلللللد محلللللل الدراسلللللة 
 وفلللق ملللا تعلللود عليلللهثلللارة خيالللله تباهللله وإاني يجذبللله وشلللد مجلللدي؛ وللللذلك فقلللد تلللم تقلللديم كلللل شللليء كللل

 علام الغربيين.في السينما والإ

 اء النصوص السينمائية منصناع الفيلم على وعي تام بتنوع وتباين قر   انذلك ك إلىبالإضافة  
بمتعة  يويكتفالنص فق أينية والثقافية، فمنهم من يتوقف عند والد   الإيديولوجيةحيث مستوياتهم الفكرية و 

كفاءة ؛ ومنهم من يمتلك الفيلم/المشاهدة وفهم الرسائل بطريقة سطحية وهذا قارئ دون مستوى النص
مجموعة من البنيات البعيدة عن عالمه  إلى السينمائيالنص جل تفكيك أتوظيف المناهج النسقية من 

ويوظف كل  الفيلم/ونوع ثالث يتجاوز عتبة النص الفيلم؛/الخارجي وهذا قارئ يقف عند حدود النص
و عن غير قصد اثناء أتشكل عن قصد  الذ يب الجمالي للفيلم انجل كشف الجأنظريات التلقي من 
لالة كثر من دأجل منحه أبينه وبين الفيلم من  جدلية /ه يدخل في علاقة دياليكتيةنأمرحلة التأليف، أي 

 كثر من تأويل.أو 

                                                           
معرفتنا بالجمهور هي معرفة قائمة على التخمين والحدس ولا ترتكز على نتائج ميدانية، ما هي الاليات وفي هذا العنصر فإن :  1

. وكيف وظف المرسل كل ادواته من اجل اغراء المتلقي واستدراجه لتقبل التي ستعين الجمهور على فهم الرسالة وفك رموزها
 رسالته.
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فجللللللر نإمللللللا أكتشللللللف واحللللللد  منهللللللا ي كل  ة والت للللللفللللللالفيلم كحقللللللل سلللللليميائي يعللللللج  بالألغللللللام الدلاليلللللل
عللللللى مختللللللف القلللللراء وتعلللللدد القلللللراءات  اللللللن صفتلللللاح ان إللللللى، مملللللا يلللللؤدي ةهايلللللنملللللا لا إللللللىوتشلللللظى 

 نأ إلللللللللىوللتفصلللللللليل أكثللللللللر يجللللللللب الإشللللللللارة  ،(168، صللللللللفحة 2015/2016)سللللللللعدون، والتللللللللأويلات للللللللله 
فلللللق التوقلللللع، ت رئيسلللللية وهلللللي: المتعلللللة الجماليلللللة، أم عللللللى ثلاثلللللة مرتكلللللزاعمليلللللة القراءة/المشلللللاهدة تقلللللو 

 المسافة الجمالية.

ها تحدث أثارا في الناس عندما يشللللللفرونها، إذن، فالصللللللور كذلك، ن  أي على انإذا فكرنا في المع 
 تعرض علينا اقتراحات للرفض أو القبول، نأظمة العلامات، يمكنها بالتأكيد نأوالأصلللللوات، وغيرها من 

للصلللللللللحة والباطل، توضللللللللليح المقترحات التي يمكن التحقق منها  Lockeويمكنها كذلك، وفق فهم لوك 
 (Kjeldsen, 2015, p. 116) .تجريبيا

المتلقي هنا راح يفسر العلامات السينمائية الواردة في الفيلم وفق الفضاء الذهني المشترك  نأأي  
اكتسبه من محيطه، وهذا يتناسب مع ما جاء به السيميائي  الذ يالمرسل، ووفق الفضاء الذهني  بينه وبين
جل فهم محيطه وفهم الرسائل شفرات من أ إلىبحاجة  الإنسان نأكد أ الذ ي Umberto Eco امبرتو ايكو

خاصة ، (Eco, 1992, p. 11)وعالمه،  الإنسانالعلامة هي الوسيط بين  انأي  ،الآخرالتي يستقبلها من 
هنالك علاقة كبيرة بين العلامات  نااغلب دلالات التضمين نابعة من الحقل الأيديولوجي الواسع، أي  نأو 

 (adam & bonhomme, 2005, p. 178) تنتمي اليه. الذ يوبين المرجع الثقافي والاجتماعي 

 المتعة الجمالية: /1

 إللللللىتقلللللال جراثيمهلللللا ملللللن العملللللل الفنلللللي انعلللللدوى الجملللللال تحصلللللل عنلللللد  نإ تولسدددددتوي يقلللللول  
القلللللللارئ فتظهلللللللر عليللللللله اعلللللللراض التناسلللللللق والوفلللللللاق النفسلللللللي، ملللللللن جلللللللراء قلللللللراءة أي نلللللللص ابلللللللداعي 

لللللل تمكنللللله مللللللن رؤيللللللة الحيلللللاة بطريقللللللة أجملللللللوالاسلللللتمتاع بلللللله، لتسللللللري فلللللي داخللللللله راحللللللة نفسللللللية و  ا مم 
والتلللللي يقصلللللد بهلللللا "  1، وهلللللذا ملللللا يعلللللرف بالمتعلللللة الجماليلللللة(15، صلللللفحة 2016)بلعلللللز،  عليللللله. تانلللللك

ينتلللللاب القلللللارئ عنلللللد مشلللللاهدة الفللللليلم، ويتوللللللد هلللللذا الشلللللعور ملللللن  خللللللال  اللللللذ يذللللللك الشلللللعور الل ذيلللللذ 
ة الجماليللللة فللللي الفلللليلم وعللللي المؤلللللف بوجللللود قللللارئ ذواق فيسللللعى لاسللللتدراجه عللللن طريللللق صللللنع المتعلللل

ه يسلللللللتغل ن لللللللأوفلللللللق ملللللللا تتيحللللللله لللللللله أدواتللللللله ومفرداتللللللله التعبيريلللللللة لاسلللللللترقاق مشلللللللاعر المتلقلللللللي،  أي 

                                                           
 ، الحس الجمالي، التطهير()الابداعمن  ياوسة عند المقومات الأساسية للمتعة الجماليتتكون :   1
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)سلللللللعدون،  ية الرائعلللللللةالإنسلللللللان بالأحاسللللللليساللللللللنص شلللللللاعرية الصلللللللوت والصلللللللورة والاضلللللللاءة,...،لتعبئة 
 .(289، صفحة 2015/2016

 ين الصورة:جماليات تكو  1.1

 سلللللئلةالأيجيلللللب علللللن نفلللللس  نأجلللللل الحصلللللول عللللللى صلللللورة جميللللللة فعللللللى أي مخلللللرج ملللللن أ  
لوضللللع  انسللللب مكللللنأوهللللي: مللللا هللللو  Sir Alfred Joseph Hitchcockطرحهللللا هيتشللللكوك  يالتلللل
يجلللللدر  اللللللذ يحسلللللن؟ ملللللا هلللللو أفضلللللل محلللللور؟ ملللللا سللللللم اللقطلللللات ؟ أي حركلللللة كلللللاميرا هلللللي الأاكللللامير ال

 (Hureau, 2005, p. 153) بي استخدامه؟

مجيد مجدي أحسن الإجابة على هذه الأسئلة، ونلمس هذا من خلال تعدد  انومن الواضح   
ه يمتلك ن  أمن البين  انواع اللقطات وزوايا التصوير وحركات الكاميرا التي استخدمها في الفيلم، والتي كنأ

 فها على ذلك النحو.أسبابا فنية ووجيهة ودلالية لتوظي

قطلللللللات الكليلللللللة كلقطلللللللات بنائيلللللللة ه وظلللللللف الل  ن لللللللأذا تأملنلللللللا سللللللللم اللقطلللللللات ملللللللثلا نجلللللللد فلللللللإ  
وتأسيسللللللية، تللللللم مللللللن خلالهللللللا احتللللللواء الكثيللللللر مللللللن العناصللللللر والتفاصلللللليل )اللقطللللللة الافتتاحيللللللة علللللللى 

ل الممثللللل إللللللىتبلللللاه المشلللللاهد/المتلقي انسلللللبيل المثلللللال(، فلللللي حلللللين وظلللللف اللقطلللللات الامريكيلللللة لتوجيللللله 
و علاقللللة حميميللللة ت علاقللللة صللللراع، أانللللك اس اللقطللللة سللللواءعلاقتلللله مللللع بقيللللة الممثلللللين فللللي نفلللل إلللللىو 

 إللللللىت القريبلللللة )مللللن اللللللراس ملللللا اللقطللللاقطلللللات بللللين الشخصللللليات داخلللللل اللقطللللة. أوغيللللر ذللللللك مللللن الل
 انفعاليلللللة للمثلللللل أي نجلللللدا فقلللللد اسلللللتغلت ملللللن اجلللللل تقريلللللب الحاللللللة الا ةو اللقطلللللات الكبيلللللر الكتلللللف( أ
عاينللللة ردة فعللللل الممثللللل، البيئللللة المحيطللللة بلللله خللللارج إطللللار الصللللورة، سلللليمكن المتلقللللي مللللن ماسللللتبعاد 
و )الحزاميلللللة ( مشلللللاهد الكتلللللف( أ إللللللىك وظفلللللت اللقطلللللات المتوسلللللطة )ملللللن اللللللرأس ذلللللل إللللللىبالإضلللللافة 

الفلللللليلم يحتللللللوي علللللللى العديللللللد مللللللن اللقطللللللات الجويللللللة )مصللللللورة  ان إلللللللىالحللللللوار. ولا يفوتنللللللا الإشللللللارة 
 لتي أدت دورا وصفيا للاماكن الدرامية.بطائرة درون(، وا

والمشللللللاهد للفلللللليلم يلاحللللللظ ميللللللل المخللللللرج لاسللللللتخدم اللقطللللللات الطويلللللللة، وهللللللو اتجللللللاه فنللللللي  
يهلللللللام القطلللللللع المسلللللللتتر أي الإ انت، خاصلللللللة و وجملللللللالي سلللللللمح للمشلللللللاهد باختبلللللللار شلللللللعوره دون تشلللللللت
ى إدراك ي التلللللللي هيلللللللأت المتلقلللللللي/ المشلللللللاهد عللللللللانبكونهلللللللا لقطلللللللة واحلللللللدة خللللللللق الكثيلللللللر ملللللللن المعللللللل

 الغموض.

ثلاثللللللة  إلللللللىاللقطللللللات كصللللللور تصللللللنف  انومللللللا يسللللللتوجب الإشللللللارة فللللللي هللللللذه الجزئيللللللة هللللللو   
: لقطات/صلللور الادراك )اللقطلللات العاملللة(، لقطلللات/ صلللور الفعلللل (Deleuse, 1983) واع انللل
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ة والكبيلللللرة جلللللدا(، وهلللللذا فعلللللال )اللقطلللللات الكبيلللللر ن(، لقطلللللات/ صلللللور الاواعهلللللاأنب)اللقطلللللات المتوسلللللطة 
نسللللق مللللن المعطيللللات الحسللللية، ممللللا يخلللللق تواصلللللا  إلللللىتتحللللول  انمللللا سللللمح للصللللور داخللللل الفلللليلم 

 بين المرسل والمتلقي، فيعين المتلقي على تمثل الدلالة وتكثيفها.

ت حركلللللات الكلللللاميرا انلللللالحركلللللة فلللللي التصلللللوير هلللللي إحسلللللاس، وللللللذلك ك انتقلللللول القاعلللللدة  
ي مشللللللهد هجللللللوم ابرهللللللة علللللللى الكعبللللللة قللللللام المصللللللور بتحويللللللل البعللللللد أيضللللللا مكثفللللللة بالإحسللللللاس، ففلللللل

مللللع ثبللللات مركللللز الكللللاميرا، وهللللذا   zoom inالبللللؤري للعدسللللة عللللن طريقللللة اسللللتخدام تقنيللللة الللللزوم 
فعالاتلللللله وهللللللو يشللللللاهد الطيللللللر انللاقتللللللراب مللللللن وجلللللله عبللللللد المطلللللللب وتوجيلللللله المتلقللللللي للتركيللللللز علللللللى 

 الابابيل.

حضورها جد قوي سواء من اليسار  انقد كفورامية ( انالب( ستعراضيةالافقية أما الحركة الأ 
اليمين او العكس، وساعدت هذه الحركة على منح المتلقي فرصة لاستيعاب بعض المشاهد، القائمة  إلى

على الاثارة والتشويق والترقب كمشهد الهجوم على الكعبة، او المعارك التي دارت بين الشخصيات في 
كنت هذه الحركة من تفحص واستكشاف أماكن معينة، كما استغلت في الربط الفيلم، وفي مشاهد أخرى م

 بين موضوعين في لقطة واحدة.

المخرج سلللللللللعى لتحقيق  انوبالتطرق لمشلللللللللاهد تم فيها توظيف الحركة الراسلللللللللية العمودية، نجد  
ينغ جملة من الأغراض من بينها تعميق الإحسلللللللللللللللاس بالارتفاع او العمق، في حين عبرت حركة الترافل

)المصللللللللاحبة او المتابعة( على ملاحقة الموضللللللللوع المصللللللللور، ونذكر في هذا المقام مشللللللللهد تأمل عبد 
ابيل تقذف الحجارة على جيش ابرهة، وهذا المشلللللللللللهد بالتحديد يقودنا المطلب للسلللللللللللماء المغطاة بطير اب

مكن لغرافيك اسلللتخدام ا نلا، في تكثيف جمالية الصلللورة وتكوينها المؤثرات البصلللرية  للحديث عن دور
بهار الإيهام بالواقعية سللللللللللللاعد على إ انومنحه وجودا فعليا وحقيقيا، أي  ظهارهما لا يمكن إ ظهارمن إ

خلق  حيث أدىصلللللية، دراكها بصللللورة مغايرة لماهيتها الأي وإانالمشللللاهد وخداعه بصللللريا لتوضلللليح المع
عجازي للفيلم ق التاريخي والإالمتلقي في السلللللليا دخالوهمية عن الواقع المسللللللتحيل، من إهذه الصللللللور ال

  ينية.واستثارة مشاعره الد  
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التكللللللوين فللللللي فلللللليلم محمللللللد رسللللللول الله سللللللاعد علللللللى تحقيللللللق  انوبشللللللكل عللللللام يمكللللللن القللللللول  
التشلللللويق لللللللدى المتفللللللرج، علللللن طريللللللق ترتيللللللب عناصلللللر الصللللللورة بشللللللكل جيلللللد، مللللللن مواقللللللع ممثلللللللين، 

 مي.ومن أماكن قطع الأثاث، ومن حركة الأشياء في الفضاء الفيل

 

 التقطيع التقني لبعض المشاهد المهمة في الفيلم: 

 صلى الله عليه وسلم( تمثل ردة فعل اليهود ليلة مولد النبي3المتتالية الصورية رقم )

           

 الواسعة                                                 نوع اللقطة: عامة نوع اللقطة: المقربة 

 زاوية التصوير: عادية                                       زاوية التصوير: غطسية              

 تكوين اللقطة: )قاعدة الاثلاث( ملء الإطار                                 تكوين اللقطة: توازن بصري غير متماثل

          

 نوع اللقطة: المقربة الضيقة                          لقطة أمريكية                                     نوع اللقطة:

 زاوية التصوير: عادية                                                     زاوية التصوير: عادية               

 تكوين الصورة: )توازن بصري(                            تكوين الصورة: توازن بصري                             
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 نوع اللقطة: المقربة )اللقطة الكبرى(                                   نوع اللقطة: عامة

 زاوية التصوير: غطسية                                               زاوية التصوير: عادية

 وين الصورة: قاعدة الاثلاث )قريبة من نقطة الارتكاز(تكوين الصورة: توازن بصري  )اطار داخل اطار(                       تك

                

 نوع اللقطة: اللقطة الكلية                                                         نوع اللقطة: اللقطة الكلية

 زاوية التصوير: عادية زاوية التصوير: زاوية منخفضة                                                    

                                                                                                        تكوين الصورة: الفراغ والبساطة                                                   تكوين الصورة: الفراغ والبساطة                

                  

 نوع اللقطة: لقطة عامة                                                   نوع اللقطة: اللقطة الكلية

 زاوية التصوير: تصاعدية                                                         زاوية التصوير: تصاعدية

 قليدي(                              تكوين الصورة: التماثل و خلق العمق )عمق المجال(تكوين الصورة: التوازن البصري غير متماثل)ت
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 1( : تمثل ردة فعل الراهب بحيرة يوم ولادة النبي:4المتتالية الصورية رقم )

               

 نوع اللقطة: عامة   نوع اللقطة: لقطة شاملة                                                         

 زاوية التصوير: غطسية                                                            زاوية التصوير: غطسية

   تكوين اللقطة: توازن بصري متماثل)الاستفادة من الخطوط والاشكال الرائدة(         تكوين اللقطة: قاعدة التماثل

                   
 لضيقةلقطة: المقمبة اللاسعة                                                         نلع اللقطة: المقمبة انلع ال

 ديةزالية التصليم: زالية عادية                                                        زالية التصليم: زالية عا

 ماثلتكلين الصلمة: قاعدة الت                                        تكلين الصلمة: قاعدة التماثل               

 

 نوع اللقطة: المقربة الضيقة

 زاوية التصوير: عادية / تكوين الصورة: التوازن البصري التماثل )المتناظر(

                                                           
حركللللة الكللللاميرا فللللي هللللذه المتواليللللة البصللللرية بانوراميللللة مللللن الأعلللللى الللللى الأسللللفل ثللللم التقللللدم الللللى الامللللام والهللللدف :  1

منهللللللا هللللللو الاقتللللللراب مللللللن ملامللللللح الراهللللللب لإظهللللللار الانفعللللللال النفسللللللي وهللللللو يشللللللاهد النللللللور فللللللي السللللللماء تغيللللللر حجللللللم 
اللللى المقربلللة الواسلللعة ثلللم المقربلللة الضللليقة بالإضلللافة اللللى التأكيلللد عللللى ضلللالة الراهلللب املللام جللللال  اللقطلللة ملللن العاملللة

النلللللور السلللللاطع فلللللي السلللللماء وتبعيتللللله   ملللللن خللللللال الانبهلللللار والتصلللللديق بمعجلللللزة موللللللد النبلللللي، الهلللللدف ملللللن الحركلللللة 
توليلللللد الاثلللللارة فلللللي العموديلللللة ملللللن الأعللللللى اللللللى الأسلللللفل هلللللو وصلللللف المكلللللان ملللللع اظهلللللار كلللللل تفاصللللليل اللللللديكور ملللللع 

 نفسية المشاهد
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 :صلى الله عليه وسلمطالب ليلة مولد النبيوأبو (: تمثل ردة فعل حليمة السعدية 5المتتالية الصورية رقم )

 

        

 اللقطة: المقربة الواسعة                                                اللقطة المقربة الضيقة

 عادية                                               زاوية التصوير: غطسية زاوية التصوير:

 الصورة توازن بصري غير متماثل مع وملء الإطار تكوين الصورة: توازن بصري غير متماثل                             تكوين

 

 

 نوع اللقطة: المقربة الواسعة

 زاوية التصوير: غطسية

 تكوين الصورة: قاعدة الاثلاث
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 :صلى الله عليه وسلم (: تمثل ردة فعل عبد المطلب ليلة مولد النبي6المتتالية الصورية رقم )

 

                  

 نوع اللقطة: المقربة الواسعة                                                       نوع اللقطة: الشاملة            

 زاوية التصوير: العادية     زاوية التصوير: تصاعدية                                                          

 توازن بصري غير متماثل تكوين الصورة:                           تكوين الصورة: عمق المجال                                 

 

             

 نوع اللقطة: الشاملة                                                       نوع اللقطة: اللقطة الكبرى 

 : عاديةزاوية التصوير تصاعدية                                                   زاوية التصوير

 تكوين الصورة:  ملء الاطار                                           تكوين الصورة: ملء الاطار

           

 نوع اللقطة: الإيطالية                                                     نوع اللقطة:

 زاوية التصوير: غطسية                 زاوية التصوير: عادية                                    

 تكوين الصورة:تكوين الصورة: الاثلاث                                                    
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 نوع اللقطة: اللقطة العامة                                                نوع اللقطة: اللقطة العامة

 الأسفل( إلىعادية                                                     زاوية التصوير: عادية )ترافلينغ من الأعلى زاوية التصوير: 

 تكوين الصورة: الاثلاث                                                    تكوين الصورة: قاعدة الاثلاث

 

            

 اللقطة العامة                                          اللقطة: قريبة ضيقة           

 إلىى زاوية التصوير: عادية                                                    زاوية التصوير: عادية )حركة الكاميرا بنورامية من الاعل
 الأسفل( 

 تكوين الصورة: قاعدة الاثلاث      تكوين الصورة: توازن بصري غير متماثل )ملء الاطار(            

               

 اللقطة:  العامة                                                                       اللقطة القريبة الضيقة

 يةزاوية التصوير:  عادية                                                          زاوية التصوير: عاد

 تكوين الصورة:  عمق المجال                                                   تكوين الصورة: توازن بصري مع ملء الاطار  
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 (: تمثل ردة فعل عبد المطلب عند رؤية النور في منزل حفيده7المتتالية الصورية رقم )

            

 اللقطة: اللقطة المقربة الضيقة                                              اللقطة: اللقطة العامة

 عادية                                                      زاوية التصوير: عادية التصوير:زاوية 

 عمق المجال تكوين الصورة:                                                 الإطار الصورة: ملءتكوين 

                

 اللقطة: اللقطة المقربة الضيقة                                               نوع اللقطة: اللقطة الكبرى 

 يةزاوية التصوير: غطس                                                        عاديةزاوية التصوير: 

 الإطار: ملء تكوين الصورة                                                 البؤري  البعد الصورة:تكوين 

             

 نوع اللقطة: عادية                                    نوع اللقطة: اللقطة المقربة الضيقة    

 الكاميرا الذاتية      زاوية التصوير:                              ارباع(زاوية التصوير: المحور الافقي )ثلاثة  

   عمق المجال إلىتكوين الصورة: قاعدة التثليث بالإضافة تكوين الصورة: تقنية البعد البؤري                                        

 الشخصيات تظهر من بين الستارتين()قاعدة التأطير                                                                           
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 نوع اللقطة: عادية

 تكوين الصورة: إطار داخل إطار

 : الكاميرا الذاتيةزاوية التصوير

 

 

 لقطات تعبر جماليات الخطوط (: 8المتتالية الصورية رقم )

      

         
           

اللقطلللللات فلللللي الفللللليلم، فتناسلللللقت تفاصللللليلها وتوازنلللللت تنلفلللللت عناصلللللر التكلللللوين التلللللي احتوتهلللللا  
التقنيلللللللات السلللللللينمائية  انتوازنلللللللا منطقيلللللللا يلللللللنم علللللللن لمسلللللللة جماليلللللللة وجذابلللللللة للمتلقلللللللي ، وبهلللللللذا نجلللللللد 

ي ملللللع ملللللا يشلللللاهده، وهلللللذا وارد انوالكلللللاميرا بالتحديلللللد مكنلللللت المتلقلللللي ملللللن التعلللللاطف واللللللتقمص الوجلللللد
فيخللللللق لديللللله مسلللللاحة كبيلللللرة ملللللن الحريلللللة فلللللي يلاحظللللله احلللللد،  انرى، يلاحلللللظ دون رى ولا يُللللليَللللل هنللللللأ

المبللللللللدعين السللللللللينمائيين يحسللللللللنون اسللللللللتغلال الكللللللللادرات مللللللللن اجللللللللل  انفللللللللفعللللللللالات، لللللللللذلك نفهللللللللم الا
واع اللقطلللللات وحركلللللات الكلللللاميرا بجديلللللة كبيلللللرة تلللللزج بلللللالمتلقي وتورطللللله انلللللويختلللللارون زوايلللللا التصلللللوير و 

 (371، صفحة 2001حميد، )عبد ال في فعل المشاركة.
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 في الفيلم: انوالزم انجمالية المك 2.1

في العمل السلللللللللللينمائي نابع من كونه عنصلللللللللللرا فعالا في البناء  انحاجتنا للتركيز على المك نإ 
 انالمك نأالدرامي وجزءا جوهريا في التأسللللليس الفني له، لما يتضلللللمنه من عمق اتصلللللالي ودلالي، كما 

مي بيعة التخييلية للقائمين على العمل الفني، وكيفية توظيفهم له ضلللمن سلللياق دراذو علاقة وطيدة بالط
 مناسب للأحداث وللبنية السردية لقصة الفيلم.

حيث  ،طباعينتداخلا كبيرا بين الاتجاه الواقعي والاتجاهي الا ففي فيلم محمد رسلللللللول الله نجد 
طبيعية كالصللللللللحراء مثلا، في حين نلمس يتجسللللللللد الاتجاه الواقعي في اختيار مواقع تصللللللللوير حقيقية و 

طباعي في المشلللللللللللاهد التي وظف فيها المخرج الكثير من المؤثرات البصلللللللللللرية لخلق ناعتماد الاتجاه الا
تلف عن الجو النفسلللللللي للعالم أجواء مثيرة وغامضلللللللة، نتج عنها منح المشلللللللاهد دلالات سللللللليكولوجية تخ

ها نأ، ولهذا اهتم بالديكور وبكل التفاصلللليل التي من شلللل(399، صللللفحة 2018)حميدان، بالأحداث،  المحيط
 الدرامي. انالتعبير عن واقعية المك

قطات لبعض عند الل   1خضللللللللللللاعه لتقنية الإعادة والوقفللفيلم وإ يةأنالمتومن خلال المشللللللللللللاهدة  
خارجي طبيعي يرمز للمناطق التي  ه تم اعتماد الصلللللحراء كديكورنأ إلىالمتتاليات الصلللللورية، توصللللللنا 

إضلللفاء واقعية ومصلللداقية على الفيلم، وقدم  إلىنشلللأ فيها النبي محمد صللللى الله عليه وسللللم، وهذا أدى 
 دعما كبيرا للسرد الفيلمي.

روا أفلاما فضللية الجذابة للمنتجين والمخرجين إذا ما صللو  ي أحد الأانوتعتبر الصللحراء كحيز مك 
راجع لما تمتلكه من مقومات طبيعية، وخصللللللللللائص جغرافية مسللللللللللاعدة على توليد عربية تاريخية، وهذا 
ها تشللكل انالسللينمائية، فبالرغم من قسللاوة مناخها ووعورة تضللاريسللها، إلا   الأفلامعوالم فنية وجمالية في 

رات، الفراغ، برز هذه المؤثملجأ فنيا خلا با، تتفاعل فيه المؤثرات الطبيعية والفيزيائية والبصلللللللللرية، ومن أ
، طلوع الشلللمس وغروبها، ظلامها الدامس في انتشلللار الضلللوء، تنوع الألو انوالشلللسلللاعة، عمق السلللراب، 

)نفيسلللللللللللة،  .ها الرملية، الزوابع الرملية التي تعصلللللللللللف بها، سلللللللللللحر الواحات وجمالها..انالليل، امتداد كثب
 (497، صفحة 2020

طير الصللللحراء كفضللللاء شللللاسللللع يسللللوده الصللللمت سللللببا لجعل الحركات والأصللللوات ومنه يعد تأ 
توظيفها كفضاء خارجي ومكون جمالي تناسب  انالصادرة عن شخوص الفيلم أداة لكسر روتينها، كما 

                                                           
 : تعتبم تقنية الإعادة لاللق  من بين أدلات التفليل الديلم . 1
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يسرد سيرة شخصية تاريخية عاشت في الماضي في بيئة  هنلأبشكل كبير مع الطبيعة التاريخية للفيلم، 
 صحراوية.

 ( تمثل: لقطات من الفيلم عن الصحراء9ة الصورية رقم )المجموع

                   
 

تقال خارجي، بل تم اختيار أماكن أخرى ان انلم يقتصر الفيلم على تصوير الصحراء فقط كمكو  
تضللمن الفيلم العديد من الأماكن المغلقة  كمامن الهلاك،  أنقذهاكالأسللواق، وسللاحة الكعبة، القرية التي 

نشأ فيه، وبيت حليمة السعدية، وبيت  الذ يكالبيت  صلى الله عليه وسلما ما هو حميمي ومألوف بالنسبة للنبي محمد منه
أبي طالب، والكعبة، وغار حراء، قبر والده، وقبر والدته )أماكن مفتوحة حميمية(، ومنها ما هو بعيد 

 وغريب عنه كصومعة الراهب بحيرة، معابد اليهود، وبيت أبو لهب.

 

 

 ( تمثل لقطات من الفيلم تدل على الأماكن المغلقة المألوفة10رية رقم )المجموعة الصو 

                             
 صلى الله عليه وسلمبيت النبي محمد غار حراء                                                           
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 من الفيلم عن الأماكن المفتوحة. ات( تمثل: لقط11قم )المجموعة الصورية ر 

                     
 السوق                                                            ساحة الكعبة               

 جمالية الزمن في فيلم محمد رسول الله: 3.1

يمكن لمس جمالية الزمن في فيلم محمد رسللللللللللللول الله من خلال الإحسللللللللللللاس به، أي من خلال  
المشلللاهدين، عبر لقطات معينة، ففي مشلللهد ولادة  إلىلات النفسلللية من الأبطال فعالات والحانتقال الإان
ت على الشللخصلليات يتماهى مع حالة التأمل التي سلليطر  هنلأا الزمن طويل جد   ن  أي يشللعر المتلقي النب  

ذلك توجد بعض المشلللللاهد التي جعلت المشلللللاهد  إلىوا الضلللللوء في السلللللماء، إضلللللافة الرئيسلللللية عندما رأ
قاذ الطفل محمد للمرأة وطفليها من موت محقق حين أراد قومهم التضحية انها كالتي تصور يشعر بطول

يد، نفس الشلللليء حصللللل في لألهتهم علها ترضللللى عنهم فتبسللللط لهم الرزق من جد انبهم وتقديمهم كقرب
تظاره انبرهة الحبشللللللللي حيث شللللللللعر المتلقي فيه بطول المدة الزمنية، وذلك راجع لترقبه و مشللللللللهد هجوم أ

ة هو مل  جعل أيضلللا بعض المشلللاهد مُ  الذ يالشللليء  ن  أبرهة وجيشللله على هدم الكعبة، كما نتيجة تجرا أل
عنصلللللللر التشلللللللويق وبالتالي لم يعد  انة وهو بذلك فقد في بعض الأحيالمعرفة المسلللللللبقة للمتلقي بالقصللللللل  

يقارب  ذ يال زمن العرضهنالك فرقا بين  ن  أالقول  ةكما يجب، وخلاصللللل الزمن النفسدددييشلللللعر بمرور 
 الزمن الدرامي انفذلك  إلىهذه المدة بكثير، بالإضافة  زتجاو  الذ يالثلاث ساعات وبين الزمن النفسي 

ثلاث ساعات وهذا ما جعل المتلقي يشعر ببعض الفراغات  إلىسنة  تم ضغطه  13ه ن  أيفترض  الذ يو 
 حساسه بالملل.ملأ كي لا يزداد إ إلىالتي تحتاج 

لزمن القصدددة ماليات الزمن في الفيلم بمدى ملائمة الصللللورة جفا؛ تبرز نآذكره زيادة على ما تم  
، وكل ما يسللاهم في تكوين اتزياء والإكسللسللوار تقاء الديكور والأانتم  هن  لأا، وهذا أمر بارز جد   المصورة

 "خلق تجربة جمالية فريدة من نوعها إلىى الصللللللللللللللورة الفيلمية بطريقة ملائمة لعصللللللللللللللر الفيلم، وهذا أد  



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

150 
 

تباهه انجذب المتلقي ولفت  إلىى هذا أد   كل   ، الخ ..سلللجام والحسلللن والغائية والجلال.نأسلللاسلللها هو الا
 (Lacoste, 2003, p. 12)تباه" نالجميل هو ما يشد الا ن كو لما يتم عرضه، نظرا ل

 :1جمالية السينوغرافيا 4.1 

تاليلللللللللة ملللللللللن المشلللللللللاهد المجسلللللللللدة بصلللللللللريا، فحتملللللللللا سللللللللليكون الفللللللللليلم قلللللللللائم عللللللللللى مت نأبملللللللللا  
 ..الخ ، وملللللللؤثرات.انضلللللللاءة، وأللللللللو لمختلفلللللللة ملللللللن ديكلللللللور، واكسسلللللللوارات، وإللسلللللللينوغرافيا بعناصلللللللرها ا

تغللللللللللري  نأها نأي والللللللللللدلالات التللللللللللي مللللللللللن شللللللللللانثرائهللللللللللا بالمعللللللللللر فللللللللللي إدور كبيلللللللللل -سلللللللللليكون لهللللللللللا-
يحكللللللم عليهللللللا سللللللواء  نأذا بعللللللد الخاصللللللة لهللللللا، وهلللللل قراءتللللللهالمتلقي/المشللللللاهد وتسللللللاعده علللللللى تكللللللوين 

 غرافية يتمثلللللل فلللللي قلللللدرتها عللللللى مللللللأجماليلللللة العناصلللللر السلللللينو  نأو بالاسلللللتقباح، أي أ انبالاستحسللللل
، وفيملللللا يللللللي يلللللةانيلللللة وزمانفتشلللللكل تكوينلللللات بصلللللرية تنطلللللوي عللللللى علاملللللات مك ؛وتحديلللللد الفراغلللللات

صلللللري فلللللي فللللليلم كثلللللر فلللللي دور كلللللل عنصلللللر فلللللي تحقيلللللق المتعة/الل لللللذة الجماليلللللة لللللللنص البتفصللللليل أ
 محمد رسول الله:

 :الديكور 

تعتبللللللر الأزيللللللاء مللللللن الرمللللللوز الدلاليللللللة التللللللي تقللللللوي موقللللللف الشخصللللللية فللللللي الفلللللليلم، وتميللللللزت  
لائمللللة مت انللللختيللللرت بعنايللللة فائقللللة؛ فكهللللا أُ انخاماتهللللا ودرجللللات ألو  ن  أالأزيللللاء فللللي فلللليلم النبللللي محمللللد بلللل

ح، يهللللللود، عللللللرب( والجللللللنس يني )مسلللللليتمللللللاء الللللللد  نبشللللللكل كبيللللللر للشخصلللللليات مللللللن حيللللللث العمللللللر والا
والمركللللللز الاجتمللللللاعي والثقللللللافي )عليللللللة القللللللوم فللللللي قللللللريش  ،)اخللللللتلاف أزيللللللاء النسللللللاء عللللللن الرجللللللال(

 ازياؤهم تختلف عن العبيد(، وحتى المناخ الصحراوي السائد. 

 ( تمثل: لقطات عن ملابس حكماء اليهود في الفيلم12المجموعة الصورية رقم )

                

                                                           
يقصد بالسينلغماعيا عن تصميم الدضاء الديلم  لتنديذه لعل متطلبات الفدل الدمام ، لذلك من خ ل استثمام :  1

 الصلم لالافجام لالاضاءة لالملاد لالأللان.
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 ( تمثل: لقطات عن ملابس المسيحيين في الفيلم13لصورية رقم )المجموعة ا

                
 

العلاماتيللللللة الفاعللللللللة فللللللي المشلللللللهد  سلللللللاقنالأوبالتللللللالي تعتبلللللللر الأزيللللللاء فلللللللي هللللللذا الفللللللليلم مللللللن  
ن يرتللللللدونها مللللللن خلللللللال الللللللذ يجللللللزء أصلللللليل فللللللي شخصلللللليات الممثلللللللين  إلللللللىتحولللللللت  هللللللانلأالفيلمللللللي 

الملابللللس هلللللي  نإ"  الكسددددندر تددددايروفهم، وبهللللذا الخصللللوص يقلللللول تحكمهللللا فللللي تعبيللللراتهم وحركللللات
)أعلللللراب و  " تبلللللرز  وجهلللللة النظلللللر العاطفيلللللة والدراميلللللة والتشلللللكيلية لللللللنص هلللللان  لأي للمثلللللل انالجللللللد الثللللل
 (335، صفحة 2022رأس الماء، 

ة علللللى الللللزمن الللللدرامي للفلللليلم ذلللللك سللللاهمت الأزيللللاء فللللي إضللللفاء واقعيللللة كبيللللر  إلللللىبالإضللللافة  
ي تلللللدور فيهلللللا الأحلللللداث، وفلللللي هلللللذا المقلللللام نستحضلللللر جلللللاءت ملائملللللة للحقبلللللة التاريخيلللللة الت للللل هلللللان  لأ

: " نأجللللللاء فيلللللله  الللللللذ يحللللللول الللللللدور الاجتمللللللاعي للأزيللللللاء و  Roland Barthes بددددددارث نرولا رأي 
كللللللز الاجتمللللللاعي ر عللللللن المر تعب لللللل هللللللانلأ ،هامللللللةيللللللة انالملابللللللس تللللللؤدي وظيفللللللة اجتماعيللللللة ودلالللللللة مك

، وبإسلللللللقاط هلللللللذا (335، صلللللللفحة 2022)أعلللللللراب و رأس الملللللللاء،  ينتملللللللي لللللللله الشلللللللخص" اللللللللذ يي انوالزمللللللل
هللللا سللللاعدت علللللى تعميللللق الصللللورة نأنجللللد   محمددددد رسددددول اللهالللللرأي علللللى أزيللللاء الممثلللللين فللللي فلللليلم 

سللللللجمت بشللللللكل كبيللللللر مللللللع ان هللللللان  لأشللللللاهد، البصلللللرية علللللللى المسللللللتوى المللللللادي والنفسللللللي للمتلقللللللي/ الم
الحلللللللدث اللللللللدرامي، وسلللللللاعدت الممثللللللللين عللللللللى تقملللللللص الشخصللللللليات والتفاعلللللللل سللللللليكولوجيا  انزمكللللللل

، ويغطلللللللون انالرجلللللللال يرتلللللللدون الأزر ويلبسلللللللون فوقهلللللللا البلللللللرود والقمصللللللل نأمعهلللللللا، فلللللللالمتفرج يلللللللرى 
م، ملللللع الإشلللللارة رؤوسلللللهم بالعملللللائم، وهلللللذا ملللللا يتماشلللللى ملللللع تلللللاريخ أزيلللللاء الرجلللللال العلللللرب قبلللللل الإسللللللا

سللللقاطه علللللى شخصللللية الاحتللللرام والتبجيللللل وهللللذا مللللا يمكللللن إ إلللللىملابللللس عليللللة القللللوم تللللدعو  نأ إلللللى
التعللللاطف معهللللم  إلللللىتللللدفع  الداكنللللة انعبللللد المطلللللب فللللي الفلللليلم، فللللي حللللين ملابللللس العبيللللد ذات الألللللو 

 شفاق عليهم.والإ
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 ( تمثل: ملابس الرجال العرب في الفيلم14المجموعة الصورية رقم )

           
 ( تمثل: ملابس العبيد والإماء في الفيلم15المجموعة الصورية رقم )

              
الحجلللللاب،  إللللللىنلللللت خويللللللد، وزوجلللللة أبلللللي لهلللللب، قريبلللللة ملللللا أزيلللللاء سللللليدات قلللللريش كنمنلللللة بأ 

ملابلللللس النسلللللاء فلللللي شلللللبه الجزيلللللرة  نأ إللللللىوافلللللق ملللللع المراجلللللع التاريخيلللللة التلللللي أشلللللارت وهلللللذا ملللللا يت
 إلللللللىت المللللللرأة تنتمللللللي انللللللتماعيللللللة، فللللللإذا كتهن الاجانبللللللل الإسلللللللام لهللللللا علاقللللللة وطيللللللدة بمكللللللالعربيللللللة ق

ت أملللللة أو ملللللن الطبقلللللات اللللللدنيا منعلللللت انلللللرتلللللدت ملابلللللس تشلللللبه الحجلللللاب، أملللللا إذا كالطبقلللللة العليلللللا إ
 من ارتداء هذا الزي وهذا للتفريق بينهم عند الخروج من المنزل.

 ن الفيلم تظهر ملابس النساء العربيات( تمثل: لقطات م16المجموعة الصورية رقم )

           
 

صلللللوره، وسلللللاهمت  داخللللللاللللللنص سلللللاهمت الأزيلللللاء فلللللي هلللللذا الفللللليلم فلللللي تأصللللليل مسلللللار كملللللا  
قلللللبض علللللللى دلاللللللة الملابلللللس مللللللن  اللللللذ يفلللللي نحلللللت الحقبللللللة الزمنيلللللة داخلللللل وعللللللي المتفلللللرج،  كلللللذلك

 الفيلمي. انة والدينية للزمكالاثنوجرافية والاجتماعية والاقتصادي الأبعادخلال الاشتباك مع 

قللللاموا بتغريللللب البيئللللة العربيللللة فللللي هللللم ن  أوبللللالرغم مللللن ذلللللك يؤخللللذ علللللى القللللائمين علللللى الفلللليلم،  
تللللللك الحقبلللللة الزمنيلللللة، حيلللللث جلللللاءت ملابلللللس العلللللرب واليهلللللود والمسللللليحيين ثمينلللللة وفلللللاخرة، وجلللللاءت 
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وراتيلللللة، ورغبلللللتهم فلللللي بيلللللوتهم شلللللبيهة بقصلللللور فرعلللللون، وهلللللذا يعكلللللس تلللللأثر صلللللناع الفللللليلم بالروايلللللة الت
ي ودلالات، انجعللللللل الصللللللورة مألوفللللللة لللللللدى المتلقللللللي الغربللللللي وبالتللللللالي يطمللللللئن لمللللللا تحمللللللله مللللللن معلللللل

 فيسهل عليه امتصاص ما تضمره من أيديولوجيا.

  1:انالألو 

ي انمعللللل نإفللللل الدوسوسددددديري بعيلللللدا علللللن اعتباطيلللللة العلاقلللللة بلللللين اللللللدال والملللللدلول فلللللي الفكلللللر  
بهلللللا صلللللورة انب ملللللن جو انلللللغويلللللة تظلللللل فلللللي جلقلللللواميس والمعلللللاجم اللُّ الموجلللللودة فلللللي ا انودلالات الأللللللو 

الرملللللزي المتفلللللق عليللللله عبلللللر سللللليرورة  انل الجمعلللللي، ونظلللللام الأللللللو ل المجتملللللع لهلللللا عبلللللر المتخي للللللتمثُّللللل
لكللللللللل حضللللللللارة تصللللللللنيفها الخللللللللاص  نأنفهللللللللم  ؛ وبهللللللللذا(6، صللللللللفحة 2016)بوشللللللللعالة،  تاريخيللللللللة طويلللللللللة

 وردت فيه. الذ ي، وقراءتها الخاصة لها حسب السياق انللألو 

لمللللا تمتلكلللله مللللن  ؛ة كبيللللرة فللللي الفلللليلم السللللينمائيأهمي لللل انللألللللو  ن  أبعبللللارة أخللللرى يمكللللن القللللول  
فصلللللاح عنهلللللا دون رة عللللللى الإيحلللللاء بمشلللللاعر معينلللللة والإتبلللللاه المتلقلللللي، وملللللن قلللللدانقلللللدرة عللللللى جلللللذب 

ئلللللة وني وفلللللق البيالمتغيلللللرات ملللللن بينهلللللا المعنلللللى الل للللل عللللللى كثيلللللرا ملللللن انكللللللام، وتتوقلللللف دلاللللللة الأللللللو 
كلللللللن ينيلللللللة للشلللللللعوب، وبلللللللالرغم ملللللللن ذللللللللك لا يمالسوسللللللليو ثقافيلللللللة، والخلفيلللللللة التاريخيلللللللة والعرقيلللللللة والد  

المللللللزاج الل للللللوني الجمعللللللي  نز الاجتمللللللاعي والثقللللللافي لأحصللللللر دلالللللللة واحللللللدة للللللللون فللللللي نفللللللس الحي لللللل
 يتداخل مع المزاج الفردي.

ي ارتبطلللللللت فلللللللي يهلللللللا الت لللللللانمرتبطلللللللا باستحضلللللللاره لمع انمتلقلللللللي للأللللللللو ق الومنللللللله يعتبلللللللر تلللللللذو   
عناصلللللللر بصلللللللرية دون سلللللللواها، وملللللللن ثلللللللم مقاربتهلللللللا  انو فلللللللردي تجلللللللاه أللللللللو ذاكرتللللللله بشلللللللكل جمعلللللللي أ

ة لا تللللللتم بمعللللللزل عللللللن المنطللللللق يتعامللللللل معلللللله المتلقللللللي فللللللي الحاضللللللر، وهللللللذه العملي لللللل الللللللذ يللموقللللللف 
ليلللللة تكتملللللل ذه الآون، وبهلللللوري عللللللى الل لللللصلللللدار حكمللللله الشلللللعيسلللللاعد العقلللللل العلللللاطفي عللللللى إ اللللللذ ي

                                                           
دران المللللدافن مليئللللة برسللللومات جللللفللللي الحضللللارات القديمللللة بللللالطقوس الدينيللللة، ودليللللل ذلللللك ان  ارتبطللللت الألللللوان:  1

للللللون الأزرق مكانللللة كبيللللرة فللللي الديانللللة اليهوديللللة، فللللي كمللللا كللللان لمللللنثر المللللوتى ومللللا ينتظللللرهم فللللي حيللللاتهم الأخللللرى. 
ا الللللى اللللللون الأصللللفر حللللين قللللدس الصللللينيون اللللللون الأصللللفر الفللللاتح فصللللبغوا بلللله معابللللدهم، امللللا المسلللليحيون فقللللد مللللالو 

 (2016)شريكي،  الذهبي، واختص الكاثوليك باللون الأخضر في زينة أعياد الفصح ومراسيم التعميد.
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، 2016)شلللللللريكي،  و موجللللللودة فلللللللي فللللللليلم.ت فلللللللي الطبيعلللللللة أانلللللللسللللللواء ك اني الأللللللللو انتجربللللللة بنلللللللاء معللللللل
 (9صفحة 

 ،واعهلللللا وتبلللللاين درجاتهلللللانأالترابيلللللة عليللللله بلللللاختلاف  انالأللللللو  انوالمشللللاهد للفللللليلم يلاحلللللظ طغيللللل 
ون البرتقللللالي لل للللون الأصللللفر الترابللللي والل للللون البنللللي، والل للللون البلللليج، مللللع بللللروز لل للللوالتللللي تراوحللللت بللللين ا

 انون التلللللراب الأصلللللفر، وهلللللذه الأللللللو ون الأخضلللللر بدرجاتللللله الخافتلللللة والرملللللادي القريلللللب لل لللللالفلللللاتح، والل للللل
 ات التي تعيش فيها كالجمال.انالحيو  انملائمة جدا للبيئة العربية الصحراوية، وقريبة من ألو 

 ( تمثل: نماذج عن الكتلة اللونية في الفيلم17وعة الصورية رقم )المجم

                   

                    
 ( تمثل: نماذج عن الكتلة اللونية في الفيلم18المجموعة الصورية رقم )

                          

                           
سلللللجام للللللوني انخللللللق  إللللللىى قطلللللات أد  ونيلللللة فلللللي الل  وعلللللات الل  التقللللارب الموجلللللود بلللللين المجم نإ 

للللللم والشللللللعرية فللللللي المشللللللاهد المعروضللللللة أمللللللريح بالنسللللللبة للمتلقللللللي، وجعللللللله يلمللللللس التنللللللاغ ا ماملللللله، ولم 
ون الأبلللليض فللللي الل للللإن دلالللللة يتواجللللد فيلللله، فلللل الللللذ ياللللللون يسللللتقي دلالتلللله مللللن النسللللق البصللللري  انكلللل

لللللل فلللللليلم هنللللللدي ليسللللللت نفللللللس دلالتلللللله ون الأبلللللليض فللللللي مقاربللللللة الل لللللل نأد رسللللللول الله، أي فللللللي فلللللليلم محم 
و عارفلللللا بالثقافلللللة مسللللللما أ انذا كلللللر الخبلللللرة اللونيلللللة للمتلقلللللي، خاصلللللة إالفلللليلم يسلللللتدعي منلللللا استحضلللللا



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

155 
 

ة خاصلللللة انلللللالكلللللريم، وهلللللذا ملللللا يملللللنح الللللللون الأبللللليض مك القلللللرآنيللللله فلللللي انالإسللللللامية التلللللي اسلللللتمد مع
 باعتباره سمة من سمات المؤمنين في الجنة. عند المسلمين باعتباره لون الاحرام والكفن، و 

إحكللللللام الارتبللللللاط  إلللللللىبللللللي محمللللللد طيلللللللة الفلللللليلم ون الأبلللللليض لملابللللللس الن  ويعللللللزى اختيللللللار الل لللللل 
دليلللللل نقللللللاء وطهللللللارة وصلللللللاح واسللللللتقامة؛  هنلللللللأس فلللللي المخيللللللال الإسلللللللامي، الرملللللزي للللللله مللللللع المقللللللد  

د ورد البيلللللللاض كقيملللللللة لونيلللللللة بهلللللللا فقللللللل اندلالاتللللللله وتأثيراتللللللله الجماليلللللللة لا يسلللللللته انوملللللللن الواضلللللللح 
 ه جاء في الفيلم كرمز للسلام وحب الخير والرحمة.انحيادية تعبر عن الهدوء والحكمة، كما 

حيللللللاز انوكلللللون البيلللللاض جلللللزء ملللللن الهويللللللة البصلللللرية للن بلللللي محملللللد فللللللي الفللللليلم، فهلللللذا يؤكلللللد  
فلللللرض الحسلللللم حينملللللا يتعللللللق الأملللللر بأبعلللللاد ومقاصلللللد دينيلللللة، تلللللرفض الارتجلللللال والصلللللدفة، وت انالأللللللو 
تفقلللللللللد عفويتهلللللللللا وحيادتيهلللللللللا إذا مللللللللللا  انالأللللللللللو  نأي ضلللللللللباط عنلللللللللد التعلللللللللاطي ملللللللللع دلالاتهللللللللللا، أنلاوا

 اصطبغت برموز دينية وايديولوجية.

يني للأللللللللو  ن  أوفضللللللللا عملللللللا سلللللللبق نجلللللللد   فلللللللي  انالاسلللللللتخدام الاسلللللللتيطيقي والأسلللللللطوري واللللللللد 
ختلفلللللللة علللللللن الفهلللللللم وُظ لللللللف فلللللللي سلللللللياقات م هن للللللللأي مغلللللللايرة لهلللللللا انتشلللللللكل معللللللل إللللللللىالفللللللليلم أفضلللللللى 

لللللب الثقافللللات، جللللاء ل علللللى التشللللاؤم والشللللر والمللللوت فللللي أغيللللد الللللذ يالللللدوغمائي لهللللا، فالأسللللود مللللثلا 
 Pleij ه وهلللذا ينسلللجم ملللع ملللا أقلللر   اقتلللرن بالكعبلللة والحجلللر الأسلللود؛ هنللللأفلللي الفللليلم كللللون مقلللد س 

Herman  ات ملللللللللن تجليللللللللل اتجليللللللللل انسلللللللللة حلللللللللين اعتبلللللللللر " الأللللللللللو ية ومقد  انشللللللللليط انفلللللللللي مؤلفللللللللله أللللللللللو
)بوشلللللعالة، فلللللي قدرتللللله عللللللى تأويلللللل ذللللللك بطريقلللللة صلللللحيحة."  الإنسلللللانالإلهلللللي، وتتمثلللللل براعلللللة السلللللر   
 .(10، صفحة 2016
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ز بهللللللا كلللللل مخللللللرج علللللن غيللللللره، السلللللينوغرافيا أداة تعبيللللللر يتمي للللل ن  أوملللللن كلللللل مللللللا سلللللبق نجللللللد  
الللللة ينمائي والتكللللوين البصللللري للقطاتلللله، كمللللا تشللللي بالحتعكللللس أسلللللوبه فللللي تنسلللليق الكللللادر السلللل هللللان  لأ

النفسللللللللية والمزاجيللللللللة للللللللله أو لفريللللللللق الإضللللللللاءة والللللللللديكور، ويسللللللللتخدمها لنقللللللللل هللللللللذه الطاقللللللللة النفسللللللللية 
 ه على التماهي في نفس الحالة الشعورية والذهنية للمرسل.والرؤية الجمالية للمتلقي وحث  

 جمالية الموسيقى التصويرية والمؤثرات الصوتية: 

تعتبلللللللر الموسلللللللليقى التصللللللللويرية كعلاملللللللة سلللللللليميائية مصللللللللاحبة للصلللللللورة السللللللللينمائية، وسلللللللليلة  
تقللللديم هللللا وسلللليلة قويللللة لنأداة لمضللللاعفة الإحسللللاس بلللله، كمللللا للتعبيللللر عللللن الجللللو العللللام للفلللليلم وأ فعالللللة

 مهملللللللةمجلللللللدي السلللللللرديين، ولهلللللللذا السلللللللبب أسلللللللند المخلللللللرج مجيلللللللد  انوالزمللللللل انمعلوملللللللات علللللللن المكللللللل
ا متوقعلللللا منللللله قلللللدم لنللللل انوكملللللا كللللل اللللللذ يو  ،"انعللللللاء رخلللللا رحمللللل" إللللللىفلللللي الفللللليلم التلللللأليف الموسللللليقي 

 أبرزها في الفيلم. إلىتحفا سمعية كثيرة لا يتسع المقام لذكرها جميعا لكننا سنشير 

 نأخلللللللذنا عللللللللى سلللللللبيل المثلللللللال الموسللللللليقى الافتتاحيلللللللة للفللللللليلم والاختتاميلللللللة لللللللله، نجلللللللد فلللللللإذا أ 
السلللللمو  المؤللللللف أراد  ن  أ،  وكللللل1طاقلللللة  السلللللماع الصلللللوفي كلاهملللللا احتلللللوت عللللللى طاقلللللة روحيلللللة تشلللللبه

علللللللن طريلللللللق رتفع بللللللله والتحليلللللللق فلللللللي ملكلللللللوت الله، فلللللللا انعللللللللى الطيلللللللر بالسلللللللامع/ المتلقلللللللي واعانتللللللله 
تتهللللللذب مللللللن فبهللللللا  يللللللات، وجعللللللل نفسلللللله تسللللللتمتع انعللللللالم الروح إلللللللىمللللللن العللللللالم المللللللادي الموسلللللليقى 
  العالقة بها. اندر  الأهر من كل  تتط   هاأن  وكخلالها 

ت ولعللللللا انللللللمللللللا كنإالموسلللللليقى التصللللللويرية لللللللم توظللللللف فقللللللط كللللللأداة؛ و  نأونفهللللللم ممللللللا سللللللبق  
ه جلللاءت فلللي شلللكل ممارسلللة دينيللللة قيميلللة؛ هلللدفها تزكيلللة الجسلللد ملللن الهلللزل وحثلللل هلللان  لأ لصلللناع الفللليلم
ي ت للللالاختتاميللللة ال ةشللللودنالله عللللن طريللللق الوجللللد والللللدعاء، وهللللذا مللللا نلمسلللله فللللي الا إلللللىعلللللى التوسللللل 

سلللللمائه ي وتعديلللللد أسلللللماء الله الحسلللللنى بملللللدح النب لللللحلقلللللات اللللللذكر أُسلللللتبدلت فيهلللللا أ بلللللدت كحلقلللللة ملللللن
 أوركسترا كبيرة. أنغامعلى و كورال محترف وقد تم تأدية هذه الانشودة من طرف وصفاته، 

                                                           
يُعد السماع الصوفي من الفنون الروحية الأصيلة والمتجذرة في التربة الإسلامية، ومن خلاله يقصد بالسماع الصوفي: :  1

قول عبد القادر عيسى في كتاب: حقائق ويالغناء من نخبويته ويجعلوه متداولًا بين العامة، المتصوفة أن يجردوا استطاع 
يثير أحوالهم الحسنة، ويظهر وجدهم، ويبعث ساكن الشوق ويحرك القلب، ولما » في التصوف، إن السماع لدى الصوفية:

ربه قائمة، كان السماع يسقي أرواحهم، ويسرع في سيرهم إلى الله كانت قلوبهم بربهم متعلقة، وعليه عاكفة، وفي حضرة ق
 «تعالى
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مللللللر كثيللللللرا مللللللع الموسلللللليقى التللللللي صللللللاحبت مشللللللهد ليلللللللة مولللللللد النبللللللي، حيللللللث لللللللم يختلللللللف الأ 
وعللللللن الحالللللللة الشللللللعورية  ؛انسللللللية المكللللللد  قللللللي بمعلومللللللات عللللللن قُ دت هللللللذه المقللللللاطع الموسلللللليقية المتلو  زَ 

، أي صلى الله عليه وسلم التللللللي مللللللرت بهللللللا الشخصلللللليات الرئيسللللللية حللللللين رأوا الضللللللوء السللللللاطع فللللللي ليلللللللة مولللللللد النبللللللي
هلللللا أدت نشلللللاطا رمزيلللللا، وسلللللاهمت فلللللي ترجملللللة المخيلللللال الجمعلللللي علللللن لحظلللللات التأملللللل والخشلللللوع نأ

بعلللللذوبتها وبقلللللدرتها عللللللى ترجملللللة  حيلللللث اتسلللللمت الموسللللليقى هنلللللا التلللللي تعيشلللللها شخصللللليات الفللللليلم، 
شلللللكلا ملللللن أشلللللكال استحضلللللار القداسلللللة المطللللللق الخاللللللد، لتصلللللبح بلللللذلك  إللللللىي انفلللللال الإنسلللللانشلللللوق 

 داة لتفعيل التواصل بين ما هو سماوي وما هو دنيوي.وأ

أيضللللا مللللن أكثللللر المشللللاهد التللللي شللللاركت فيهللللا الموسلللليقى التصللللويرية البطولللللة؛ مشللللهد لعللللب  
حيلللللث تلللللم توظيللللف موسللللليقى ناعملللللة حالمللللة تبلللللدأ بهلللللدوء  مدينلللللة المنللللورة،بال انالطفللللل محملللللد فللللي جنللللل

صللللللور، ثللللللم تعلللللللو شلللللليئا فشلللللليئا، وجللللللاءت هللللللذه الموسلللللليقى فللللللي قالللللللب رومنسللللللي مناسللللللب للمشللللللهد الم
هلللللي تبكلللللي منلللللة و ى ميلودراميلللللة حلللللين صلللللورت الكلللللاميرا آموسللللليق إللللللىحرفلللللت بسلاسلللللة فائقلللللة انبعلللللدها 

 فف.الصغير بحضن دا بنهااعند قبر زوجها ليواسيها 

لللللم تخلللللوا هللللذه الموسلللليقى التصللللويرية مللللن مللللؤثرات صللللوتية دمجللللت معهللللا باحترافيللللة شللللديدة،  
لخريللللر الميللللاه، وصللللوت قطللللف التفللللاح مللللن الأشللللجار،  انوالحللللدث، فكلللل انللتعبيللللر عللللن واقعيللللة المكلللل

 الللللذ يذن ونفسللللية المتلقللللي وقللللع كبيللللر علللللى أ -لهللللا انكلللل–وصللللوت ضللللحكات الأطفللللال وهللللم يلعبللللون 
هلللللذه التفاصللللليل الصلللللوتية الدقيقللللللة  ن  أقريلللللب لملللللا يتخيللللللله علللللن الجنلللللة، أي  ملللللام مشلللللهدوجلللللد نفسللللله أ

المصلللللاحبة لموسللللليقى تصلللللويرية ناعملللللة، سلللللاهمت فلللللي خللللللق المتعلللللة واستحضلللللار الصلللللورة المتخيللللللة 
 الواقع. إلىعن الجنة 

برهلللللة الحبشلللللي لمكلللللة، حيلللللث تلللللم حلللللال ملللللن الأحلللللوال تجلللللاوز مشلللللهد هجلللللوم أي ولا يمكلللللن بلللللأ 
امتزجللللت فيهللللا الموسلللليقى التصللللويرية الحماسللللية بمللللؤثرات صللللوتية مللللن تقللللديم تحفللللة بصللللرية وسللللمعية 

ن، وصلللللللوت ارتطلللللللام الحجلللللللارة، ورفرفلللللللة صلللللللوات تلللللللدافعها، وصلللللللراخ المسلللللللتغيثيلفيللللللللة وأقبيلللللللل نهللللللليم ا
خللللللق إيقلللللاع مشلللللهدي متزايلللللد يحلللللاكي  إللللللىى هلللللذا الاتحلللللاد ، حيلللللث أد  .. اللللللخ ،بابيللللللأجنحلللللة طيلللللر الأ

 بكللللل   قللللي، ويجعللللله يركللللز مللللع تفاصلللليل المعركللللة ويحللللسُّ الواقللللع، ويبللللث الخللللوف والهلللللع فللللي نفللللس المتل
 حركة فيها.



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

158 
 

ل علللللللى هيمنللللللة الهويللللللة الموجللللللودة فللللللي الفلللللليلم تللللللدُّ  انلحلللللل نوعيللللللة الأن  أ إلللللللىوتجللللللدر الإشللللللارة  
سلللليوية علللللى الموسلللليقى التصللللويرية، ويعللللود هللللذا لكللللون مؤلفهللللا هنللللدي الجنسللللية مللللن جهللللة، الشللللرق الآ

واعلللللله ومسللللللتوياته مللللللن جهللللللة أخللللللرى، نأ بكللللللل   جنبلللللليالأاسللللللتدراج المتلقللللللي إلللللللى سللللللعي المخللللللرج  إلللللللىو 
سلللللليوي أو الأمريكللللللي الهوليللللللودي سللللللواء الآ الموسلللللليقيمللللللن خلللللللال وضللللللعه فللللللي نفللللللس المنللللللاخ وذلللللللك 
لفللللله وتعللللود عليللللله، كللللي لا ينفلللللر مللللن الرسلللللالة ويتقبللللل ملللللا ورد فيهللللا ملللللن أفكللللار وايلللللديولوجيات أ الللللذ ي

 بأريحية شديدة.

ع مللللن ، لللللم تمنللللوح التوراتيللللة فللللي موسلللليقى الفلللليلمو الللللر  هيمنللللة الللللروح شللللرق آسلللليوية أن  أغيللللر  
ة العربيلللللة فلللللي مواضلللللع عديلللللدة منللللله، فالمصلللللغي بلللللتمعن للموسللللليقى التصلللللويرية والملللللدقق بلللللروز الهوي للللل

ت وتريللللللللة عربيلللللللة كللللللللالعود ه تللللللللم توظيلللللللف آلان لللللللألأصلللللللوات الآلات الموسلللللللليقية المسلللللللتخدمة، يلحللللللللظ 
 انلحلللللل، حيللللللث سللللللاهمت هللللللذه الأصللللللجواليقاعيللللللة كالطبللللللل ون، وآلات نفخيللللللة كالنللللللاي، وآلات إانوالقلللللل

يلللللة تتماشلللللى ملللللع البيئلللللة العربيلللللة السللللليرة النبويلللللة النابعلللللة ملللللن عفلللللي تشلللللكيل سلللللردية الفللللليلم ومنحللللله واق
هللللذه الآلات ذات قيمللللة تعبيريللللة وسللللردية وحسللللية فللللي الفلللليلم ومنحللللة واقعيللللة تتماشللللى مللللع بيئللللة السلللليرة 

 النبوية.

ة تلللللم توظيفهلللللا فلللللي الفللللليلم؛ كلللللل مقطوعلللللة موسللللليقي نأوبنلللللاءا عللللللى ملللللا سللللللف يمكلللللن الجلللللزم  
لللللللم تملللللللأ الفراغللللللات فحسللللللب بللللللل أوحللللللت  هللللللانلأصللللللاحبته،  الللللللذ يت مناسللللللبة للسللللللياق المشللللللهدي انللللللك

طبلللللاع البصلللللري للمتلقلللللي فجعلتللللله يغلللللوص فلللللي نوعمقلللللت الا ،ولمحلللللت وأشلللللارت لملللللا يقصلللللده المرسلللللل
التقبللللللللل مللللللللرورا  إلللللللللىتقللللللللال مللللللللن جماليللللللللات التلقللللللللي نحيثيللللللللات السللللللللرد الخيللللللللالي، وسللللللللهلت عليلللللللله الا

 لإحساس الفيلمي.با

الموسللللللللليقى التصلللللللللويرية والملللللللللؤثرات الصلللللللللوتية المرافقلللللللللة لهلللللللللا  انوبالنهايلللللللللة يمكلللللللللن القلللللللللول  
سللللاهمت فللللي تحصلللليل لللللذة السللللماع وبعللللث اللللللذة والسللللرور لللللدى المتلقللللي، كمللللا سللللاهمت بشللللكل كبيللللر 

لغللللللة تحاوريللللللة الغللللللرض منهللللللا استحضللللللار الشللللللعور الجمعللللللي  هللللللاأنوكفللللللي تفعيللللللل التمللللللثلات الدينيللللللة، 
الفللللليلم قللللللائم علللللللى فكلللللرة التقللللللديس والتللللللي تعللللللد  نأولللللللد فللللللي ذهلللللن القارئ/المشللللللاهد، خاصللللللة و يت اللللللذ ي

يلللللة، حيلللللث جلللللاءت "التملللللثلات الدينيلللللة منسلللللجمة ملللللع السلللللياق السلللللردي، قاملللللت بتقلللللديم نظلللللاهرة لاعقلا
سللللللللاطير، والصلللللللللوات، وممارسللللللللة الطقللللللللوس غالبللللللللا مللللللللا يسللللللللتخدم مجللللللللال الأ الللللللللذ يوصللللللللف رمللللللللزي و 
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)ايلللللت عبلللللد القلللللادر،  ورة تفسللللليرات رمزيلللللا لا يمكلللللن تفسللللليرها حرفلللللي"اهلللللا منحلللللت الصلللللنأالدينيلللللة، بمعنلللللى 
 (182، صفحة 2019-2020

 :جمالية/شعرية الإضاءة في فيلم محمد  

ي، اني روحلللللانتعتبلللللر الإضلللللاءة فلللللي الفللللليلم السلللللينمائي عمللللللة ذات وجهلللللين أحلللللدها ملللللادي والثللللل 
لللللفالملللللادي هلللللو اللللللواقعي أ فلللللاق النفسلللللية والداخليلللللة، ومنللللله تسلللللاهم ر علللللن الآي هلللللو ملللللا يعب لللللانوحلللللا الرَ م 

تسللللللط عليللللله  اللللللذ يالإضلللللاءة الاصلللللطناعية فلللللي التعبيلللللر علللللن السلللللياقات النصلللللية والدراميلللللة للشللللليء 
)حسلللللين  ي الرمزيلللللة المرتبطلللللة بهلللللا.انيستكشلللللف المعللللل اللللللذ يمملللللا يحقلللللق تواصللللللا فعلللللالا ملللللع المتلقلللللي 

، تعتبلللللللر الإضللللللللاءة عنصلللللللرا جوهريلللللللا فللللللللي بنيلللللللة الفلللللللليلم (5، صلللللللفحة 2010و عبلللللللد الهللللللللادي داود، عللللللللي 
طاقتهلللللا  إللللللىتلللللؤدي العديلللللد ملللللن الوظلللللائف الفنيلللللة والجماليلللللة والدراميلللللة، بالإضلللللافة  هلللللان  لأالسلللللينمائي، 

 (168، صفحة 2018ي، )جبور  ايصالها للمتلقي إلىي يسعى المرسل انالتعبيرية عن مع

كبطلللللل رئيسلللللي فلللللي الفللللليلم نلللللذكر لقطلللللة  1وملللللن أبلللللرز المشلللللاهد التلللللي جلللللاءت فيهلللللا الإضلللللاءة 
 نأالبدايلللللة تعلللللللن  نأرمليلللللة، وكللللل انق الشلللللمس ملللللن خللللللف كثبللللللو الافتتاحيلللللة والتلللللي يظهلللللر فيهلللللا شللللللر 

 مشللللهد ليلللللة مولللللد النبللللي، حيللللث تللللمنللللذكر أيضللللا ، انسلللليرة النبويللللة هللللي فجللللر جديللللد فللللي تللللاريخ الأديللللال
فعلللللالات ان، ومللللا نللللتج عنلللله مللللن انبشللللكل مكثللللف لإظهللللار تلألللللؤ سلللللماء جبللللل فللللار  الإضللللاءة توظيللللف

ة إسللللللماعيل، وعبللللللد المطلللللللب، الراهللللللب قويللللللة ظهللللللرت علللللللى أوجلللللله الشخصلللللليات الرئيسللللللية كشخصللللللي
بحيلللللرة، وحليملللللة السلللللعدية، وأبلللللو طاللللللب، حيلللللث كشلللللفت الإضلللللاءة علللللن المشلللللاعر التلللللي تجللللليش فلللللي 

جلللللال، وبالتللللالي يعللللد اسللللتخدامها موفقللللا بهللللار والتبجيللللل والإنالالمشللللاعر فللللي نفوسللللهم، وتتمثللللل هللللذه ا
وا فللللي حالللللة مللللن بهللللروا بلللله فللللدخلانور و ي طالللللت مللللن رأوا النُللللفعللللالات الت للللنر عللللن الاعب لللل هن لللللأللغايللللة 

 التأمل والمناجاة.

 

                                                           
لا يتسع المقام للتفصيل في أنواع الإضاءة المستخدمة في الفيلم لكن ما يعنينا هو كيفية توظيفها من اجل التأكيد على :  1

يدة تحجب وجهه فيخلق استجابة ، من خلال التباين في توزيع الإضاءة الاصطناعية، واستخدام انارة شدقدسية النبي
 عاطفية لدى المتلقي، وفي نفس الوقت يتملص من الرقابة الدينية التي تمنع تجسيد الأنبياء.
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 ( تمثل: نماذج عن جماليات الإضاءة في الفيلم19المجموعة الصورية رقم )

              

                        

                     
سللللقاطها علللللى لإضللللاءة فيلللله بشللللكل مفصلللللي وحسللللاس هللللو إلكللللن أكثللللر موضللللع تللللم توظيللللف ا 

ى دور النبللللي )الرضلللليع والطفللللل( فللللي كللللل المشللللاهد التللللي ظهللللر فيهللللا، خاصللللة أد   الللللذ يوجلللله الممثللللل 
 انه، أي بعلللللاث للضلللللوء منلللللانعكلللللاس للضلللللوء عللللللى وجهللللله فحسلللللب بلللللل هلللللو انللللللم يكلللللن مجلللللرد  اهلللللنو 

بغلللللرض حجلللللب  انتوزيلللللع الإضلللللاءة عللللللى كافلللللة جسلللللده وتكثيفهلللللا عللللللى مسلللللتوى الوجللللله بالتحديلللللد، كللللل
ا، ومنلللله يحائيللللا وجماليلللله، خلللللق أثللللرا إملامللللح الوجلللله وتعبيراتلللله، وهللللذا توظيللللف درامللللي سللللليم وفللللي محل لللل

تحقللللللق ملللللللن خلالهللللللا الأثللللللر الإدراكلللللللي يحائيللللللة الإضللللللاءة فلللللللي الفلللللليلم أُسللللللتخدمت كلللللللأداة إ اننسللللللتنتج 
إشللللللارة  لوجلللللله النبللللليالحجلللللب البصلللللري ،  وبالتللللللالي فهمللللله لكللللللون جللللللل جلللللذب المتلقللللليبتغلللللى ملللللن أالم

 وتأكيد لها. مباشرة لقدسيته
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 ( تمثل: نماذج عن جماليات الإضاءة في الفيلم20المجموعة الصورية رقم )

                            

                   

            

 أفق التوقع: .ب

تشلللللتغل اللغلللللة السلللللينمائية وفلللللق اتجلللللاهين، يتمثلللللل  Yori Lotman انيدددددوري لوتمدددددحسلللللب   
الأول فلللللي تكلللللرار العناصلللللر، ويرتكلللللز هلللللذا الاتجلللللاه عللللللى تجربلللللة المتلقلللللي الحياتيلللللة والجماليلللللة والتلللللي 

فيتمثلللللل فلللللي قللللللب هلللللذا النظلللللام دون هدمللللله علللللن  الآخلللللرتمنحللللله نظاملللللا ملللللن التوقعلللللات، أملللللا الاتجلللللاه 
داخللللل اللللللنص، وبهللللذه الاليللللة المزدوجللللة لاشللللتغال اللغللللة السلللللينمائية، طريللللق اظهللللار بعللللض الللللدلالات 
زيلللللاح )علللللدم التللللزامن( فلللللي الوقلللللائع المألوفللللة وشلللللكل الأشلللللياء المعتلللللاد نيتشللللكل ملللللا يصلللللطلح عليلللله بالا

 (87، صفحة 2021)دقيش، للدلالات السينمائية.

، Précompréhensionمجهللللللللزا بفهللللللللم مسللللللللبق  فالقللللللللارئ اثنللللللللاء العمليللللللللة التأويليللللللللة يكللللللللون 
وهللللذا الفهللللم المسللللبق معبللللأ بتوقعللللات وتنبللللؤات المبنيللللة علللللى تجاربلللله الاجتماعيللللة والتاريخيللللة والثقافيللللة 
المكتسلللللبة، حيلللللث يصلللللبح لهلللللذه التجلللللارب سللللللطة عللللللى عمليلللللة التلقلللللي، ويجلللللب التأكيلللللد عللللللى املللللتلاء 

للللللدلالات الأوللللللى منلللللذ اول مشلللللاهدة، تجربلللللة المتفلللللرج بالمهلللللارة التناصلللللية سيسلللللاعده عللللللى اكتشلللللاف ا
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فيقللللوم بللللربط مللللا يللللراه فللللي الفلللليلم مللللع مللللا راه فللللي عالملللله الللللواقعي؛ وربطلللله كللللذلك بالقوالللللب السللللائدة فللللي 
 (88، صفحة 2021)دقيش،  التي تعرض لها سابقا. الأفلام

محمللللللد كفللللللرد داخللللللل جمهللللللور نللللللا قمنللللللا بدراسللللللة متلقللللللي فلللللليلم النبللللللي ان إلللللللىويجللللللب التنويلللللله  
ملللللللن خللللللللال التنبلللللللؤ بلللللللردود فعلللللللله بنلللللللاءا عللللللللى تحديلللللللد دوره فلللللللي عمليلللللللة التفسلللللللير  1السلللللللينما الغربيلللللللة

يسلللللللتند فعلللللللل  اللللللللذ يوالتأويلللللللل، وملللللللن خللللللللال معرفتللللللله وتصلللللللوراته الخاصلللللللة علللللللن العلللللللالم الخلللللللارجي، و 
سلللللواء التلللللي تعلللللرض لهلللللا سلللللابقا  الأفللللللامبشلللللكل رئيسلللللي عللللللى التنلللللاص السلللللينمائي ملللللع القلللللراءة لديللللله 

 ان، المتلقلللللي الغربلللللي كلللللالأنبيلللللاءيلللللة ناقشلللللت سلللللير انغربيلللللة تناوللللللت الإسللللللام والمسللللللمين او أفللللللام إير 
ه يمتلللللك افللللق توقللللع مسللللبق انلللل، أي 2قللللد رسللللم فللللي ذهنلللله صللللورة ذهنيللللة سللللابقة للنبللللي وللللللدين الإسلللللام

 يمكن تحديده بل:  الذ يعن الفيلم، و 

م تتحللللللدث عللللللن الإسلللللللام والمسلللللللمين التجربللللللة السللللللابقة للللللله فللللللي مشللللللاهدة أفلللللللام دينيللللللة وافلللللللا 
هلللا تجربللللة سللليئة ومضلللللة ركلللزت عللللى بنللللاء صلللورة نمطيلللة؛ ملللع امتلاكللله لقللللدرة انوالتلللي تلللتلخص فلللي 

تناصللللللللية يللللللللتم مللللللللن خلللللللللال استحضللللللللار كللللللللل المعلومللللللللات التللللللللي اكتسللللللللبها حللللللللول المقللللللللدس والللللللللدين 
 انقلللللي كلللللالمتل انالإسللللللامي ملللللن مجتمعللللله ووسلللللائل اعلامللللله، وملللللن التلللللراث السلللللابق الاستشلللللراقي، أي 

يتوقلللللع مشلللللاهدته شخصلللللية دمويلللللة همجيلللللة تتبلللللع الشلللللهوات، شخصلللللية بعيلللللدة كلللللل البعلللللد علللللن القللللليم 
 ية والأخلاقية.الإنسان

 المسافة الجمالية: .ت

مللللع افللللق المتلقللللي  الللللن صه كلمللللا اقتللللرب افللللق انللللتقللللوم المسللللافة الجماليللللة علللللى قاعللللدة فحواهللللا 
وقعللللللات القارئ/المشللللللاهد كللللللل مللللللا خللللللاب ت انذو قيمللللللة ضللللللئيلة، والعكللللللس صللللللحيح أي  الللللللن ص انكلللللل

ينلللأى بنفسللله علللن الكليشللليهات فلللي السلللينما والثيملللات  اللللذ يفلللالفيلم  العملللل جلللديرا بلللالقراءة، انكلملللا كللل
ا انلللليُللللدخل القارئ/المشللللاهد فللللي حالللللة مللللن مطللللاردة المعنللللى؛ أحي الللللذ يالقديمللللة المسللللتهلكة هللللو الفلللليلم 

                                                           
نما صار بإمكان إاعات السينما والشاشات الكبيرة و قبمقرونا لم يعد العرض السينمائي  روف التلقي هنا مختلفة لانوظ:  1

هو من خلال شاشة هاتفه او حاسوبه، وبالتالي ما يعنينا في عملية التلقي هنا أي شخص مشاهدة الأفلام في غرفته 
 تفاعل المتلقي مع الرسالة، وليس مع ظروف التلقي.

 .: وسبق وتطرقنا اليها بإسهاب في السياق الأيديولوجي والديني لإنتاج الفيلم 2
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غلللللللة القارئ/المشلللللللاهد وصلللللللدمه مراو  انا يبتعلللللللد عنللللللله فللللللللا ينالللللللله، أي انللللللليللللللله وأحيانيقتلللللللرب منللللللله ويد
ي المضللللللمرة وتأويلاتهللللللا الأوليللللللة، ممللللللا يللللللؤدي انباللا مللللللألوف واللا متوقللللللع  يخلللللللق تعارضللللللا بللللللين المعلللللل

 يستلذ به المتلقي فيسهل تأثره بالرسالة المقصودة. الن صخلق حوار جميل مع  إلى

ع لللللدى وبللللين أفللللق التوقلللل الللللن صالمسللللافة الجماليللللة التللللي تفصللللل بللللين أفللللق  انويمكللللن القللللول  
فللللي هللللذا الفلللليلم أمللللام شخصللللية مختلفللللة تمامللللا عللللن  هنلللللأت كبيللللرة جللللدا، انللللالمتلقللللي فللللي هللللذا الفلللليلم ك

تخييللللللب ظنلللللله  انتوقعاتلللللله، وتتعللللللارض تمامللللللا مللللللع تصللللللوراته الذهنيللللللة التللللللي رسللللللمها لهللللللا سللللللابقا، أي 
ونقلللللض توقعاتللللله الأوليلللللة هلللللو أملللللر مقصلللللود بغلللللرض تغييلللللر أفكلللللاره ومنحللللله فرصلللللة جديلللللدة للاقتلللللراب 

س ملللللن زاويلللللة اتباعللللله، وبهلللللذا يعيلللللد القلللللارئ/ المشلللللاهد بنلللللاء أفكلللللاره ومسللللللماته ملللللن جديلللللد، ملللللن المقلللللد
ية انيلللللرى فلللللي النبلللللي محملللللد شخصلللللية تاريخيلللللة همجيلللللة ودمويلللللة، شخصلللللية شلللللهو  انه كلللللانلللللخاصلللللة و 

ومهينلللة للمللللرأة. وهللللذا مللللا تللللم نفيلللله تمامللللا فللللي الفلللليلم؛ اظهللللار البعللللد المقللللدس مللللن الطفللللل محمللللد والبعللللد 
تمثلللللل فلللللي الرحملللللة والرفلللللق بالضلللللعفاء، واحتلللللرام الملللللرأة وغيرهلللللا ملللللن القللللليم التلللللي  اللللللذ يي لللللله و الإنسلللللان

بلللللل سلللللابقة لهلللللا بقلللللرون. ومنللللله نسلللللتطيع الجلللللزم  الإنسلللللانجلللللاءت منسلللللجمة ملللللع كلللللل المواثيلللللق حقلللللوق 
دور المتلقي/المشلللللاهد كشلللللف ملللللا اخفلللللاه المخاطلللللب عنللللله  نالمسلللللافة الجماليلللللة هنلللللا كبيلللللرة جلللللدا لا ان

 هنلللللأه بشللللكل واضللللح، وهكللللذا يصللللبح فعللللل التلقللللي فعلللللا إيجابيللللا، عمللللدا، وفهللللم مللللا لللللم يللللم يصللللرح بلللل
 شارك سلفا في صياغة العمل الفني. 

إدراك القلللللللارئ للمعنلللللللى يتوقلللللللف عللللللللى ملللللللدى ادراكللللللله لللللللللواقعين المعطلللللللى  انومنللللللله نسلللللللتنتج  
donne والمللللللدرك ،Perçu مشلللللللترك بلللللللين كلللللللل النلللللللاس، فلللللللي  هنللللللللأ، حيلللللللث يتميلللللللز الأول بعموميتللللللله

 انيحجللللللب الواقللللللع بصللللللبغة ذاتيللللللة، فيتشللللللكل نصلللللل الللللللذ يالمؤلف/المبللللللدع  ي بلمسللللللةانحللللللين يتسللللللم الثلللللل
الحاضللللر بيسللللر مللللن خلللللال قللللراءات ضلللليقة الأفللللق، فللللي  الللللن صغائللللب وحاضللللر، ومنلللله يمكللللن إدراك 

الغائللللب إلا بعللللد تكللللرار عمليللللة القللللراءة ومنحهللللا افقللللا جديللللدا للتوقللللع يعمللللل  الللللن صحللللين يصللللعب إدراك 
فمللللللن  ،(166، صللللللفحة 2015/2016)سللللللعدون،  ى تجللللللاوزه.ا يعمللللللل علللللللانللللللعلللللللى تللللللليح الأفللللللق الاول وأحي

" للللللليس بددددددارث نرولا كملللللا يصللللللفه  الن صخللللللال القللللللراءة نسللللللتطيع إدراك الفضللللللاء المتخيللللللل للمخللللللرج فلللللل
يقللللبض علللللى هللللذه  انمللللا وراء هللللذه النتيجللللة، مهمللللة ومهمللللة القللللارئ الناقللللد  إلللللىنتيجللللة بللللل هللللو إشللللارة 

تشللللكل  إلللللىلهللللا مللللن خلللللال "اصللللطياد المعنللللى ببعديلللله السللللطحي والعميللللق، ممللللا يللللؤدي النتيجللللة وتأوي
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، صللللفحة 2015/2016)سللللعدون،  ".تشللللكلا جديللللدا مللللع كللللل قللللراءة وتأويللللل ومللللع كللللل قللللارئ/مؤول الللللن ص
167) 

منللللللدس  هانللللللالفلللللليلم واغللللللراء المتلقللللللي الضللللللمني يؤكللللللد علللللللى  تالتركيللللللز علللللللى جماليللللللا انأي  
تجلللللله الجهللللللاز السللللللينمائي حيللللللث اشللللللارت انضللللللمن بنيللللللة الخطللللللاب، فللللللالمتلقي هنللللللا كللللللائن افتراضلللللليا 

الاسللللتخدام  اننظريللللة التلقللللي تسلللللم بتحقللللق المعنللللى عنللللد نقطللللة التلقللللي، أي  ان" إلللللى يددددت سددددتيقرانج
النسلللللللبي لهلللللللذه النظريلللللللة فلللللللي حقلللللللل الدراسلللللللات السلللللللينمائية يؤكلللللللد عللللللللى دور المشلللللللاهد فلللللللي صلللللللناعة 

، فهلللللو مشلللللاهد لا يكتفلللللي بمعاينلللللة المعنلللللى الظلللللاهري للفللللليلم بلللللل يتأملللللل كلللللل (2021)دقللللليش،  المعنلللللى".
 .لقطة وكل مشهد فيمنحه حقه من التأويل.
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 الآلية الحجاجية: 3.2.2.4

جماليلللللة تضللللافر مللللع بعضلللله اللللللبعض  والقللللراءة ال 1ليللللة السللللرديةمللللا تللللم التطللللرق للللله فلللللي الآ ان 

يقنللللع المتلقللللي  اناسللللية التللللي سللللعى مللللن خلالهللللا المرسللللل يقللللدم جملللللة مللللن الحجللللج الأس انمللللن أجللللل 

كللللل  انفتاحلللله عليلللله، أي انوتقبللللله ل خللللر و بقدسللللية النبللللي محمللللد وبالتللللالي إقناعلللله بسللللماحة الإسلللللام 

ه انيقونيلللللا ملللللن شلللللوتشلللللابكت لتمنحنلللللا حجاجلللللا ألسلللللنيا وأ اتحلللللدتلعناصلللللر السلللللردية والعناصلللللر الفنيلللللة ا

كثللللر فللللي هللللذه الجزئيللللة تللللم غربللللي عللللن الإسلللللام ونبيلللله، وللتعمللللق االصللللورة النمطيللللة للمتلقللللي التغييللللر 

 واع الحجج المستخدمة في الفيلم على النحو التالي:انالتفصيل في 

 حجة السلطة: .أ

 2(: لقطة من الجنيريك 21صورة رقم )

 

                                                           
ي، ويمكننا تعويض مصطلح الروابط جالحجا يمكن تعويض مصطلح التبئير في القراءة السردية بمصطلح الاتجاه:  1

 ا بؤديان نفس الدور.مالحجاجية بالمونتاج لانه
عند التي استهل بها المخرج الفيلم ويقصد بالعتبات النصية:  paratexte  : تعتبر هذه اللقطة من العتبات النصية 2

تن النص، اما العتبات النصية في الفيلم جيرار جينيت كل التفاصيل التي ترافق العمل الادبي والنصوص التي تحيد بم
 هي ما يرتبط به من ملصقات وعنوان وجنيريك..الخ
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للللللللى ع اعتمللللللاده إللللللللى( 21بدايلللللللة الجنيريللللللك )صلللللللورة رقللللللم فللللللي مجيللللللد مجلللللللدي ه المخلللللللرج نللللللو   

أثنللللاء كتابللللة السلللليناريو، ويعللللد هللللذا بمثابللللة إقللللرار وتعهللللد أمللللام المتلقللللي الموثوقللللة  1المصللللادر التاريخيللللة

از فلللللللليلم عللللللللن شخصللللللللية معياريللللللللة وتاريخيللللللللة جللللللللنإ نأبعللللللللدم تحريللللللللف القصللللللللة الأصلللللللللية، خاصللللللللة و 

، ى الأخلللللر والكتلللللب السلللللماوية الكلللللريم  القلللللرآن إللللللىجلللللوء دون الل  لا يصلللللح  صلى الله عليه وسلمكشخصلللللية النبلللللي محملللللد 

 على مراجع تاريخية موثوقة. ديتم دون الاستنا نأ ولا يمكن

يقللللوم عليلللله هللللذا  الللللذ يجللللاز الفلللليلم بمثابللللة حجللللر الزاويللللة نإتهللللاج هللللذه الخطللللة فللللي انويعتبللللر   

ت المنجللللز السللللينمائي الضللللخم، فللللالالتزام بمللللا ورد فللللي هللللذه المصللللادر سلللليجنبه الكثيللللر مللللن المغالطللللا

 يؤمن بهذه الكتب المنزلة. الذ يلمتلقي التاريخية، وسيمنحه مصداقية وقيمة كبيرة لدى ا

إعادة قراءة تاريخ السيرة المحمدية سينمائيا من أجل تجسير الهوة بين  إلىوقد سعى السيناريست  
، تحديدا الكتابة التاريخية أشكالالفيلم التاريخي شكل من  انالواقع النصي والواقع المستدعى، خاصة و 

تؤدي دورا توثيقيا وتقدم لمن لا  الأفلامصارت ، فثقافة البحث والقراءة تشار الثقافة المرئية وتراجعان بعد
وفي هذا المقام ، فهمها وفهم سياقهالالماضي  أحداثرقميا يساعدهم على الاطلاع على  أرشيفايطالعون 

  Robert Rosenstone مؤسس التيار التاريخي بالسنما في الولايات المتحدة الامريكية نستحضر رأي 
حداث التاريخية ه يقوم بتصوير الأنين لأرخيره من المؤ يمؤرخ كغ جالمخر  انيرى " الذ ي روسنستون  روبرت
ثناء تقديم الرغم من تحري المخرج للمصداقية أوب، (3، صفحة 2019)رحموني،  "دوات سينمائيةأويكتبه ب

                                                           

: في أحد المؤتمرات الصحفية صرح المخرج مجيد مجدي انه اعتمد في انتاج الفيلم على أمهات الكتب التاريخية  1
وتحريا للدقة والمصداقية اثناء ترجمة ،  (2014)أميري، الإسلامية من بينها تاريخ الطبري وتاريخ ابن هشام. انظر 

الوثائق التاريخية التي أسست لكتابة السيناريو استعان المخرج بفريق من رجال الدين من دول عربية مختلفة كالمغرب 
مصادر شاملة تناولت وايران والزائر ولبنان والعراق وتونس، وتأسف المخرج في ذات المؤتمر الصحفي على عدم وجود 

وأضاف ان فريق كتابة ، خاصة وان المصادر المتاحة تتضمن الكثير من المعلومات المتكررة والمزيفة، صلى الله عليه وسلمطفولة الرسول
السيناريو تكون منه ومن وحميد أمجد وكامبوزيا برتوي، كما ان كتابته استغرقت ثلاث سنوات، كما انه روجع من طرف 

 (2014)أميري،  في التاريخ الإسلامي والسيرة النبوية الشريفة. انظرفريق من المؤرخين والباحثين 
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يقوم   ferro, marc مؤرخ والسينمائي، فعلى حد تعبير مارك فيروه وجب التفريق بين النألا السير النبوية إ
التي غالبا  ةالأول بتوثيق اللحظات والوقائع الكبرى في حين يقوم السينمائي بتصوير التفاصيل الصغير 

 (ferro, 1973, p. 109) تحليل مضاد للمجتمع.الفيلم  انما يتم اهمالها، أي 

ينفلللللذ تحلللللت رقابلللللة سللللللطة  انوالقديسلللللين لا بلللللد ملللللن  الأنبيلللللاءكلللللل عملللللل يتنلللللاول سلللللير  نأأي  
الوثلللللائق والمراجلللللع وأمهلللللات الكتلللللب التلللللي  إللللللىتتمثلللللل فلللللي العلللللودة -دينيلللللة نسلللللبية، وسللللللطة تاريخيلللللة 
هلللللو فللللليلم  الأنبيلللللاءأي فللللليلم يتنلللللاول سللللليرة  نأيلللللة انوهلللللذا يؤكلللللد ملللللرة ث -تتنلللللاول نفلللللس الحقبلللللة الزمنيلللللة

 (44، صفحة 2017)شريف، تاريخي 

التلللللاريخ قلللللراءة معرفيلللللة لتمظهلللللرات  ان إللللللىالمقارنلللللة بلللللين التلللللاريخ واللللللدراما توصللللللنا  انكملللللا  
عكلللللاس لهلللللذا التلللللاريخ المركلللللب والشلللللامل، وبنلللللاءا عللللللى هلللللذه اني أملللللا اللللللدراما فهلللللي الإنسلللللانالماضلللللي 

رت السلللللير والأسلللللاطير والنصلللللوص الدينيلللللة جلللللزءا أصللللليلا ي صلللللاالإنسلللللانالنظلللللرة الشلللللمولية للماضلللللي 
)شللللللريف، ، وبالتللللللالي فللللللأي فلللللليلم دينللللللي أو أسللللللطوري هللللللو بالتبعيللللللة فلللللليلم تللللللاريخي.امللللللن التاريخ/الللللللدرام

 (44، صفحة 2017

وهلللللذه الحقبلللللة تمثلللللل ذاكلللللرة مشلللللتركة  1حقبلللللة زمنيلللللة ماضلللللية صلى الله عليه وسلمويحلللللاكي فللللليلم النبلللللي محملللللد  
و ملللللا أالبيوغرافيلللللة  الأفللللللامهلللللذا الفللللليلم هلللللو ملللللن  انخيلللللالا مشلللللتركا بلللللين ملايلللللين المسللللللمين، كملللللا وم

 ها:انالتي تعرف بو التراجمية، و أيصطلح عليه فيلم السير الذاتية 

رتكللللللز حللللللول وصللللللف سلللللليرة وحيللللللاة شللللللخص حقيقللللللي السللللللينمائية التللللللي ت الأفلللللللامنوعيللللللة مللللللن  
فللللليلم السللللليرة ارتباطلللللا وثيقلللللا بلللللالفيلم التلللللاريخي  والتعلللللرض لأحلللللداث عصلللللره وبيئتللللله ومحيطللللله، )يلللللرتبط

)رحملللللوني،  ها(.انلهلللللا الأثلللللر فلللللي صلللللناعة تلللللاريخ بللللللد انعنلللللدما يتنلللللاول حيلللللاة وبطلللللولات شخصللللليات كللللل
 (11، صفحة 2019

 الأفللللللللامت نوعيلللللللة الملللللللادة التاريخيلللللللة المعتملللللللد عليهلللللللا أثنلللللللاء كتابلللللللة سللللللليناريوهات انلللللللولملللللللا ك 
ه تلللللم توظيلللللف حجلللللج السللللللطة بشلللللكل انللللليوغرافيلللللة ذات سلللللطوة كبيلللللرة، صلللللار ملللللن السلللللهل اسلللللتنتاج الب

                                                           
هناك العديد من الدراسات الاستشراقية التي تم فيها التشكيك بنسب النبي محمد وبعام ميلاده، وحتى التشكيك في اسمه :  1

 (2010)فرادي، الشريف لمزيد من المعلومات يرج الاطلاع على 
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الأحللللداث الأساسللللية فللللي الفلللليلم مللللع الأحللللداث الللللواردة فللللي الكتللللب  1مكثللللف وذلللللك مللللن خلللللال تنللللاص
تقللللاء وتكثيللللف لوقللللائع دون غيرهللللا، ولللللم تللللأت هللللذه انالمقدسللللة، حيللللث تمللللت اليللللة الاقتبللللاس مللللن خلللللال 

اقتبلللللاس بعلللللض تلللللم ه انلللللأي ملللللا تلللللم إدراجهلللللا ضلللللمن نسلللللق سلللللردي دراملللللي، انو  الحجلللللج مسلللللتقلة بلللللذاتها
تقاؤهللللا بعنايللللة فائقللللة، وهللللذا انوعرضللللها فللللي متتاليللللات سللللردية تللللم  مللللن هللللذه الكتللللب المقدسللللة الأحللللداث
فيلملللللا ملللللن ثللللللاث سلللللاعات سللللليعجز حتملللللا علللللن تصلللللوير كلللللل السللللليرة النبويلللللة ومطابقتهلللللا،  انيعنلللللي 

 دون غيرها نذكر منها:تقاء أحداث نوبالتالي اضطر المخرج لا

 قتصلللللار الفللللليلم عللللللى تصلللللوير مرحللللللة الطفوللللللة فقلللللط والتلللللي تبلللللدأ منلللللذ اللللللولادة وتنتهلللللي عنلللللد إ
 رحلة الشام حين بلغ النبي الثالثة عشر من عمره.

  وتبشللللير كللللل مللللن المسلللليحيين والمسلللللمين علللللى الأنبيللللاءبللللي هللللو خللللاتم الن   انالتركيللللز علللللى ،
 ذلك.

 ق، صلللللللفة بلللللللي قبلللللللل البعثلللللللة )موقفللللللله ملللللللن اللللللللر  قلللللللي للن  التركيلللللللز عللللللللى النسلللللللق القيمي/الأخلا
 الرحمة، التكافل الاجتماعي(

واع مللللللللن التنللللللللاص وهمللللللللا التنللللللللاص انللللللللثلاثللللللللة  جومللللللللن خلللللللللال تحليللللللللل الفلللللللليلم تللللللللم اسللللللللتخرا 
أي تحويللللللل القصللللللة ، 4والتنللللللاص الأسللللللطوري 3المباشللللللر وغيللللللر المباشللللللر والتنللللللاص التللللللاريخي2الللللللديني

ملاءمللللللة الوثللللللائق التاريخيللللللة مللللللع المعطللللللى  مللللللع، سللللللمعية متواليللللللة صللللللورية إلللللللىمللللللن متواليللللللة لغويللللللة 
 ومحاولة التوفيق فيها بين وجهة النظر الدينية ووجهة النظر التاريخية.السينمائي، 

 ويتجلى التناص الديني غير المباشر في النصوص التالية:

                                                           
الحديث عن التناص يستدعي وضع تعريف له تعرف جوليا كرستيفا التناص بانه مجموعة من العلاقات المتبادلة ان : 1

 بين نص ونصوص أخرى.
د والتنللاص في جوهره وكمللا تنللاوللله الكثير من البللاحثين هو العلاقللات الظللاهرة او المخفيللة بين النص الوليللد وعللد
ا النصلللوص السلللابقة، وهذه العلاقات تحددها آليات اشلللتغال التناص وكذلك أنواع التناص التي يمكن ان تسلللتخدم في ثناي

 النص الوليد وعلى مستوى شكلي تركيبي او على مستوى دلالي.
 الاقتباس من النصوص الدينيةبناء نص جديد عن طريق : يقصد بالتناص الديني: هو  2
 من المراجع التاريخية. الاقتباسهو بناء نص جديد من خلال  تاريخي:: يقصد بالتناص ال3
 الاقتباس من الاساطير المعروفة لدى شعب ما.هو بناء نص جديد من خلال : يقصد بالتناص الأسطوري:  4
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  اهللللل الكتللللاب يعلمللللون بإرسللللال النبللللي محمللللد انآيللللات تللللدل علللللى الكددددريم:  القددددرآنالتندددداص مددددن 
 :صلى الله عليه وسلم

 مِلللللللنْهُمْ  فَرِيقًلللللللا انوَ  أَبْنَلللللللاءَهُمْ  يَعْرِفُلللللللونَ  كَمَلللللللا يَعْرِفُونَلللللللهُ  الْكِتلَللللللابَ  آتَيْنَلللللللاهُمُ  نَ اللللللللذ ي﴿: إلىقلللللللال تعللللللل 
 (146 الآية البقرة، سورة )القرآن، يَعْلَمُونَ﴾ وَهُمْ  الْحَق   لَيَكْتُمُونَ 

  :سُللللو  يَت بِعُللللونَ  نَ الللللذ ي﴿قللللال جللللل جلاللللله للللي   الن بِللللي   لَ الر   فِللللي عِنْللللدَهُمْ  مَكْتُوبًللللا يَجِدُونَللللهُ  الللللذ ي الْأُمِ 
مُ  الط يِ بَللللللاتِ  لَهُللللللمُ  وَيُحِلللللللُّ  الْمُنْكَللللللرِ  عَللللللنِ  وَيَنْهَللللللاهُمْ  بِللللللالْمَعْرُوفِ  يَللللللأْمُرُهُمْ  جِيلللللللِ نوَالْا  الت للللللوْرَاةِ   وَيُحَللللللرِ 
 الاعلللللراف سلللللورة )قلللللرآن، عَلَيْلللللهِ﴾ْ  تْ انلللللكَ  ال تِلللللي غْللللللَالَ وَالْأَ  إِصْلللللرَهُمْ  عَلللللنْهُمْ  وَيَضَلللللعُ  الْخَبَائِلللللثَ  عَلَللللليْهِمُ 
  ( 157رقم الآية

  :الْأَسْوَاقِ  هُمْ لَيَأْكُلُونَ الط عَامَ وَيَمْشُونَ فِيان﴿وَمَا أَرْسَلْنَا قَبْلَكَ مِنَ الْمُرْسَلِينَ إِلا  قال عز وجل
 (20)القرآن، سورة الفرقان الآية  رَبُّكَ بَصِيرًا﴾ انضٍ فِتْنَةً أَتَصْبِرُونَ وَكَ وَجَعَلْنَا بَعْضَكُمْ لِبَعْ 

 قًا لِ مَلللا انللل﴿وَإِذْ قَلللالَ عِيسَلللى ابْلللنُ مَلللرْيَمَ يَلللا بَنِلللي إِسْلللرَائِيلَ : إلىقلللال تعللل ِ إِلَللليْكُم مُّصَلللدِ  ي رَسُلللولُ   
للللا جَللللاءَهُم بِالْبَيِ نَللللاتِ بَلللليْنَ يَللللدَي  مِللللنَ الت للللوْرَ  للللرًا بِرَسُللللولٍ يَللللأْتِي مِللللن بَعْللللدِي اسْللللمُهُ أَحْمَللللدُ ِّ فَلَم  اةِ وَمُبَشِ 

﴾ هذاقَالُوا   (61)القرآن، سورة الصف، الآية  سِحْر  مُّبِين 

  عَلَلللليْهِمْ  يُتْلَللللى وَإِذَا (52) يُؤْمِنُللللونَ  هِ بِلللل هُللللمْ  قَبْلِللللهِ  مِللللنْ  الْكِتلَلللابَ  آتَيْنَللللاهُمُ ن الللللذ ي﴿: الىتعللللقللللال الله 
 الايللللة القصللللص، سللللورة )القللللرآن، ﴾مسلللللمين قَبْلِللللهِ  مِللللنْ  كُن للللا اانلللل رَبِ نَللللا مِللللنْ  الْحَللللقُّ  هُ انلللل بِللللهِ  آمَن للللا قَللللالُوا
52، 53) 

 للللينَ حَت للللى نَ كَفَللللرُوا مِللللنْ أهَْلللللِ الْ الللللذ يمْ يَكُللللنِ للللل﴿ :الىوتعلللل هانسللللبح قللللال كِتلَلللابِ وَالْمُشْللللرِكِينَ مُنْفَكِ 
لللللل(1)تلَلللللأْتِيَهُمُ الْبَيِ نَللللللةُ  ِ يَتْلُللللللو صُللللللحُفًا مُطَه  )القللللللرآن،  ﴾(3)فِيهَللللللا كُتلُلللللب  قَيِ مَللللللة( 2)رَةً رَسُللللللول  مِللللللنَ   

 (3، 2، 1سورة البينة، الآيات 

 فللللي الكتللللب السللللماوية،  صلى الله عليه وسلمتللللم التبشللللير بنبللللوة سلللليدنا محمللللد  كتددددب السددددماوية:التندددداص مددددن ال
 )أبوري( وفيما يلي بعض الدلائل على ذلك

 :ورد في الإصحاح الثالث والثالثين من سفر التثنية سفر التثنية: 
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وأتلللللى ملللللن ، انجلللللاء اللللللرب ملللللن سللللليناء، وأشلللللرق لهلللللم ملللللن سَلللللعير، وتللللللْألأ ملللللن جبلللللال فَلللللارَ »
 »1ربْوات القدس، وعن يمينه نار شريعة لهم

 :جللللاء فلللي )سلللفر التكلللوين( فلللي الإصللللحاح  أيضلللا فقلللدوهلللذا مللللا ذكرتللله التلللوراة  سدددفر التكدددوين
، وأخللللذت للللله أملللله انسللللكن فللللي بريللللة فللللار ه انللللم يلللله السلللللاالحللللادي والعشللللرين عللللن إسللللماعيل عل

  »مصروزوجة من أرض 
  والقلللللدوس مللللن جبلللللل ان جللللاء ملللللن تيمللللالله»الثاللللللث: وجللللاء فلللللي الإصللللحاح  :سددددفر حبقدددددوق ،

…. كلللللالنور انلمعللللل انوالأرض املللللتلأت ملللللن تسلللللبيحه، وكللللل السلللللماوات ، جلالللللله غطلللللىانفلللللار 
ذهللللللب الوبللللللاء، وعنللللللد رجليلللللله خرجللللللت الحمللللللى، وقللللللف وقللللللاس الأرض، نظللللللر فرجللللللف  هقداملللللل

 .«الأمم ودكت الجبال الدهرية، وخسفت آكام القدم مسالك الأزل له
  :عيا( في الإصحاح الحادي والعشرينوجاء في سفر )أشسفر أشعيا 
 14يين انوحللللي ملللللن جهللللة بللللللاد العللللرب فلللللي الللللوعر فلللللي بلللللاد العلللللرب تبيتللللين يلللللا قوافللللل اللللللدد»

هم مللللللن انفللللل 15أرض تيملللللاء، وافلللللوا الهلللللارب بخبلللللزه  انيلللللا سلللللك انهلللللاتوا ملللللاء لملاقلللللاة العطشللللل
ن إملللللام السللللليوف قلللللد هربلللللوا، وملللللن أملللللام السللللليف المسللللللول، وملللللن أملللللام القلللللوس المشلللللدودة، ومللللل

كسلللنة الأجيلللر يفنلللى كلللل مجلللد  نةه هكلللذا قلللال للللي السللليد فلللي ملللدة سلللانلللف 16أملللام شلللدة الحلللرب 
 «.الرب إله إسرائيل قد تكلم نقَيْدَار وبقية عدد قسي إبطال بني قيدار؛ لا

 جيلللللل يوحنلللللا فلللللي الإصلللللحاح الرابلللللع عشلللللر قلللللول عيسلللللى عليللللله انجلللللاء فلللللي جيدددددل يوحندددددا: ان
يرسللللللللله الأب باسللللللللمي هللللللللو يعلمكللللللللم كللللللللل شلللللللليء  الللللللللذ يوالفَللللللللارْقلِيط روح القللللللللدس » :السلللللللللام

                                                           
 وهذا النص ينطبق تماما على سلللللليدنا محمد، فقد ذكرت هذه البشللللللارة مواطن الرسللللللالات» قال د. فاضللللللل السللللللامرائي:  1

الثلاث، فقد ذكرت )سللللليناء(: وهو الجبل الذي كلم الله تعالى عليه موسلللللى، و)سلللللاعير (: في أرض الخليل، وهو موطن 
فذكر النص أن الرب سلللللللللللبحانه وتعالى ، عيسلللللللللللى، )فاران(: وهي مكة كما هو معلوم من كتب اللغة، وكتب أهل الكتاب

الوحي على سللليدنا محمد في أعلى جبال فاران، وهو  اسلللتعلن من جبل فارن أي: من جبل مكة، وهذا ما حصلللل فقد نزل
 أن يحبون  رجال فيه )صلى الله عليه وسلمجبل حرا فيه غار، ثم قال )ومعه ألوف الأطهار( كما قال تعالى في وصللللللف أصللللللحاب محمد 

، ثم قال )ومعه ألوف الأطهار ( وهذا ينطبق على محمد وصلللحبه فقد كانوا ألف الأطهار  المطهرين يحب والله يتطهروا
وفاران باتفاق ( ]14[  .المطهرين يحب والله يتطهروا أن يحبون  رجال فيه )صلى الله عليه وسلمتعالى في وصلللللف أصلللللحاب محمد كما قال 

 .أهل العلم هي مكة
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والفللللارقليط عنللللد النصللللارى الحمللللاد،  وجللللاء فللللي الأجوبللللة الفللللاخرة« .ويللللذكركم كللللل مللللا قلتلللله لكللللم
 «رفمخلص الناس من الكصلى الله عليه وسلم نبينا ه المخلص، و انوقيل الحامد، وجمهورهم 

محملللد، وأحملللد،  أسلللمائه:، فملللن صلى الله عليه وسلمنطبلللق تماملللا عللللى سللليدنا محملللد ي والوصلللف بلللالحم    
، اانللللل :أسلللللماءللللللي خمسلللللة » صلى الله عليه وسلم:ء فلللللي الحلللللديث قلللللال النبلللللي كملللللا جلللللا لللللد   اانلللللو  ،وأحملللللدُ  محم 
 اانلللو  قلللدمي، للللىع النلللاس يحشلللر اللللذ ي رالحَاشِللل اانلللو  الكفلللر، بللله الله يمحلللو اللللذ ي المَلللاحِي
 «العاقب.

 برنابا: جيلان  
تصللللللب آدم علللللللى قدميلللللله رأى انفلمللللللا : »جيلللللللنمللللللن هللللللذا الا 14: 39جللللللاء فللللللي الإصللللللحاح  

 .تتألق كالشمس نصها: لا إله إلا الله محمد رسول الله في الهواء كتابة
فاحتجللللللب الله وطردهمللللللا الملللللللاك ميخائيللللللل : »29وجللللللاء فللللللي الإصللللللحاح الحللللللادي والأربعللللللين 

: فلملللللا التفلللللت آدم رأى مكتوبلللللا فلللللوق البلللللاب: لا إلللللله إلا الله محملللللد رسلللللول 30ملللللن الفلللللردوس 
 .«الله

ثللللم يجيللللف : » 9يقللللول:  ان إلللللىالحشللللر  وفللللي الإصللللحاح الرابللللع والخمسللللين يللللتكلم علللللى يللللوم     
 .«ن يصرخون: اذكرنا يا محمدالذ يالله بعد ذلك سائر الأصفياء 

قللللال الله: اصللللبر : »يقللللول ان إلللللى« اسللللم مسلللليا عجيللللب انأجللللاب يسللللوع »  »14: 97وفللللي      
 »اسمه المبارك محمد ان 17…يا محمد

 .«تزال عني هذه الوصمةولكني متى جاء محمد رسول الله المقدس : »112: 17وفي      

تلللللتكلم عنللللله  اللللللذ ييكلللللون ذللللللك الرجلللللل  انأجلللللاب التلاميلللللذ: يلللللا معللللللم ملللللن عسلللللى : »163وفلللللي     
 .ه محمد رسول اللهان: أجاب يسوع بابتهاج قلب: 8العالم؟  إلىسيأتي  الذ ي

  :المشاهد المتناص منها 

لللللل الأنبيللللللاء نأتللللللدل المصللللللادر الدينيللللللة المللللللذكورة أعلللللللاه   تم المرسلللللللين، وهللللللذا روا بقللللللدوم خللللللابش 
يجعللللل مللللن المشللللاهد التللللي تناولللللت بحللللث اليهللللود عللللن الطفللللل المولللللود ليلللللة ظهللللور النللللور علللللى جبللللل 

مشلللللاهد قويلللللة ومتينلللللة ومؤسسلللللة عللللللى دعاملللللة دينيلللللة وتاريخيلللللة  ،وتحلللللريهم لنسلللللبه طيللللللة الفللللليلم انفلللللار 
جلللللة مشلللللهد رؤيلللللة الراهلللللب بحيلللللرة للللللنفس النلللللور وفلللللي نفلللللس الليللللللة هلللللو عبلللللارة علللللن ح انصللللللبة، كملللللا 
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يلتقللللي فيلللله أبلللو طالللللب عللللم النبللللي  الللللذ يالمشلللهد  إلللللىيللللة وظفللللت للللنفس الغللللرض، بالإضللللافة انسللللطة ث
ابلللللن أخيللللله يمتللللللك كلللللل  انالتلللللي بشلللللره فيهلللللا بلللللو الشلللللام  إللللللىمحملللللد ملللللع الراهلللللب بحيلللللرة اثنلللللاء رحلتللللله 

ت تظلللللله، وفيمللللا يلللللي تفصلللليل أكثللللر فللللي طريقللللة انللللعلامللللات النبللللوة مللللن شللللامة، ومللللن الغيمللللة التللللي ك
 الحجج.بناء هذه 

 قابلة  الاطروحة المدحوضة )أطروحة من لا يؤمنون به(: محمد شخصية تاريخية غير مقدسة
 للنقد.

 شخصية تاريخية مقدسة غير صلى الله عليه وسلم )أطروحة صناع الفيلم(: النبي محمد  الاطروحة المقترحة
  ، والازدراء.قابلة للنقد
ت علللللى نللللوع حجلللللة طروحللللات الجزئيللللة كللللل واحللللدة منهللللا تأسسللللمجموعللللة مللللن الأ إلللللىوالتللللي قسللللمت 

معللللين وتللللم تأكيللللد أطروحللللة صللللناع الفلللليلم مللللن خلللللال توظيللللف حجللللة السلللللطة فللللي المشللللاهد المقتبسللللة 
 من النصوص الدينية ونذكر منها:

الدقيقلللللة  إللللللى 29ملللللن الدقيقلللللة  صلى الله عليه وسلمالمتتاليلللللة السلللللردية التلللللي تناوللللللت ليللللللة موللللللد النبلللللي محملللللد وتمتلللللد 
33. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

173 
 

  

 صلى الله عليه وسلم لنبيابرؤية اليهود للضوء ليلة مولد في المتتالية السردية الخاصة  الواردة الأفعال الكلامية: (8الجدول رقم )

برؤية اليهود للضوء ليلة مولد النبي الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة   
، الالسني/الفعل القولي )الفعل الصوتي الفعل الانجازي 2 الفعل التأثيري 1

 البصري(3
 انى من خلال سياق الفيلم نر 

إسماعيل تأثر بالحدث وتفاعل معه 
من خلال اعلام حكماء اليهود بما 
رأى، وتحريه لأي عائلة ولد هذا 

 الطفل. 

القصلللللللللللد من هذا المشلللللللللللهد اظهار 
 الأنبيلللاءاليهود بقلللدوم خلللاتم  انايمللل

ولأجلللل تحقيق هلللذا المقصلللللللللللللللللد تم 
اسلللللللللللللتخدام مؤثرات بصلللللللللللللرية وهو 

 الضوء في السماء
كله  وزاوية تصللوير تصللاعدية، هذا

ملللقلللتلللرن ملللع حلللوار أدى وظللليلللفلللللللة 
 عاطفية وافهامية.

جللازي في نوكللذلللك يظهر الفعللل الا
يكون النبي  اندعاء وتضلللللللللللللرع   

 من اليهود.
والمقصللللللللللللد هنا هو التماس الرحمة 
من المولى عز وجللللللل والهللللللدايللللللة 

 لقومه. 

 
 انرؤية إسماعيل للضوء على جبل فار 

 ليلة مولد النبي وقوله لما يلي:
ما هذا الضوء؟ رايت ضوءا،  احد العبيد:

 ه الضوءانهضوا انها بشرى سارة,,, ان
 قوموا جميعا

ه الضوء، انظروا هناك ، انظروا هناك، ان
 هيا قوموا

 .. اسكتوا)امرا( اسكتوا إسماعيل:
 يحصل هنا؟ الذ يما          
 هيا ادخلوا         

يا الهي، يا رب موسللللى، وفاته  إسدددماعيل:
بللركلللللللاتلللللللك وحللجللتللللللله، اعللط لإسلللللللللللللللرائلليلللللللل 

اشللللاهده، من فوق النار  الذ ييارب..ماهذا 
ه يلللللللللللللللللمللللللللع يللللللللا رب انللللللللقللللللللد ولللللللللد، ....

ك سللللللللترسللللللللل لنا اناسللللللللمعني،....اشللللللللعر ب
شلللللخصلللللا مقدسلللللا جديدا... يا الهي ارجوك 

يحب  انه كانبحق هذا النور ارحم قبيلتي 
انقبيلته واحب مقدساتك، ك  

                                                           
 مرتبطة بالمتلقي ، أي اثر الفعل الانجازي على المتلقي وردة فعله تجاهها.:  1

 الالتماس،والنفي،  والتأكيدمر والنهي والقسم مقصد المتكلم كالوعد والترحيب والشكر والثناء والسؤال والاخبار والا:  2
 التحذير، التهديد)حمله على سلوك او نهيه(

  ودلالي(: ما ينطقه المتكلم )جانب تركيبي وصوتي  3
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يرعى امته، نبينا موسى، من اجله ارحمنا  
ن ال يعقوب.يا رب، ارحمنا نح  

ولعب هنا الحوار مع الموسيقى التصويرية  
الالسلللللللنية ( وظيفة عاطفية )من  )الرسلللللللالة

خلال اسللللللللللللللتثلارة المشلللللللللللللللاعر اللدينيلة للدى 
 المتلقي(

 المصدر: من إعداد الباحثة

 صلى الله عليه وسلممولد النبي مثل: أفعال الكلام الواردة في المتتالية السردية الخاصة برؤية الراهب بحيرة للضوء ليلة( ي09الجدول رقم )

 الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة برؤية الراهب بحيرة للضوء ليلة مولد النبي

الفعلللللللل القلللللللولي )فعلللللللل صلللللللوتي/ السلللللللني، 

 بصري(

 الفعل التأثيري  ي جاز نالإالفعل 

 
سوف يأت لكم بعد هذا من  الراهب بحيرة:

قدرات الله التي اراها، سيات احد يخلصنا 
 جميعا.
التركيب الالسني والبصري لهذا المشهد  ان

 إلىتغير حجم اللقطة من العامة من 
ومن   المقربة الواسعة ثم المقربة الضيقة

زاوية غطسية،تدل على ضنللة الراهب اما 
  إلىيشهده، بالإضافة  الذ يجلال الحدث 
ورامية تنازلية، ثم تقدمها انحركة كاميرا ب

هب الامام وتركيزها على وجه الرا  إلى
فعالاته النفسية وهو يرى احدى انلاظهار 

علامات النبوة والمتمثلة في النور الساطع 
مصاحب  انفي السماء، وهذا كله ك

بموسيقى تصويرية مولدة لمشاعر الرهبة 
 والاجلال. 

القصللللد ملللللن هلللللذا المشلللللهد هلللللو  ان
المسلللللللللللليحيين  انالتأكيللللللللللللد علللللللللللللى 

بشلللللروا بمللللليلاد النبلللللي محملللللد ملللللن 
بحيللللللرة  قبللللللل، ومللللللا رؤيللللللة الراهللللللب

للضلللللوء وتلاوتللللله لآيلللللة ملللللن كتابللللله 
المقللللللللدس الا دليللللللللل دامللللللللغ علللللللللى 

 ذلك.

يتمثللللل الفعللللل التللللأثير فللللي المشللللهد 

يلللللللرى فيللللللله الراهلللللللب بحيلللللللرة  اللللللللذ ي

للغيملللللللللللة التلللللللللللي تظللللللللللللل الطفلللللللللللل 

محمللللللد، ولقائلللللله مللللللع أبللللللو طالللللللب 

ابلللللللللن أخيلللللللله هلللللللللو  انوتبشلللللللليره بلللللللل

النبلللللي المنتظلللللر، ملللللع تحلللللذيره لللللله 

 من كيد اليهود 

 لباحثةالمصدر: من إعداد ا
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ي السماء ف( يمثل: الأفعال الكلامية الواردة في المتتالية السردية الخاصة برؤية عبد المطلب للضوء 10الجدول رقم )

 صلى الله عليه وسلممولد النبي  ةليل

 صلى الله عليه وسلمبرؤية عبد المطلب للضوء في السماء ليلة مولد النبي الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة 
 الفعل القولي )الفعل الصوتي، البصري(3 الفعل الإنجازي 2 1الفعل التأثيري 
 انيظهر في سياق الفيلم 
عبد المطلب تأثر بمولد 

حفيده من خلال شعور عبد 
حفيده مميز  انالمطلب 

واحتفاله بميلاده من خلال 
إقامة مأدبة عشاء كبير 
واطعام الفقراء وكذلك 

الاحتفال به وسط حشد من 
ال قريش في ساحة الكعبة، 

عن اسم حفيده وهو  هنواعلا
 محمد

ويتجسد الفعل التأثيري أيضا 
في فراح يحميه طيلة الفيلم 

اخر  إلى انويهربه من مك
 كي لا يمسه مكروه.

في  جازي نالإيتمثل الفعل 
استخراج المقصد من هذا 

المشهد  انالمشهد، حيث ك
اظهار اقتناع عبد  إلىيهدف 

حفيده مميز عن  انالمطلب ب
سيكون ذو ه انبقية الأطفال، و 

عظيم في المستقبل.  انش  
 

 

 
كاملا من خلال  ديتمثل الفعل القولي في المشه

التركيب الصوتي والصوري له؛ من خلال الموسيقى 
التصويرية والمؤثرات التصويرية الواقعية المرتبط 
بسقوط الاصنام وتحطمها وصوت الريح، وخرير 
مياه زمزم، وصوت الرضيع وهو في حجر أمه، 

رة الوحيدة التي قالها عبد المطلب وهي: والعبا  
الكاميرل الذاتية التي يرى بها الضوء في البيت، 

حفيده، وقوله لقد تم تفسيره رأىصوت بكائه حين   
 إلىالخلف تتراجع  إلىحركللللة الكللللاميرا من الامللللام 

 اليمين إلىالخلف ثم من اليسار 

                                                           
ما أي  سواء كان هذا المتلقي هو المستمع لخطاب الممثل، او المتلقي الخارجي وه الجمهور المستهدف بالفيلم ،مرتبطة بالمتلقي:  1

 على المتلقي وردة فعله تجاهها. الإنجازي الفعل  أثرهو 

 الالتماس،والنفي،  والتأكيدمقصد المتكلم كالوعد والترحيب والشكر والثناء والسؤال والاخبار والامر والنهي والقسم :  2
الأول يتمثل في  ، ويوجد مستويين من الأفعال الإنجازية في الفيلم المستوى )حمله على سلوك او نهيه( التحذير، التهديد

 قصد المتكلم / الممثل، والمستوى الثاني هو قصد المرسل/ صناع الفيلم
  ودلالي(: ما ينطقه المتكلم )جانب تركيبي وصوتي  3
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رؤية عبد المطلب للنور في السلللللللللماء وللنور الخارج 
 زل امنة ليلة مولد النبيمن من

 : من إعداد الباحثةمصدر الجدول

 

هوية المولود  يمثل: أفعال الكلام الواردة في المتتالية السردية الخاصة باجتماع حكماء اليهود لمعرفة (11الجدول رقم )

 الجديد

 الأفعال الكلامية الواردة في المتتالية السردية الخاصة باجتماع حكماء اليهود من 

 الفعل التأثيري  جازي نالإالفعل  فعل القوليال

 

 
مجمد  انما مأيناه ع  السماء ليلتها ك حاخام:
 ضلء 

 : الم يتكلم الله مع ملسى على هيئة نام؟ سماعيلإ
النام لالضلء ليسا على الاط ق ندس  حاخام:

منه ملسى ليس  أمسل الذيّالش ء، لجبل سيناء 
 من سيفمينا.، الله مخلصنا لهل انندسه جبل عام

هل الأمض الت   اناليس جبل عام إسماعيل:
الا يعتبم ت ؤلؤ     استقم عيها إبماهيم لذميته؟
ا عن مللد نب  نالنلم على سمائه اع 

 إلىتلك الامض،  إلىلسببا ليهاجم اليهلد  جديد

 لعدنا بقدلمه  الذّييبعل الله المختام  ان
 طد  مميزا انلا يلجد أدن  شك ع   حاخام:

للد عند هذا الشعب، هل صافب الملح 
الملعلدة منذ بداية خلل الكلن الت  ستنزل ع  

 جسد بشمي
تعلملن بالأمم لكنكم لن  أنتم: اذن إسماعيل

 تدعللا أي ش ء للتفقل من الامم
للد له طدل  اليهلدمن نعم   انيجب  حاخام:

 ع  تلك الليلة

 الووووذّيال وووومض موووون الفوووولام 

ام عوووو  هووووذا المشووووهد الت كيوووود د

ع موووات للادة خووواتم  انعلوووى 

وهوووومت تلؤلووووؤ جبوووول  الأنبيوووواء

، لهوووذا بالنسوووبة لليهووولد انعوووام

لوووم  انالمللووولد  ناموووم جلووول لا

يكوووووون يهلدبوووووووا عهووووووذا يعنووووووو  

هم لامتيوووووووازات كثيووووووومة انعقووووووود

علوووى ماسوووها عقيووودة شوووعب الله 

 المختام.

للتفقيووووول هوووووذا ال ووووومض توووووم 

اسووووتخدام عوووودد موووون الأسوووواليب 

 الووووذّينهووووا الاسووووتدهام لموووون بي

جازيووة نإجوواء عوو  شووكل أععووال 

غيوووووووم مباشووووووومة )الاسوووووووتلزام 

 الفلامي(

كمووا تووم اسووتخدام أسووللب الندوو  

عووووو  بعوووووض الملاضوووووع مووووون 

دام بوووين التووواجم  الوووذّيالفووولام 

 إسماعيل لفكماء اليهلد.

الالزاميات لالت  تعن  الالتزام 
بالنب  الجديد لبالذهاب  انبالإيم
 الطدل. مكة لاكتشا  هلية إلى

بللللللللللرز الفعلللللللللللل التللللللللللأثير عللللللللللللى 

مسللللتوى الفلللليلم فللللي الكثيللللر مللللن 

المشللللللللللللللللاهد اللاحقللللللللللللللللة لهللللللللللللللللذه 

المتتاليلللللللللللللة السلللللللللللللردية، حيلللللللللللللث 

يعتبللللللللللر البحللللللللللث عللللللللللن هويللللللللللة 

الطفلللللللل ومحاوللللللللة اختطافللللللله او 

قتللللللله هللللللو أسللللللاس الحبكللللللة فللللللي 

الفلللللللللللليلم وهللللللللللللو محللللللللللللرك كللللللللللللل 

الاحلللللللللداث الواقعلللللللللة فلللللللللي هلللللللللذا 

 العمل السينمائي.
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 عدد اليهلد قليل ع  مكة إسماعيل:
سيمسل  الذّيل لم يفدد الزمن إسماعيحاخام: 

نمى  ان إلىسننتوم  عيه المختام الملعلد.
 تدسيم خيبم
منا عسنؤمن بمسالته بشدة,,  اناذا ك إسماعيل:

خيبم، لكن قبل ذلك  إلىبعد أيام قليلة س تلجه 
يهلد  ينا الفصلل على معللمات فلل من عل

 مكة للد له طدل ع  تلك الليلة 

 

 

 المصدر: من إعداد الباحثة

 

 الطفل محمدو الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة بلقاء الراهب بحيرة مع ابي طالب  :يمثل (12الجدول رقم )
 الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة بلقاء الراهب بحيرة مع ابي طالب والطفل محمد

 الفعل التأثيري  جازي نالإالفعل  الفعل القولي

 

 

 

 
 دار بين الراهب بحيرة وأبو الذيّر الحوا

 طاب والطفل المقدس:

 اللللللللذ يالقصلللللللد ملللللللن الحلللللللوار  ان
دار بللللللللين الراهللللللللب بحيللللللللرة وعللللللللم 
الرسللللول أبللللو طالللللب هللللو التأكيللللد 

المسللللللللليحيين يعلملللللللللون  انعللللللللللى 
ه سللللللياتي نبللللللي بعللللللد عيسللللللى انللللللب

بلللللن ملللللريم، وللللللذلك تلللللم اسلللللتخدام 
الأسلللللللوب الاسلللللللتفهامي ويتضلللللللح 
ذللللللك ملللللن خللللللال طلللللرح الراهلللللب 

 سللللللللئلةالأمللللللللن  ةبحيللللللللرة مجموعلللللللل
تأكللللللللد مللللللللن أبللللللللو طالللللللللب  ىعللللللللل

الطفللللللل  انخللللللال اجابتلللللله عنهللللللا 
 محمد هو النبي المنتظر. 

كمللللللا اسللللللتخدم التأكيللللللد والاخبللللللار 
عنلللللدما اعللللللم الراهلللللب بحيلللللرة أبلللللا 

ابللللن أخيلللله  انطاللللب وصللللارحه بلللل
هلللللللللللو ملللللللللللن بشلللللللللللر الله بقدومللللللللللله 

، وهلللللللللللذا ملللللللللللا بيلللللللللللاءنللأكخلللللللللللاتم 
سللللللليجعله مسلللللللتهدفا ملللللللن طلللللللرف 

 الللللللللللذ يمجموعلللللللللة مللللللللللن اليهللللللللللود 
 يكيدون له.

عللللللللى  1تجسلللللللد الفعلللللللل التلللللللأثيري 
مسللللللللتوى الفلللللللليلم بتصللللللللديق ابللللللللي 
طاللللللللب لنبلللللللوءة الراهلللللللب بحيلللللللرة، 
وحمايتللللللللله لابلللللللللن شلللللللللقيقه حلللللللللين 
حللللللللاول قطللللللللاع الطللللللللرق بقيلللللللللادة 
إسلللللللللماعيل اليهلللللللللودي اختطلللللللللاف 

 محمد.
 

                                                           
 فة.: لم تتمكن البافثة من معمعة الدعل الت ثيمي الخاص بمتلق  الديلم ككل لان هذا يتطلب دماسة جمهلم لهذا ما لم يتم انجازه ع  الاطمل 1
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 هل هل ابنك؟ الراهب بحيرة:
ا مبيته، انه مثل ابن  انمفمد؟  أبو طالب:

 .ابن اخ 
 ابن اخيك؟ الراهب بحيرة:

 نعم أبو طالب:
ه تفت انهذه ع مة أخمى،  الراهب بحيرة:

  فماية الله
 لماذا؟ كي ؟ أبو طالب:

يدعل مع نبينا ندس  انك الله الراهب بحيرة:

 .هذه الأشياء
 ماذا تقصد بالضبط؟ أبو طالب:

ه بشم مثلنا لكن الله معه ان الراهب بحيرة:
دائما، سل  يكلن مثل نبينا، العالم لم يمه، 

ت تعمعه انللم يعمعه للن يقبلله الناس، لكن 
جيدا، سل  يكلن بفمايتك، لسل  يكلن 

عع معك، لعندما ي ت  هذا الشخص,,, )يم
ماسه عند دخلل النب ( سل  ينص  الناس 
بعدالته، سل  يكلن العالم تفت فكم عادل، 

للن ي ت افد مثله، سل  يكلن سكينة 
 لمفمة للعالمين

 س م النبي:
  الراهب بحيرة

)ملجها فديثة للنب (: اه  بك أيها الشاب 
 يمبت على كتده ليمد  س م

لماذا لا يعامللنهم كما يفبلن من  النبي:
 ين معاملتهمالآخم

 انه ذنبنا )بسببنا(... هذا المكان الراهب:
للم دمة لنا، كل من امتكب ذنبا عهذا  أصبح

مالاه لقبلته، لسل  يكلن لنصمة 
الموللمين، لعلدهم، سل  يوهم كل الاثم 

ا، اما ك مك انالملجلد ليمفل كل خطاي
 يشبه ك م السابقين

س يدعل النا انقال المسيح "لكما تميدلن 

 "أيضا هكذا أنتمبكم اععللا 
هذه ع مة أخمى أيها الشاب, يل يشل 

 إلىنومك هذا المعبد لعومته ليصل 
لالامه هذا المعبد بن  ك   الإنسانمشقات 

 يزيل الم الناس
 يميده الله الذّيبالشكل  النبي:

لهذا ندس ك م المسيح  الراهب بحيرة:
الله لفده لا  ان –للكن بل ة أخمى لهل 

( ...اين  النب  لس لهله ')يمسك ييدي  شميك
 تجد الله؟

 ع  القللب المنكسمة النبي:
قل طلبى لميملن مقدم   الراهب بحيرة:

ت مفولو ، انباسم الله ي ت  ، كم  الذّيذاك 
 بعثك الله مفمة للعالمين

هذه  إلىأبل طالب: لقد جاء  إلىيتلجه 
 انمن أي مك أكثمالأمض من العالم مسل 

 ) اخم الله

أسلللللللللللوب  تللللللللللم اسللللللللللتخدام أيضللللللللللا
النصلللللللح والتحلللللللذير وحلللللللث ابلللللللي 

خلللللللللاذ الحيطلللللللللة طاللللللللللب عللللللللللى ات
يكيلللللدون  لحمايلللللة ابلللللن أخيللللله ملللللن

 له.
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شخصا جديدا،( فسب ما  انلهذا المك أمسل
اعم  سيات  لهذه الأمض شخص بهذه 
الملاصدات، لسل  يفامبلنه بكل ما 

يملكلن، لتلجد ع مات لهذا الشخص يلجد 
قلم يخشلن النب  مخاعة سيبطل كل الكتب 

ه سيات  ليكمل ما انالسابقة، لا يدمكلن 
 سبقه، لوهلمه له ع مات

 مات؟لماه  الع  أبو طالب:
له خاتم نبلة بين كتديه، هل  الراهب بحيرة:

 ؟مايتها
 نعم أبو طالب:

ها من ع مات انالا تعلم؟  الراهب بحيرة:
النبلة.. اسمعن  جيدا الطميل خطم، لا 

مكة لافمص  إلىالشام، عد  إلىتذهبلا 

 .على فمايته
لعبت المؤثمات الصلتية لالبصمية 

جل من  ءلالاضاءة دلما كبيما للإضدا
 المهبة على المشهد.

 

 ثةالمصدر: من إعداد الباح
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  صلى الله عليه وسلم فيما يلي ذكر لآيات تؤكد على بشرية النبي محمدالكريم:  القرآنالتناص من 

  مَلللللا إِلَهُكُللللمْ إِلَللللله  وَاحِللللد  فَاسْلللللتَقِيمُوا إِلَيْلللللهِ انا بَشَلللللر  مِللللثْلُكُمْ يُلللللوحَى إِلَللللي  انللللمَلللللا ان﴿قُلللللْ  :الىتعلللللقللللال
 (6)قرآن، سورة فصلت، الآية  وَاسْتَغْفِرُوهُ وَوَيْل  للمشركين﴾

  :يُكَلِ مَلللللهُ   ُ إِلا  وَحْيًلللللا أَوْ مِلللللنْ وَرَاءِ حِجَلللللابٍ أَوْ يُرْسِللللللَ  انلِبَشَلللللرٍ  ان﴿وَمَلللللا كَلللللقلللللال جلللللل جلالللللله
 (51)قرآن، سورة الشورى الآية  هُ عَلِيٌّ حَكِيم ﴾انرَسُولًا فَيُوحِيَ بِإِذْنِهِ مَا يَشَاءُ 

 وَوَجَللللللدَكَ ( 7)وَوَجَللللللدَكَ ضَللللللالاًّ فَهَللللللدَى( 6)﴿أَلَللللللمْ يَجِللللللدْكَ يَتِيمًللللللا فَللللللنوَى : الىوتعلللللله انقللللللال سللللللبح
 (6، 7، 8)قرآن، سورة الضحى الآيات  ﴾(8)عَائِلًا فَأَغْنَى

  :المشاهد المتناص معها 

بشللللللر كبقيللللللة البشللللللر ولللللللذلك نشللللللأ كبقيللللللة  صلى الله عليه وسلمالرسللللللول محمللللللد  انتؤكللللللد الآيللللللات أعلللللللاه علللللللى  
بعلللللض المشلللللاهد التلللللي تلللللدل عللللللى  ىأبنلللللاء جيلللللله وبيئتللللله فلللللي تللللللك الفتلللللرة، ولهلللللذا يحتلللللوي الفللللليلم علللللل

اخلللللذ ابلللللو لهلللللب مولاتللللله ثبيبلللللة  انوملللللن بينهلللللا مشلللللهد تكفلللللل حليملللللة السلللللعدية بإرضلللللاعه بعلللللد  بشلللللريته؛
ومنعهللللا مللللن ارضللللاع ابللللن اخيلللله، ومشللللاهد لعبلللله مللللع الأطفللللال فللللي المدينللللة المنللللورة، والمشللللاهد التللللي 

 ي طفولته.تناولت يتمه، ومشهد مرضه بعد وفاة والدته، ومشاهد صورت رعيه للغنم ف

 صلى الله عليه وسلم( تمثل: لقطات تعبر عن بشرية النبي محمد 22المجموعة الصورية رقم )

        

 لقطة تظهر رعيه للغنم                                         لقطة تظهر مرضه
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 مع الاطفال هلقطة تظهر مرضه                                          لقطة تظهر لعب

 متعلقلللللة بالنسلللللق القيملللللي للنبلللللي ال تيلللللافيملللللا يللللللي ذكلللللر ل  الكدددددريم: القدددددرآناص مدددددن التنددددد
 :صلى الله عليه وسلممحمد

  (8)قرآن، سورة التكوير، الآية سئلت بأي ذنب قتلت﴾  الموءودة وإذا﴿: الىتعقال 

  (4سورة القلم ، الاية )قرآن،  كَ لَعَلى خُلُقٍ عَظِيمٍ﴾ان﴿وَ : الىتعقال 

  :يرجلللللو الله واليلللللوم  انلكلللللم فلللللي رسلللللول الله أسلللللوة حسلللللنة لملللللن كللللل انلقلللللد كللللل﴿قلللللال جلللللل جلالللللله
 (21)قرآن، سورة الأحزاب، الآية  وذكر الله كثيراً﴾ الآخر

  :ن فضللللوا مللللن﴿فبمللللا رحمللللةٍ مللللن الله لنللللت لهللللم ولللللو كنللللت فظللللاً غللللليظ القلللللب لاقللللال عللللز وجللللل
 (159)القرآن، سورة آل عمران، الآية  حولك﴾

  فسللللللكم عزيللللللز عليلللللله مللللللا عنللللللتم حللللللريص عللللللليكم ان﴿لقللللللد جللللللاءكم رسللللللول مللللللن : الىتعللللللقللللللال
 (9)القرآن، سورة التوبة، الآية  بالمؤمنين رؤوف رحيم﴾

 

  :المشاهد المتناص معها 

ه نلللللا ،النبللللي عليلللله الصلللللاة والسلللللام أسللللوة حسللللنة للمسلللللمين انالكريمللللة علللللى تتفللللق الآيللللات  
طلاقللللا مللللن هللللذه الصللللفات قللللام المخللللرج انبللللل علللللى أخلللللاق حميللللدة أبرزهللللا الل للللين والرحمللللة والرأفللللة، و جُ 

بإظهلللللار سللللللوكيات النبلللللي فلللللي الكثيلللللر ملللللن المشلللللاهد ملللللن أبرزهلللللا: مشلللللهد تحريلللللر رقبلللللة الأملللللة ثبيبلللللة 
 (، مشلللللهد و رذع العبلللللد علللللن وأد ابنتلللللهد 5سلللللا و 2( وينتهلللللي فلللللي ) د2سلللللا و  2يبلللللدا ملللللن ) اللللللذ يو 

، اة النللللللاسانللللللد، سللللللؤاله للراهللللللب بحيللللللرة عللللللن سللللللبب مع 7سللللللا و  2د وينتهللللللي فللللللي  5سللللللا و 2يبللللللدأ 
 .1قاذه لقرية كاملة من الهلاكان

  وطفولته2ل يات التي ذكر فيها اسم النبي فيما يلي ذكرالكريم:  القرآنالتناص من 

                                                           
 سيجري تفصيل في هذه المشاهد في العنصر الموالي الخاص بحجج التعدية والاشتمال.:  1
ذكر في القرآن الكريم بعدة صلى الله عليه وسلم : ان الاطلاع على الكتب التاريخية الموثوقة والأحاديث الصحيحة يؤكد ان نبينا محمد 2

ليه قبل البعثة لأنه ذكر في الانجيل أسماء من أشهرها احمد ومحمد وطه، ويعتبر اسم احمد هو اول اسم أطلق ع
، وهو الاسم الذي اختارته له والدته حسب ما ورد في السيرة 61وتمت الإشارة اليه في الآية من سورة الصف الآية 
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  ينِ كُلِ للللهِ وَكَفَللللى  الللللذ يوَ ﴿هُلللل: الىتعللللقللللال أَرْسَلللللَ رَسُللللولَهُ بِالْهُللللدَى وَدِيللللنِ الْحَللللقِ  لِيُظْهِللللرَهُ عَلَللللى الللللدِ 
ِ شَلللللهِيدًا ِ وَ 28)بِلللللالله  لللللد  رَسُلللللولُ    لللللارِ رُحَمَلللللاءُ بَيْلللللنَهُمْ تلَللللرَاهُمْ اللللللذ ي( مُحَم  اءُ عَلَلللللى الْكُف  نَ مَعَلللللهُ أَشِلللللد 

ِ وَرِضْللللوَ  دًا يَبْتَغُللللونَ فَضْلللللًا مِللللنَ    للللجُودِ ذَلِللللكَ انرُك عًللللا سُللللج  ا سِلللليمَاهُمْ فِللللي وُجُللللوهِهِمْ مِللللنْ أَثلَلللرِ السُّ
جِيللللللِ كَلللللزَرْعٍ أَخْلللللرَجَ شَلللللطْأَهُ فَلللللنزَرَهُ فَاسْلللللتَغْلَظَ فَاسْلللللتَوَى عَلَلللللى نةِ وَمَلللللثَلُهُمْ فِلللللي الْا مَلللللثَلُهُمْ فِلللللي الت لللللوْرَا 

لللللارَ وَعَلللللدَ   ُ  ر اعَ لِيَغِللللليظَ بِهِلللللمُ الْكُف  لللللالِحَاتِ مِلللللنْهُمْ اللللللذ يسُلللللوقِهِ يُعْجِلللللبُ اللللللزُّ نَ آمَنُلللللوا وَعَمِلُلللللوا الص 
 (29،28)قرآن، سورة الفتح، الآية  (﴾29)مَغْفِرَةً وَأَجْرًا عَظِيمًا

  للللد  إِلا  رَسُللللول  قَللللدْ خَلَللللتْ : الىتعللللقللللال سُلللللُ أَ  ﴿وَمَللللا مُحَم  للللاتَ أَوْ قُتِلللللَ  انفللللمِللللن قَبْلِللللهِ الرُّ قَلَبْللللتُمْ انم 
للللللاكِرِينَ﴾  عَلَللللللى أعَْقَللللللابِكُمْ وَمَللللللن يَنقَلِللللللبْ عَلَللللللىَ عَقِبَيْللللللهِ فَلَللللللن يَضُللللللر    َ شَلللللليْئًا وَسَلللللليَجْزِي   ُ الش 

 .(144)قرآن، سورة آل عمران، الآية 
  :لللدٍ وَهُلللوَ الْحَلللقُّ اللللذ ي﴿وَ قلللال علللز وجلللل لَ عَلَلللى مُحَم  لللالِحَاتِ وَآمَنُلللوا بِمَلللا نُلللزِ  نَ آمَنُلللوا وَعَمِلُلللوا الص 

بِ هِمْ كَف رَ عَنْهُمْ سَيِ ئَاتِهِمْ وَأَصْلَحَ   (2)قرآن، سورة محمد، الآية  ﴾بَالَهُممِن ر 
  :سُللللولُ قللللال جللللل جلاللللله للللد  ر  ِ وَ  ﴿مُّحَم  للللارِ رُحَمَللللاء بَيْللللنَهُمْ تلَلللرَاهُمْ الللللذ ي   اء عَلَللللى الْكُف  نَ مَعَللللهُ أَشِللللد 

ِ وَرِضْللللوَ  للللنَ    دًا يَبْتَغُللللونَ فَضْلللللًا مِ  للللجُودِ ذَلِللللكَ انرُك عًللللا سُللللج  للللنْ أَثلَلللرِ السُّ ا سِلللليمَاهُمْ فِللللي وُجُللللوهِهِم مِ 
يللللللِ كَلللللزَرْعٍ أَخْلللللرَجَ شَلللللطْأَهُ فَلللللنزَرَهُ فَاسْلللللتَغْلَظَ فَاسْلللللتَوَى عَلَلللللى جِ نمَلللللثَلُهُمْ فِلللللي الت لللللوْرَاةِ وَمَلللللثَلُهُمْ فِلللللي الْا 

لللللارَ وَعَلللللدَ   ُ  ر اعَ لِيَغِللللليظَ بِهِلللللمُ الْكُف  لللللالِحَاتِ مِلللللنْهُم اللللللذ يسُلللللوقِهِ يُعْجِلللللبُ اللللللزُّ نَ آمَنُلللللوا وَعَمِلُلللللوا الص 
 (29ة الفتح، الآية )قرآن، سور  م غْفِرَةً وَأَجْرًا ﴾

ورد مشللللهد يحمللللل فيلللله عبللللد المطلللللب حفيللللده ويللللدخل بلللله الكعبللللة ثللللم يخللللرج وسللللط حشللللد مللللن 
 الحاضرين لسبب اختيار هذا الاسم. رابقريش ليعلن تسميته بمحمد، مع استغقوم 
 
 
 
 

                                                           

الحلبية. في حين سماه جده عبد المطلب بمحمد في اليوم السابع من ولادته، وحين سئل عن سبب اختياره لهذا الاسم 
 ن يحمد في السماء والأرض.قال اريد له ا
يَ ب كان هذا  ، وقدجميع أنبيائه و رسله و جميع أممهم يحمدونه و يصلون عليهل " محمد " لأن الله و ملائكته و و قد سُم ِ

 . الاسم نادراً ما يعُرف بين العرب و يسُمى به فلم يسم به منهم سوى ستة عشر شخصاً 
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 (: لقطات من مشهد احتفال عبد المطلب بحفيده محمد23المجموعة الصورية رقم )

  
 
تخدام المخلللللرج للتنلللللاص هللللللو خللللللق صلللللور ماديللللللة تلللللوازي الصلللللور الذهنيللللللة والهلللللدف ملللللن اسلللللل 

اسللللللتخدام شللللللفرات مشللللللتركة بللللللين طرفللللللي الخطللللللاب  انالموجللللللودة لديلللللله ولللللللدى المتلقي/المشللللللاهد، أي 
نفلللللس السلللللياق وسلللللتحجم ملللللن قلللللدرة القارئ/المشلللللاهد عللللللى النقلللللد والجلللللدال،  يالسلللللينمائي ستضلللللعهما فللللل

المسللللللم وهلللللذا يسلللللتدعي ملللللن المتلقلللللي  ،الدينيلللللةخاصلللللة عنلللللد مخاطبلللللة ملللللن يؤمنلللللون بلللللنفس المصلللللادر 
، الكلللللللريم  القلللللللرآنالمطللللللللق والطاعلللللللة الكامللللللللة لصلللللللاحب القلللللللول وهلللللللو الله جلللللللل جلالللللللله فلللللللي  انالايمللللللل

 جيلللللل والتلللللوراة بالنسلللللبةنوالطاعلللللة الكامللللللة لصلللللاحب القلللللول فلللللي الافلللللي الأحاديلللللث،  صلى الله عليه وسلموالنبلللللي محملللللد 
وفلللللي هلللللذه الحاللللللة يصلللللبح  ،لللللللدحضبالنسلللللبة لهلللللم مسللللللمات غيلللللر قابللللللة  هلللللانلأ لليهلللللود والمسللللليحيين،

 من الصعب على المتلقي المجادلة والمناقشة في قضية حسمت سلفا.

 

 :التناص الأسطوري  

وبلللللالرغم ملللللن كلللللل ملللللا سللللللف ذكلللللره للللللم يرصلللللد المخلللللرج التلللللاريخ كملللللا هلللللو بلللللل قلللللام بإضلللللافة  
ت هلللللللذه الجزئيلللللللة مرتبطلللللللة انلللللللوك ،الكتلللللللب التاريخيلللللللة وجودهلللللللا بعلللللللض الأحلللللللداث التلللللللي لا تتضلللللللمنُ 

الأفلملللللللة لللللللليس تطابقلللللللا كليلللللللا ملللللللع أحلللللللداث وشخصللللللليات  ان»وملللللللرد ذللللللللك  زات النبلللللللي محملللللللد،بمعجللللللل
، بلللللل هلللللي عمليلللللة إبداعيلللللة يقلللللوم فيهلللللا المبلللللدع بإعلللللادة معالجلللللة الأصلللللل ملللللن وجهلللللة الأصللللللياللللللنص 

 (71، صفحة 2019)كريمة،  «نظره وبوسائل تعبير سينمائية
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التلللللي تلللللم  1ع السيناريسلللللت ملللللن إضلللللافة بعلللللض الوقلللللائع والاحلللللداثملللللا سلللللبق ذكلللللره للللللم يمنللللل ان 
ه انلللللنسلللللجها وتضلللللفيرها فلللللي الفللللليلم فلللللي متتاليلللللات سلللللردية تتميلللللز بالإثلللللارة والخيلللللال الميثوللللللوجي، أي 

 وظف التناص الأسطوري في العديد من المشاهد.

ويمكللللللن تتبللللللع تجليللللللات التنللللللاص الأسللللللطوري فللللللي الفلللللليلم فللللللي بعللللللض المشللللللاهد التللللللي ركللللللزت  
يين، انحللللللاول الفلللللليلم اظهللللللار الطفللللللل محمللللللد كأحللللللد أبنللللللاء الملللللللوك الرومللللللحيددددددث  د النبللللللي،علللللللى موللللللل

سللللاحة الكعبللللة،  إلللللىش حفيللللده حمللللل فيلللله عبللللد المطلللللب زعلللليم قللللري الللللذ يودليلنللللا علللللى ذلللللك المشللللهد 
فللللللي السللللللماء واحتفائلللللله بلللللله وسللللللط تهليللللللل النللللللاس وغنللللللائهم ورقصللللللهم، فمنحلللللله بللللللذلك المخللللللرج  ورفعلللللله

، كفلللللليلم الوصللللللايا 2التوراتيللللللة الهولييوديللللللة الأفلللللللامالقديسللللللون فللللللي  صللللللورة شللللللبيهة بللللللالتي يصللللللور بهللللللا
 .لوليام وايلر” بن هور”لجون هيستون، وجيل نالعشر للمخرج دي سيسيل، وفيلم الا

 ( تمثل: لقطات من مشاهد متخيلة24المجموعة الصورية رقم )

         

جلللللزات النبلللللي مع ىفلللللي المشلللللاهد التلللللي ركلللللزت علللللل 3كملللللا يمكلللللن رصلللللد التنلللللاص الأسلللللطوري  
مكللللة بغلللللرض بيلللللع جملهملللللا  إللللللىتتوجللللله فيللللله حليملللللة السللللعدية وزوجهلللللا  الللللذ يفللللي طفولتللللله، كالمشلللللهد 

تمكلللللن منهملللللا الفقلللللر والامللللللاق، لكلللللن  انه ملللللن بيعللللله سللللليعينهما عللللللى العللللليش بعلللللد انملللللا سللللليجني نلا
بيللللت النبللللي  إلللللىيصللللل  ان إلللللىالجمللللل يفللللر ويعللللدو بأقصللللى سللللرعة يلاحقلللله حليمللللة، ويظللللل يللللركض 

                                                           
مخرج في أفلام الأنبياء وهل فقد الفيلم بهذا مصلللداقيته وهل الغيت عنه الصلللبغة وهذا يدفعنا للتسلللاؤل اين تقع حدود ال:  1

 التاريخية والتوثيقية لصالح الصيغة الجمالية 

شاهدها من قبل  بأفلامالمخرج  تأثر: يمكن اعتبار هذه المشاهد شكلا من اشكال التناص السينمائي الذي يقصد به  2
 ومحاكاة بعض ما ورد فيها.

الذي جعل المخرج يضيف احداثا هو قلة المراجع التي توثق لطفولة النبي بالإضافة الى ذلك يبدو ان  : السبب 3
 المخرج استغل حقه في التخييل والتنصل من عباءة المؤرخ لأنه يقوم بعمل ابداعي
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 انهلللا فللللي مقلللام منللللزل شلللخص سلللليكون لللله شللللانحينهللللا يقلللف فللللي خشلللوع، فتللللدرك حليملللة  وهلللو رضللليع
تخللللرج لهللللا امنللللة بنللللت وهللللب وتسللللند اليهللللا مهمللللة ارضللللاع  ان إلللللىعظلللليم، وتظللللل فللللي دهشللللتها تلللللك 

 ت تتولى هذه المهمة.اناخذ أبو لهب جاريته التي ك انالنبي بعد 

وفلللللللق  افارسلللللللية وجسلللللللدهوفلللللللي مشلللللللهد اخلللللللر أيضلللللللا قلللللللام المخلللللللرج  باسلللللللتغلال الاسلللللللاطير ال  
صللللللور بلللللله المسلللللليح عليلللللله السلللللللام فللللللي السللللللينما  الللللللذ يخيللللللال غربللللللي سللللللينمائي يحللللللاكي الأسلللللللوب 

 اللللللذ يه نسللللب اليلللله معجلللللزات لللللم تللللرد فللللي التللللراث الإسللللللامي ومثللللال ذلللللك المشللللهد انللللالامريكيللللة، أي 
سلللللقاها قطلللللرات ملللللن الملللللاء، ويوجلللللد مشلللللهد  انيعيلللللد فيللللله الطفلللللل محملللللد الحيلللللاة لحليملللللة سلللللعدية بعلللللد 

الطفللللل محمللللد حللللرر امللللرأة وولللللديها بعللللد  انيكللللون فللللي نهايللللة الفلللليلم يظهللللر  الللللذ ياخللللر يعتبللللر خياليللللا و 
قللللذ القريللللة بأكملهللللا مللللن الهلللللاك حللللين اعتلللللى صللللخرة انلإلههللللم، ثللللم  انتقللللدم بهللللم اهللللل القريللللة كقربلللل ان

الشللللللللاطف وتللللللللدافع  إلللللللللىوراح يسللللللللتدعي المطللللللللر لسللللللللقي الأرض القاحلللللللللة، فتللللللللدفقت الاف الأسللللللللماك 
المقلللللللام للللللللذكرها تعكلللللللس تلللللللأثر  عحين للحصلللللللول عليهلللللللا. هلللللللذه المشلللللللاهد وغيرهلللللللا لا يتسلللللللالنلللللللاس فلللللللر 

 بشكل تبرز فيه الأسطورة أكثر من الدين. الأنبياءالمخرج بالأسلوب الغربي في تصوير 

داقية في تجسيد المخرج مهما تحرى الدقة والمص انوقد اثبتت لنا توظيف التناص الأسطوري   
سلللللللللليضللللللللللطر في  انالمخرج كفن ان، أي انالخيال ففي بعض الأحي إلىينحاز ه نألا السللللللللللير الذاتية،  إ

مع ما هو مزيف كي يمنحنلا ما هو حقيقي وهذا ما يعرف بالمحلاكاة الوهمية  لللتعلامل انبعض الأحيل
 تمتلك ضف على ذلك ،pierre, sauvanet (pierre, 2004, p. 38)يت انفالفيلسوف الفرنسي بيير سو  عند

 قوة تأثير كبيرة على المؤمنين بها، لما تضللفيه من بعد درامي على الماضللي. الأسللطورة كفكرة وكتجربة

(baker, 2014, p. 15) يقترب صلى الله عليه وسلم المخرج من خلال إضللللفاء بعد اسللللطوري على النبي محمد ان؛ كما  ،
وسلللللللللللللائل الاعلام ومن بينها السلللللللللللللينما ببناء  انيعتقد  الذ ي d BarthesRolanبارث  نمن أطروحة رولا

 (ekin bal & dikencik, 2013, p. 581)اساطير تكون معادلة ومكافئة لإيديولوجيات المرسل 
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 مد لقرية من الهلاكقاذ الطفل محان( تمثل: لقطات من مشهد حول معجزة 25المجموعة الصورية رقم )

  

  

 

اريخيللللللة يقتضلللللللي الحللللللديث عللللللن حجللللللة السلللللللطة المرتبطللللللة باتكلللللللاء الفلللللليلم علللللللى وثللللللائق ت ن  إ 
 ان جلللللللاز الفللللللليلمانملللللللن اجلللللللل  يالقرآنلللللللو عللللللللى الاقتبلللللللاس ملللللللن القصلللللللص أالوقلللللللوف عللللللللى التنلللللللاص 

الاعتمللللاد علللللى التنللللاص يسللللاعد المخللللرج علللللى خلللللق صللللور ماديللللة تللللوازي الصللللور الذهنيللللة الموجللللودة 
 لديه ولدى المتلقي/المشاهد.

ة الحجاجيلللللللة لحجللللللللة السللللللللطة فلللللللي كونهلللللللا تمللللللللنح المرسلللللللل /المخاطلللللللب حللللللللين وتكملللللللن القلللللللو   
يوظفهلللللا نفللللللوذا كبيللللللرا يمكنلللللله مللللللن التللللللأثير علللللللى المتلقلللللي، ومصللللللدر هللللللذا النفللللللوذ هللللللو قللللللوة مرجعتيلللللله  

حللللداث الدينيللللة التللللي اقتبسللللت منهللللا اهللللذه النصللللوص حيللللث تعتبللللر ، الفلللليلم جللللازنلإالتللللي اتكللللأ عليهللللا 
قنلللللاع إجلللللل أعتملللللد عليهلللللا المخلللللرج ملللللن إ  la copie référentielleبمثابلللللة نسلللللخة مرجعيلللللة الفللللليلم 

الغللللرض مللللن اسللللتخدام حجللللة السلللللطة هللللو اخضللللاع المتلقللللي لمللللا  ان، أي المتلقللللي بمصللللداقية القصللللة
م ملللللا يصلللللدق بللللله و علللللى الأقلللللل حملللللله عللللللى احتلللللرافللللليلم ودفعللللله للتصلللللديق بملللللا ورد فيللللله أجللللاء فلللللي ال
 هل الكتاب.سلمين وأ غيره من الم

لكللللن المخللللرج لللللم يحللللرص بشللللكل كلللللي علللللى تقللللديم الفلللليلم كمللللا ورد فللللي الكتللللب المقدسللللة، بللللل   
الاقتبلللللاس  انة للحقيقلللللة التاريخيلللللة خاصلللللة "و انلللللقلللللام بزيلللللادة أحلللللداث خياليلللللة ملللللن عنلللللده، وفلللللي هلللللذا خي

مللللن النصللللوص المكتوبللللة لا يمللللنح المخللللرج حللللق التصللللرف المطلللللق فللللي هللللذه النصللللوص، بللللل يجللللب 
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تللللللللاج ناحتللللللللرام خصوصلللللللليتها وإعللللللللادة تكييللللللللف محتوياتهللللللللا بمللللللللا يتوافللللللللق مللللللللع خصوصللللللللية الا عليلللللللله
 .(295)يخلف، صفحة "السينمائي

يقوم ببنللللللللاء علاقللللللللة بللللللللين الصللللللللورة السللللللللينمائية وبللللللللين المتخيللللللللل السللللللللابق سللللللللالمتلقللللللللي  انأي  
موجللللللودات ذهنيللللللة، فيستحضللللللر  لللللللىإلهللللللا يحو خلللللللال تفكيللللللك الموجللللللودات العينيللللللة وت مللللللن، لوجودهللللللا

 إللللللىرد أداة لللللللإدراك جلللللالأشلللللياء الغائبلللللة بواسلللللطة ملللللا يقلللللدم لللللله ملللللن صلللللور سلللللينمائية، تتحلللللول ملللللن م
يللللتم ذلللللك وفللللق وجهللللة نظللللر ذاتيللللة قوامهللللا المرجعيللللات والصللللور  انوسلللليلة لفهللللم العللللالم، مللللع ضللللرورة 

 الذهنية المخزنة سابقا، وهذا ما يمنح الفيلم دلالاته المخصوصة.

ه انلللللهلللللذا المسلللللتوى، نتبلللللين دور المتخيلللللل، فهلللللو لا يقتصلللللر عللللللى تكلللللوين الصلللللور، بلللللل وفلللللي  
الصللللللور الوافللللللدة علللللللى الادراك يعيللللللد بناءهللللللا علللللللى نحللللللو مخصللللللوص وفللللللق تبللللللاين  انيغيرهللللللا، ذلللللللك 

بنللللللللاء المتخيللللللللل لا يقتصللللللللر علللللللللى  انالامزجللللللللة، والتصللللللللورات الخاصللللللللة بالللللللللذات المتخيلللللللللة، علللللللللى 
تللللللللأثيرات ثقافيللللللللة او اجتماعية...حافللللللللة بظللللللللروف نشللللللللأة مللللللللا يخضللللللللع أيضللللللللا لانب الذاتيللللللللة، و انللللللللالجو 

 (89، صفحة 2017)ادريس،  الصورة المتخيلة.
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 حجة الشاهد:  .ب

الكللللللريم فللللللي  القرآناد بللللللالاستشلللللله وردت حجللللللة الشللللللاهد فللللللي الفلللللليلم فللللللي بعللللللض المواضللللللع، حيللللللث تللللللم
 انمشلللللهد الاختتللللامي بلللللتلاوة آيلللللات مللللن سلللللورة آل عملللللر البدايللللة ملللللن خلللللال تللللللاوة سلللللورة الفيللللل وفلللللي ال

 الفيلم. هيتضمنوسورة البقرة، وذلك من اجل حث المتلقي على التصديق والوثوق بما 

  لْ كَيْلللللدَهُمْ فِلللللي أَلَلللللمْ يَجْعَللللل (1: ﴿أَلَلللللمْ تلَللللرَ كَيْلللللفَ فَعَللللللَ رَبُّلللللكَ بِأَصْلللللحَابِ الْفِيلللللل)الىتعلللللقلللللال
يلٍ  (3) وَأَرْسَلللَ عَلَلليْهِمْ طَيْللرًا أَبَابِيلللَ  (2)تَضْلللِيلٍ  فَجَعَلَهُللمْ  (4) تلَلرْمِيهِمْ بِحِجَللارَةٍ مِللنْ سِللجِ 

 )قرآن، سورة الفيل( ﴾(5)كَعَصْفٍ مَأْكُولٍ 

ذلللللك توظيفللللا  انتمللللت تلللللاوة هللللذه السللللورة فللللي الدقيقللللة الثالثللللة عشللللر مللللن الفلللليلم، وكلللل 
تقنيلللللة  تقلللللال بالمشلللللاهد عبلللللرنتللللللاوة سلللللورة الفيلللللل سلللللاعدت عللللللى الا نموفقلللللا ملللللن المخلللللرج لا

تللللزامن  الللللذ يعللللام مولللللد النبللللي، و  إلللللىالفلللللاش بللللاك )الاسللللترجاع( مللللن السللللنة العاشللللرة للبعثللللة 
 مع هجوم ابرهة الحبشي على مكة بغية هدمها.

تللللللم توظيلللللف حجللللللة الشلللللاهد أيضللللللا فلللللي المشللللللهد الاختتلللللامي للفلللللليلم حيلللللث تمللللللت تلللللللاوة كملللللا 
 الآيات الكريمة التالية: 

  كَلَمَةٍ سَوَاء بَيْنَنَا وَبَيْنَكُمْ أَلا  نَعْبُدَ إِلا    َ وَلَا نُشْرِكَ بِهِ  إلىابِ تَعَالَوْاْ يَا أهَْلَ الْكِتَ  قل﴿: الىتعقال
 ِ )القرآن،  ا مُسْلِمُون﴾انتَوَل وْاْ فَقُولُواْ اشْهَدُواْ بِ  انفشَيْئًا وَلَا يَت خِذَ بَعْضُنَا بَعْضًا أَرْبَابًا مِ ن دُونِ   

  (64سورة آل عمران، الآية 

  فَقَ ﴿: الىتعقال ِ غُوتِ وَيُؤْمِنۢ بِٱلله  ينِ ِّ قَد ت بَي نَ ٱلرُّشْدُ مِنَ ٱلْغَىِ  ۚ فَمَن يَكْفُرْ بِٱلط َّٰ دِ لَآ إِكْرَاهَ فِى ٱلدِ 
 (256القرآن، سورة البقرة، الآية ) مِيع  عَلِيم ﴾ٱسْتَمْسَكَ بِٱلْعُرْوَةِ ٱلْوُثْقَىَّٰ لَا ٱنفِصَامَ لَهَا ۗ وَٱلله ُ سَ 

 

   شُهَدَآءَ بِٱلْقِسْطِ ِّ وَلَا يَجْرِمَن كُمْ شَنَل َ وجل:  قال عز ِ مِينَ لله  قَوْمٍ عَلَىَّٰٓ  ان﴿أَيُّهَا ٱل ذِينَ ءَامَنُواْ كُونُواْ قَو َّٰ
)القرآن، سورة المائدة،  ٱلله َ خَبِير ۢ بِمَا تَعْمَلُونَ﴾ انوَ أَقْرَبُ لِلت قْوَىَّٰ ِّ وَٱت قُواْ ٱلله َ ۚ أَلا  تَعْدِلُواْ ۚ ٱعْدِلُواْ هُ 

 (8الآية 

حيث تُفَسر  المذكورة أعلاه،تضمن المشهد الاختتامي لفيلم محمد رسول الله تلاوة آيات و  
السماوية التي سبقته، كما تؤكد على تقبله لغير المسلمين  انتاح الإسلام على الأديفانهذه الآيات ب
كراهه عليه وذلك لكون به على أي أحد أو إ انعتقداتهم ومقدساتهم، وعدم فرض الإيممع احترام م

https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/2
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/2
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/2
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/3
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/3
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/4
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/4
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/5
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/5
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/105/5


 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

189 
 

 الإسلام واضح وجلي الدلائل والبراهين، فمن هداه الله دخل فيه عن اقتناع ويقين وبينة، ومن ختم الله
تؤكد الآية الثامنة من دة من إرغامه على اعتناق الإسلام، كما على بصره وسمعه لا جدوى ولا فائ

على دين آخر، وهذه  انك انالإسلام قائم على العدل والقسط، فلا يظلم فيه أحد و  انسورة المائدة 
 .انس المكصار إذا ما عاشوا في نفنوالسلام بين المسلمين والا ينةأنالطمالآية تبعث على 

 
 لقطات من المشهد الاختتامي لفيلم محمد رسول الله :تمثل (26) رقمالمتتالية الصورية 

              
 

 
 

فلللللي المشلللللاهد وذللللللك  جيللللللنالتلللللوراة والافلللللي الفللللليلم أيضلللللا تلللللم الاستشلللللهاد بنيلللللات ملللللن  
 التي جمعت إسماعيل بحكماء اليهود، والمشاهد التي ظهر فيها الراهب بحيرة.
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 حجة التعدية الاشتمال: .ت

و  أو د وبالتالي اثبات العلاقة بين  ب وبين بأ و  تأكيد علاقة بين تقوم حجة التعدية على 
، ومن بين هذه صلى الله عليه وسلممن الشللبهات المتعلقة بشللخصللية النبي محمد  ة، وقد تم اسللتخدامها لدحض مجموعج

ه يبيح انمها وبخسلللها لحقوقها، و قمعها وظل إلىالنبي يشلللجع على اضلللطهاد المرأة، ويدعو  انالشلللبهات 
ت هذه التهم مسلللليئة لشللللخصلللله الكريم فقد سللللعى انالاتجار بالبشللللر ويؤيد سلللللب الناس لحرياتهم، ولما ك

 تقاء وضعيات سردية كفيلة بتحقيق الغرض المنشود.انصناع الفيلم لتبرئته منها من خلال 

 كالتالي: لمرأة نبي الإسلام ل اضطهادالموظفة لدحض شبهة  ويمكن عرض الاطروحة

 المرأة واستعبدها وقمعها. اننبي الإسلام أه الاطروحة المدحوضة:

 كرمها.وأوصى عليها و النبي يحترم المرأة  الاطروحة المقترحة لدحضها:

سا  2يبدأ من )  الذ يلم تم عرض مشهد جد حساس، وهو ومن اجل اثبات اطروحة صناع الفي 
 يريد وأد لأنها بين عبد وزوجته المشهد شجار  تضمنحيث  د (،  13سا و  2تهى في) انو د(  11و

عند كبرها، ليدخل الرسول صلى الله عليه سبيها  ميطاله العار اذا ما ت انرضيعتهما مخافة الاملاق او 
 انوك، الفتيات بركة لأهلهن انمن خلال  يبين له ، يةانسانفي نقاش كله استمالات عاطفية و  هوسلم مع

كمناهض للعنف ظهر الطفل محمد  اننلاحظ  وهنابردع العبد عن قتل ابنته الصغيرة، هذا الحوار كفيلا 
 النبي جبل على فطرة سليمة، قوامها حب المرأة واحترامها والعطف عليها. انعلى  وهذا دليل ضد النساء

، نبي الإسللللللام يحتقر النسلللللاء ويهينهن انبومن خلال هذا المشلللللهد تم دحض الاطروحة القائلة   
قيمه ومبادئه سلللابقة لما  ان، كما النبي سلللابق لعصلللره انية يدل على انسلللانورد في المشلللهد من قيم  فما

وفي كل المواثيق والعهود الدولية التي تناهض العنف ضللللللللد  الإنسللللللللانالعالمي لحقوق  نورد في الإعلا
نيس، وهذا المرأة، ومنه فشللللخصللللية كشللللخصللللية النبي محمد تسللللتحق الاحترام والتقديس لا التشللللويه والتد

تبجيله واحترامه واسلللللللللقاط كل التهم  إلىارسلللللللللل به، ويحيل أيضلللللللللا  الذ يالتصلللللللللديق بالكتاب  إلىيحيل 
 ، وتنم عن جهل شديد بالسيرة النبوية.محض افتراء لأنها، هة اليهجتقادات المو نوالا

 

 



 

 الدراسة التحليلية للفيلم الإيراني محمد رسول الله                                                 الفصل الرابع    

191 
 

 البنات في الجاهلية يمثل: الأفعال الكلامية الواردة في المتتالية السردية الخاصة بوأد (13الجدول رقم )

 الأفعال الكلامية في المتتالية السردية الخاصة بوأد البنات في الجاهلية

 الفعل التأثيري  جازي نالإالفعل  الفعل القولي

 

 

 

 
 امفمها امجلك امفمها، ساعدلن   لا.. :المرأة

جبت ذكما ع ين هل؟ انك انأمسلت مسالة بالرجل: 
 جبتان اتيت من بعيد ك  أمى عواعة ما

 دعها تعيش لستكلن خادمة لك :المرأة
ستدعله، ستكلن أسيمة ال خادمة ع   الذيّما الرجل: 

 قبيلة زلجها
لسقيها،  بإطعامهاا من سيتكدل انلا تقلل ... :المرأة

 دعها على قيد الفياة
ت أيضا عام علينا نساء القلم تلذن الذكلم انالرجل: 

 ليمععلا مؤلسهم ع  الفمب لالعمل
 دعها تعيش امفمها يا قاس  القلب ة:المرأ

ت انلم تنجب ذكما الممة القادمة علن تبل  ان الرجل:
 أيضا على قيد الفياة

 ت؟انمن  المجل:
الرسول: ابنتك؟ اليس كذلك؟ تشبهك كثيرا.. عيناها 

كعينيك، ليتها تعيش طويلا لتنجب أطفالا  انجميلت
رزقت ببنت  انعيناك على الأرض، هنيئا لك  فتبقى

 فالبنت رحمة

استخدام الزالية ال طسية كدلالة على ضع  
بعض الأصلات إلىالطدلة لعجزها بالإضاعة   

اللاقية كالجمس، لاميح مع ملسيقى  
 تصليمية ناعمة. 

القصلللللللد ملللللللن هلللللللذا المشلللللللهد  ان
هللللو اظهللللار رحمللللة النبللللي عليلللله 
الصللللللاة والسللللللام ورفضللللله للللللوأد 
البنللللللللللات وكللللللللللي يتحقللللللللللق هلللللللللللذا 
ة الهلللللدف تللللللم اسلللللتخدام مجموعلللللل
ملللللللللن الأسلللللللللاليب فلللللللللي الحلللللللللوار 

دار بللللين الرجللللل وزوجتلللله  الللللذ ي
وبللللين الرجللللل والنبللللي ومللللن بللللين 

 هذه الأساليب:
الاستغاثة والاستجداء حين 
حاولت المرأة منع زوجها من وأد 

 طفلتهما.
وأسلوب نهي غير مباشر جاء 

  اني يفيد انسانفي سياق عاطفي 
الفتيات رحمة وبركة لأهلهم 

 وذويهم.

لتلللللللللأثيري فللللللللللي يبلللللللللرز الفعلللللللللل ا

الرجلللللللل بكللللللللام الطفلللللللل  عاقتنلللللللا

المقللللللللدس وعدوللللللللله عللللللللن دفللللللللن 

 .ابنته

 المصدر: من إعداد الباحثة
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 كالتالي: صلى الله عليه وسلم ويمكن عرض دحض شبهة عنصرية النبي محمد

 نبي المسلمين شخصية عنصرية.الاطروحة المدحوضة : 

 : النبي محمد شخصية مناهضة للعنصرية.الاطروحة الداحضة

 قام  جالمخر  نأد،  10 سللللللا و 2وتنتهي في د  9سللللللا و  2التي تبدأ من السللللللردية  وتظهر في المتتالية 
ففي هذا   الإنسلللللللللللللللانتقاء هذا الحدث لعكس خلق الرحمة والرأفة عند النبي ودفاعه عن كرامة وحرية انب

ا يتوفر له بدفع ثمنها حالم انتفاوض مع عمه ووعده ب انبعد 1المشلللللللهد قام النبي بتحرير رقبة الجارية 
 ان انالنلاس يوللدون أحرارا وليس من حق أي كل انه الفطري قبلل البعثلة بلانليملالملال، وهلذا يلدل على إ
ه اسلتهجن الامر انبة الزمنية إلا امرا مألوفا في تلك الحق انسلوق النخاسلة ك انيسلتعبدهم، وبالرغم من 

تمكن من تسللللللديد الدين ي لم هنلأيعتبر السللللللبب الرئيسللللللي فيما وقع لها  الذ يواشللللللفق عليها وعلى زوجها 
يسدد ثمنها حين يتمكن  انإقناعه بتحرير الجارية، ووعده ب مه محاولادخل في حوار مع ععليه، ف الذ ي

 من توفير المبلغ.

فلللللي تللللللك الفتلللللرة يعلللللد ملللللن المرافلللللق الحيويلللللة والضلللللرورية  2سلللللوق النخاسلللللة كلللللون وبلللللالرغم ملللللن  
يللللتم مللللن خلاللللله تبللللادل السلللللع والمنللللافع،  مجللللال هنلللللأتعللللاش الاقتصللللاد فللللي شللللبه الجزيللللرة العربيللللة، نلا

النبلللللي ظهلللللر  انويعكلللللس التفاعلللللل الاجتملللللاعي بلللللين مرتلللللادي هلللللذه الأسلللللواق ملللللن رجلللللال ونسلللللاء، الا 
                                                           

وفقط، ولهذا تعد تجارة وسللللللللللوق الرقيق ظاهرة معروفة تاريخيا في جميع الازمان والأماكن وليسللللللللللت خاصللللللللللة بالعرب :  1
السللبب كان انتشللارها في اغلب مناطق شللبه الجزيرة العربية في الجاهلية امرا عاديا بل وضللروريا من الناحية الاقتصللادية 
هناك، ويعد المصلللللدر الأسلللللاسلللللي لهذه الظاهرة الحروب المسلللللتمرة بين القبائل، او عجز بعض الأشلللللخاص عن تسلللللديد 

 ديونهم فيتحول الى عبد.

سلللللة شلللللكل ملللللن اشلللللكال الاسلللللترقاق والاضلللللطهاد النلللللاتج علللللن الصلللللراع الابلللللدي بلللللين مختللللللف الطبقلللللات وتعتبلللللر النخا:  2
الاجتماعيلللللة ملللللن اجلللللل تحقيلللللق الرفاهيلللللة عللللللى حسلللللاب كراملللللة الانسلللللان وحريتللللله، وجعلللللله سللللللعة تبلللللاع وتشلللللترى كسللللللع 

روعة فللللي كمللللا وجللللب التنويلللله الللللى ان تجللللارة البشللللر تعتبللللر ثالللللث اكبللللر تجللللارة غيللللر مشللللإجراميللللة، مللللن قبللللل عصللللابات 
 العللللللالم بعللللللد تللللللارة المخللللللدرات والأسلللللللحة، ويعتبللللللر سللللللوق النخاسللللللة او تجللللللارة الللللللرق مللللللن الاشللللللكال البدائيللللللة للاتجللللللار

الحديثلللللة، فهلللللي ظلللللاهرة عالميلللللة، ضلللللف عللللللى ذللللللك يعلللللد الاتجلللللار بالبشلللللر -ن اللللللرق ملللللن الجلللللرائم القديملللللةبالبشلللللر أي أ
للللللدولي والإقليمللللي والمحللللللي، وهلللللذا أدى اللللللى مللللن اهلللللم الموضلللللوعات القانونيللللة فلللللي اعصلللللرنا الحلللللالي، علللللى المسلللللتوى ا

ان تبللللللرم الأمللللللم المتحللللللدة العديللللللد مللللللن الاتفاقيللللللات، وتصللللللدر الكثيللللللر مللللللن الإعلانللللللات للحللللللد مللللللن هللللللذه الجريمللللللة علللللللى 
 الصعيد الدولي.
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ي يللللللنم عللللللن رحمللللللة انسللللللانموقفلللللله  انالللللللرافض لاسللللللتعباد البشللللللر، أي  الإنسللللللانفللللللي المشللللللهد بموقللللللف 
منلللللله شخصللللللا  جعلللللللالنبيللللللل وهللللللذا الموقللللللف  تهكللللللت ادميللللللتهم وسلللللللبت مللللللنهم حللللللريتهم،انورأفللللللة بمللللللن 

يتماشللللللى مللللللع نللللللص المللللللادة الرابعللللللة مللللللن  مللللللا تهللللللاك حللللللريتهم، وهللللللذانلامناهضللللللا لاسللللللتعباد البشللللللر و 
 والتي جاء فيها: الإنسانالعالمي لحقوق  نالإعلا

يجللللللوز اسللللللترقاق او اسللللللتعباد أي شللللللخص، ويحضللللللر الاسللللللترقاق وتجللللللارة الرقيللللللق بكافللللللة  لا»
 (72، صفحة 2021 )حجاج، «اوضاعها

ويتماشلللللللى كلللللللذلك ملللللللع التلللللللزام العهلللللللد اللللللللدولي الخلللللللاص بلللللللالحقوق المدنيلللللللة والسياسلللللللية لسلللللللنة 
لا يجللللوز اسللللترقاق أحللللد ويجللللرم الاسللللترقاق والاتجللللار بللللالرقيق فللللي »ه: انللللذاتلللله علللللى  الن صبلللل 1966

 «كافللللللة اشللللللكالها، ولا يجللللللوز اسللللللتعباد أحللللللد، ولا يفللللللرض علللللللى أحللللللد ممارسللللللة العمللللللل بللللللالقوة والجبللللللر
 (72، صفحة 2021)حجاج، 

لنصللللوص التشللللريعية الدوليلللللة، هللللذا المشلللللهد يتسللللق مللللع ملللللا ورد فللللي الكثيللللر ملللللن ا انولمللللا كلللل
 انسللللللنللإالدوليللللللة لترسلللللليخ مبللللللادئ العدالللللللة والمسللللللاواة، التللللللي تحفللللللظ الهيئللللللات ينسللللللجم مللللللع مسللللللاعي و 

فيمللللا رائللللد رسللللولنا الكللللريم  انهللللذا دليللللل علللللى  انفلللل، ه وحريتللللهانللللكرامتلللله وتصللللون آدميتلللله، وتحتللللرم كي
ه ومتلللللاجرة بشلللللرفه وعرضللللله، انلللللتهلللللاك لقدسلللللية كيانو  الإنسلللللانيتعللللللق بلللللرفض كلللللل فيللللله ملللللس بكراملللللة 

   وتقييد لحريته.
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 يمثل: الأفعال الكلامية الواردة في المتتالية السردية الخاصة بعتق رقبة الجارية (14الجدول رقم )

 لواردة في المتتالية السردية الخاصة بعتق رقبة الجاريةالأفعال الكلامية ا

 الفعل التأثيري  الإنجازي الفعل  الفعل القولي

 

 

 
امجلك اعتل زلجت  صهيبة، امجلك  العبد:

 ساعدن 
مد ل  مال  لاستلم زلجتك، لا خيام امامك  ابولهب:
 سلى هذا

ا مميض جدا لماشيت  مميضة القطيع ان العبد:
 مميض

 ل  بوملعك انلا ش أبو لهب:
 لنادى ع  الخدم: القلا به خامجا

 المفمة يا سيدي المفمة العبد:
 الس م على اكبم اعمام  محمد )ص(:

 مفمد.. لقد كبمت لاستقمت ابولهب:
 اعدلا عن صبيبة لاطدالها محمد:

يعطين  ضع  المبلغ اذا  انلقد اتدقت معه  ابولهب:
 ت خم، لقد مهن زلجته مقابل المال

اطلل سماح زلجته لسيسدد دينه يلما  )ص(: محمد
 ما

هل، لكي  يدعل لهل لا يملك شيئا، فين  ابولهب:
يطعم عائلته، لكنه طمع  انا من كانيعمل لدي  انك

يعمل لفسابه لها ه  النتيجة ، لا يمكنن   انلاماد 
 لضعه س ء انالتنازل عن مال  لمجمد 

 يعيله ليعيل عائلته.... انا من كان
كي اسد عنه دينه،  نحني فرصة يا عميام محمد:

 لم أتمكن من ذلك ساعمل عندك انو
 ت من يكدلك؟ أبل طالبانت؟ لان ابولهب:

 انلقبه مفمد الأمين لهذا أكبم ضم زوجة أبو لهب:
 له، اليلم يلم كبيم جدا عقد لطئت قدماه منزلنا
 ابن اخيك يطلب منك شيئا لألل ممة ع  تمده

 يبةهيا علت ممهم بتفميم صب

القصلللللللللللللد ملللللللللللللن الحلللللللللللللوار  ان

الللللللللوارد فللللللللي هللللللللذه المتتاليللللللللة 

السلللللردية هلللللو اظهلللللار رفلللللض 

الرسلللللللللول لاسلللللللللتعباد البشلللللللللر، 

ولتحقيلللللللق هلللللللذا الغلللللللرض تلللللللم 

اسلللللتخدام الرجلللللاء ملللللن طلللللرف 

راح يتوسللللللللللللل  الللللللللللللذ يالعبللللللللللللد 

لابلللي لهلللب بعلللدم بيلللع زوجتللله 

 لمالك اخر.

كملللا تلللم اسلللتخدام الثنلللاء حلللين 

ابللللللللي لهللللللللب شللللللللهدت زوجللللللللة 

تللللللللللله انللرسلللللللللللول بصلللللللللللدقه وام

وهلللللللذا ملللللللا جعلللللللل أبلللللللا لهلللللللب 

يوافللللللق علللللللى طلللللللب الرسللللللول 

 بتحرير الجارية.

واسلللللتخدام الوعلللللد ملللللن طلللللرف 

ه سيسلللللللدد ثملللللللن انلللللللالرسلللللللول ب

عتللللللللق رقبللللللللة الجاريللللللللة حللللللللين 

 يتوفر المبلغ لديه.

 

يتجسلللللد الفعلللللل التلللللأثيري فلللللي 

موافقلللللللللة ابلللللللللي لهلللللللللب عللللللللللى 

طلللللللللللب ابللللللللللن أخيلللللللللله بعتللللللللللق 

يتكفللللللللللل  انالجاريللللللللللة شللللللللللرط 

بتسلللللللللديد ثمنهلللللللللا حلللللللللين هلللللللللو 

 يتوفر لديه المبلغ.
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 هيا اجلبلا الجامية أبو لهب:
ليستفل إط ق  صبيبة جاميت ، زوجة أبو لهب:

 لهذا اتداق مناسب نمى مفمدا اكثم، انسمافها 
 لا تنسى عهدك أبو لهب:

 ا على عهديان محمد:
مؤثمات صلتية من بينها بكاء العبد لصماخ التاجم 
ع  سلق النخاسة، بكاء، لقع خطلات لهذه 

 قعية على الجل العام ع  المشهد.المؤثمات اضدت لا

  

 المصدر: من إعداد الباحثة

 

حلللللذاءه  صلى الله عليه وسلمتضلللللمن الفللللليلم أيضلللللا لقطلللللة ذات دلاللللللة قويلللللة، وهلللللي تللللللك التلللللي خللللللع فيهلللللا النبلللللي  

عنلللللللد عتبلللللللة الكنيسلللللللة، قبلللللللل اللللللللدخول اليهلللللللا، وفلللللللي ذللللللللك إشلللللللارة قويلللللللة عللللللللى احتلللللللرام نبلللللللي الإسللللللللام 

 ين من المسيحيين.الآخر لمقدسات 

 (: لقطات خلع النبي لحذائه عند باب الكنيسة28) رقملصورية المجموعة ا
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  Symbolحجة الرمز: .ث

توظيفه لرموز مهمة لدى في الكثير من المشلللاهد ويظهر هذا في  1سلللتخدم المخرج حجة الرمزإ 

عض الرموز ، بان، المعبد، الكنيسلللة، غار حراء، جبل فار 3كالكعبة 2المتلقي من بينها: الأماكن المقدسلللة

والحجر الأسود، عصا النبي، والرموز البشرية والتي نكتفي  اليهودي، انمثل الصليب، والشمعد 4الدينية
في مرحلة الطفولة، حيث تم تصلللللللللويره بطريقة رمزية من خلال حجب  صلى الله عليه وسلمبذكر أهمها وهو النبي محمد 

سلللية الرسلللول محمد صللللى الله وجهه طيلة الفيلم والاكتفاء بوضلللع هالة من النور عليه، وذلك تحقيقا لقد
 ا للفتاوى التي تحرم تجسيده في السينما.انعليه وسلم واذع

 تمثل أماكن العبادة من الداخل والخارج(: 29المجموعة الصورية رقم )

              

 لقطة تظهر عبد المطلب على سطح الكعبة                                      ةلكنيسا فيهالقطة تظهر 

                                                           
الرمز بأنه: موضوع مشار اليه يؤول حسب قانون او عرف او  Charles Peirceيعرف شارل ساندرس بيرس :  1

 عة ما على ان له ذلالة ما.اتفاق بين مجمو 
غالبا ما تتخذ الأديان سللللواء كانت سللللماوية او وضللللعية او حتى الاتجاهات الفكرية التي لا علاقة لها بالفكر الديني :  2

 أماكن رمزية يقصدونها لإقامة طقوس معينة وهذا يؤكد ان احترام الأماكن مرتبط بحالة إنسانية أكثر من الحالة الدينية.

 من الأماكن المباحة للمسلمين والمحظورة على غيرهم، وهذا ما ظهر في بداية الفيلم )الفيل( : الكعبة 3
وبما ان الإسلللللام هو اخر الرسللللائل الالاهية التي تقر بوجود الأديان : من نقاط قوة الفيلم ان مخرجه معتنق للإسلللللام،  4

 سة كنائسهم ومعابدهم.السابقة وتتقدس الأنبياء والصالحين من اتباعهم، فهو يعترف بقدا
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 الكنيسة من الداخل                                                     الكعبة من الداخل قبل البعثة

ات السللللللللللللللمللاويلة الثلاثلة لكون انللويعود اهتمللام المخرج بلإبراز اهم الأملاكن المقللدسلللللللللللللللة للدى اللديلل 
 جذه الأماكن تتيح له واقعيا الولو ه انالعيش في مناخ قدسي، وخاصة و  إلىكائن يتوق  الإنسانالمتلقي/
حيث تربط هذه الأمكنة بين المؤمنين وبين العالم العلوي  ي،عالم مثالي كامل، عالم متسلللللللللللام لاماد   إلى
طلق من جغرافيا عادية شخص متدين ين إلىمن شخص عادي  الإنسانها تحول انيؤمنون به أي  الذ ي

 1بقداسلة الأماكن الإنسلانإحسلاس  انلدكتور عريبي: "باي وهذا ما يدعمه رأ علوي،  يعالم لا مرئ إلى
سللللللللللللند وقوة  إلىداعم و  إلىي الخوف والقلق والترقب، والحاجة انية تترجم فيها كل معانيعتبر تجربة وجد

ها تغيير مصللللللللائرهم وتطهيرهم من ذنوبهم، فيتردد لنفس انمن خلال توسلللللللللات داخلية لقوة خارجية بإمك
الشلللعورية أو الراحة، وهذا  ار نفس الشلللعور والحصلللول على نفس الحالةاكثر من مرة لاسلللتحضللل انالمك
 (2021)الحكمية،  تكون قراءة دينية". انقراءة نفسية أكثر من  إلىيقود 

 السباعي اليهودي في المعبد اليهودي انتمثل: الشمعد( 30المجموعة الصورية رقم )

            

مقدس يعتبر ظاهرة عالمية تشللللللترك فيها  انالإخلاص لمك ان ارمسددددترونغ في أبحاثوقد جاء  
عن ظهور ما يعرف بالجغرافيا المقدسلللللللللللللللة، وهي خريطة تختلف  إلىجميع   الثقافات، وهذا ما أدى 

                                                           
ان رؤية هذه الأماكن او دخولها يؤدي الى تجديد رابطة المحبة والولاء بين النبي واتباعه، أي ان استحضار هذه الأماكن في :  1

 .الأماكن المقدسة يؤكد على استمرارية وبقاء الالتزام بتعاليم النبي، فيها بعد عقائدي كبير
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التي يجلهلللا المؤمنون ويلجئون اليهلللا  1تختص بلللإظهلللار مواقع الأملللاكن هلللانلأالخريطلللة العلميلللة للعلللالم، 
 )الكيلاني( ابة رمز من رموز الحياة الباطنية.لتكون بمث

المجرد )الأفكار(،  إلىتقال من الرسلللللللللم )المحسلللللللللوس( نلى في الاجعلاقة الرمز بالمتخيل تت ان 
وفي هذه الحالة لا يمكن القول بوجود روابط عضلللللوية بين الرمز والمرموز اليه، فالرمز يؤسلللللس علاقته 

يعد صلللللللللللللللات عديدة بمرموزات أخرى كلما  انيه في لحظة ثقافية معينة، وهو قادر على بالمرموز ال
 (83، صفحة 2017)ادريس،  .آخر إلىتقلنا من حيز ثقافي ان

ارتباطها الوثيق  إلىراجعة  2قداسلللللللللللللة الأماكن الظاهرة في الفيلم نأونسلللللللللللللتشلللللللللللللف مما سلللللللللللللبق  
اسللتشللعار قدسللية  إلىالتي ذكرت فيها، حيث تسللاعد الصللور المحاكية لها في الفيلم بالنصللوص الدينية 

جمادا  انالمك ان، إذا كانوحفظ الروح الجمعية، وحماية الذاكرة المشلللتركة بين من يقدسلللون المك انالمك
يكون مجرد إحسللاس بالرهبة  انتقديسلله وإضللفاء معنى رمزي له هو فعل بشللري تواصلللي أكثر من  انف
 بجيل.والت

يها التجلي الإلهي ف نالأماكن المقدسللللللللللللللة الظاهرة في الفيلم تختلف عن بقية البقاع الدنيوية، لا 
ل بالله بالنسبة للكعبة، التي تتيح للمسلمين الاتصا أنالشيجعلها بالنسبة لمقدسيها مركزا للكون كما هو 

ذكر  نأحضور الإلهي أي يعبر عن الوحي وعن ال والاقتراب منه، ونفس الشيء يصح على غار حراء
كجبل  ى الأخر على الدرجات من الأماكن أ  إلىومن عظمته ويرفعه درجات  انالله يزيد من قداسلللللللللة المك

 و الوادي المقدس في قصة النبي موسى.أطور، 

في  الرموز الدينية الظاهرة اندلالة المقدس البشلللللري لا بد من الإشلللللارة على  إلىتقال نوقبل الا 
 ونا أسللاسلليا في الديكور سللاعد على اسللتحضللار البعد الدرامي ووضللع المتلقي في السللياقالفيلم تعتبر مك

 ي كثيرة.انه قام بخلق جو سيكولوجي يوحي بمعنأالاجتماعي والجغرافي والديني الملائم للفيلم، أي 

 

 

                                                           
مارسللللللليا الياد ان اعتق صلللللللورة لعلاقة الانسلللللللان بالعالم هي تلك العلاقة القائمة  يوبولوجويرى مؤرخ الأديان و الأنثر  : 1

على الارتباط بالمقدس بما تحمله هذه العلاقة من ثراء وقوة، والتي تقابلها علاقة نفور من المدنس العمائي، بمعنى ان 
 )الكيلاني( .المقدس يشكل النواة التي يبنى منها الشعور وليس مجرد مرحلة عابرة فيه

 الأماكن الظاهرة في الفيلم هي ديكور تم تصميمه لمحاكاة الأماكن الحقيقية في تلك الحقبة الزمنية.:  2
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 تم فيها إخفاء وجه النبي في الفيلم ت( تمثل: لقطا31المجموعة الصورية رقم )

 

                    

                   

التورية هنا وعدم اظهار صلللورة  انالرمز البشلللري الأهم في كل الفيلم يمكن القول  إلىوبالعودة  
المقدس يتميز بالغموض وهذا ما سلللعى صلللناع  ن، عائد لأ1أدى الدور الذ يالنبي وملامح وجه الممثل 

أهم رمز بشلللللري في  صلى الله عليه وسلمالنبي محمد  نالاجلال، ولاالفيلم لتحقيقه، فالغموض يولد دوما شلللللعورا بالرهبة و 
الإسلام، فهو الرمز من هذا المنظور على ثنائية الظاهر والباطن، فالقائم بالتأويل يجعل الصورة حاملا 

 لغير المصرح به.

ينية على ذلك، فصللللللللللللار إخفاء عدم التصللللللللللللوير المباشللللللللللللر للنبي مرجعه اعتراض الرقابة الد   نإ 
 التأكيد علىيصللاله، والإحسللاس المرتبط به. مع إى المراد لة للإيحاء بالمعنملامحه وحجبها أفضللل وسللي

الطفل الممثل هو النبي محمد  نأبعقد اتفاق ضلللللللمني مع المتلقي/المشلللللللاهد  يتوقف علىذلك نجاح  ان
 ه شخص غير عادي. نأيترسب في إحساسه  وذلك كي،  صلى الله عليه وسلم

                                                           
دلالة على وصوله الى ، للصلى الله عليه وسلمفي فيلم الرسالة استعاض المخرج مصطفى العقاد عن صورة النبي بلقطة الجمل الذي يحمل النبي :  1

كما اسللللتخدم كذلك سلللليف الامام علي دلالة على  .للإشللللارة الى وود النبي في الحدثصللللورة العصللللا نة المنورة، ووظف كذلك المدي

 خوضه للحرب بدل ان يصوره بشكل مباشر.
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فعالا وضللللللروريا  إجراءاعملية إخفاء وجه النبي عليه الصلللللللاة والسلللللللام في الفيلم يعتبر  نأ أي 
تحققت من خلاله قوة بلاغية لم يكن من الوارد ايجادها إذا تم الكشف عن وجهه، وبالتالي ازدادت القوة 
التأثيرية للصلللللللللللورة التي اصلللللللللللبحت لغزا غير قابل للحل، فبالرغم من الابهام والغموض المرتبط بملامح 

يحاط بهالة من  انه مقدس وجب ان منياالمتلقي فهم ضللللللللل انالنبي في المخيال الجمعي وفي الفيلم، الا 
 الاجلال والتبجيل.

فغالبا ما يحتفظ الرمز بجزء من الغموض يمكن المتلقي من اسللللللللللللللتنطاق الدلالات اللامتناهية  
ية )الدال/ انواستحضار الاحالات الكثيرة، ولا يتم ذلك الا بعد تفكيك العلاقة التي تربط بين العلامة اللس

ث يتم بنللاء علاقللة جللديللد بين أطراف هللذه المنظومللة، يعتبر الرمز فيهللا ظللاهرة المللدلول( بللالمرجع، حيلل
 (83، صفحة 2017)ادريس،  .ثقافية متغيرة، حاملة لدلالة ما.

 انالرمز السللينمائي يسللتمد وجوده من ظهوره في الصللورة الفيلمية، أي  انونسللتشللف مما سللبق  
ي مضلمر، فالمشلاهد يحصلل على الرمز في انواحد، الأول مباشلر، والث اننيين في الصلورة تتضلمن مع

 معناه البسيط وفي نفس الوقت يشعر بوجود معنى اخر يتوارى خلف الصورة.

تكون  انالفيلم عند اسلللللللللللللتخدام حجة الرمز قلب القاعدة الفنية السلللللللللللللينمائية التي تفرض  انأي  
مباشلللللللر، فاسلللللللتغل الدعامة البسللللللليطة من اجل ابراز معنى  الصلللللللورة نسلللللللخة مطابقة للواقع وذات معنى

وهذا ما  مضللمر يعتبر هو الأهم والأكثر سللطوة وهيمنة، فأي لقطة قد تصللبح وسلليطا لمعنى اعم وأعمق
مرئي يسللللللاعد  لاختزا»الرمز  انأي ي عميق ومتواري.انيمنح الرموز بعدين الأول بسلللللليط ومباشللللللر والث

)عبد الحسين،  تفسيري" تمهيد إلى ةلى نقل المعلومات هامة دون الحاجع الفيلم على تحديد الواقع وعانص

ولذلك يضللللللللللللللطلع بمهمة نقل معنى اخر يختلف عن المعنى المتولد من القراءة ، (427، صللللللللللللللفحة 2018
 الأولى للصورة، فالرمز كعلامة يتم تفسيره وفق مرجعية المتلقي وثقافته. 
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 جة المثل/ القدوة: ح .ج

للمسلمين ، شخصية كاملة، ونموذج مثالي صلى الله عليه وسلمالنبي  نأعلى  لمذكورة سابقاكل الحجج ا تؤكد
الحسنة في المفهوم الاسلامي، حيث ركز الفيلم منذ  للأسوةه يشكل المعنى الحقيقي نأ؛ أي  ولغيرهم 
المشاكل، كما اقترب من سلوبه الرصين في حل نهايته على إظهار منهجه في العيش، وأ إلىبدايته 

شخصيته في الفيلم  جاءت كشخصية معلم حكيم، يتميز بالتوازن  نأسمو نفسه وصفاء روحه، أي 
حداث  وقادرا على التعامل مع مختلف الأ النفسي والسلوكي، وهذا ما جعله وبالرغم من صغر سنه مرنا

ن فضائل السابقين واللاحقين، فيصبح الله عز وجل قد جمع فيه ما تفرق م انوالمواقف، وبهذا يتضح لنا 
 بذلك نموذج كمال بشري، ومقدسا يستوجب الاحترام والتبجيل.

الكريم  القرآننظرة الفيلم يعكس  نأو حجة المثل لسببين الأول وقد تم اعتماد حجة الأسوة أ
لمجتمعات ي فيتمثل في حاجة اانما الثبشرية راقية ومعصومة عن الخطأ، أ باعتبارهم نماذج للأنبياء
ما هذا بالنسبة للمسلمين أ الاهتداء، إلىالاقتداء يقود  نأخاصة و  سلامية لقدوة تعكس القيم الاسلاميةالإ

اقترابهم من سيرته ومعرفتهم بحياته سيمكنهم من فهم الإسلام والمسلمين،  المسلمين؛ فإنغير فيما يخص 
 وتصحيح الصورة النمطية التي كونوها عنهم.

بفضله على غرار الأديب  ان اعترفو الذ يصل سابقا مع بعض المستشرقين المنصفين وهذا ما قد ح
(، للإنسانية) يعتبر محمد رجلا مدهشا، ومنقذا   :قال الذ ي George Bernard Shaw برنارد شوجليزي نالا
 يكون  اننستطيع وصفه، ويستحق  انقال:)محمد اسمى من  الذ ي William Muir المستشرق وليم مويرو 

 (80، صفحة 2019)البوسيفي،  في طليعة الرسل ومفكري العالم(

يتضلللللللللمن العديد من الحجج البصلللللللللرية  مقالا جدليا»هذا الفيلم يشلللللللللبه  انوبالنهاية يمكن القول  
أطروحة على أسلللوب سللرد بصللري من اجل الدفاع عن  مباشللرة وغير المباشللرة التي اعتمدتوالالسللنية ال

 (alcolea banegas, 2008, p. 272) .«صناعه والتأثير على من يشاهدونه
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 القراءة الإيديولوجية: 3.4
لى القراءة الأيديولوجية، هو الوصلللول إ القراءة الوصلللفية والقراءة السللليميو تداوليةإن  الهدف من 

الأيديولوجية لصلللللورة المقدس في الخطاب السلللللينمائي الإيراني، مع  بعادسللللليتم فيها اسلللللتخراج الأوالتي 
ية جاجلى الكفاءة الحبالإضلللللافة الى ذلك سلللللتتم الاشلللللارة إتحديد مسلللللتويات الأيديولوجيا في هذا الفيلم، 

وفيمللا يلي ، والتي مكنتهم من تمرير إيللديولوجيتهم الى المتلقي واللغويللة التي يمتلكهللا صللللللللللللللنللاع الفيلم
 ه العناصر:تفصيل في هذ

 بعادها في فيلم محمد رسول الله:وأمستويات الأيديولوجيا  1.3.4

الأول يتمثل في المعنى المباشر  طبقتين وعلى مستويينبُنيت الأيديولوجيا في هذا الفيلم على  
ي وهو المضمر يتضمن انللفيلم وهو عرض مرحلة من مراحل السيرة النبوية الشريفة، أما المستوى الث

 بعدين ايديولوجيينية الرسالة الإسلامية ممثلة في النسق القيمي لنبيها، ومنه يوجد انسانالمية و اظهار ع
كونه بناءا على مضامين وسائل الإعلام الغربية  الذ يفي هذا الفيلم الأول خاص بالمتلقي الغربي و 

ص بصناع الفيلم التي زيفت الوعي وقدمت صورة نمطية مشوهة عن الإسلام ومقدساته، أما البعد الخا
جل تقديم خطاب تبريري ودفاعي ومصحح من أ فقد بني على أساس صورة الإسلام في مخيال المسلمين

 ، من خلال تأدية وظيفة نقدية للإيديولوجيا الغربية.الزائف الذ ي تم ترسيخه في ذهن الآخرللوعي 
الغربي في المخيال  Signifiéمع المدلول  Signifiant صناع الفيلم قاموا بهدم علاقة الدال أنأي  

ية ومتعطشا للعنف الإنسانوالتي تَعتبر المقدس النبوي الإسلامي كعلامة نسقا أيديولوجيا مجردا من 
ه منهج انالإسلام له مدلول مغاير تماما؛ يفيد ب انوالدموية، وقاموا ببناء علاقة جديدة قائمة على 

المعروضة في سيرة النبوية ال ، فأصبحتالآخر، يدعو للتسامح والتعايش والحوار مع ي متكاملانسان
 هذا الفيلم تعتبر علامة جديدة مكونة من دالا له مدلول مغاير تماما لتوقعات المتلقي الغربي.

 كفاءة صناع الفيلم: 2.3.4
عرض كفاءات مكنتهم من  ةن صللللللللناعه يمتلكون مجموعأالتحليلية للفيلم تبين لنا راسللللللللة من خلال الد

 وجيتهم في الفيلم، وتمريرها إلى المتلقي بطريقة ضمنية، وتتمثل هذه الكفاءات في:ايديول
   والعلم بأسللللللرارها، السللللللينمائية غة بالل   )صللللللناع الفيلم( المخاطب تتمثل بمعرفة غوية:الكفاءة الل

سلللرار أالتمكن من ، أي تاج الخطاب وفق قواعدها والقدرة على الابداع والابتكار من خلالهانإو 
 ها تتضمن أسلوب المخرج. كما ان ؛غة السينمائية والخطاب الفيلميالل  
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 :استثمار عناصر الخطاب( بثقافة المتلقي، و  لمام المرسل )منتجإوتتمثل في  الكفاءة الثقافية
، المتلقي ومعتقداته بإيديولوجيةوالتأثير. وفيها أيضلللللا المعرفة المسلللللبقة  هذه الثقافة في الإقناع

  .طلق من فضائه الذهني وبنى رسالة وفق الفضاء الذهني للمتلقيانالمرسل هنا  أي ان
  :مجموعة من الحجج في الفيلم من وهي اسللتغلال كل ما سللبق في عرض الكفاءة الحجاجية

 قناع المتلقي بوجهة نظر المرسل.ها إانش

فيلم محمد رسول الله بمثابة خطاب أيديولوجي مضاد وبناءا على كل ما سبق يمكن اعتبار  
شكال الفيلم محل الدراسة يعد شكلا من أن أللخطاب الغربي القائم على أيديولوجيا الإسلاموفوبيا، أي 

النقاش وهي قضية لم  ديان والحضارات، لأنه أعاد طرح قضية احترام المقدسات إلىالحوار بين الأ
 بدا ولن تموت مادامت فكرة القداسة قائمة.تمت أ
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 النتائج العامة للدراسة: 1.5

جملة من النتائج  إلىي محمد رسول الله من الوصول انير مكنتنا الدراسة السيميو تداولية للفيلم الإ 
والتي تعتبر أجوبة علمية عن التساؤل الرئيسي للأطروحة وعن للتساؤلات الفرعية المنبثقة منه، ويمكن 

  حصر هذه النتائج فيما يلي: 

ي محمد رسول الله نتيجة حتمية  لسياق ديني وايديولوجي واعلامي، يعج انيعتبر الفيلم الإير  .1
من خلال تكريس صورة نمطية عن الإسلام  الآخربخطاب الكراهية ويحرض على اقصاء 

تتم فيه عملية تبادل  الذ يه جاء ليقدم نموذجا من نماذج الاتصال التعايشي انوالمسلمين؛ أي 
ي والرموز بين العالم الإسلامي والعالم الغربي، بطريقة إبداعية تكرس مفهوم القوة انلمعللأفكار وا

ن الصراع والصدام، وحسن إدارة التسامح والتعايش بعيدا ع إلىو  الآخرتقبل  إلىالناعمة، وتدعو 
كلا لتقديم شهذا سعى الفيلم  انزمة بين الغرب والمسلمين، وتجسيد معنى التنوع الثقافي، أي الأ
شكال الاتصال المبني على احترام الهويات، واحترام المقدسات ، وفرض احترامها على من من أ
 وا ينتهكونها ويدنسونها باسم حرية التعبير.انك

وتصويرهم، وهذا  الأنبياءتاج فيلم محمد رسول الله في سياق ديني إسلامي رافض لتجسيد انتم  .2
الذهنية لهم في مخيال المسلمين، ولذلك قام صناع  كي لا تؤثر صورتهم في الفيلم على الصورة

أدى دور النبي  الذ يوجه الممثل  الفيلم باحترام هذا الرأي الفقهي والخضوع له من خلال إخفاء
حجب رؤيته  إلىفي مرحلة الطفولة، وعن طريق تكثيف الإضاءة على وجهه ما أدى  صلى الله عليه وسلممحمد 

 طيته وجهه بخرقة قماش بيضاء.و تغو تصويره من الخلف، أالمشاهدين، أمن طرف 
 الآلياتالمرسل كي يحقق الهدف الوارد في النتيجة الأولى استخدم عددا من  انت النتائج انأب .3

 :الآلياتية للتأثير على المتلقي وجعله يتبنى الأيديولوجيا المضمرة في الفيلم ومن بين هذه الإقناع
 :ائية بدخول المتلقي/المشاهد في والتي ساهمت من خلال عناصرها البن الآلية السردية

أجواء القصة الدرامية بطريقة سلمية وهادئة ودون مواجهة عنيفة ومباشرة مع أفكاره 
عقل  إلىالمرسل استغل البناء السردي من أجل التسلل  انوايديولوجياته، أي 

المتلقي/المشاهد بطريقة ناعمة وسلمية، ومن أجل خلق حوار معه واستدراجه نحو أفكاره 
 .السرديالنص وايديولوجياته الثاوية في طبقات 
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كما مكنتنا القراءة السردية من معرفة البنية السطحية للنص والمتمثلة في النموذج 
من اليهود  الأنبياءيكون خاتم  انبرزت من خلاله أساس الصراع وهو  الذ يالعاملي 

نية العميقة للنص ليحافظ على عقيدة شعب الله المختار، كما ساعدتنا على بلوغ الب
لخص الفيلم في الصراع بين قيمتين  الذ يالفيلمي والتي تتمثل في مربع غريماس و 

 أساسيتين وهما حماية المقدس )النبي( في مقابل الاعتداء على المقدس )النبي(.
معرفة لية السردية من ة التبئير التي تم تناولها في الآذلك مكنتنا تقني إلىبالإضافة 

ه قام بتحديد بؤر سردية انالمرسل، أي  إلىيوصلها  انمرسل التي يود وجهة نظر ال
ركز عليها نظرا لقدرتها على تغيير الصورة النمطية السلبية عن النبي محمد في مخيال 

وإظهار البعد  صلى الله عليه وسلمالمتلقي الغربي، ومن بين هذه البؤر تركيزه على النسق القيمي للنبي 
هدات والمواثيق الدولية لحقوق سابقا لكل المعا ءجا الذ يي للذات المحمدية، و الإنسان
 .الإنسان

 :ساهمت الآلية الجمالية في الوقوف على البعد البلاغي والشعري  الآلية الجمالية
لعناصر الل غة السينمائية في الفيلم؛ ومدى قدرتها على اغراء المتلقي وجذبه نحو الرسائل 

ي في الصور، من خلال انية تكثيف المعها ساعدتنا على معرفة استراتيجانالخفية، أي 
استغلال لكل السنن الخالصة وغير الخالصة للغة السينمائية، كبلاغة الإضاءة، وبلاغة 
الموسيقى التصويرية، أو بلاغة الصمت، بلاغة الحذف والإضمار، أو الرمزية التي 

بارة أخرى تكشف طبيعة البناء الاستعاري والمجازي للصورة ضمن اللغة السينمائية، بع
ي الصريحة في انمكنتنا الآلية الجمالية من استنطاق الصور لفهم كيفية تضمين المع

والتأثير على  الإقناعها تحقيق أكبر قدر ممكن من اني المجازية؛ والتي من شانالمع
 المتلقي.

جماليات العناصر السينوغرافية بما تمتلكه من عتاد بلاغي  نأمن الواضح  انكما ك 
مع الفيلم وينزلق بطريقة  غوائه كي يندمجديولوجية؛ قامت بإغراء المتلقي وإ يوحمولة أ
أفكار المرسل وايديولوجياته، وتأويلها وفق مرجعيته الثقافية الدينية  إلىهادئة 

والتي قد تتوافق مع سياق المرسل وقد تتعارض معها، وكل هذا دليل على  الإيديولوجيةو 
وعاء وحافظ ثقافي  إلىمحمد رسول الله تحولت الصورة السينمائية في فيلم  ان
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في شكل خطاب  اوايديولوجي، تم من خلاله احتواء أفكار المرسل ومقاصده، وترجمته
 سينمائي غير محايد وغير بريء.

  :في هذه المرحلة من الدراسة تم استخراج مجموعة من الحجج التي الآلية الحجاجية
اطَب بوجهة نظره، ومن بين هذه الحجج حجة يقنع المُخَ  انسعى من خلالها المخاطب 

 السلطة، وحجة الرمز، وحجة التعدية، وحجة الشاهد، وحجة المثال.
قوامها التناص الديني والتاريخي، ساهمت في تأكيد قدسية  انفحجة السلطة مثلا والتي ك

ه، مذكور في كل الكتب السماوية، وتم تبشير اليهود والمسيحيين بقدوم هنلأالنبي محمد 
ظهار طلاقا من إاني في الإسلام الإنساناما حجة التعدية فساعدت على مقاربة البعد 

الإسلام دين رحمة  انالفيلم، وساهمت في البرهنة على  النسق القيمي لنبي الإسلام في
 وتسامح. 

ل ساسين الأو أ ننه يحتوي على بعدين أيديولوجييللفيلم أتبين لنا من خلال القراءة الأيديولوجية  .4
ما البعد الثاني خر وحوار الحضارات أالتسامح مع الآ اخاص بالمرسل والقائم على إيديولوجي

جل تمرير هذه ومن أ واقصائه،فخاص بالمتلقي وهو قائم على صراع الحضارات ومعاداة الاخر 
ها قام المرسل بتمرير  ولنبيه، للإسلامالمسيئة  المضادة والتصحيحية للصورة النمطية االإيديولوجي

تقديم معنى ظاهري سطحي يقود الى معنى ضمني بشكل غير مباشر وتدريجي من خلال 
 عميق.

ي أعمق لن يصلها المتلقي انلمع ي ظاهرية مجرد واجهةانيمكن اعتبار ما ورد في الفيلم من مع .5
ما هو  إلىستلزام الحواري، وتجاوزها ليصل تهك قواعد الخطاب من خلال استخدام الاانإذا  إلا  
ة لقول شيء، وهو يقصد غيره، المخاطب/المرسل هنا استخدم اللغة السينمائي اند منها، أي بعأ

لية نشأت علاقة بين طرفي خر، وبهذه الآمعنى آ إلىمخاطَب/المتلقي تلقى شيئا وأوله ال انكما 
 الذ يتقويم التشويه ساهم الفيلم في وبالتالي  العملية الخطابية قائمة على الحوار والتواصل،

 اي، فقدم لنا عملية نقدية للأيديولوجيعلام الغربالإ بسبب في علاقة الذات بالموضوع حصل سابقا
ه نأ من يختلف عنها، خاصة و الغربية المعادية لكل ما هو ديني وما هو إسلامي والمقصية لكل  

لعبت دور  ية فقدانلعبت الأيديولوجيا دور التزييف والتشويه اما في الحالة الث ىالحالة الأول في
 .Représentation التمثيل
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 مناقشة النتائج على ضوء الدراسات السابقة: 3.6
عكاسات نالا  والموسومة بل: عواطف زراري لباحثة تتقاطع نتائج دراستنا مع نتائج دراسة ا .1

السينما تقوم ببناء واقع للمتلقي  ان في الجزئية التي تقول، على الخطاب الفيلمي الإيديولوجية
الاعلام الغربي قدم  ان، وهذا ما تطرقت له دراستنا حين اكدت على لواقع الحقيقيلا يعكس ا

 صورة غير حقيقية للمقدسات الإسلامية.
قريبة من نتائج  الإيرانيةلصورة الخطاب السينمائي  الإيديولوجية الأبعادجاءت نتائج دراسة  .2

 اطاته التعبيرية في السينماالبعد الأيديولوجي واشتر بوالموسومة عمار هادي العرادي  الباحث
و غير مباشر في على النصوص الدينية بشكل مباشر أ الاعتماد اناكدت الدراستين على حيث 

 السينما هو دائما تعبير عن أيديولوجية صناع السينما.

على  يانلصورة المقدس في الخطاب السينمائي الإير  الإيديولوجية الأبعادكدت نتائج دراسة ا .1
 الإيديولوجيةخلفيات العن  التعبيره اني واستيتيقي في الفيلم السينمائي من شوجود بعد جمال

في مقاله العلمي الموسوم عبد الله  ليه الباحث صالحيطريقة إبداعية، وهو نفس ما توصل إوب
 .أيديولوجيا الخطاب السينمائي الجزائري : بل

 لوجيا )قراءة لبعض النصوص(سينما هوليود والايديو اتفقت نتائج دراستنا مع نتائج دراسة   .2
Cinéma hollywoodien et idéologie Quelques textes à lire  الاعلام  انفي

مريكي قاموا بتزييف الحقائق وتحريف الوقائع التاريخية بغرض خلق عوالم عدو الغربي والأ
مباش أو  وهمي، وبالتالي تعتبر السينما أداة من أدوات السلطة لنشر افكارها ومعتقداتها بشكل

 بشكل ضمني.
تجسيد في دراستها الموسومة بل:  انالسيد محمد منصور عثم انالباحثة نور  أكدت دراسة 4

سبب  انم بصورتهم الذهنية لدى المراهقين، وعلاقته الإيرانيةينية في الدراما الشخصيات الدّ 
ينية لتجسيد  ى الصورة الذهنية في السينما هو تأثير هذا التجسيد عل الأنبياءرفض المؤسسات الد 

ينية في مخيال اتباعهم، وهو نفسه ما أكدته  لصورة  الإيديولوجية الأبعاددراسة للشخصيات الد 
 .يانالمقدس في الخطاب السينمائي الإير 
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س في السينما العربية المقد  شارت نتائج أطروحة دكتوراه الباحث احمد خليف والموسومة بل: أ 5
تقاده في حين انفقية تسمح لهم بين الغرب بالمقدس علاقة أة المخرجعلاق ان إلى، الإسلامية

من الاقتراب  انس علاقة عمودية تمنعهم في الكثير الأحيتأتي علاقة المخرجين المسلمين بالمقد  
في  الأنبياءهنالك فرقا في تناول  انمنه، وهذا قريب نوعا ما مما وصلت له دراستنا التي أكدت 

الشيعية التي لا تجد حرجا في  الإيرانيةتجسيد( على عكس السينما السينما السنية )الرافضة لل
 ذلك مع احترامها للمقدس وتقديمه بطريقة رمزية.
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 آفاق الدراسة وتوصياتها: 3.5

 توصي الباحثة بما يلي:

  إلىا وتحويله ؛المحطات التاريخية المشرفة في الحضارة الإسلاميةهم أ يجب تسليط الضوء على 
حسن الموارد البشرية من مخرجين أهم و يُستقطب لها أ يات و انكبر الميز أعمال سينمائية، تفرد لها أ 

هم أ إبداعية قادرة على المنافسة في  ، بغية الحصول على منجزات....الخومصورين وممثلين
 إلىم واعهم ومستوياتهانوقادرة على جذب المتلقين بكافة  ات السينمائية العالمية،انالمهرج

، وبالتالي تصحيح الكثير من الأفكار المغلوطة والصور النمطية التي ترسخت في مضامينها
 الاسلام متقوقع ومنغلق على نفسه. انالمخيال الغربي على والتي من بينها الاعتقاد 

 تتبادل  انتتعاون فكريا و  انفكرية الإسلامية وغير الإسلامية على مراكز البحوث والمؤسسات ال
 .يا كل ما يساعد على توضيح موقف الإسلام من الحوار الحضاري والتعايش السلميثقاف

 خوة ي تدعو لتنمية قيم التضامن والألت  من النشاطات والفعاليات العلمية والثقافية، اكثار يجب الإ
جراء إي، وترسيخا لأسس المساواة بين الناس، مع الإنسانتجسيدا لوحدة النوع  والمحبة المتبادلة

من خلال مواجهته ليات لوتقدم آعلام الغربي، في الإرح خطاب الكراهية المتصاعد شَ اسات تُ در 
  .الحوار معهل يوتفع الآخرعلامي متزن، قوامه تقبل إ خطاب التأسيس الأكاديمي والمهني ل
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%D9%81%D9%8A-%D8%AA%D9%82%D8%AF%D9%85-
%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%8A-
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: يمثل شبكة التحليل الفيلميالملحق أ  
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اءة الوصفيةالقر   القراءة الايديولوجية القراءة السيميو تداولية 

 بطاقة تقنية عن الفيلم

 ملخص الفيلم 

 التقطيع التقني للعينة

 السياق
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المجاز للمناقشةالملحق ب: المقال   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 
 

 



 

 
 



 

 
 



 

 
 



 

 

 



 

  



 

 

 

 



 

 

 
 



 

 

 



 

 

 
 



 

 

 
 



 

 

 

 



 

 

 
 



 

 

 



   

 
 

 

 

 

 

 

 

 كواليس تصوير فيلم محمد رسول اللهالملحق ج: صور من 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 
ی انية حيث تخطت ايراداته عند شباک التذاکر، المليار الثانقق الفيلم نجاح تام فی دور السينما الاير ح
نا ايام فقط من العرض، حيث صرح مدير شرکة المنتجة قائلا: شاهد 8ی( بعد انمليار ريال اير  20)

 تحطيم الرقم القياسی فی بعض دور السينما من حيث عدد المشاهدين



 

 

 

 

 

 

 
انتمثل هذه الصور ملصقات سينمائية لفيلم محمد رسول الله في شوارع طهر   
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استراروالمصور الإيطالي فيتوريو   

 

 



 

 

 
م الرسالة وبوستر فيلم محمد رسول اللهبوستر فيل  

تاج أو المضمون، إذ يتجاوز فيلمه من نمن ناحية الا« الرسالة»رفض مجيدي المقارنة بين فيلمه وفيلم 
ه يعرض التاريخ الإسلامي من زاوية مختلفةانتاجية فيلم العقاد، كما نالناحية الا .  

سلامية كثيرًا، لكن هذا ليس تمامًا ما يشغل بال اهتم فيلم الرسالة بعرض غزوات النبي والتوسعات الإ
ية في أفلامه الإنسانيهتم بأدق التفاصيل  الذ يمخرج مثل مجيدي حين يصور حياة النبي، المخرج 

رسول  انيري الناس كيف ك انيتذكروا السيف حين يذكر الإسلام، بل يريد  انه لا يريد للناس انأعلن 
.ا كاملاً انسانالإسلام   

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 علام الواردة أسماؤهم في الاطروحةبعض الأالملحق د: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 موران  إدغار: Edgar Morin :r8ولد في باريس في  ،فيلسوف وعالم اجتماع فرنسي معاصر 
من أهم مؤلفاته  ،من يفكر أحمق»يعر ف نفسه بأنه بنائي بنائية )علم نفس( ويقول:  ،1921يوليو 
« السينما أو الرجل الخيالي»جزء، 100وهو مؤل ف موسوعي من « فكرالأحمق الغبي هو من لا ي»
 "" Cinéma ou l'homme imaginaire الإنسان »و « وحدة الإنسان»وكذلك من أهم مؤلفاته

 «.والموت

 
 

  امبرتو ايكوUmberto Eco :(5  فيلسوف إيطالي، 2016فبراير  19 - 1932يناير )م
ويُعرف بروايته الشهيرة اسم الوردة، ومقالاته العديدة. وهو وروائي وباحث في القرون الوسطى، 
 أحد أهم النقاد اللادينيين في العالم.

 
 



 

 

 :جوليا كريستيفا Julia Kristeva)  هي فيلسوفة بلغارية  (1941يونيو من عام 24)وُلدت في
منذ منتصف فرنسية وناقدة أدبية ومحللة نفسية وناشطة نسوية ومؤخرًا روائية، تعيش في فرنسا 

 .ستينيات القرن العشرين. وهي الآن أستاذة فخرية في جامعة باريس ديديرو

 
  ولان بارتر: )Roland Barthes ومنظر اجتماعي. وُلد دلالي ،ناقد أدبي ،فرنسي فيلسوف ،

في مطلع حياته، ونال شهادة في الدراسات  بالسل ، في شربور، وأصيب 1915نوفمبر12  في
وأصبح  ،ومصر ،بوخارست ، ودرس في1939عام  جامعة السوريون  الكلاسيكية من

25  رض لحادث تُوفي على أثره في، وتعالكولج دي فرانس في 1976عام  للسميولوجيا أستاذا
 . 1980.مارس

 
 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/12_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1915
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AF%D9%88_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%AF%D9%88_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1980


 

 

  صامويل فيليبس هنتنجتون) Samuel Phillips Huntington  :)(18 24 - 1927بريل أ 
عاماً، ومفكر  58عالم وسياسي أميركي، وبروفسور في جامعة هارفارد لل  (2008ديسمبر 

محافظ. عمل في عدة مجالات فرعية منبثقة من العلوم السياسية والأعمال، تصفه جامعة 
 هارفارد بمعلم جيل من العلماء في مجالات متباينة على نطاق واسع، وأحد أكثر علماء السياسة

 تأثيراً في النصف الثاني من القرن العشرين.

 
أكتوبر هو عالم وفيلسوف واقتصادي  27 في ولد: Yoshihiro Francis Fukuyama فوكوياما سيسانفر 

والإنسان الأخير الصادر عام سياسي، مؤلف، وأستاذ جامعي أميركي. اشتهر بكتابه نهاية التاريخ 
1992. 

 
 

 

 

 

 



 

 

  لويس ألتوسيرUSSERLOUIS ALTH  1918كتوبر أ 16: هو فيلسوف ماركسي ولد في 
التي أصبح بمر السنين  باريس في مدرسة الأساتذة العليا في ودرس (1990أكتوبر  22 -

 .فيها لفلسفةل أستاذا

 
 
 

  لوتمانيورى Youri Mikhailovich Lotman سانت  فى 1922 سنة فبراير 28 مواليد من
كان كاتب و عالم انسان و فيلسوف ومؤرخ ، ..1993 نةس اكتوبر 28 مات فى ,بطرسبورج

 استونيا. ادبى ولغوى من
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the ideological dimensions of the image of sacred in the Iranian cinematic discourse 
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Abstract 
         The present dissertation attempts to monitor the relation between the ideological dimensions and the 

image of sacred in the Iranian cinematic discourse; more precisely in the Iranian film “MOHAMED 

RASOUL ALLAH”. For this particular reason, this thesis focuses on determining the media, religious and 

ideological context that led to the raise of the sample of this study with being subjected to film analysis 

through designing an analysis system that combined both semiological and pragmatic approach. In addition 

it has been used a descriptive, documentary, narrative and argumentative tools. These procedures help to 

attain the results below: 

 The film has a religious context that refuses to embody the prophets, and in a media and ideological 

context that falsify facts and dedicated to hate speech. 

 Two main ideological dimensions have been determined in this sample. The former is for the sender 

based on the ideology of forgiving, coexisting and communicating. The later is for the receiver and 

its false awareness taken from the western media about Islamophobia. 

 The ideology used in this film is indirect because the signifier tackled the biography of the prophet 

and the signified who showed through this biography that Islam is a religion of mercy and peace. 

 This film convokes a religious talk, peaceful coexistence and acceptance rather than rejecting and 

excluding one another.   

 The addressee uses a range of arguments to persuade the receiver and made him respect the Islamic 

sacred and not violating it through the narrative, aesthetic, and argumentative mechanisms.  
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