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  شȜر
  

  والصلاة والسلام على رسوله الكرȄم وǼعد،  Ǽعد Ǽسم الله الرحمان الرحǽم

Ǽفضل الله وتوفǽقه قمت بإتمام هذا العمل الذȑ أتمنى أن Ȟǽون في المستوȐ المطلوب، لذلك أشȞر Ȟلا 
على أشȞرها  ،جاليالدȞتورة آمنة قالأستاذة الǼحث  المرافقة لي في Ȟل خطوة أخطوها فيو من الأستاذة 

ا الواسع عطائه لي في هته الأطروحة أشȞرها علىدعمها وجهدها معي حیث Ȟانت خیر مشرفة 
رشاداتهاو    .القǽمة إ

أحمد شرȞȄي، والأستاذة نجاح بوالهوشات والأستاذ   نذیر رمیتة Ȟما أتقدم ǼالشȞر إلى الأستاذ الكرȄم
المراجع القǽمة Ǽالإضافة إلى ما یخص استمارة المقابلة فǽ والتوجیهاتعلي Ǽالنصح  والم یبخل نذیال

جعلها الله في میزان و  لهمجزȄل الشȞر والتقدیر  ،الǼحثالتي Ȟانت مصدر إلهام لي لتحدید معالم هذا 
  .ماتهحسن

 تحملواالذین  أعضاء لجنة المناقشة كل الأساتذة الأفاضللوالتقدیر شȞر ال ǼفائȘ عǼاراتȞذلك وأتقدم 
  .، دمتم ذخرا للجامعة الجزائرȄةومناقشة هذه الرسالة مشقة تحǽȞم

الفنون والثقافة تخصص فنون ǼصرȄة، من دفعتي والدفعة Ȟلǽة أشȞر أǽضا Ȟل زملائي الطلǼة في Ȟما 
Ȟانت طاقة دفع لي للاستمرار في انجاز هذا  إیجابǽةفȞل Ȟلمة  ،معنوȑ منهم دعم وأقدر Ȟل ،الثانǽة
  .فشȞرا لكم الǼحث

لكي ولو ȞǼلمة طیǼة  ،أشȞر أǽضا Ȟل من ساعدني ودعمني مادǽا ومعنوǽا من قرȄب أو من Ǽعیدو 
فالشȞر ĺ أولا من لا ǽشȞر الناس لا ǽشȞر الله ǽصل للصورة التي هو علیها الآن، فو  ،أنجز عملي هذا

    .شȞرا لكم جمǽعاو 



 

  إهداء
  

أهدȑ ثمرة هذا الجهد إلى سندȑ ودعمي وقوتي في الحǽاة أبي الغالي أطال الله في عمره وحفظه من 
  .ر فخر وفرح لهȞل سوء، وأتمنى أن Ȟǽون عملي هذا مصد

رȃي ارحمهما Ȟما أهدǽه لفلذة Ȟبدȑ ومصدر الحب والتشجǽع أمي الحبیǼة أطال الله في عمرها ورعاها، 
  .صغیرا Ȟما رǽȃاني

أهدǽه أǽضا إلى سندȑ وقطعة من روحي، زوجي الحبیب الذȑ لم Ȟǽلّ من تشجǽعي ودعمي ورفع 
  .وجعله قرة عین ليعزȄمتي للاجتهاد أكثر، حفظه الله وجعلني قرة عینه 

حفظهما الله من Ȟل مرȄم اللتین Ȟانتا خیر مشجع لي، Ȟما أهدǽه لرفǽقتي درȃي لأختي الغالیتین سمǽة و 
  .سوء

اللذین لم ǽملا من دعمي مادǽا ومعنوǽا، وفقهما خوȑّ الحبیبین عبد الǼاقي وعبد الرحمان، أهدǽه Ȟذلك لأ
  .الله وجعلهما في أعلى المراتب

 دعم أǽضا،الله فȞانت مصدر  انیهادهأ جهد لعائلتي الثانǽة، التي أن أهدȑ هذا الأǽضا ولا أنسى 
  .حفظهم الله ورعاهم

التي Ȟانت خیر رفǽقة ترفع من عزȄمتي وأملي درȃي أمل، وفي الأخیر أهدǽه لصدǽقتي وأختي ورفǽقة 
 .دائما مصدر أمل لي حماها الله وجعلها، فأكثر أكثر
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   لملخصا

 الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي ااستخدام تكنولوجǽ"تهدف الدراسة الحالǽة الموسومة ب 
ما هي الأǼعاد الجمالǽة : الإجاǼة عن السؤالین الرئǽسیین التالیین ، إلى"Ǽالجزائر دراسة تحلیلǽة میدانǽة

ستخدام تكنولوجǽا اȞیف یتم المرجوة من استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي؟ و 
Ǽالاعتماد على المنهج الوصفي التحلیلي، واختǽار ؟ Ǽالجزائر الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي

رȄین المعاصرȄن الذین ǽستخدمون تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي Ȟعینة الفنانین الجزائ
جراء مقاǼلات معهم، Ǽالاعتماد على أداة الملاحظة العلمǽة  المعاصرةفنǽة ال لوحاتهم متاحة، لتحلیل وإ

ستخدام تكنولوجǽا الأǼعاد الجمالǽة المرجوة من ا: واستمارة المقابلة، وتوصلت الدراسة إلى النتائج الآتǽة
الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي تكمن في محاولة الفنان رسم اللوحة الرقمǽة بجودة عالǽة، وȄتم 
استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من أجل تشȞیل عمل فني متكامل وعرضه رقمǽا 

  .للوصول إلى أكبر عدد ممȞن من المتاǼعین

؛ التكنولوجǽا الرقمǽة؛ الرسم الرقمي؛ البرامج الرقمǽةتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة؛  :الكلمات المفتاحǻة
  .الفن المعاصر
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Abstract 

The current study, entitled "The use of new communication technology 
in digital painting in Algeria, a field analytical study", aims to answer the 
following two main questions: What are the desired aesthetic dimensions of 
the use of new communication technology in digital painting how is new 
communication technology used in digital painting in Algeria, so we will rely 
on the descriptive-analytical approach, the selection of contemporary 
Algerian artists, To study their contemporary paintings and conduct 
interviews with them, relying on the scientific observation tool and the 
interview form, the study came to the following conclusions: the desired 
aesthetic dimensions of using the new communication technology in digital 
painting lie in the artist's attempt to paint the digital painting with high 
quality, and the new communication technology is used in digital painting in 
order to reach the largest possible number of followers.  

Keywords: New communication technology; digital software; Digital 
drawing; The virtual world; Modern Art. 
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  عامة مقدمة: الفصل الأول

  عاممدخل  .1.1

، وحاجتهم للحوار وتشȞلت معالمه Ǽظهور الجماعات ،وجد الاتصال منذ وجود الǼشرȄةلقد  

وحتى أوامره وأحاسǽسه الǼاطنǽة أفȞاره  من خلالهاالإنسان حیث ظهرت هنا الحاجة لوسیلة ینقل 

ذو أهمǽة Ǽالغة  وǼاعتǼارهقوانینه، هذا ما یوضح Ǽأن الاتصال عملǽة تلقائǽة ظهرت Ǽظهور الǼشرȄة، و 

من الاتصال Ǽالإشارات إلى غاǽة ظهور  انطلاقا، أكثر الإنسان Ǽمحاولة تطوȄره وتحسینه وضǼطه اهتم

وارتǼاطا  ،مع ظهور الثورة الصناعǽةالرموز والكتاǼة وحتى الكلام، إلى أن عرف الاتصال تطورا Ȟبیرا 

ي متینا Ǽالتكنولوجǽا في القرن الحدیث، حیث تسارعت تطوراته في فترة وجیزة Ǽسبب التطور التكنولوج

تكنولوجǽة مما جعل العالم قرȄة صغیرة، ووسائله صǼحت أدواته ، فأȞبیرالذȑ أثر على الاتصال ǼشȞل 

والأفȞار وحتى الثقافات والعادات بین مختلف أفراد  لأخǼارك على الإنسان عملǽة تǼادل اوسهل ذل

 والاجتماعǽةوالسǽاسǽة  والاقتصادǽةالعالم، وأثر أǽضا على سلوȞه في شتى مǽادین الحǽاة الثقافǽة 

الجدیدة تغزو عالمنا  الاتصالحیث أصǼحت تكنولوجǽا  تهافتغیر على إثر ذلك نمȌ حǽنǽة، الف خاصةو 

ǽاد یومنا لا یخلو من استخداموȞة و ها، فǽاتنا الیومǽادین حǽأعمالنا الخاصةي مختلف م.  

وازدادت  ،انتشار تكنولوجǽا الاتصال أدȐ إلى تعلقنا بها أكثرهذا التطور والتسارع في إن  

، مما جعل معظم الدول تتهافت لإدراجها ضمن Ȟوسیلة أساسǽة في الحǽاة لاستخدامهاحاجة الناس 

شتى مǽادینها ومنظوماتها، نظرا لسرعتها ودقتها في تسییر وضȌǼ الأمور الإدارȄة وغیرها، من أجل 

وفي هذه المرحلة لم تقتصر وظǽفة الاتصال في نقل الأفȞار إلى ضمان التطور في فترة وجیزة، 

Ȅعد ظهور الآخرǼ اناتإرسال و ، إلى مرحلة الإنترنتن بل تعدت ذلكǽالصور، النصوص ،نقل الب ،

عادة اسظحتى حفو ، الفیدیوهات واستعمالها من جدید، هذا ما زاد من الحاجة الكبیرة  ترجاعهاها وإ

من بینها میدان و ، Ǽاختلافها ǼشȞل مȞثف في جمǽع المǽادین واستخدامها ،لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة

  .قائما على التكنولوجǽا رقمǽاالفن فظهر هنا ما ǽسمى Ǽالرسم الرقمي الذȑ یجسد للجمهور فنا 

دة وسیلة مهمة تصال الجدیوȄتخذ من تكنولوجǽا الا ،رقمǽة تالرقمي على الرسم Ǽأدواǽقوم الفن       

غتراب شدید في االفنان ǽشعر ȞǼان وقد لأخرȐ، نشرها في معارض رقمǽة هي العرض تلك الرسوم و 

لكن  جدید مما دفعه للقǽام بإبداع شخصيǼعد ظهور التكنولوجǽا وغزوها لأغلب مǽادین الحǽاة، الفن 
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وسائل وتقنǽات مختلفة ومتجددة مواكǼة للتطورات ته الفنǽة الخاصة Ǽطرق و ǼطرȄقة فرȄدة، تحمل لمس

ǽطة Ȟالأقلام الملونة؛ على أدوات ووسائل Ǽس الراهنة، Ǽعد أن Ȟان من قبل ǽعتمد Ǽالدرجة الأولى

من بینها الفن الذȑ و ، لكن Ǽعد انتشار التكنولوجǽا في شتى المǽادین الأوراقوالألوان المائǽة والزȄتǽة و 

فأصǼحت جل مȞوناته رقمǽة، وشاع الرسم  المنتشرة، قفزة نوعǽة مواكǼا بذلك التغیرات التكنولوجǽة شهد

جعله مرتǼطا Ǽشدة Ǽالتكنولوجǽا الجدیدة، Ȟونه فنا معاصرا فلوجǽا Ȟفن معاصر، الرقمي المرهون Ǽالتكنو 

الرسم  مهمة وأساسǽة فيتصال الجدیدة وسیلة لذلك أصǼحت تكنولوجǽا الامن برامج للرسم والتصمǽم، 

د ممȞن من لأكبر عد وصولهاو  ،نشر تلك الرسومات أجل منǽقوم علیها التي  الأداةالرقمي، و 

  .دون الحاجة للتنقل الجمهور المتذوق 

  الǺحث وتساؤلاتها إشȜالǻة. 2.1

  إشȜالǻة الǺحث .1.2.1

تكنولوجǽا الاتصال ǽȞفǽة استخدام على التعرف تهدف هذه الدراسة إلى بناء على ما سبȘ ذȞره        

   :یینتالسؤالین الرئǽسیین الآ نالإجاǼة عخلال من  ذلك، و Ǽالجزائر الرسم الرقميالجدیدة في 

   :السؤال الرئǻسي الأول  . أ

  ما هي الأǼعاد الجمالǽة المرجوة من استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي؟

  :السؤال الرئǻسي الثاني  . ب

  ؟Ǽالجزائر ستخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمياȞیف یتم 

  الأسئلة الفرعǻة. 2.2.1

هو أسئلة فرعǽة من الأسئلة الفرعǽة، الجزء الأول  جزأینالمرحلة بتحدید  في هته قامت الǼاحثة

 ةالمرتǼطإلى نتائج الǼحث وصولا  عنهئǽسي الأول، وذلك من أجل محاولة الإجاǼة Ǽالسؤال الر  ةخاص

من خلال إجراء تحلیل فني  الإجاǼة عنها تحاولس وهي أسئلة فرعǽةمن الدراسة،  التحلیليǼالجانب 

من الإطار التطبǽقي، من أجل التعمȘ أكثر في الأعمال الفنǽة  مرتǼطة Ǽالجزئǽة الأولىفنǽة لأعمال 

الجزء  الرقمǽة الخاصة Ǽالفنانین الجزائرȄین، واستنǼاȋ الأǼعاد الجمالǽة المرجوة من ذلك، Ǽالإضافة إلى

أكثر حاول من خلاله التعرف والذȑ ستة خاصة Ǽالسؤال الرئǽسي الثاني، أسئلة فرعǽ الثاني المتمثل في
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في ǽȞفǽة استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي الǼعد الكǽفي من الǼحث، للتعمȘ على 

 الأسئلة الفرعǽةمجموعة من من خلال الإجاǼة على نتائج میدانǽة، من أجل الوصول إلى Ǽالجزائر، 

ǽ ماȞ يأتوهي:  

  :الخاصة Ǻالسؤال الرئǻسي الأول الأسئلة الفرعǻة. أ

 تقوم الǼاحثةس ذȑالǼالتحلیل الفني نطلاقا من السؤال الرئǽسي الأول تندرج أسئلة فرعǽة خاصة ا

  :يتوهي Ȟالآ الإطار التطبǽقيفي الشȘ الأول من  اهبتطبǽق

  ن الفنيما هي أنواعȄة التكوǽة  المستخدمة في اللوحات الفنǽالجزائرالرقمǼ؟  

 الما هي دلالات الألوان والȞوالأش ȋالجزائر لوحاتالمستخدمة في ال خطوǼ ةǽ؟الرقم  

  ة المعتمد الإضاءة مصدرماǽالجزائر في الرسومات الرقمǼ؟  

 الجزائر؟ ماǼ ةǽة الرقمǽنوع المنظور المستخدم في اللوحات الفن 

 ن المعتمدة في ال ماȄالتكو ȏادǼالجزائر؟وحات لهي أسس ومǼ ةǽة الرقمǽالفن 

 ة ماǽة موضوع العمل الفني ومقاصد الفنان من اللوحة الفنǽالجزائر هي هوǼ ةǽ؟الرقم  

  :الأسئلة الفرعǻة الخاصة Ǻالسؤال الرئǻسي الثاني.ب

والتي  ،Ǽالجانب المیدانيخاصة الفرعǽة السئلة الأنطلاقا من السؤال الرئǽسي الثاني تندرج ا

، اعتمادا على نظرȄة الاستخدامات بتطبǽقها في الشȘ الثاني من هذه الدراسةالǼاحثة  قومتس

  :Ȟالآتيوهي والإشǼاعات 

 ا الاتصال الجدیدة على الرسمǽیف تؤثر تكنولوجȞ الجزائر؟ لرقمياǼ 

  من اهي حاجات الفنان  ما ȑا الاالجزائرǽ؟صال الجدیدة في الرسم الرقميتستخدام تكنولوج 

 الجزائر؟ ما هي دوافع الفنانǼ ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميǽلاستخدام تكنولوج 

 ین من هي الإ ماȄالفنانین الجزائر Ȑاعات المحققة لدǼا الاتصال الجدیدة اشǽستخدام تكنولوج

 ؟في الرسم الرقمي

  

  



  عامة مقدمة                                                                                        :الفصل الأول

 

7 
 

  أهداف الǺحث. 3.1

الجدیدة وأنواعها التعرف أكثر على تكنولوجǽا الاتصال في الحالǽة لدراسة یتمثل الهدف العام ل

زالة الغموض حول طرق توظǽفها في الرسم الرقمي أما الأهداف العملǽة التي ترتǼ  ȌǼالجزائر؛ وإ

  : بإشȞالǽة الدراسة فهي Ȟالآتي

 الجزائر؛Ǽ ةǽة الرقمǽن الفني المستخدمة في اللوحات الفنȄالتعرف على أنواع التكو  

  الȞوالأش ȋالجزائر؛الكشف عن دلالات الألوان والخطوǼ ةǽالمستخدمة في اللوحات الرقم  

 ة محاولة معرفة مصدر الإضاءةǽالجزائر؛ المعتمد في الرسومات الرقمǼ  

 الجزائر؛Ǽ ةǽة الرقمǽالتعرف على نوع المنظور المستخدم في اللوحات الفن 

 الجزائر؛Ǽ ةǽة الرقمǽن المعتمدة في اللوحات الفنȄالتكو ȏادǼإبراز أسس وم 

  ة الكشف عنǽالجزائرهوǼ ةǽة الرقمǽ؛موضوع العمل الفني ومقاصد الفنان من اللوحة الفن 

  حث عنǼفالǽȞةǽ ا الاتصال الجدیدة على الرسمیثأتǽالجزائر؛ لرقميا ر تكنولوجǼ 

 من احاجات الفنان  محاولة الوصول إلى أهم ȑا الاالجزائرǽصال الجدیدة في تستخدام تكنولوج

 ؛الرسم الرقمي

 ا الاتصال الجدیدة في الرسم تحدید الدوافع الأǽلاستخدام تكنولوج ȑة للفنان الجزائرǽساس

 الرقمي؛

 ین من الإ التعرف علىȄالفنانین الجزائر Ȑاعات المحققة لدǼا الاتصال اشǽستخدام تكنولوج

 ؛الجدیدة في الرسم الرقمي

  والحاجة إلǻه أهمǻة الǺحث .4.1

الدراسة أهمیتها من أهمǽة الموضوع في حد ذاته، حیث أن الجمع بین تكنولوجǽا تستمد هذه        

الاتصال الجدیدة والفن الرقمي Ǽات موضوعا ǽطرح نفسه وȃإلحاح، سواء من ناحǽة حداثته ومواكبته 

 التشȞیلي هما أهمǽة Ȟبیرة في مجال الفنیلكلجزئیتین للتطورات الفنǽة الجدیدة، أو من ناحǽة جمعه بین 

جانب النظرȑ والجانب المیداني ، لذلك تكمن أهمǽة الدراسة من خلال جانبین مهمین وهما الالمعاصر

 :يأتȞما ǽ يوه

 

  



  عامة مقدمة                                                                                        :الفصل الأول

 

8 
 

  الأهمǻة النظرȂة. 1.4.1

 Ǽم المرتǽأهم المفاه ȌǼا الاتصال الجدیدة والفن الرقمي و ضǽالتعرف علیها أكثر؛طة بتكنولوج  

  ة الموضوع وǽع فالجمع بین حداثته آنǽا الاتصال الجدیدة والفن الرقمي من بین مواضǽتكنولوج

 ؛العالمǽة الساعة في الساحة الفنǽة

  ا بین تخصصین مهمین في مجالȄعامة ألا وهما الاتصال  الفنتجمع هذه الدراسة نظر

  .رسم الرقميوال

  الأهمǻة المیدانǻة. 2.4.1

 احثینǼة  مساعدة الǽفǽȞا الاتصال الجدیدة وǽات تكنولوجǽفي  استخدامهاعلى فهم أهم أساس

  الرسم الرقمي؛

 ین في مجال الرسم الرقمي وطر التعرف أكثر على أعمال الفنانین الجزائȄاستخدامهم ق ر 

  لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة؛

  احثین والمهتمین بهذا المجال إلى ضرورةǼاه الفنانین والǼه انتǽحاث ودراسات توجǼأǼ امǽالق

 میدانǽة في هذا الموضوع للاستفادة منه وتطوȄره أكثر؛

  نȞمǽر أدوامن  الاستفادةȄیلي  الفنوأسالیب  تنتائج هذه الدراسة في تطوȞالتش ȑالجزائر

 .الحاصل لتطور التكنولوجيامواكب لالمعاصر و 

  لǺحثحدود ا  .5.1

الذǽ ȑحدد معالم وحدود الدراسة، وفǽه تجرȐ ني والمȞاني وحتى الموضوعي الإطار الزم هي     

وهي الحدود  لثلاثة أنواعǼحثǽة تنقسم  احدود الحالي الǼحثتضمن یأخذ عینة الǼحث، لذلك الدراسة وتُ 

  :يلك الحدود الموضوعǽة؛ وهي Ȟما ǽأتȞذالزمنǽة والحدود المȞانǽة و 

بداǽة من ظهور الفȞرة الأولى  ،الدراسةنجاز هذه ǽقصد بها المدة التي استغرقها إ: الحدود الزمنǻة. أ

نǽة الحدود الزمǼالإضافة إلى ، صول إلى النتائج النهائǽة لهاحول موضوع الدراسة، إلى غاǽة الو 

ǼالتفȞیر في هذا  قامت الǼاحثة قدلذلك ف بدقة وǼما یناسب الǼحث عامة؛المناسǼة لأخذ عینة الدراسة 

الزملاء مع ناǼعة من نقاش علمي بداǽة الفȞرة ، وȞانت م 2019 من سنة دǽسمبرشهر مطلع الموضوع 

التكنولوجǽا الجدیدة ضرورة الاتصال في مختلف المجالات وتطور حول  الǼاحثین في مجال الفن،

عند  مǼاشرة بدأت فȞرة الموضوع ǼالتشȞلǼعدها و  ؛وȞیف غزت معظم المǽادین في حǽاتنا منها الفنǽة
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نهاǽة شهر وحددت متغیراته اللازمة ختǽار الموضوع Ǽصفة رسمǽة اǼ قامت ، وȃناء على ذلكالǼاحثة

وتحرȄر الǼحث وجمع المادة النظرȄة رحلة  فيمǼاشرة Ǽعدها  شرعتو ، م 2019 من سنة دǽسمبر

حدود أما ǼالنسǼة لل م؛ 2022سنة نهاǽة إلى غاǽة  م 2020جانفي شهر مطلع بداǽة من الأطروحة 

إلى غاǽة م  2020ما بین الفترة الزمنǽة الممتدة من سنة تنحصر ف ،هذا الǼحثنǽة لاختǽار عینة الزم

  .الزمنǽة هذه الفترة ینة في حدودأȑ محاولة أخذ ع ،م 2022سنة 

الجدیدة في الرسم الاتصال تكنولوجǽا حول ǽȞفǽة استخدام Ǽما أن الدراسة الحالǽة : الحدود المȜانǻة. ب

اختǽار Ǽعض الفنانین ، حیث تم للدراسة محصورة في الجزائر، فإن الحدود المȞانǽة Ǽالجزائر الرقمي

، ونظرا لعدم توفر عدد Ȟبیر من الفنانین المستخدمین للفن الرقمي، لذلك ستكون الجزائرȄین المعاصرȄن

والكافي الدراسة في عدد مختلف من ولاǽات الوطن الجزائرȑ، من أجل الحصول على العدد المطلوب 

  .حثلȞǼعینة ل من الفنانین

استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة "هو الحالǽة موضوع الدراسة  ):المعرفǻة(الحدود الموضوعǻة . ج

الذین  ،على الفنانین الجزائرȄین المعاصرȄنالǼاحثة رȞز سوف ت، لذلك "Ǽالجزائر في الرسم الرقمي

والفئة المعنǽة بذلك  عرضه،في تشȞیل العمل الفني أو  سواء ةǽستخدمون تكنولوجǽا الاتصال الجدید

 لوحاتهم الفنǽةكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الذین ǽستخدمون ت ن المعاصرو  ن و ن الجزائرȄو الفنان :هم

ǽة ةالرقمǼالنسǼ حث، أماǼة للǽة  للحدود الموضوعǽفتكمن في دراسة وتحلیل مجموعة من اللوحات الفن

ثم إجراء مقاǼلات علمǽة معهم، الخاصة Ǽالفنانین الجزائرȄین المعاصرȄن والمستخدمین للرسم الرقمي، 

 ȋشرǼ ا الاتصال الجدیدة أعمالهم أن تكونǽة وتكنولوجǽا الرقمǽة سواء تعتمد على التكنولوجǽفي عمل

  .، أȑ أعمال فنǽة رقمǽةعرضه وأرسم العمل الفني 

  الموضوعأسǺاب اختǻار . 6.1

أساسیین وهما  جزأینبتقسǽم أسǼاب اختǽار هذا الموضوع إلى  في هته الجزئǽةالǼاحثة  قامت    

  : تǽةلآفي النقاȋ الأساسǽة اها إجمال ǽمȞنأسǼاب ذاتǽة، وأسǼاب موضوعǽة، 

  أسǺاب ذاتǻة  . أ

 ةǽة الذاتǼا الاتصال الجدیدة في الرسم ادراسة موضوع لوالمیل الشخصي  الرغǽستخدام تكنولوج

  ؛Ǽالجزائر الرقمي
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  ة تقارب هذا الموضوع معǼتوراه شعȞالد ȑةأȄصرǼإلى دراسة هذا النوع  دفعهو ما  ،الفنون ال

 من المواضǽع؛

 ة فǼیلي مراحل دخول ي التعرف أكثر على الفن الرقمي و الرغȞا إلى عالم الفن التشǽالتكنولوج

عتǼارها ظاهرة جدیدة اǼ في لوحاتهمها من طرف الفنانین الجزائرȄین وȞیف تم استخدام

 ؛ومعاصرة

 لاǼسه في الجامعة مستقȄة في ممارسة هذا النوع من الفن وتدرǼالرغ. 

  أسǺاب موضوعǻة  . ب

  ا وǽا؛الموضوع قابل للدراسة معرفǽمنهج 

  ه أكثر؛إثراء الجانب المعرفي وǽالتوسع ف 

  احثین في مجال الفنون من قبل؛موضوع جدید ولمǼه من طرف الǽیتم دراسته أو التطرق إل 

  ة من بینها الرسمǽة والفنǽمختلف التخصصات العلمǼ ا الاتصال الجدیدةǽتكنولوج ȋاǼارت

  الرقمي؛

 ن عنهȄقلة الدراسات في هذا الموضوع وتغافل الكثیر.  

  الدراسات الساǺقة .7.1

ساǼقة الدراسات الوهي من نوع في هته الجزئǽة Ǽاختǽار أرȃعة دراسات ساǼقة،  قامت الǼاحثة

دراستین في مجال لذلك اختارت ، راسات ساǼقة مطاǼقة في حدود اطلاعهامشابهة نظرا لعدم توفر دال

Ǽ ا الاتصال الجدیدةǽارها المتغیر الأول من الدراسة تكنولوجǼالإض)متغیر مستقل(اعتǼ ، افة إلى

ا ، أم)متغیر تاǼع(للدراسة  متغیر ثان خرالرسم الرقمي ǼاعتǼاره هو الآدراستین ساǼقتین في مجال 

طرȄقة تنظǽم وترتیب الدراسات الساǼقة ȞȞل في هته الجزئǽة، فقد تم ترتیبها انطلاقا من ǼالنسǼة ل

م إلى غاǽة آخر  2007سنة الدراسة الأولى المنجزة نجازها بداǽة من سنة إتها أȑ رتبت حسب یأقدم

  .م 2021سنة قدمت دراسة 

  الدراسة الساǺقة الأولى. أ 

قتصادǽة تصال الحدیثة في المؤسسة الاستخدام تكنولوجǽا الاا"تحت عنوان ساǼقة هي دراسة       

تصال، الإعلام والاعلوم ، للǼاحثة حورȄة بولعوȄدات، مقدمة لنیل شهادة الماجستیر في "الجزائرȄة

 ȑ2008-2007قسنطینة، سنة  بجامعة منتور.  
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ما هو واقع الاستخدام الفعلي لتكنولوجǽا الاتصال الحدیثة في المؤسسة : تتناول هذه الدراسة إشȞالǽة

  الاقتصادǽة الجزائرȄة ؟

عتماد قتصادǽة الجزائرȄة، Ǽالاتصال الحدیثة في المؤسسة الاستخدامات تكنولوجǽا الااذلك بدراسة و 

  : یینالرئǽسیین الآت الهدفینعلى 

  ة في هذا المیدان خصوصا لحداثة الموضوعǽحوث العلمǼمحاولة إثراء ال 

  ،ةǽالإجراءات المنهج Șم في تطبیȞذا التحȞة، وǽحوث المیدانǼالǼ امǽالتدرب والتعود على الق

 .وتقنǽات الǼحث في العلوم الاجتماعǽة

انطلاقا من موضوع Ǽحثها ومتطلǼاته على المنهج المسحي والمنهج المسحي Ȟما اعتمدت الǼاحثة 

Ȟل موظفي سونلغاز Ǽقسنطینة، المزودین التحلیلي، ورȞزت أǽضا Ȟعینة لموضوعها هذا على 

والإنترانت؛ ة Ȟجهاز الحاسوب؛ وشȞǼة الإنترنت؛ المدروسو Ǽالتكنولوجǽا الاتصالǽة الحدیثة 

، العینة مفردات Ǽحصر شامل لكلدود ولǽس Ȟبیرا جدا قامت الǼاحثة ولأن عددهم مح ترانت،سوالإك

الملاحظة؛ المقابلة؛ واستمارة الاستبǽان، فتوصلت في نهاǽة : ووظفت Ȟأدوات جمع البǽانات Ȟلا من

  : ǽةدراسة إلى النتائج الأساسǽة الآتال

نت المرتǼة الثانǽة، االإنتر ǽحتل جهاز الحاسوب المرتǼة الأولى في الاستخدام، بینما احتلت شȞǼة 

عادت المرتǼة الأخیرة لشȞǼة الإكسترانت، وقد Ȟان للعوامل  ماالإنترنت، فǽ وعادت المرتǼة الثالثة لشȞǼة

ما یخص المستوȐ تكنولوجǽا الاتصالǽة الحدیثة، فǽالذاتǽة للمǼحوثین أثر على نسǼة استخدامهم لل

ما لم Ȟǽن للاهتمام ǼمتاǼعة وسائل الاتصال الي، فǽتفادة من التدرȄب الحالتعلǽمي والمنصب والاس

وقد أدت تكنولوجǽا الاتصال إلى تحسین مستوȐ الأداء في المؤسسة، حیث الجماهیرȄة أثر على ذلك، 

   . ساهمت في تفعیل الاتصال Ǽشقǽه الداخلي والخارجي Ȟما حسنت الإنتاجǽة ومحȌǽ العمل

على الاستفادة منها Ǽالتعرف أكثر  راسة، فǽمȞن للǼاحثةمن هذه الد أما ǼالنسǼة لكǽفǽة الاستفادة

تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، من أنواعها ومǼادئها، وǽȞفǽة استخدامها Ȟوسیلة معاصرة تلبي حاجاتنا 

  .ȞمنطلȘ لدراستي من ناحǽة تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة الاستفادة من نتائجهاالأساسǽة في التواصل، و 

  الثانǻة الدراسة الساǺقة .ب

، هارون منصر ، للǼاحث"استخدام تكنولوجǽا الاتصال الحدیثة في الإنتاج الإذاعي": هودراسة عنوان ال

  .2012- 2011، لسنة Ǽاتنةلحاج لخضر وهي دراسة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، في جامعة 
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ما مدȐ تأثیر التكنولوجǽا الاتصالǽة الحدیثة على القائم : ǽةتن هذه الدراسة إشȞالǽة الǼحث الآتتضم

  ؟الإعلامي في إذاعة تǼسة Ǽالاتصال أثناء عملǽات الإنتاج 

  :يذا على عدة أهداف مهمة وهي Ȟالآتفي Ǽحثه ه الǼاحث لذلك رȞز

 Ǽ ا الاتصال الحدیثة في العمل معرفة اتجاهات القائمǽالاتصال نحو استخدام تكنولوج

 الإعلامي؛

  اǽة المؤثرة في استخدامه للتكنولوجȄة والإدارǽبȄة والتدرǽموغرافǽمعرفة العوامل السوسیود

 الاتصالǽة الحدیثة؛

  اتǽانȞالاستفادة منها، والإم Ȑة الحدیثة في الإذاعة ومدǽا الاتصالǽمعرفة واقع التكنولوج

 قدرة على استخدامها؛الحدیثة، وال الراهنة للقائم Ǽالاتصال من حیث توافر المعدات الاتصالǽة

  ةǼالنسǼ ا وعیوب هذه الوسائلǽخ دخول هذه الوسائل الحدیثة للإذاعة، ومزاȄالتعرف على تار

تي ǽعانون منها ولتطوȄر عملǽة للقائمین Ǽالاتصال، ومقترحاتهم للتغلب على المشȞلات ال

 .نتاج الإعلاميالإ

منهج المسح الإعلامي، والذȑ ساعده : ونظرا لطبǽعة الǼحث اعتمد الǼاحث على منهجین مهمین وهما

على المسح الشامل للتكنولوجǽا الاتصال المستخدمة في الإنتاج الإعلامي للإذاعة، وȞذلك منهج 

حدثات دراسة الحالة لدراسة الإذاعة المختارة، والتعرف أكثر على عملǽة الإنتاج انطلاقا من المست

الملاحظة العلمǽة؛ المقابلة : Ȟأدوات لجمع البǽانات Ȟلا منفیها، Ȟما نجده اختار التكنولوجǽة الجدیدة 

  :ةالنتائج العلمǽة الأساسǽة الآتǽ ، وخلص في نهاǽة الǼحث إلىالحرة؛ واستمارة الاستبǽان

  ة الحدیثة هو نتاج منطقي للبرامجǽا الاتصالǽإن الإنتاج الإذاعي المبني على التكنولوج

الاتصال وذلك Ǽالتعاون مع ث ǽسیرها Ȟل من القائم Ǽحی والاستراتیجǽات الواضحة المعالم،

 .تشوǽشات في الخطȌالإدارȑ، وأȑ غǽاب في عنصرȑ العملǽة الإنتاجǽة الǼشرȄة یؤدȑ إلى 

  سة أنموذجا تبنيǼالاتصال بإذاعة تǼ ا على القائمǽة تفرض منطقǽموغرافǽإن العوامل السوسیود

احترام  امل مع القائم Ǽالاتصال، وفȘ مبدإد التعبرامج تستند على نتائج الǼحوث الأكادǽمǽة عن

 .الخصوصǽات التي تفرض اختلافات بین العاملین والتقنǽات الاتصالǽة الجدیدة

  : من هذه الدراسة فهي ة الǼاحثةستفاداأما من ناحǽة أوجه 
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في هذا المجال، Ȟذلك ما توصلت إلǽه الǼحوث تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة و  علىأكثر التعرف 

في  ال وتǼادل المعلومات، Ȟما أفادتهاالاطلاع على أنواعها وطرق استخدامها Ȟوسائل مهمة في للاتص

  .شار التكنولوجǽا في شتى المǽادینانتتحدید أهم مراحل 

   الدراسة الساǺقة الثالثة. ج

، وهي "محطات مترو الأنفاق الإǽطالǽةدور الفن الرقمي في التصوȄر الجدارǼ  ȑ": عنوان الدراسة هو

سمر سعید  :مجلة العمارة والفنون العدد العاشر، للǼاحثة الدȞتورةمنشور في  مقال علمي عǼارة عن

  .2018-2017إبراهǽم محمد، Ȟلǽة الفنون الجمیلة جامعة المنصورة Ǽمصر، سنة 

ما هو دور الفن الرقمي في التصوȄر الجدارǼ ȑمحطات مترو الأنفاق  :تتناول هذه الدراسة إشȞالǽة

  لإǽطالǽة ؟ا

وذلك من خلال دراسة نماذج منفذة من صور لجدارȄات رقمǽة متواجدة في مترو أنفاق إǽطالǽا، 

  :ǽةعتماد على الأهداف الأساسǽة الآتǼالا

 ا؛ǽطالǽمحطات أنفاق إǼ ر الرقمي المعاصرȄإلقاء الضوء على نماذج من التصو 

  ة والبیئةǽة والعالمǽتأثیر الثقافة المحل Ȑر معرفة مدȄة على موضوعات فن التصوǽانȞالم

 الرقمي وذلك من خلال استعراض نماذج مختارة من محطات مترو أنفاق نابولي؛

  ن الجدارȄالتأكید على دور المصورȄن یȄالهدف الجمالي والنفعي من خلال ن المعاصر Șلتحقی

مع روح  Ǽالعمارة ومȞملة لها، وفي نفس الوقت تتلاءم اعضوǽ اأعمال فنǽة مرتǼطة ارتǼاط

 .العصر والتكنولوجǽا والتقدم العلمي في التصمǽم والتقنǽة

 ، ورȞزتالتحلیلي والوصفيȞما اعتمدت الǼاحثة انطلاقا من موضوع Ǽحثها ومتطلǼاته على المنهج 

، ووظفت أǽضا Ȟعینة لموضوعها هذا على صور لجدارȄات رقمǽة Ǽمترو أنفاق مدینة نابولي بإǽطالǽا

ودراسة الأعمال الفنǽة المتوفرة، من أجل تحلیل  ات على الملاحظة العلمǽةȞأدوات لجمع البǽان

  :ǽةإلى النتائج الأساسǽة الآتالǼحث نهاǽة الǼاحثة في  فتوصلت

  ةǽم أعمالهم الفنǽن على تقدȄة الفنانین المعاصرǽاعة الرقمǼم والطǽات التصمǽساعدت تقن

  الوقت والجهد؛ǼالشȞل الإبداعي المرجو، Ȟما ساعدت على توفیر 

  أنهǼ ه قد نجدǼاه تتشاǽقضاǼ خ أو الواقع المعاصرȄالاستلهام من التارȞ ع الإلهام للفنانینǼمنا

ة المتنوعة ولكن تختلف وتتنوع ǼشȞل قوȑ رؤȐ الفنانین في طرȄقة العرض ǽالحǽاتǽة والفلسف

ǽم الموضوعات؛والتناول والتقنǽات المستخدمة في تقد 
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  ةǽة والمعاصرة جاءت التجارب الفنǽبها لكونها تحمل سمات العالم Ȑحتذǽ المتنوعة لتقدم أمثلة

من حیث شیوع الفȞر العلمي في التصمǽم والتنفیذ التقني والاستعانة Ǽفنانین من بلدان مختلفة 

 بجانب الفنانین المحلیین؛

 ة من الاتجاهات اǽم والتقنǽا الحدیثة في التصمǽة التي الفن الرقمي القائم على التكنولوجǽلفن

 م البیئة الخاصة Ǽمحطات مترو الأنفاق؛تلائ

  ار، حیث المحطات التيȞوالأف Ȑة في عرض الرؤǽع التنوع والفردǼدة تحمل طاȄة فرȃتجر

یتواجد بها أعمال فنǽة قام بإنتاجها العدید من الفنانین، أغلبهم قدم عمله ǼشȞل فردȑ وأعمال 

ى جانب محطات قلیلة قدمت الأعمال الفنǽة بها أخرȐ اشترك في تقدǽمها أكثر من فنان، إل

  .من جانب فنان واحد

تحدید خلفǽة تارȄخǽة متكاملة لتأثیر التكنولوجǽا الاستفادة من هذه الدراسة من خلال  وǽمȞن

منها Ȟما ǽمȞن الاستفادة لجعل الفن التشȞیلي هو الآخر رقمǽا، استخدامها الرقمǽة على الفن، وǽȞفǽة 

  .والانطلاق مما توصلت إلǽه هته الدراسة الساǼقة البداǽة للǼحث الحاليفي تحدید نقطة 

  الدراسة الساǺقة الراǺعة. د

Ǽسمة هنانة،  ، للدȞتورة"ثورة الوسȌǽ الرقمي في التجارب التشȞیلǽة المعاصرة": عنوان الدراسة هو

- 2020من مجلة العلوم الترȃوǽة والإنسانǽة بتونس،  02وهي عǼارة عن مقال علمي تم نشره في العدد 

هل تمثل التكنولوجǽا الحدیثة إثراء للموروث الفني : وتضمنت هذه الدراسة الإشȞالǽة التالǽة، 2021

  وللمرجعǽات والمفاهǽم التشȞیلǽة أم هي أداة تواصل ومجرد وسȌǽ لا غیر؟

  :ǽةدراسة إلى الأهداف الرئǽسǽة الآتهذه الȞما هدفت 

 ،ȑالفن التقلیدǼ اطهǼارت Ȑتحدید مفهوم الرسم الرقمي ومد 

 ة؛ǽȞǽات الكلاسǽض التقنǽة من تعوǽات الرقمǽة التقنǽانȞإم Ȑالتعرف على مد 

 مة العمل الفني؛ǽي المتكرر على قȞǽانȞǽتأثیر الاستنساخ الم Ȑالتعرف على مد 

 انȞ انة التيȞحظى بنفس المǽ انȞ ذا ما  .ǽحظى بها الفن التقلیدȑ الǼحث عن الفن الرقمي وإ

أساسیین ألا وهما المنهج الوصفي مت الǼاحثة في دراستها هته على منهجین Ȟذلك استخد

المقارنة بین أعمال فنǽة رقمǽة معاصرة وأعمال فنǽة  مبدإدراستها على في عینة اعتمدت و والتحلیلي، 
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قارنتها قامت Ǽمو ) ال قارسǽامǽش: (للفنانتعود  معاصرة رقمǽةتقلیدǽة، حیث اعتمدت على لوحات 

الملاحظة  ، ووظفت Ȟأدوات لجمع البǽانات)جون فان أوورت: (ǽة تعود للفنانبلوحات فنǽة تقلید

  :ǽةإلى النتائج الآتالǼاحثة العلمǽة، وفي النهاǽة توصلت 

  رة، اقتناعا مناȞیلي عبر آلات مفȞوالتش ȑللفن التقلید ȑرȞالفن الرقمي هو امتداد وتواصل ف

Ǽأن الخلȘ والتجدید متوفر في مجال الفن، وذلك من خلال استغلال التكنولوجǽا الحدیثة في 

توافȘ مع الموروث الأكادǽمي، یندرج ضمن الرؤǽة المنفردة للتطور والرقي، إن الرغǼة في 

غة لالتوفیȘ بینهما تضمن فȞرة شمولǽة لرؤȐ متجددة ومعاصرة للفن التشȞیلي رافضة ل

  .أبواب الفȞر الرقمي والخǽال الإبداعي الانغلاق فاتحة

الجوانب التي یجب تحدید تسهیل عملǽة في فتكمن هذه الدراسة أما ǼالنسǼة للفائدة المرجوة من 

 ، وǽمȞنبدقة الǼحث في تحدید معالمه Ȟان لها دور في توجǽه، Ȟما أكثرعلي دراستها وتوضǽحها 

الجدیدة واللوحات الفنǽة الفرق بین اللوحات الرقمǽة وضحت Ȟما ، اعتǼار نتائجها نقطة انطلاق

  .على الفن التشȞیلي عامةالجدیدة وتطوراتها التقلیدǽة، ومدȐ تأثیر التكنولوجǽا 

  الخطة الǺحثǻة .8.1

حیث ǽحتوȑ الفصل الأول على مقدمة قامت الǼاحثة بتقسǽم دراستها هته إلى خمسة فصول، 

إشȞالǽة الǼحث وتساؤلاتها، وǼعدها حددت Ȟلا تحدثت فیها عن افتتحتها Ǽمدخل عام ثم عامة للǼحث 

من أهداف الǼحث Ȟعنصر ثالث وأهمǽة الǼحث والحاجة إلǽه Ȟعنصر راǼع قسمته إلى جزئیتین 

تحدید حدود Ǽحثها سواء من الناحǽة أهمǽة الǼحث النظرȄة والمیدانǽة، Ǽالإضافة إلى : ضرورȄتین وهما

وǼعدها تحدثت عن ثم انتقلت إلى تحدید أسǼاب اختǽار الموضوع، نǽة والمȞانǽة والموضوعǽة، الزم

وتحدثت Ǽعدها عن الصعوǼات مرتǼة حسب أقدمیتها،  الدراسات الساǼقة التي لها علاقة Ǽموضوع Ǽحثها

الǼحث التي واجهتها في فترة إنجازها لهذه الدراسة، وانتقلت Ǽعدها مǼاشرة إلى تحدید مصطلحات 

  .وتعرȄفها Ȟعنصر أخیر من هذا الفصل

والذȑ افتتحته الǼاحثة بتمهید ǼسȌǽ ثم الإطار النظرȑ للدراسة، أما الفصل الثاني فǽحتوȑ على 

مراحل انتقلت مǼاشرة إلى أول جزئǽة فǽه تحت عنوان تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، وتحدثت فیها عن 

وسائل تكنولوجǽا الاتصال Ȟعنصر أول، ثم انتقلت إلى  ظهور وتطور تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة
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ثم تحدثت عن جزئǽة ثانǽة وهي ، Ǽالإضافة إلى مزاǽا تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة ووظائفها، الجدیدة

اتجاهات الرسم ؛ و مراحل ظهور وتطور الرسم الرقميالرسم الرقمي، الذȑ تحدثت فǽه عن Ȟل من 

ثم اختتمت هذا الفصل Ǽالجمع بین Ȟل من تكنولوجǽا وȃرامجه،  أنواع الرسم الرقمي؛ ثم الرقمي

تحدثها عن مراحل ارتǼاȋ تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ǽالرسم الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي من خلال 

 ȋاǼالإضافة إلى سمات ارتǼ ،ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميǽاستخدام تكنولوج ȏادǼالرقمي، وم

تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ǽالرسم الرقمي Ȟعنصر أخیر، وختمت هذا الفصل بجملة من النتائج 

  .الخاصة Ǽه

والذȑ حددت من خلاله ل الثالث فهو عǼارة عن الإطار المنهجي للدراسة، وǼالنسǼة للفص

وǽحتوȑ على الǼاحثة الإجراءات المنهجǽة المهمة للقǽام بهاذ الǼحث والوصول إلى النتائج الدقǽقة منه، 

وختمت الǼاحثة ، المعتمد مجتمع الǼحث وعینة الǼحث؛ Ǽالإضافة إلى أدوات الǼحث ومنهجهȞل من 

  .ل بجملة من النتائج المنهجǽة المتوصل إلیهاهذا الفص

حیث قسمته طار التحلیلي والمیداني من الدراسة، وانتقلت مǼاشرة إلى الفصل الراǼع وهو الإ

لجزئیتین مهمتین الأولى تحلیلǽة، حیث قامت فیها بتحلیل عشرة لوحات فنǽة رقمǽة لفنانین جزائرȄین 

میدانǽة، قامت الǼاحثة من خلالها بإجراء مقاǼلات مع عینة  معاصرȄن تحلǽلا فنǽا، والجزئǽة الثانǽة

الǼحث وهم فنانون جزائرȄون معاصرون، عن طرȘȄ استخدام أداة مهمة في جمع بǽانات الǼحث وهي 

التطبǽقǽة التي وخلصت في الأخیر إلى مجموعة من النتائج ، وتحلیلها تحلǽلا ǽȞفǽا استمارة المقابلة

  .أنهت بها هذا الفصل

عرض النتائج العامة فهو خاتمة الǼحث، وǽحتوȑ على Ȟل من الخامس والأخیر ا الفصل أم

ثم تحدثت الǼاحثة عن جملة من التوصǽات المهمة التي توصلت إلیها في استنتاجات الǼحث للǼحث و 

  .الأخیر
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  صعوǺات الǺحث. 9.1

 ةخاصة  قلة المراجع في هذا الموضوعǽ؛الرسم الرقمي في جزئ 

  ه؛قلةǽحث من أجل الشروع فǼالأولي لل Ȍǽة التخطǽقة مما عطل عملǼالدراسات السا 

  ة التنقل لجمع المراجع وتحدیدǼورونا وصعوȞ حثجائحةǼبدقة في السنتین الأولى  عینة ال

 ؛من الǼحث والثانǽة

  من ȑحث العلمي ونیل الدعم المعنوǼة التنقل إلى الجامعة لمواصلة الǼالحجر الصحي وصعو

  اتذة والطلǼة في السنوات الأولى من الǼحث؛الأس

 ؛ȑحث لانجاز الفصل النظرǼعطل سیرورة ال ȑالانترنت الذ Șة تدفǼصعو 

 الجزائر عدم توفر فنانین مختصین في الرسم الرقميǼ  القدر الكافي مما عطلǼحث  یرورةسǼال 

 ؛في الجانب التطبǽقي

  ةǼین متخصصین في صعوȄمالعثور على فنانین جزائرǽطاقة فنانتالرسم الرقمي وǼ لكون. 

  تحدید المصطلحات وتعرȂفها .10.1

توضǽحها المصطلحات من أجل  مهمة منمجموعة من الǼحث یجب تعرȄف في هذه المرحلة        

  : الآتيوهي Ȟ ،أكثر وتسهیل فهمها في سǽاق الǼحث

   التكنولوجǻا .1.10.1

عادة استخدامها من جدید،  ،الأصلیونانǽة قدǽمة، Ȟلمة تكنولوجǽا هي Ȟلمة  لكن تم ترȞیبها وإ

  :معنى محدد، وهي Ȟالآتيمشتقة من Ȟلمتین لكل واحدة منها أȑ أنها 

   المعنى اللغوȏ   . أ

وتعني تقنǽة أو طرȄقة  )Teckne(مشتقة من Ȟلمتین  )Ȟ )Technologieلمة تكنولوجǽا Ǽاللاتینǽة

، 2011محمد، بوسعدǽة، قرناني، و دلیو، ( دراسةوتعني علم أو ) logis(أو   )logos(وȞلمة أو وسیلة، 

، وهي Ȟلمة أȑ أن Ȟلمة تكنولوجǽا في مجملها تعني علم الوسیلة أو الطرȄقة أو التقنǽة، )02صفحة 

  .Ȟما هيمرǼȞة لǽست عرǽȃة في الأصل بل یونانǽة وعرȃت 
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التقنǽة أو أسلوب الإنتاج أو حصیلة : "امعناها اللغوǼ ȑأنهأما في معجم المعاني فتم تحدید 

المعرفة الفنǽة أو العلمǽة المتعلقة بإنتاج السلع والخدمات، Ǽما في ذلك إنتاج أدوات الإنتاج وتولید 

  .)معجم المعاني( "الطاقة واستخراج المواد الأولǽة ووسائل المواصلات، وتسمى أحǽانا العلم التطبǽقي

  المعنى الاصطلاحي  . ب

حسب الجانب المراد دراستها من خلاله لذلك مختلفة عدة تعرȄفات Ǽ عرفت التكنولوجǽا اصطلاحا

المجموع الكلي للمعرفة المȞتسǼة والخبرة المستخدمة في إنتاج السلع : "Ǽأنها تعتبر التكنولوجǽا

المجتمع التي تحدد  معین، من أجل إشǼاع حاجةواقتصادȑ والخدمات، في نطاق نظام اجتماعي 

نلاحǼ Ȏأن صاحب التعرȄف رȞز و ، )85، صفحة 1998الزعبي، ( "ها Ȟم ونوع السلعة أو الخدمةر بدو 

لإنتاج السلع والخدمات من أجل  اأساسǽ اعنصر على الجانب الاقتصادȑ من التكنولوجǽا، واعتبرها 

  .تحقیȘ غاǽة الإشǼاع عند المجتمع

قدǽمة قدم المخترعات الǼشرȄة نفسها، حیث Ȟانت تعتبر : "Ȟما عرفت أǽضا Ǽأنها Ȟلمة أو لفظة

وسیلة من الوسائل التي اكتشفها الإنسان عند تطوǽعه البدائي للطبǽعة، وǼعدها أصǼحت أداة ǽستعملها 

لقضاء حاجǽاته المتنامǽة، ثم تطور استعمالها وعم إلى درجة أصǼحت مهمة جدا لخدمته ومساعدته 

في حǽاته العامة والخاصة، مما جعل الǼعض من المفȞرȄن ǽعتقدون Ǽأنها المسئولة عن معظم 

  .)165، صفحة 2013زمام و سلǽماني، ( "التي تحدث داخل المجتمع المعاصرالتغییرات 

  المعنى الإجرائي  . ج

التكنولوجǽا هي مجموعة الأدوات والوسائل والتقنǽات الجدیدة التي طورها الإنسان من أجل 

وتسرȄع عملǽاته الإبداعǽة والاتصالǽة، ومن أجل توفیر الدقة والسهولة في التواصل والإبداع  تسهیل

، ǼطرȄقة جدیدة ومبتكرة الفنǽة الرقمǽة لوحاترسم ال والاتصالǽة أالخدمات تحقیȘ  من أجلسواء  ،الفني

توفر الوقت والجهد على الفنان، وتسهل علǽه عملǽة تشȞیل وعرض اللوحات الرقمǽة رقمǽا لتغطǽة أكبر 

  .عدد ممȞن من المتاǼعین
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  التكنولوجǻا الرقمǻة .2.10.1

  المعنى الاصطلاحي  . أ

ǽحقȘ حرف وصناعات وفنون متنوعة وغیر ذلك العلم الذȑ " ف التكنولوجǽا الرقمǽة Ǽأنهاتعرّ 

، نلاحǼ Ȏأن )05، صفحة 2011سالم، ( "محدودة بواسطة الحاسب الآلي والأجهزة التي لها علاقة Ǽه

المرتǼطة في هذا التعرȄف عن ارتǼاȋ التكنولوجǽا Ǽالحاسب الآلي والأجهزة الإلكترونǽة تحدثت الǼاحثة 

یتم من خلالها إنتاج ورسم العمل الفني Ǽمختلف أنواعه، وهذا  الرقمǽة حیث التي تعتمد على مبدإو  ،Ǽه

  . یجعل التكنولوجǽا الرقمǽة أداة مهمة في الفن المعاصر ما

 المعنى الإجرائي  . ب

منها المیدان و والتي غزت شتى المǽادین،  ،التكنولوجǽا الرقمǽة هي مرحلة من مراحل تطور العلم

 ȑالرسم الرقمي، الذȞ ةǽإلى ظهور الفنون الرقم Ȑا، مما أدǽح رقمǼتأثر بها هو الآخر فأص ȑالفني الذ

وȃرامجه الخاصة Ǽالرسم الكمبیوتر جهاز Ȟأدوات له، من بینها  جدیدةǽعتمد على وسائل التكنولوجǽا ال

لوجǽة التي تعتمد على مبدإ التكنو أȞ ȑل الأدوات والوسائل Ǽالإضافة إلى جهاز اللوح الرقمي، الرقمي، 

 .فتراضيجعل الفن هو الآخر ضمن العالم الا

   تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة .3.10.1

ǽشیر مصطلح تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة إلى أنها لفظة تدل على مرحلة من مراحل تطور 

  :ǽةالتعرȄفات الآتد مفهومه من خلال لذلك یتم تحدی ،الاتصال عامة وارتǼاطه Ǽالتكنولوجǽا الحدیثة

  المعنى الاصطلاحي  . أ

مجمل المعارف، والخبرات المتراكمة والمتاحة، والأدوات، ": تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة هي

نتاجها؛ وتخزȄنها؛ والوسائل المادǽة والتنظǽمǽة، والإدارȄة المستخدمة في جمع المعلومات،  ومعالجتها؛ وإ

، صفحة 1996عبد المجید، ( "وتǼادلها، أȑ توصیلها إلى الأفراد والمجتمعات واسترجاعها؛ ونشرها

في حǽاة نلاحǼ Ȏأن هذا التعرȄف یرȞز على اعتǼار تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وسیلة مهمة و ، )11

  . في نشر ونقل المعلومات Ǽمختلف أنواعهاومهم ولها دور رئǽسي الفرد، 

  :Ǽأنهامن طرف الǼاحث محمد مسعد یدة دالجȞما تم تعرȄف تكنولوجǽا الاتصال 
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التي یتم توظǽفها لمعالجة  ،مجموعة التقنǽات أو الأدوات أو الوسائل أو النظم المختلفة 

یرȑ أو الشخصي أو المضمون أو المحتوȐ الذȑ یراد توصیله من خلال عملǽة الاتصال الجماه

والتي یتم من خلالها جمع المعلومات والبǽانات المسموعة أو المȞتوǼة أو  ،الجمعي أو الوسطي

من خلال الحاسǼة الإلكترونǽة ثم  ،المصورة أو المرسومة أو المسموعة المرئǽة أو المطبوعة أو الرقمǽة

ب، ثم عملǽة نشر هذه المواد تخزȄن هذه البǽانات والمعلومات ثم استرجاعها في الوقت المناس

ونقلها من مȞان إلى آخر  ،الاتصالǽة أو الرسائل أو المضامین مسموعة Ȟانت أو مرئǽة أو مȞتوǼة

حسب مرحلة التطور  ،وقد تكون تلك التقنǽات یدوǽة أو آلǽة أو الكترونǽة أو Ȟهرȃائǽة ،وتǼادلها وتداولها

  .)41، صفحة 2013سالم عطǽة، ( التارȄخي لوسائل الاتصال والمجالات التي ǽشملها هذا التطور

 Ȏضا نلاحǽاحث تحدث عن الجانب المهم من الاتصال وهو و أǼأن الǼ فȄفته في هذا التعرǽظ

Ǽاختلاف المدة Ǽأنها تختلف  سǽاق حدیثهالجدیدة في Ȟلمة ما ǽقصد ǼومدȐ أهمیته، Ȟذلك تحدث ع

 ،یدة من خلال مرحلة التطور التي ǽشملها الاتصالد تكنولوجǽا الاتصال الجدیتحدیتم الزمنǽة، لذلك 

الفترة التي نحن وȞمثال على ذلك ǽمȞننا القول Ǽأن  ،التي نحددها نحنأو المدة الزمنǽة  مرحلةفي ال

 .Ǽعد مرور الوقت طلع علیهاجدیدة ǼالنسǼة إلینا لكن قدǽمة ǼالنسǼة لمن ǽتعتبر حالǽا فیها 

تكنولوجǽا الجدید و وǼاعتǼار تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة عǼارة عن علاقة تراȌǼ بین الاتصال 

وǽصǼح هو الآخر رقمǽا وȄتم عن Ǽعد، انطلاقا من یتأثر Ǽالتكنولوجǽا  جعل الاتصالالانترنت هذا ما 

الأدوات ": Ǽأنها الجدیدة تكنولوجǽا الاتصاللتحدید تعرȄف ة قامت الموسوعة الإعلامǽة بهته الفȞر 

منیر ( "والنظم التي تساعد على القǽام Ǽالاتصال وتتمثل هذه الأدوات أساسا في الحساǼات الإلȞǽترونǽة

  .)80، صفحة 2003حجاب، 

 المعنى الإجرائي  . ب

التي ظهرت  ،التكنولوجǽةإن تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة هي تلك الوسائل والأدوات الاتصالǽة 

، والتي تساعد الناس عامة نترنتالإȞوالتطورات العلمǽة الجدیدة Ǽالتكنولوجǽا نتیجة لامتزاج الاتصال 

رسال ونشر وعرض ومشارȞةتشȞیل أعمالهم الفنǽة و والفنانین الجزائرȄین خاصة على  فنǽة ال اتهملوح إ

التعلیȘ إمȞانǽة إرسالها للآخرȄن، مع أو تخزȄنها واسترجاعها من جدید ، مع إمȞانǽة عن Ǽعد رقمǽةال

Ǽ ة الناس للفنان رأیهم فیهاȞةصفة علیها ومشارǽآن  .  
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  الرقمي رسمال .4.10.1

 المعنى الاصطلاحي  . أ

مرحلة جدیدة وهي على الفن وانتقاله إلى الرقمǽة كنولوجǽا دخول الت هو مصطلح جدید ظهر Ǽعد

  :لذلك أȑ الرقمي الافتراضي العالم

 Digital(واحدا من المجالات المختلفة للفنون الرقمǽة ) Digital Painting(الرسم الرقمي صنف 

Art ( الكامل داخلǼ ن أن تنتج تلك الفنونȞمǽة وǽصورة رقمǼ الكمبیوترǼ أنها فنون مخلقةǼ والتي تمتاز

الكمبیوتر أو تأخذ مصادرها من عناصر أخرȞ Ȑالماسح الضوئي فعن طرȄقه ǽمȞن إدخال العدید من 

، ومن ثم تعدیلها ǼشȞل Ȟبیر إلخ..المدخلات داخل الكمبیوتر Ȟالصور الفوتوغرافǽة، الرسوم الخطǽة 

  .)22حامد و وآخران، صفحة ( إلا مجرد أطǽاف من المدخل الأصلي حتى لا یتǼقى منها

 ّȞف على تحدید مفهوم الرسم الرقمي انطلاقا منرȄأدواته وطرق تجسیده،  ز أصحاب هذا التعر

ارتǼاطه Ǽالكمبیوتر ونوعǽة الصورة المنتجة من  بتحدید مفهوم الرسم الرقمي بداǽة من فȞرة الذلك قامو 

مع توضǽح ǼسȌǽ لطرق التحȞم في الصورة والرسوم الرقمǽة من أجل رقمǽة، الصورة الخلاله والتي هي 

  .إجراء التغییرات المناسǼة من طرف الفنان

 المعنى الإجرائي  . ب

الرقمǽة وارتǼاطه بجهاز  Ǽالتكنولوجǽا جدید ظهر نتیجة لتأثر الفنمعاصر و رقمي هو فن الرسم ال

وشوب برامج رقمǽة للرسم مثل الفوتفأصǼح ǽعتمد على عدة والوسائȌ المتعددة، واللوح الرقمي  الكمبیوتر

نشر تلك الأعمال من خلال مع إمȞانǽة بدلا من استخدام أدوات رسم تقلیدǽة Ȟالفرش والأقلام، 

 ،تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، في معارض رقمǽة هي الأخرȐ تمȞن المتذوقین ومحبي الفن من رؤȄتها

، مع القدرة على تخزȄنها وحذفها أو إرسالها لأشخاص من خلال جهاز الكمبیوتر والوسائȌ المتعددة

للفنان في صفحاته لرأیهم حول اللوحات الرقمǽة بداء المتاǼعین ، مع قابلǽة التعلیȘ علیها أو إآخرȄن

  .الرسمǽة Ǽصورة آنǽة

  

  



  عامة مقدمة                                                                                        :الفصل الأول

 

22 
 

   المعاصرالتشȜیلي الفن   .5.10.1

  التعرȂف الاصطلاحي  . أ

فه هو مجموعة اتجاهات وتǽارات فنǽة ظهرت في فترة ما " :Ǽأنه )أوȞتافǽان إǽسانو(الǼاحث  عرّ

Ǽعد الستینات من القرن العشرȄن وحتى الوقت الحالي، وȄتداول مصطلح الفن المعاصر في مجال 

نلاحǼ Ȏأن الǼاحث رȞز في هذا التعرȄف على تǽارات الفن و ، )2015أوȞتافǽان، ( "الفنون التشȞیلǽة

إلى یومنا هذا، وحدد Ǽأن هذه الفترة Ǽالذات هي ما تسمى  القرن العشرȄنǼعد ستینات التشȞیلي من 

  .الجدیدة أȑ ما نعاصره ونعǽشه حالǽا من أنواع الفن التشȞیليǼالمعاصرة، 

ف Ȟلا الفن التشȞیلي المعاصر أǽضا  )05، صفحة Ǽ2015لاسم و سلام، (الǼاحثین  Ȟما ǽعرّ

Ǽأنه عǼارة عن تحولات وتطورات متلاحقة أثرت على الصورة التشȞیلǽة للتǽارات الفنǽة المتعاقǼة، من 

التناوب بین التشخǽص والتجرȄد إلى تطورات فȞرȄة وتقنǽة ارتǼطت Ǽالتطور التكنولوجي والازدهار 

العلمي والاكتشافات الفیزȄائǽة للضوء، مما أدȐ إلى ظهور تǽارات فȞرȄة جدیدة ومعاصرة للتكنولوجǽا، 

رت المدرسة التعبیرȄة والسرȄالǽة، أما Ȟالمدرسة الانطǼاعǽة والتنقǽطǽة، وȞذلك تأثر الفن Ǽعلم النفس فظه

جة لظهور الآلة فتأثر هذا الأخیر بتلك واعدا للفن نتی التأثر Ǽالتكنولوجǽا والتقنǽات الجدیدة ففتح مجالا

 .التطورات الحاصلة وظهرت الآلǽة والرقمǽة في الفن التشȞیلي المعاصر

  التعرȂف الإجرائي  . ب

التي تأثرت Ǽظهور التكنولوجǽا  مجموعة التǽارات الفنǽة الجدیدةالفن التشȞیلي المعاصر هو 

التشȞیلي رقمǽا في تشȞیله وȞذلك طرق عرضه ونشره، الرقمǽة والوسائȌ التكنولوجǽة، حیث أصǼح الفن 

ر الفنان التشȞیلي حیث اعتبَ  ،Ȟما تأثر الفن التشȞیلي في الفترة المعاصرة Ǽالعلوم والاكتشافات الجدیدة

 ،التحȞم في الأجهزة التكنولوجǽة Ȟالكمبیوترووجب علǽه  ه،ة في إبداعاتǽفي هذه الفترة أداة رئǽسالآلة 

تقان برامج التصمǽم الجدیدة و    .جدیدة لوحاته التشȞیلǽة ǼطرȄقة رقمǽةلتجسید وشوب Ȟالفوتإ

  

  

  



 
 

  

  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

  والرسم الرقميالجدیدة تكنولوجǻا الاتصال 
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   ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقميتكنولوجǻ  :الفصل الثاني

  تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة .1.2
ǼاعتǼار تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة هي مرحلة من مراحل تطور الاتصال وارتǼاطه Ǽالتكنولوجǽا  

الجدیدة، فإن هذا الكم الهائل من التطور في الاتصال لم ǽأتي دفعة واحدة، بل عبر مراحل متعددة، 

وارتǼاطه Ǽالتكنولوجǽا الجدیدة، مع ذȞر  حاول في هذه الجزئǽة تحدید مراحل تطور الاتصالسنلذلك 

لوجǽا الاتصال الجدیدة، هذا ما سنتطرق إلǽه في ما أهم أنواعها، وتحدید أبرز سمات ووظائف تكنو 

  :يǽأت

   وتطور تكنولوجǻا الاتصال الجدیدةمراحل ظهور  .1.1.2

ǽار الإنسان اجتماعǼاعتǼ ،ةȄشرǼالاتصال منذ ظهور الǼ ع  اظهر الاهتمامǽستطǽ عه ولاǼطǼ

العǽش Ǽمفرده أو في معزل عن الآخرȄن Ȟما قال ابن خلدون، ذلك لأن الاتصال ضرورة حتمǽة، لقوله 

ُ  أَ ʮَ  : "سǼحانه وتعالى ُ شُ  مْ اكُ نَ لْ عَ جَ ى  وَ ثَ ن ـْأُ وَ  رٍ كَ ذَ  نْ مِ  مْ اكُ نَ قْ لَ  خَ ʭَ إِ  اسُ النَ  اهَ يـ َ ق ـَ وَ وʪً ع ِ  لَ ائِ ب  نَ وا إِ فُ ارَ عَ تـَ ل

ِ عَ  اللهَ  نَ إِ  مْ اكُ قَ ت ـْأَ  اللهِ  دَ نْ عِ  مْ كُ مَ رَ كْ أَ  ، لذلك فإن حاجته للآخرȄن )13سورة الحجرات؛ الآǽة ( "يرْ بِ خَ  يمٌ ل

دفعته للاتصال مع غیره من الǼشر من أجل تǼادل الأفȞار والعواطف والحاجات، Ȟما اهتم الإنسان في 

جدیدة لتسهل علǽه عملǽة الاتصال أكثر، في ظل التطور نفس الوقت ǼالǼحث عن أدوات ووسائل 

المستمر في نمȌ عǽشه، فظهرت Ǽعد ذلك مرحلة محاولته لتطوȄر تلك الوسائل وتكیǽفها مع تطورات 

الحǽاة، هذا ما جعل الاتصال ǽمر Ǽعدة مراحل مختلفة ومسایرة للتطورات الحاصلة لǽصل إلى الصورة 

  .التي هو علیها الآن

لذلك مرّ الاتصال قبل أن ǽصل لصورته الراهنة على عدة مراحل تارȄخǽة وتطورات متتالǽة،   

وȞان لكل مرحلة دور Ȟبیر في ظهور وسائل اتصال جدیدة، جعلت هذا الأخیر في تجدید دینامȞǽي 

 ȑم المجتمع؛ وازدهار الرصید الحضارǽل؛ وتنظȞȞ ر الإنسانيȞه تطور الفǽمتعاقب، مما ترتب عل

لǼشرȄة، Ǽانتقال الإنسان من مرحلة الصید المشتت؛ إلى مرحلة الترحال من أجل الرعي، ثم تلیها ل

مرحلة الاستقرار في مȞان محدد من أجل الزراعة، ثم انتقل الإنسان Ǽعد ذلك إلى مرحلة التحضر 

Ǽعد Ǽظهور التطور  )2005محفوǼ ) ،ȍظهور الثورة الصناعǽة؛ وصولا إلى عصر المعلومات

التكنولوجي الذȑ أحدث قفزة نوعǽة في مجال الاتصال، أǼ ȑعد ارتǼاȋ الاتصال Ǽالتكنولوجǽا 
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والتطورات الجدیدة التي غزت العالم في مجال التقنǽة الجدیدة، مما أدȐ إلى الرقي الإنساني والثقافي، 

   :يراحل مختلفة وهي ȞالآتوȞان لظهور وتطور تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة عدة م

 المرحلة الأولى  . أ

سمیت هذه المرحلة بثورة الاتصال الأولى، لأنها شهدت البداǽات الأولى للاتصال ومحاولة  

الإنسان للتواصل مع غیره Ǽطرق Ǽسǽطة مع محاولة تطوȄرها لتصل إلى الاتصال الشفهي، حیث 

عبیر، Ǽعد أن حاول الإنسان في هذه ظهرت في ثورة الاتصال الأولى اللغة Ȟوسیلة أساسǽة للت

المرحلة ابتكار رموز خاصة من أجل التعبیر عن أفȞاره وتǼادل المعلومات الǼسǽطة مع الآخرȄن، 

وقد ظهر ذلك نتیجة لحاجة الإنسان للآخر وضرورة الحǽاة الجماعǽة، مما دفعه لابتكار لغة 

ǽماءات؛ وȞلمات Ǽسǽ: خاصة تحتوȑ في البداǽة على طة ومشترȞة بینهم، Ǽالإضافة إلى رموز؛ وإ

استخدامه للدخان؛ وأصوات الطبول؛ والصراخ Ǽطرق محددة، من أجل التواصل وتǼادل الأفȞار 

والتفاهم وحتى التعاون، لكن Ǽحثه الدائم عن طرق اتصال أسرع وأسهل دفعه لتطوȄر تلك الرموز 

تǼادل الأفȞار والعواطف  والإشارات لترتقي لدرجة اللغة الموحدة بین الجماعات، من أجل

  .ذاكنظرا لضرورة الحǽاة الجماعǽة آن والحاجات

واستمرت محاولة الإنسان لتطوȄر الاتصال وضمان دقته، لذلك قام Ǽابتكار رموز صوتǽة 

تساعده على الاتصال ǼالآخرȄن، لأن الإنسان في هذه المرحلة بدأ بتكوȄن التجمعات الǼشرȄة، مما 

موحدة بینهم ǽستخدمونها للتفاهم والاتصال، واستمرت عملǽة الǼحث عن دفعه لابتكار إشارات 

 أصوات دقǽقة وموحدة أكثر، هنا انتشرت بینهم الحاجة للغة من أجل التفاهم، حیث ابتكر الإنسان

رموزا صوتǽة یتصل بواسطتها ǼالآخرȄن، ولقد Ȟان ظهور التجمعات الǼشرȄة نتیجة لبداǽة عملǽة "

Ǽاستخدام الإشارات وقد تǼع ذلك تطور من جانب Ȟبیر من الأهمǽة في ارتقاء هذا التفاهم الإنساني 

جعلها وسیلة  مما )12، صفحة 2020قابوش، ( ."التفاهم حینما بدأ الإنسان في استخدام اللغة

دخال   Ȟلماتأساسǽة ومهمة للاتصال، Ȟما قام الإنسان في هذه الفترة بتطوȄر تلك اللغة وتعدیلها وإ

علیها، واستمر ذلك التجدید والتعدیل في الكلمات والألفاȍ، لذلك اتسمت هذه الفترة   جدیدة وǼسǽطة

  .Ǽالاعتماد على الاتصال الشفهي
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  المرحلة الثانǻة  . ب

لاتصال الثانǽة، وتمیزت Ǽظهور الكتاǼة Ȟوسیلة أساسǽة للاتصال Ǽسبب Ǽحث سمیت بثورة ا

الإنسان الدائم عن أسهل وأسرع الطرق والوسائل للتواصل، ومن أجل توسǽع دائرة الاتصال وتعزȄز 

بین النهرȄن هي أول من اخترع الكتاǼة  الروح الجماعǽة أكثر، لذلك نجد Ǽأن حضارة Ǽلاد ما

تصال، فعرفت ǼالكتاǼة المسمارȄة، التي Ȟتبت على صفائح من الطین لكي Ȟوسیلة أساسǽة للا

یتصلوا من خلالها مع Ǽعضهم الǼعض وȞذلك من جیل لآخر، Ȟما دونوا بواسطتها سǽاستهم 

وقوانینهم ونمȌ حǽاتهم الاجتماعǽة وفȞرهم في ذلك الوقت، وȞان ذلك من أجل محاكاة واقعهم 

  .لأجǽالهم القادمة وحمایتها من النسǽان وحفȎ قوانین الحضارة وتدوȄنها

، ǽقوم الذلك ǽمȞن اعتǼار هذه المرحلة بدأت Ǽظهور الكتاǼة، واعتǼارها وعاء تارȄخǽا منضǼط 

على حماǽة وحفȎ الكلمات مع تسجیل المعاني الǼشرȄة المتنوعة والمشترȞة بین الناس، من أجل 

محفوȍ، ( لتطلع علیها الأجǽال القادمة حمایتها من النسǽان ولتǼقى محفوظة مع مرور الزمن

، نلاحȎ أǽضا Ǽأن للكتاǼة في حضارة Ǽلاد الرافدین دور Ȟبیر في الاتصال )48، صفحة 2005

وتعدت ذلك إلى تدوȄن التارȄخ لحمایته، أȑ أن الفȞر الإنساني في هذه الفترة تعدȐ محاولة 

  .تحسین جودته وحفظه في نفس الوقتالاتصال فقȌ إلى 

لذلك تعتبر هذه الفترة من أهم مراحل تطور الفȞر الǼشرȑ، حیث ساعدت الكتاǼة على 

التطور الثقافي والحضارȑ للإنسان لكي ǽصل للتطور الإنساني الذȑ هو علǽه الیوم، وتعود هذه 

 ȑة من طرف العالم الذȄة المسمارǼالكتاǼ لاد، وسمیتǽعة آلاف سنة قبل المȃا إلى أرǼȄالمرحلة تقر

سنة ) هاید .ت( رموزها الصعǼة وحلل معانیها، الانجلیزȑ والبروفǽسور في جامعة إȞǽسفورد فك 

، Ȟما أن الكتاǼة المسمارȄة لم تكتب على الورق لأنه لم Ȟǽتشف Ǽعد في ذلك الوقت، بل 1700

Ȅة استخدموا الفخار Ȟمادة أساسǽة Ȟǽتبون علیها قوانینهم وسǽاستهم وتعاملاتهم الاقتصادǽة والحضار 

وغیرها، وذلك من خلال صناعة لوحات فخارȄة ثم Ȟǽتبون علیها، أما ǼالنسǼة لأداة الكتاǼة فȞانوا 

Ȟǽتبون في البداǽة Ǽعصا من القصب ثم أصǼحوا Ȟǽتبون Ǽالمسامیر المعدنǽة لذلك سمیت ǼالكتاǼة 

Ǽات المسمارȄة، ثم ǽقومون بتجفیف تلك اللوحات طبǽعǽا تحت أشعة الشمس، وحفظها في مȞت

خاصة أو في الدیوان، Ǽالإضافة إلى أن الكتاǼة المسمارȄة Ȟانت تكتب في بداǽاتها من الǽمین إلى 

الǽسار ومن الأعلى إلى الأسفل، لكن سرعان ما تغیر ذلك Ǽعد سقوȋ دولة سومر من طرف 

تلقن  القǼائل العمورȄة حیث غیروا نمȌ الكتاǼة من الǽسار إلى الǽمین، وȞانت الكتاǼة المسمارȄة
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ماتفیف و ( للأطفال من طرف معلمین متخصصین حتى یتقنوها Ȟما هو الحال في المدارس حالǽا

، لذلك تعتبر هذه المرحلة من أهم مراحل تطور الاتصال من شفوȑ إلى Ȟتابي )1991سازونوف، 

Ǽة أكثر فأكثر فȞانت ǼمثاǼة التحفیز تحȞمه قوانین ومǼادȏ محȞمة، Ȟما فتحت المجال لتطوȄر الكتا

  .على تطورات فȞرȄة متعاقǼة في العصور التي Ǽعدها

 المرحلة الثالثة  . ت

هي مرحلة الثورة الثالثة للاتصال، إذ عرف الاتصال فیها أدوات وتقنǽات جدیدة Ȟما أدخلت 

علǽه وسائل لم ǽسبȘ استخدامها من قبل، فانتقل الاتصال إلى مرحلة الاتصال الجماهیرȑ الذȑ لاقى 

الألماني  انتشارا وتوسعا Ȟبیرا في دول العالم، حیث بدأت هذه المرحلة Ǽظهور فن الطǼاعة مع الǼاحث

، الذȞ ȑان له الفضل في تطوȄر الاتصال وتحسینه بإحداث قفزة نوعǽة أدت )یوهانس غوتنبورغ(

لظهور الآلة Ȟأداة أساسǽة ǽقوم علیها الاتصال، وذلك Ǽاختراعه لأول طاǼعة سهلت عملǽة طǼاعة 

أنظر إلى الملحȘ ( الكتب وفتحت آفاقا جدیدة لظهور المȞتǼات والمطاǼع وانتشارها في Ȟل Ǽقاع العالم

، وȞذلك تطوȄر الكتاǼة في جمǽع المجالات، مما ترتب علǽه توفر Ȟم هائل من الكتب وضمن )"أ"

  .توفرها والحصول علیها مما سهل عملǽة المطالعة وتǼادل الأفȞار الأكثر

م، حین اخترع 1440لذلك نجد Ǽأن ظهور الطǼاعة Ȟان في القرن الخامس عشر وǼالضȌǼ سنة 

أول طاǼعة في تارȄخ الǼشرȄة والتي أحدثت ثورة فȞرȄة في أوروǼا ) یوهانس غوتنبورغ(الǼاحث الألماني 

والعالم ȞȞل، وذلك عن طرȘȄ صنع حروف من المعدن وȞل حرف منفصل عن الآخر لتسهیل عملǽة 

وǼا Ǽعد ذلك ظهور ، فشهدت أور )"ب"أنظر إلى الملحȘ (طǼاعة أكبر عدد من النسخ في وقت أسرع 

م Ǽمدینة Ȟولون، وانتشر ذلك في Ǽقǽة مدنها وȞل الدول الأوروǽȃة، 1466أول مȞتǼة في ألمانǽا سنة 

م، Ȟما أنشأت أول مطǼعة 1467مثل إǽطالǽا التي شهدت هي الأخرȐ دخول الطǼاعة وانتشارها سنة 

في الطǼاعة وظهور المطاǼع م، واستمر ذلك الانتشار Ǽ1470حروف رومانǽة في مدینة السرȃون سنة 

م، وانتقل Ǽعد سنة من ذلك إلى إنجلترا، 1471والمȞتǼات بتسارع Ȟبیر حیث شمل Ȟل من هولندا سنة 

، فȞان لهذا الانتشار )2020الرفاعي، ( م1473سǼانǽا سنة انتشرت الطǼاعة في Ȟل من ǼارȄس وإ ثم 

دور Ȟبیر في تǼادل الأفȞار والخبرات والمعلومات وحتى العواطف، لذلك ǽعتبر الواسع للطǼاعة والكتب 

ظهور الطǼاعة مرحلة مهمة من انتقال الاتصال إلى مستوȐ جدید، Ȟان له تأثیر إیجابي في الفȞر 

  .الإنساني عامة



  تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا

 

27 
 

ة في حیث Ȟان لظهور الطǼاعة في هته المرحلة دورا Ȟبیرا في ظهور الآلة واحتلالها مȞانة Ȟبیر  

تسهیل عملǽة الاتصال، ولم تتوقف مراحل تطور الاتصال هنا فقȌ، ففضول العقل الǼشرȑ وحǼه 

للاكتشاف Ȟان سبǼا رئǽسǽا في محاولة العلماء والǼاحثین في هذا المجال تطوȄر الاتصال أكثر فأكثر، 

الطǼاعة Ȟان والǼحث عن وسائل وتقنǽات جدیدة لجعله أكثر دقة وسهولة مع سرعة انتشاره، وظهور 

ǼمثاǼة الخطوة الرئǽسǽة والمهمة التي انتقلت Ǽالاتصال من اتصال ǼسȌǽ ومǼاشر إلى اتصال 

  .جماهیرǽ ،ȑعتمد على أدوات ووسائل یتسابȘ العلماء لتطوȄرها وتحسینها

 Ǻعةالمرحلة الرا  . ث

تعرف هذه المرحلة بثورة الاتصال الراǼعة، ظهرت في القرن التاسع عشر، حیث ارتǼطت 

) وȄلǽام ستورغون (كتشاف الكهرȃاء وظهور الموجات الكهرومǽغناطǽسǽة من طرف العالم البرȄطاني Ǽا

م، فȞانت مرحلة حافلة Ǽالاختراعات المتعاقǼة، حیث تم اختراع العدید من الآلات التي  1824سنة 

 ȑأنه في هته المرحلة ظهر التلغراف الذǼ أقل جهد، لذلك نجدǼسرعة وǼ ة الاتصالǽتساعد على عمل

 م، وانتشر هذا الاختراع في أغلب دول العالم على رأسهم 1837سنة ) صموȄل مورȄس(اخترعه الǼاحث 

، ثم تعاقبت الاختراعات في مجال الاتصال )2002عماد و حسین، ( أوروǼا وأمرȞȄا وȞذلك الهند

سنة ) غراهام بیل(وتسابȘ العلماء في محاولة اختراع وسائل تكنولوجǽة جدیدة، حیث استطاع العالم 

الصوتي من مسافات Ǽعیدة، معتمدا في ذلك م من اختراع الهاتف السلكي لǽساعد على الاتصال  1876

على فȞرة التلغراف مع Ǽعض التغییرات علیها، حیث قام Ǽالاعتماد على فȞرة سرȄان التǽار الكهرȃائي 

في الأسلاك النحاسǽة، لكن قام بتغییر مطرقة التلغراف ǼشرȄحة معدنǽة رقǽقة، لكي تهتز عندما 

وȄل الصوت الأصلي إلى تǽار Ȟهرȃائي ǽسیر في تصطدم بها الموجات الصوتǽة، وȃذلك یتم تح

الأسلاك وعند وصوله إلى الهاتف تقوم السماعة بتحوȄل الذبذǼات الكهرȃائǽة إلى صوت ǽحاكي 

، من هنا بدأ الاتصال یرتȌǼ تدرȄجǽا Ǽالتكنولوجǽا الجدیدة، وظهرت )2002رزقاوȑ، ( الصوت الحقǽقي

دخال تكنولوجǽا جدیدة علیهابوادر الا   . تصال عن Ǽعد ومحاولة العلماء والمخترعین في تطوȄرها وإ

ولم تتوقف الأǼحاث التكنولوجǽة عند هذا الكم من الاختراعات، بل استمرت في محاولة محاكاة 

الواقع بوسائل وآلات تسهل عملǽة نقل وحفȎ لǽس الصوت فقȌ بل حتى الصورة، لذلك نجد Ǽأن هته 

توماس (رة شهدت أǽضا ظهور التصوȄر الفوتوغرافي والتصوȄر الضوئي، فقام الǼاحث والمخترع الفت

م، Ǽاستغلال تقنǽة التصوȄر  1877في النصف الثاني من القرن التاسع عشر وǼالضȌǼ سنة ) إیدǽسون 
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الذȑ الفوتوغرافي وتطوȄرها من أجل محاولة تحرȄك الصورة، فاخترع جهازه الذȑ سماه Ǽالفونوغراف 

لم سینمائي یلإنتاج أول ف) الإخوة لومǽار(Ȟان له الدور الأساسي في ظهور السینما، Ǽعدما استعمله 

صامت في تارȄخ الǼشرȄة، واستمرت محاولات المخترعین في جعل السینما ناطقة مستمرة لوقت طوȄل، 

جوا معها الصوت، إلى أن تكللت محاولاتهم Ǽالنجاح فقاموا بتطوȄر وسائل التصوȄر المتحرك وأدم

  .فأصǼحت بذلك السینما ناطقة في بداǽات القرن العشرȄن

Ȟما شهدت هذه الفترة ظهور الإذاعة في بداǽات القرن العشرȄن مع المخترع الإǽطالي 

، حیث قام هو الآخر بتطوȄر جهاز التلغراف وتعدیله لكي Ȟǽون مناسǼا لنقل الصوت )مارȞوني(

ت تجارȃه Ǽالنجاح، Ȟما لفت اختراعه هذا انتǼاه العاملین في الǼحرȄة لمسافات أǼعد ولاسلكǽا، فتكلل

تحذیرها، Ȟما تم السفن و  غاثةǽا، وقاموا Ǽاستخدامه Ȟوسیلة لإوأعجبوا Ǽقدرته في إرسال الرسائل لاسلك

التجارȄة ǼأمرȞȄا لأغراض تروȄجǽة، لكن ) (ǼKDKAعدها افتتاح أول إذاعة مرخصة في محطة 

م الترخǽص  1921الطلǼات على الجهاز للشرȞات التي تصنعه، حیث تم سنة  سرعان ما ازدادت

 محطة Ǽعد سنة واحدة فقȌ 254محطة إذاعǽة جدیدة، لكن سرعان ما ازداد ذلك إلى  32لإنشاء 

 Ǽ1975محاولة اختراع التلفزȄون سنة ) جورج Ȟیرȑ ( وǼعد ذلك قام الǼاحث الأمرȞȄي  .)2020عبود، (

( ثم قام الǼاحث الألماني م، حیث قام بنقل صورة عن طرȘȄ الكهرȃاء وǼالاعتماد على نظام المصابǽح،

م بتعدیل الجهاز، وذلك Ǽاستبدال نظام المصابǽح بنظام مȞǽانȞǽي، واستمرت  1884 سنة) بول نیȞǼو 

م، ثم انتشر ذلك في Ȟل من  1935تلك التعدǽلات إلى غاǽة ظهور أول تجرȃة تلفاز Ǽألمانǽا سنة 

فنتقل الاتصال إلى ، )2011منصر، ( فرنسا وȃرȄطانǽا وأمرȞȄا ثم انتشر في Ǽقǽة دول العالم ȞȞل

مرحلة جدیدة ومهمة جدا من مراحل تطوره وهي مرحلة الاتصال الجماهیرȑ، نظرا لوسائله الجدیدة 

  .والمتطورة التي جعلت منه سرȄع الانتشار وǽغطي فئة Ȟبیرة من المشاهدین في العالم

 المرحلة الخامسة  . ج

لقرن العشرȄن، حیث شهد هي ثورة الاتصال الخامسة التي تحدد بداǽة من النصف الثاني ل

الاتصال تطورات Ȟبیرة فاقت التطورات الساǼقة، وذلك لدقة الاختراعات وتسهیل عملǽة الاتصال أكثر 

من ذȑ قبل، Ȟما ارتǼ ȌǼالتكنولوجǽا الجدیدة، حیث ظهر في هذه المرحلة الحاسب الآلي أو الكمبیوتر 

رقمǽة على الاتصال وأصǼح الإنسان قادرا الذǽ ȑعتبر من أعظم اختراعات العصر، ǼاعتǼاره أدخل ال

على الاتصال وتخزȄن وعرض أو حذف المعلومات، وتمیزت هذه المرحلة عن غیرها من المراحل 
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Ǽسبب جمعها بین ثورة الاتصال وظاهرة انفجار المعلومات، مما خلȘ اتصالا مرتǼطا Ǽالتكنولوجǽا 

  .والمعلومات والاختراعات الجدیدة

بیوتر Ǽعد تكاثف جهود مشترȞة بین عدد Ȟبیر من العلماء، وعبر مراحل حیث ظهر جهاز الكم

فیها محاولة تطوȄر أدواته ووظائفه، مع الترȞیز على تقلǽص حجمه لأنه صمم في البداǽة  تعدة تم

Ǽحجم الغرفة ومع المحاولات المستمرة تم تقلǽص حجمه لǽصǼح على ما هو علǽه الیوم، لذلك ǽمȞن 

ة مرحلة هامة لانفجار المعلومات وظهور الرقمǽة والتكنولوجǽا التي سهلت عملǽة اعتǼار هذه المرحل

الاتصال أكثر، حیث شهد النصف الثاني من القرن العشرȄن ظهور عدة أشȞال جدیدة لتكنولوجǽا 

الاتصال الجدیدة، والتي أدت إلى ظهور عدة ثورات في مجال الاتصال، Ȟثورة المعلومات وثورة 

، التي سهلت الكثیر من )108، صفحة 2002جابر محمد و عثمان محمد، ( كترونǽةالحساǼات الال

عملǽات الحساب وȞتاǼة المعلومات والاتصال Ǽصورة رقمǽة جدیدة، ومهدت الطرȘȄ للاختراعات 

 Ȑإلى ظهور مرحلة أخر Ȑة مما أدǽة والرقمǽوثورة جدیدة في الاتصال عامةوالاكتشافات التكنولوج.  

 المرحلة السادسة  . ح

سمیت هي الأخرȐ بثورة الاتصال السادسة، والتي شهدها النصف الثاني من القرن العشرȄن، 

وذلك Ǽظهور شȞǼة الانترنت، التي نالت انتشارا Ȟبیرا واستخدامات عالǽة في العالم ȞȞل، واستمرت في 

حیث مهد ظهور الكمبیوتر إلى هذه المرحلة التي جعلت  التطور إلى أن وصلت لما هي علǽه الیوم،

العالم ȞȞل قرȄة صغیرة، وجمعت Ȟل أنماȋ وأنواع الاتصال مع Ǽعضها الǼعض، لذلك ǽمȞن استخدام 

الصوت والنص والصورة والفیدیو، من أجل الاتصال وتǼادل المعلومات من دول مختلفة من العالم، في 

  .مشارȞة الرسالة الواحدة مع متلȘ واحد أو عدد Ȟبیر من المتلقین أسرع وقت وǼأقل جهد مع إمȞانǽة

نترنت أهمǽة Ȟبیرة ووظǽفة مهمة في حǽاتنا مقارنة Ǽالوسائل الأخرȐ لكن Ǽالرغم من أن للإ

للاتصال، لكن Ȟل هذه الاختراعات لǽست إلا تمهیدا لظهور تقنǽات أخرȐ أكثر أهمǽة وأشد فاعلǽة من 

حالǽا، وذلك من خلال إنشاء وتهیئة الطرȘȄ السرȄع للمعلومات، بجعل نظم  الاكتشافات المستعملة

المعلومات الخاصة Ǽالدول المتقدمة مرتǼطة Ǽعضها بǼعض، حیث ǽمȞن الجمع بین Ȟل أنواع الاتصال 

 ،Șاء فائȞة جدا وذǽبیرة وسرعة عالȞ ل، بدقةȞȞ تها مع العالمȞادلها أو نقلها ومشارǼوالمعلومات وت

الجدیدة  تǽة ǽحاولون تجهیزها Ǽالتكنولوجǽامن خلال انجاز الدول المتقدمة مستقǼلا لبنǽة تح وȞل ذلك

والمتطورة وجمعها ببرمجǽات فائقة الذȞاء، لǽصǼح الاهتمام الجدید لǽس بتسهیل وتسرȄع عملǽة 



  تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا

 

30 
 

وسرعة Ȟبیرة الاتصال فقȌ، بل تعدت التجارب العلمǽة ذلك إلى الترȞیز على عملǽة نقل المعرفة بدقة 

 وتغطǽة العالم ȞȞل، أȑ أن ثورة الاتصال الحالǽة تصǼح تدرȄجǽا ثورة نقل المعارف Ǽالدرجة الأولى

) ،ȍحت وسیلة مهمة تستثمر لإنتاج المعرفة، )2005محفوǼا الاتصال الجدیدة أصǽأن تكنولوج ȑأ ،

محاولة الاتصال إلى الǼحث عن المعلومات ǼطرȄقة سرȄعة مع نظرا لتغیر اهتمام وتوجه الإنسان من 

  .محاولة حفظها وتخزȄنها أو إرسالها

حیث Ȟان السبب الرئǽسي للاهتمام الكبیر Ǽالمعرفة هو مȞانة وأهمǽة المثقفین وأصحاب 

معرفة المعلومة في المجتمع، وضرورة المعرفة للتأقلم مع العالم الذȑ أصǼح یتسابȘ أفراده للإلمام Ǽال

أكثر، لذلك سعى الإنسان عامة للǼحث عن المعلومات المزودة Ǽالمصادر الموثوقة والصحǽحة سواء 

من أجل الǼحث العلمي أو من أجل التثقیف، وظهرت تخصصات ومجالات علمǽة متشعǼة تحتاج 

ك حاجة لتنظǽم نفجار المعلومات، لذلك أصǼحت هنااȘ أكثر، مما تسبب في إحداث الǼحث والتعم

وتخزȄن تلك المعلومات، مما جعل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في القرن الواحد والعشرȄن أكثر أهمǽة 

  .وأشد تعقیدا من ذȑ قبل

 وسائل تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة  .2.1.2

لا ǽمȞن تحقیȘ الاتصال الجدید بدون أدوات تكنولوجǽة جدیدة ومحددة ǽقوم المرسل Ǽالاعتماد 

المرسل والمستقبل والرسالة والقناة : ǽقوم على خمسة عناصر أساسǽة وهيعلیها، ǼاعتǼار الاتصال 

Ǽالإضافة إلى رجع الصدȐ مع توفر في Ǽعض الأحǽان عنصر آخر وهو مصدر التشوǽش، حیث لا 

ǽمȞن للرسالة في الاتصال الجدید أن تصل إلى المستقبل بدون توفر أدوات تكنولوجǽة تقوم بدور 

فة ǽمȞن ǽصالها، لذلك تحتوȑ لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة على عدة أدوات مختلالحامل للرسالة المراد إ

  :ǽةتحدیدها في العناصر الآت

   الأقمار الصناعǻة/ أولا

تعتبر الأقمار الصناعǽة من بین الأدوات الأولى لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، حیث تزامن 

لة والتي Ȟان لها الفضل في الجمع بین ظهور الأدوات الجدیدة مع التطورات التكنولوجǽة الحاص

ǽصال الرسالة لا المرسل والمستقبل من سلكǽا رغم Ǽعد المسافة، لذلك فإن الأقمار مسافات Ǽعیدة وإ

الصناعǽة عǼارة عن برج ǽعمل على الاستقǼال وȞذلك الإرسال، متواجد على خȌ الاستواء لأنه أقرب 

مȞان یرȌȃ وȄزامن دوران القمر مع دوران الأرض، مما ǽضمن دوران القمر الصناعي وهو ثابت في 
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، لذلك یتم من الكرة الأرضǽة %40نقطة واحدة، حیث ǽستطǽع القمر الصناعي الواحد أن ǽغطي بثه 

ي وضع ثلاثة مواقع للأقمار الصناعǽة من أجل تفادȑ أȑ عطل قد ǽعرقلها، Ȟخروج القمر الصناع

عن مداره Ǽالإضافة إلى تفادȑ أȑ عوائȘ طبǽعǽة تعطل عمله في البث، Ȟما یوفر وجود ثلاثة أقمار 

، مما ǽساعد في البث )1970البرادعي، ( صناعǽة مرة واحدة تغطǽة Ȟاملة لسطح الكرة الأرضǽة ȞȞل

الإذاعة والتلفزȄون من نقطة إلى أخرȐ من أجل والاستقǼال وȞذلك التسجیل أحǽانا، وǽحمل إشارات 

تزوȄدهم Ǽالبث المراد عرضه لاسلكǽا من مسافات Ǽعیدة، Ȟما تنقسم الأقمار الصناعǽة الخاصة 

ة التي تختلف عن الآخر وهي Ȟما Ǽالاتصال إلى نوعین مختلفین ولكل نوع وظǽفته وسماته الخاص

  :يǽأت

وهي أقمار صناعǽة متخصصة في عملǽة : )Negative Satellites(الأقمار الصناعǻة السالǺة   . أ

عادة عȞسها، وذلك بإرسالها مرة  استقǼال الإشارات التي تصلها من نقاȋ معینة من الأرض وإ

أو الإذاعي وغیرها، وقد صممت ǼطرȄقة  يأخرȐ إلى الأرض، لیتم عن طرȘȄ ذلك البث التلفزȄون

ائقة، فهي عǼارة عن Ǽالون Ȟبیر ǽحتوȑ على ممیزة تجعلها تقوم بوظǽفتها هته Ǽسهولة وȃدقة ف

سطح معدني یهیئه إلى عȞس الإشارات المستقبلة، ومن أشهر الأقمار الصناعǽة السالǼة نجد 

Ǽالإضافة  م، 1958، الذȑ تم إطلاقه في الفضاء سنة )Score(القمر الصناعي الأمرȞȄي سȞور 

الذȑ تم إطلاقه هو الآخر Ǽعد سنتین من إطلاق القمر  )courier(إلى القمر الصناعي ȞورȄر 

الصناعي المسمى سȞور، واستمرت عملǽة إطلاق الأقمار الصناعǽة السالǼة في العالم إلى غاǽة 

Ȟǽو)Echo 01( 1إȞǽوـحیث أطلȘ القمر الصناعي السالب المسمى بم  1984سنة   Echo( 2، وإ

 .)2000شاكر الȞǼرȑ، ( ذاكالسوفیتي آنن أمرȞȄا مع الاتحاد من أجل رȞ Ȍȃل م )02

تختلف هذه الأخیرة عن الأقمار الصناعǽة ): Active satellites(الأقمار الصناعǻة الموجǺة   . ب

زها یافة إلى خاصǽة التسجیل، وهذا ما ǽمǼالإضرسالها في Ȟونها تقوم ǼاستقǼال الإشارات وإ السالǼة 

توفر Ȟل الخصائص الضرورȄة لتسهیل عملǽة البث الاذاعي، وتعتبر الǼطارȄات عن غیرها حیث 

وأهم مورد تستمد منه طاقتها للتشغیل ولتوفیر تلك الخصائص، لذلك  ،الشمسǽة مصدرا محرȞا لها

زودت بǼطارȄات شمسǽة صممت ووضعت على سطحها لتمدها Ǽالطاقة اللازمة، Ǽالاضافة إلى أن 

الصناعǽة هو الآخر ǽحتوȑ على عدة أقمار تم اطلاقها وتهیئتها لتوفیر  هذا النوع من الأقمار

الخدمات اللازمة والضرورȄة لتسهیل عملǽة الاتصال الجدید، ومن بین تلك الأقمار الصناعǽة 

 Téléstar(  2 وآخر ǽسمى بتلسار) Téléstar 01( 1الموجǼة نذȞر Ȟلا من القمر الصناعي تلسار
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، وقد Ȟان لهذه الأقمار )2000شاكر الȞǼرRelay( ) ،ȑ(أقمار رȄلي افة إلى Ǽالإض ،)02

الصناعǽة الدور الكبیر في تسهیل عملǽة الاتصال عن Ǽعد، وتخطي مشȞل المسافات، مما زاد من 

هذا الحد سهولة الاتصال وسرعته ǼطرȄقة آنǽة، ولم تتوقف الǼحوث والاختراعات التكنولوجǽة عند 

  .سلكǽامحاولة تطوȄر الاتصال عن Ǽعد لا فحسب بل استمرت في

 البث الفضائي المǺاشر/ ثانǻا

ǽعتبر البث الفضائي المǼاشر أحد وسائل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة التي أكدت فȞرة القدرة 

الأقمار  على توفیر خاصǽة الآنǽة في الاتصال من مسافات Ǽعیدة جدا، وǽعود الفضل في ذلك لقدرة

الصناعǽة على تحقیȘ الاتصال عن Ǽعد، Ǽعد محاولات عدیدة لتطوȄر الأدوات التكنولوجǽة Ȟللت في 

الأخیر Ǽالنجاح، مما طور الاتصال الجدید إلى اتصال جماهیرȑ آلي، ǽسهل فǽه تǼادل المعلومات 

ǽ ة، لذلكǽدقة وآنȃعیدة جدا من العالم وǼ ار ظهور البث والثقافات وحتى الخبرات من مسافاتǼن اعتȞم

الفضائي المǼاشر ǼمثاǼة الخطوة الأهم في تارȄخ الاتصال الجدید، الذȑ یتم Ǽصفة آلǽة حیث تقوم فǽه 

عادة إرسالها من جدید إلى أجهزة التلفزȄون  الأقمار الصناعǽة ǼاستقǼال الإشارات التلفزȄونǽة المǼاشرة وإ

المǼاشر، وتتم تلك العملǽة من دون الحاجة لوجود أȑ  المتواجدة في المنازل، لضمان البث التلفزȄوني

وسȌǽ بل تتم ǼطرȄقة تجمع بین المرسل والمستقبل والرسالة فقȌ ودون الحاجة لوسȌǽ، حیث تنقل 

  .الرسالة لاسلكǽا وǼطرȄقة مǼاشرة

م،  1971لذلك ǽمȞن اعتǼار طرح فȞرة اختراع البث الفضائي المǼاشر لأول مرة Ȟانت سنة 

مر الإذاعي الإدارȑ العالمي، وظهرت Ǽعد ذلك المحاولات والتجارب التي قام بها الاتحاد في المؤت

 Șاشر من مناطǼة البث الفضائي المȃقا لأول مرة في العالم، وذلك من خلال تجرǼالسوفیتي سا

م،  1976وȞان ذلك سنة ) Ǽأكران(سیبیرȄا، Ǽعد أن قاموا بإطلاق أقمار صناعǽة خاصة سمیت 

م، ولم  1992دها مǼاشرة أول قمر صناعي روسي جدید هو الآخر Ȟان فوق سیبیرȄا سنة وأطلǼ Șع

تتوقف تلك المǼادرات عند هذا الحد فسرعان ما ظهرت المحاولات الأمرǽȞȄة إلى إطلاق أول قمر 

صناعي للبث الإذاعي المǼاشر، لضمان خدمات تلفزȄونǽة مǼاشرة هي الأخرȐ، وضعته النازا تحت 

، لكن ورغم Ȟل تلك الجهود الكبیرة التي بذلتها الدول الأجنبǽة في تطوȄر البث )ATS-6(سلسلة 

الفضائي المǼاشر، إلا أن أكثر فترة ملیئة Ǽالتطورات في هذا الجانب والتي أحدثت انفجارا Ȟبیرا في 

البث الفضائي عن طرȘȄ الأقمار الصناعǽة Ȟانت في نهاǽة الثمانینات وȃداǽة التسعینات، Ǽعد 
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إنشاء اتفاقǽة بین أرȃع مؤسسات اتصالǽة في الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة، حیث اتفقوا على إطلاق 

قناة بث  150أول قمر صناعي متخصص في البث المǼاشر یتمیز Ǽطاقته العالǽة في توفیر 

مǼاشرة، واستمرت التطورات في التزاید حیث ظهرت عدة أدوات تكنولوجǽة جدیدة في مجال 

  .)2002عبد الله محمد، ( الاتصال

 الهاتف/ ثالثا

ǽعتبر الهاتف من أبرز وسائل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة رغم Ȟونه اختراعا لǽس بجدید، 

لكن التطورات الحدیثة التي مرّ بها جعلته أداة مهمة في تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، لأن له دورا 

ظهر مهما في تحقیȘ عملǽة الاتصال من مسافات Ǽعیدة لنقل الأخǼار والمعلومات بین الناس، فقد 

م على ید المخترع الاسȞتلندȑ  1872في البداǽة Ȟأهم اختراع في القرن التاسع عشر، ǼالضȌǼ سنة 

، فȞان في بداǽة ظهوره اختراعا سلكǽا Ǽسǽطا ینقل الكلام من مسافات محدودة، لكن )غراهام بیل(

حاولة Ǽعد تطوȄره تدرجǽا أصǼح جهازا ǽساعد على الاتصال من جمǽع دول العالم، واستمرت م

تطوȄره وجعله هو الآخر متاحا عند Ȟافة الناس Ǽاختراع هاتف شخصي محمول، لذلك قام المخترع 

م بتطوȄر الهاتف بجعله لاسلكǽا ومحمولا، ثم أدخلت علǽه  1973سنة ) مارتن Ȟوȃر(الأمرȞȄي 

یدیو، الكثیر من الخصائص الجدیدة فأصǼح لا ینقل الكلام فقȌ بل ǽساعد على إجراء محادثات الف

وȄنقل الرسائل والملفات والصور بین الأشخاص، إما ǼطرȄقة مǼاشرة وذلك بنقل الكلام بین 

متحدثین، أو ǼطرȄقة غیر مǼاشرة وذلك بإرسال رسائل من الهاتف إلى مختلف وسائل الاتصال 

  .)2020ش، قابو ( الأخرȐ، مثل الفاكس أو البرȄد الإلكتروني أو الحاسب الآلي

نظرا لصغر حجم الهاتف وتنوع خدماته أصǼح من بین أهم أجهزة الاتصال الجدیدة التي لا 

تفارق الناس، مما دفع المخترعین إلى الاستمرار في محاولة إضافة أكبر عدد ممȞن من 

الخصائص التكنولوجǽة الجدیدة والخدمات الاتصالǽة، Ȟترجمة الصوت عند الاتصال إلى لغات 

وȞذلك Ȟشف الأرقام المجهولة،  ،مختلفة أو تزوȄده Ǽقدرة تحدید مواقع المتصلین ومعلوماتهم

وتسجیل المȞالمات آلǽا، Ǽالإضافة إلى جعله أصغر حجما مما هو علǽه حالǽا وغیرها من 

الخدمات التي منها ما أدخل على الهاتف النقال ومنها ما لم یدخل Ǽعد، Ȟما یوجد نوعین من 

  :ماالهاتف وه
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هو من ظهر أولا من خلال تطوȄر جهاز التلغراف، ǽساعد المستعمل على  :الهاتف السلكي  . أ

الاتصال من مسافات Ǽعیدة لكن لا ǽمȞن حمله، فهو جهاز اتصالي منزلي ǽقدم خدمة 

 .الاتصال فقȌ لاعتماده على الكاǼلات

وهو نتاج لتطور الهاتف السلكي Ǽعد جعله صغیر الحجم وǽعمل من خلال  :الهاتف اللاسلكي  . ب

الأقمار الصناعǽة التي تساعد على البث المǼاشر اللاسلكي، مما أضاف له صفة الخصوصǽة 

  .أكثر، وǽحتوȑ على خدمات جدیدة تجمع معظم أشȞال الاتصال في جهاز واحد

  الحاسǺات الالكترونǻة /راǺعا

Ȟانت فȞرة اختراع الحاسب الآلي في البداǽة تبدوا مستحیلة وغیر ممȞنة، لكن دقة العلم 

وازدهار التكنولوجǽا عامة أثبت عȞس ذلك تماما، حیث استطاع العقل الǼشرȑ اختراع الحاسب 

الالكتروني Ǽعد جهود ومحاولات Ȟثیرة، لكن نجحت في الأخیر لیدخل العالم اختراع جدید وفرȄد 

وسیلة لتجهیز البǽانات Ǽمعنى أنه "حاسب الالكتروني أو ما ǽعرف بجهاز الكومبیوتر، وهو وهو ال

وȄجهزها في صورة معلومات Ȟمخرجات، أȑ أنه مصمم على أساس  ǽستلم بǽانات Ȟمدخلات

جراء  احتواء قدر Ȟبیر من البǽانات الداخلة وتخزȄنها، ثم إنجاز العملǽات الحسابǽة علیها وإ

    نطقǽة المتعلقة بها، وأخیرا الإمداد Ǽالمعلومات المطلوǼة وذلك Ȟله Ǽمعدل سرعة المقارنات الم

، حیث Ȟان في بداǽات ظهوره Ǽحجم الغرفة ولا ǽمȞن )16، صفحة 1983شوقي شادȞ" ) ،ȑبیرة

 على ǽȞفǽة تشغیلهاستخدامه إلا من طرف أشخاص محددین، أو ǼالأحرȐ فرȞ ȘȄامل مدرب 

ذاك مع القدرة على صǽانته أǽضا، فنظرا لصعوǼة استعماله لم Ȟǽن والتعامل مع وظائفه المحدودة آن

یرة والحȞومات التي الحاسب الآلي وقتها متوفرا لدȐ جمǽع الناس، بل اقتصر على المؤسسات الكب

صǽانته بتوفیر فرȞ ȘȄامل ه أو من ناحǽة الǽفه الǼاهظة سواء من ناحǽة شرائل تكبإمȞانها تحم

مدرب على ǽȞفǽة التعامل معه، وǼعد ذلك تقدمت أهداف الǼاحثین والمخترعین في هذا المجال من 

محاولة اختراع الحاسب الالكتروني إلى محاولة جعله أقل حجما وأكثر توفرا، فأصǼح Ǽعدها متاحا 

لَ تشغیله وصǽانته عند جمǽع الناس Ǽمختلف مستوǽاتهم، Ȟم هُ ا استخدم هو الآخر في عملǽة وسَ

دورها الرئǽسي هو نقل البǽانات من جهاز  ،الاتصال وذلك بتوفر قنوات اتصالǽة تعرف ǼالشȞǼات

Ȟمبیوتر لآخر وȞمثال على ذلك نذȞر الإنترنت، Ȟما اعتبر الحاسب الآلي من أدوات الاتصال 

الجدیدة التي عملت على تصحǽح ومعالجة الكلمات التي یتم Ȟتابتها من أجل نشرها في الجرائد 

ل عملǽة تعدیلها قبل طǼاعتها  مع إمȞانǽة حفظها والعودة إلیها مرة أخرȐ، والمجلات، ǼطرȄقة تسهّ



  تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا

 

35 
 

Ȟما Ȟان له دور أساسي في عملǽة الطǼاعة والنشر، Ǽالإضافة إلى تصمǽم الرسوم ǼطرȄقة رقمǽة، 

تمȞن الفنان من رسم وتعدیل لوحاته Ȟحذف أو إضافة عناصر جدیدة للعمل الفني، Ȟما مرّ 

   :ن تحدیدها فǽما ǽأتيǼعدة أجǽال ǽمȞالحاسب الآلي في عملǽة ظهوره وتطوره 

م، من طرف مجموعة من  1946لكتروني للجیل الأول سنة ظهر الحاسب الإ: الجیل الأول  . أ

خراج فȞرته إلى الواقع، وتضȞان لهم الفضل في اختراعه لأول  العلماء م المجموعة Ȟلا مرة وإ

 ،)Eniac(، سمي الحاسب الآلي للجیل الأول )جون موشلى؛ إȞǽارت وجولد شǽاني(من 

وǼعدها Ǽفترة ظهرت أول شرȞة خاصة بإنتاج الحاسǼات الآلǽة Ǽصفة تجارȄة سمیت 

)Univac.( 

ظهر الحاسب الآلي للجیل الثاني Ǽعد توظیف عناصر الترانزستور Ȟوسیلة : الجیل الثاني  . ب

لكتروني، وȞان رغة من أجل بناء دوائر الحاسب الإجدیدة وȃدیلة لاستخدام الصمامات المف

 .ات القرن الماضيǽستینذلك في بداǽة 

لكترونǽة سمي Ǽالجیل ات الإم فقد ظهر جیل جدید من الحاسǼ 1969أما سنة : الجیل الثالث  . ت

الثالث، أما ǼالنسǼة للتغییر الذȑ طرأ على الجهاز فهو استخدام الدوائر الالكترونǽة والتي 

 .)Integrated circuits(عرفت Ǽاسم 

مما جعل الجیل  تطور Ȟبیر وسرȄع في الدوائر الالكترونǽةوفي السǼعینات ظهر : الجیل الراǺع  . ث

لكتروني ǽظهر مع Ǽعض التعدǽلات على المواد فوق الموصلة وأشǼاه الراǼع للحاسب الإ

لكتروني Ǽحجم صغیر وسهل وسǽطرة فȞرة ضرورة اختراع حاسب إ الموصلات الكهرȃائǽة،

 .الاستخدام لیتǽح للناس استعماله وحمله ونقله Ǽسهولة

لكتروني Ǽحجمه تطورات في الجهاز وظهر الحاسب الإسرعان ما توالت ال: الجیل الخامس  . ج

الصغیر في بداǽة الثمانینات سمي Ǽالحاسب الشخصي، حیث تمیز عن غیره من الأجǽال 

الأخرǼ Ȑصغر حجمه وسهولة استخدامه وسرعة استجابته، مع إمȞانǽة رȃطه مع وسائل 

 Ȑالهاتف النقال وغیرهااتصال جدیدة ومتطورة هي الأخرȞ ) ،ȑاوȞ1997عماد م(.  

  الإنترنت والمیدǻا الجدیدة/ خامسا

ت ǼشȞǼة الشȞǼات نظرا لكونها أهم عنصر في تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، تعرف الإنترن

وأهم مرحلة مرت بها ثورات الاتصال، حیث مدت الاتصال الجدید Ǽسرعة فائقة لم ǽشهدها من 
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قبل، Ȟما فتحت المجال لجعل العالم قرȄة صغیرة ǽمȞن من خلالها تǼادل الأخǼار والاتصالات 

مȞان وزمان، لأنها شȞǼة عنȞبوتǽة تجمع Ȟل الحاسǼات الآلǽة في العالم والثقافات وغیرها في Ȟل 

ا هائلا من المعلومات وǽسهل عملǽة تǼادلها، حیث ǽمȞن لأȑ شخص  مع Ǽعضها، مما یوفر Ȟمّ

في هته الشȞǼة الاتصال ǼالآخرȄن عن طرȘȄ إرسال أو استقǼال الرسائل والمعلومات Ǽمختلف 

سائل مȞتوǼة أو مسموعة أو Ȟلاهما معا، عن طرȘȄ توفر جهاز أشȞالها، سواء Ȟانت صور أو ر 

  . الحاسب الآلي أو الهاتف المحمول الذȑ یبث تلك الشȞǼة وǽمدها لجهاز) Modem(المودم 

مجموعة من شȞǼات الاتصال المرتǼطة بǼعضها الǼعض، ولا : "ت Ǽأنهالذلك تعرف الإنترن

نما یدیر Ȟلا من مȞوناتها مؤسسات عامة وخاصة هي أكبر من  ǽحȞمها ǽȞان واحد Ǽمفرده، وإ

فاتح حمدȑ، بوسعدǽة، ( "تمة من الموارد في حواسیب الإنترنمجموع أجزائها، وتشمل Ȟنوزا ضخ

مول وسیلة ، لذلك ǽعتبر الحاسب الآلي والهاتف المح)48-47، الصفحات 2010و قرناني، 

  .ت، التي جعلت من العالم افتراضǽا وجعلت الاتصال الجدید جماهیرȄاالإنترنمهمة لاستخدام 

  ظهور وتطور الإنترنت  . أ

استخدمت الإنترنت في بداǽة ظهورها Ȟوسیلة لحماǽة النظام المعلوماتي الشخصي، ثم تم  

توظǽفها للدعم الحرȃي حیث استخدمتها الولاǽات المتحدة الأمرǽȞȄة في الحرب الǼاردة ضد الاتحاد 

 1958السوفیتي ساǼقا، لذلك قامت الحȞومة الأمرǽȞȄة بتأسǽس أول وȞالة مشارȄع للǼحث المتطور سنة 

وفي  ،)Ǽ)Arbanetأرȃانت  تم سمی 1969م، والتي تطلبت هي الأخرȐ إنشاء أول شȞǼة توزȄع سنة 

هي من تتاǼع هذه ) NSFالمؤسسة العلمǽة الوطنǽة (م أصǼحت وزارة الدفاع المعروفة Ǽاسم  1987سنة 

الشȞǼة نظرا للسعر المرتفع للإنترنت في تلك الفترة، لكن سرعان ما أصǼحت متاحة لدȐ جمǽع الناس 

م، مما جعلها تشهد إقǼالا Ȟبیرا وانتشارا واسعا في العالم، وأصǼحت  1990نظرا لانخفاض أسعارها سنة 

Ȟ ه، وانتشرت فيǽالإضافة وسیلة مهمة للدراسة والتجارة وحتى الترفǼ ،أنواعهاǼ ل القطاعات والمؤسسات

إلى أنها أصǼحت تنافس مصادر الأخǼار وتفتح المجال لإبداء الناس لآرائهم وانتقاداتهم ȞǼل حرȄة 

محمد نصر و ( حول ما ǽحصل في العالم ȞȞل ودون رقاǼة أو قمع أو حتى فرض رأȑ السǽاسیین علیهم

 ،ȑما تساعد الفنانین على عرض ل)2011الكندȞ ،ة من أجل إǽطلاع المتذوقین وحاتهم وأعمالهم الرقم

دون بذل أȑ جهد، لذلك تعتبر الإنترنت اختراعا مهما في وحتى بǽعها من المنزل والمشاهدین علیها، 

نشر  جل تصفح الأخǼار،ǽا لدȐ أغلب الناس في العالم من أحǽاتنا الیومǽة، حیث أصǼحت روتینا یوم

  .معلومات وحتى الǼحث العلميالیومǽات، تنزȄل ال
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   المیدǻا الجدیدة  . ب

هي نتاج للتطورات التكنولوجǽة الكبیرة التي حدثت للاتصال خاصة Ǽعد ارتǼاطه Ǽالتكنولوجǽا 

وظهور الإنترنت، مما جعله ینتقل من نمȌ تقلیدȑ إلى نمȌ اتصالي جدید، وهي عǼارة عن مجموعة 

والتطبǽقات التي یتم الدخول إلیها والتسجیل فیها عن طرȘȄ حساب البرȄد الالكتروني، من المواقع 

لǽصǼح للمسجل حساب خاص یدیره بنفسه، ولا تزال المیدǽا في تجدد وتطور مستمر على عȞس 

وسائل الاتصال الكلاسǽȞǽة، وهذا ما ǽمیزها عن غیرها، وȄرȃطها بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة دائما، 

المیدǽا الجدیدة مجموعة من المواقع والتطبǽقات التي یتم رȃطها Ǽالإنترنت وتشغیلها على الحاسب تضم 

الآلي أو على الهاتف الشخصي، حیث ǽمتلك Ȟل فرد حساǼا خاصا Ǽه لضمان خصوصǽة المستخدم، 

ول العالم، Ȟل د إقǼالا Ȟبیرا واستعمالا واسعا في ونظرا لسهولة استعمالها وخصوصیتها لاقت تطبǽقاتها

Ǽالإضافة إلى أنها وسیلة مهمة للتواصل الاجتماعي، نظرا لسرعتها وتنوع أشȞالها حیث ǽمȞن 

استعمالها لإجراء مȞالمات صوتǽة أو مȞالمات الفیدیو أو نص أو صورة أو Ȟلها معا Ǽصفة مجانǽة، 

واصل وتǼادل الأفȞار لذلك تعتمد المیدǽا الجدیدة على عدة مواقع وتطبǽقات تساعد المستعمل على الت

  : والثقافات والیومǽات Ǽصفة جماهیرȄة، ومن بین تلك المواقع نذȞر

  سبوكافالموقعǻ : عتبرǽل دول العالم افالȞ ین منȞا یجمع ملایین المشترǽسبوك موقعا افتراضǽ

م، من طرف  2004للتواصل ونشر المعلومات والصور والفیدیوهات، ظهر لأول مرة سنة 

، وغایته من ذلك )Mark Zukcerbergمارك زوȞرȃیرج (الطالب في جامعة هارفرد ǼأمرȞȄا 

Ȟانت جمع جمǽع طلǼة جامعة هارفرد في موقع تواصل واحد، ثم تم رȃطه ǼالبرȄد الالكتروني 

ǽسبوك اǼعد فترة لǽصǼح بإمȞان أȑ شخص ǽمتلك برȄدا إلكترونǽا ǽمȞنه التسجیل في موقع ف

م، حیث انتشر الموقع لدǼ Ȑقǽة  2006لدǽه حساب خاص Ǽه، وȞان ذلك سنة  لǽصǼح

لكترونǽة كثر المواقع الإالجامعات ثم لكل دول العالم، ولاقى إقǼالا واسعا جدا جعله من أ

استخداما وأكثرها سهولة حیث تتوافȘ خصائصه مع متطلǼات معظم الناس رغم اختلاف 

 .ثقافاتهم وأعمارهم

ǽس بوك سȞǽون مسǽطرا Ǽأن موقع ف) Mark Zukcerbergارك زوȞرȃیرج م(لذلك ǽقول  

نترنت، Ǽسبب قدرته على جعل الناس ǽصنعون عالمهم الخاص من خلاله، على شȞǼة الإ

وǽضعون معلوماتهم الخاصة التي یرونها  ،حیث ǽمȞنهم نشر اللحظات الیومǽة التي یرȄدونها

اماتهم ومیولهم ونظرتهم الخاصة للأشǽاء Ȟما ǽضعون Ǽه عواطفهم واهتم ،مناسǼة للنشر
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، )2017عاید، ( وللمستقبل، أȑ أن أهم هدف صمم من أجله هو الانفتاح على العالم ȞȞل

لذلك ǽحصد حالǽا Ȟما هائلا من المشترȞین، وǽعتبر من أكبر المواقع العالمǽة استعمالا، نظرا 

الخصائص التكنولوجǽة الجدیدة، Ȟسرعة الإرسال والاستقǼال Ǽالإضافة إلى لتوفیره مجموعة من 

القدرة على إجراء اتصالات فیدیو رقمǽة مǼاشرة، والعدید من الخصائص الأخرȐ التي دفعت 

 .المستخدمین إلى الإقǼال الكبیر علǽه

 ترȂمه سنة : موقع توǽا تم تصمǽتر موقعا عالمȄعتبر توǽ2006 Ȅي م، من طرف الأمرȞ) جاك

، وهو عǼارة عن شȞǼات اجتماعǽة مصغرة، ǽقوم فیها المستخدم Ǽالنشر أو قراءة )دورسي

 Ȑن التي لا تتعدȄبیرا منذ ظهوره  140منشورات الآخرȞ الاǼدة، لاقى إقȄالتغرǼ لمة وتسمىȞ

علي Ȟنعان، ( ملیون تغرȄدة في الیوم الواحد 200لأول مرة حتى تعدت التغرȄدات الیومǽة فǽه 

، تختلف مضامینها من نشر یومǽات وصور إلى تعلǽقات عن أحداث سǽاسǽة أو )2014

رȄاضǽة ومتاǼعة الأخǼار العالمǽة، أو تصفح أخǼار الفنانین وصورهم وȄومǽاتهم، وتغطǽة 

لأحداث وفورȄتها، الأخǼار الحصرȄة، لذلك ǽستعمله الكثیرون في العالم نظرا لتغطیته الواسعة ل

Ǽالإضافة إلى التسوȘȄ والتروȄج المجاني للسلع والخدمات، نظرا لاستقطاǼه لأكبر عدد ممȞن 

دول  راء والثقافات مع الآخرȄن من جمǽعمن الجماهیر، Ȟما ǽمتاز بنشر الوعي وتǼادل الآ

اته من العالم، Ǽصفة مجانǽة، Ȟما ǽمتاز هذا التطبیǼ Șحماǽة خصوصǽة المستخدمین ومنشور 

 .السرقة، وǽمȞن التسجیل فǽه هو الآخر من خلال التسجیل Ǽحساب البرȄد الالكتروني

 عتبر من أشهر المواقع الإ: وقع یوتیوبمǽةǽنترنت، حیث استخداما على الإوأكثرها  لكترون

ǽعتمد Ǽالدرجة الأولى على الفیدیوهات، وذلك عن طرȘȄ تصوȄر فیدیو ونشره على الحساب 

الشخصي من أجل مشارȞته مع المتاǼعین للحساب Ǽصفة مجانǽة، حیث ǽمȞن لأȑ شخص 

ǽمتلك برȄدا إلكترونǽا أن ǽسجل وȄنشر یومǽاته ومقاطع الفیدیو الخاصة Ǽه أو أȑ بث مǼاشر 

مجانا وȃدون أȑ تكلفة، Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة التعلیȘ أو إبداء الرأȑ حول  مع متاǼعǽه

المحتوȐ المنشور من طرف المتاǼعین، أو ترك تقیǽم لجودة الفیدیو لدعم صاحǼه وتحفیزه على 

نشر المزȄد، ومن مزاǽاه أنه مجاني الاستخدام ولا Ȟǽون مدفوعا إلا في حالة الرغǼة في 

ون إعلانات، Ȟما أنه ǽساعد مستخدمǽه على Ȟسب المال وذلك Ǽفتح مشاهدة الفیدیوهات بد

حساب جدید في غوغل أدسنس ورȃطه Ǽقناة الیوتیوب، واستخدام القناة لنشر فیدیوهات یتفاعل 

معها المشاهد أو استخدامها للتسوȘȄ للسلع والخدمات أو اللوحات والأعمال الفنǽة أو حتى 
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ة إلى أنه سهل الاستخدام وǽمȞن من خلاله مشارȞة الرواȌǼ منتجات رقمǽة للمتاǼعین، Ǽالإضاف

الخاصة Ǽالفیدیوهات أو السلع المراد التروȄج لها لتصل للمتلقي مع مصدر اقتنائها، وهذا ما 

 .یجعله متمیزا ومتفردا عن غیره من المواقع

 قوم مستخدمو هو موق: غرامموقع إنستǽ الع للتواصل الاجتماعيǼ عد تحمهǼ هǽیل تسجیل ف

والتسجیل عن طرȘȄ البرȄد ) Play store(تور الرقمي من متجر Ǽلاȑ س غرامتطبیȘ إنست

بوك، وظǽفته نشر الصور و حتى عبر رȃطه Ǽموقع آخر Ȟالفاǽسلكتروني أو رقم الهاتف أالإ

والفیدیوهات وȄومǽات المستخدمین Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة القǽام ببث مǼاشر مع المتاǼعین، 

إبداء رأǽه حول المحتوȐ الذȑ ینشر في صفحة المستخدم عبر التعلیȘ على  وللمتاǼع حرȄة

الفیدیو ȞǼل حرȄة، أو تقیǽم المنشورات ǼȞǼس زر الإعجاب، Ȟما یتمیز بخدمة التروȄج للسلع 

والخدمات أو حتى المواهب الشاǼة، وȄتم استخدامه من طرف المشاهیر لنشر یومǽاتهم 

مȞانǽة بǽعها  وانشغالاتهم، Ȟما یتم من خلاله التسوȘȄ لأعمال الفنانین ولوحاتهم الرقمǽة وإ

أǽضا، یتمیز Ǽمجانیته وسهولة استخدامه Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة Ȟسب المال من خلاله هو 

 .الآخر

 ك توكǻة : موقع تǽمادة أساسȞ ة تعتمد على الفیدیوǽة اجتماعȞǼهو موقع إلكتروني صیني وش

ثانǽة، Ǽمحتوǽات متنوعة تكون إما Ȟومیدǽة أو تروȄجǽة أو  15للنشر، لا تتجاوز مدة الفیدیو 

ترفیهǽة، تمزج الصورة مع الموسǽقى وǼعض التأثیرات لتعدیل الفیدیو، ǽمȞن فتح حساب من 

خلال رقم الهاتف أو البرȄد الالكتروني، Ǽعد تنزȄل تطبیȘ تǽك توك على الهاتف المحمول أو 

لشخصǽة للحصول على حساب خاص والنشر فǽه، البǽانات ا ثم ملء على الحاسب الآلي،

وǽمتاز هذا الموقع Ǽمجانیته وسهولة استعماله، لتصمǽم فیدیوهات غرǼȄة التكوȄن لكنها ممتعة، 

 .یتم نشرها لتجمع مشاهدات وتفاعلات من المتاǼعین

 د الإلكترونيȂاسم : البرǼ د الإلكتروني المعروفȄإن البر)E-mail ( ادلǼستخدم لتǽ هو برنامج

د والتي ǽقص (Electronic Mail)هي اختصار لكلمة  )E-mail(الرسائل الإلكترونǽة، وتسمǽة 

Ǽفتح حساب خاص في لكترونǽة، Ǽشرȋ أن ǽقوم المستخدم بها إرسال واستقǼال الرسائل الإ

اص Ǽه، لكتروني الخأجل الحصول على عنوان البرȄد الإ لكتروني، منموقع البرȄد الإ

بإرسال  Ǽالإضافة إلى ضرورة توفر عنوان برȄد إلكتروني خاص Ǽالمرسل إلǽه، لǽقوم المرسل

لكتروني المراد مراسلته، وهنا یتم تǼادل المعلومات والملاحظات أو رسالته لعنوان البرȄد الإ
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التوجیهات وحتى الصور والتسجǽلات الصوتǽة، وǽستخدم هذا النظام ȞǼثرة في المجال 

لكتروني في بث الرسائل ǻمȜن استخدام البرȂد الإ "ادǽمي وفي الشرȞات الرسمǽة، لذلك الأك

العاجلة لتصل إلى المنازل أو المȜاتب وتسهل من إدارة الأعمال، فالبرȂد الإلكتروني وسیلة 

ȏ على الرسائل، وȂتفوق أفضل من الهاتف لكونه لا ǻحتاج إلى وجود شخص للرد الفور 

، صفحة 1997عماد مȞاوȑ، ( "على البرȂد العادȏ من حیث السرعةلكتروني البرȂد الإ 

229(.  

لكتروني میزات عدیدة من بینها سرعة إرسال الرسائل ومجانǽة Ȟما ǽمتلك البرȄد الإ

مȞانǽة  العودة الموقع، Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة مشارȞة الرسالة الواحدة مع أكثر من متلقي، وإ

ئل المستقبلة في صندوق البرȄد للرسائل الواردة في أȑ وقت، من خلال الضغȌ على الرسا

لكتروني بتوجǽه ملاحظة ل المستقبلة، Ȟما ǽقوم البرȄد الإلكتروني، إمȞانǽة الرد على الرسائالإ

للمستخدم في حالة دخول رسائل جدیدة لم ǽطّلع علیها Ǽعد، وȄنقسم من خلال خدماته إلى 

  : زأین وهماج

جزء الأول ǽعرف Ǽصندوق البرȄد تنقسم هذه الخدمة إلى جزأین ال :)Text mail(برȂد النصوص . أولا

  ).Telex(لكتروني والجزء الثاني ǽسمى خدمة التیلكس الإ

 د الإلكترونيȂاعة : صندوق البرǼطǼ قوم المصدرǽ طة، حیث تعمل على أنǽسǼ ةǽهو خدمة آل

ǼشȞǼة الهاتف الذȞǽ ȑون موصولا  (Data Terminal) على بداǽة الخȌالرسالة المراد إرسالها 

التأكد من خȌ المرور، إعداد : لكتروني، Ȟما ǽقوم Ǽعدة وظائف وهيأو ǼشȞǼة الهاتف الإ

 تخزȄن الإلكتروني وصولا إلى متلȘالرسالة، تفسیر العنوان وغیرها، ثم تمر الرسالة بوحدة ال

التأكد من وصول الرسالة، أو الرد علیها أو حتى تخزȄنها أو  واحد أو عدة متلقین مع إمȞانǽة

، وǽعتبر أحد أدوات تكنولوجǽا الاتصال )1997عماد مȞاوȑ، ( طǼاعتها إن استلزم الأمر

مسافات الجدیدة والتي تستخدم ȞǼثرة في تǼادل الرسائل المȞتوǼة، Ǽغض النظر عن ال

لكتروني لازال ǽستخدم لیومنا هذا، نظرا لخدمته السرȄعة والآمنة حیث البرȄد الإ الجغرافǽة، لأن

  .ذا تحصل على الرمز السرȑ لصاحب الإǽمیلǽمȞن لأȑ شخص أن ǽطلع علǽه إلا إ لا

  خدمة التیلكس)Telex( : عدǼ ال الرسائل المطبوعة عنǼة ثم إرسال واستقǼهي خدمة الكتا

، ǽقوم المرسل من خلاله Ǽالاتصال )"ت"أنظر إلى الملحȘ (بجهاز ǽسمى التلكس أو المبرقة 

Ǽالمستقبل Ǽصورة مǼاشرة وتصله الرسالة المȞتوǼة خلال ثوان معدودة، Ǽعد تǼادل رموز النداء، 
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رȃحي و عبد الدǼس، ( ف شفرة خاصة سمǽة Ǽشفرة مورȄسحیث ǽقوم الجهاز بإعطاء لكل حر 

، شهدت هذه الخدمة استعمالا واسعا نظرا لمصداقیتها في الإرسال، حیث تقوم آلǽا )1999

بتسجیل Ȟل رد مȞتوب تم استقǼاله من المتلقي، وطǼاعته لكي ǽطلع علǽه، من خصائصها 

أنها سرȄعة Ǽالإضافة إلى أنه بإمȞانها إرسال رسالة إلى مجموعة من المتلقین مرة واحدة 

نتظمة، Ȟما أنها خدمة تستخدمها ȞǼثرة المؤسسات والشرȞات واستلام ردودهم Ǽصورة م

 . التجارȄة

هي خدمة تقوم على تسجیل الكلام وتخزȄنه ثم إرساله إلى المتلقي، الذǽ ȑمȞنه : البرȂد الصوتي. ثانǻا

بدوره سماع الرسالة أو تخزن بذاكرة الهاتف ǼطرȄقة آلǽة إذا Ȟان جهاز الهاتف لدȐ المتلقي مشغولا، 

خدم هذه الخدمة غالǼا في الأماكن العامة التي تذاع فیها التعلǽمات الصوتǽة للمستمعین، وتست

Ȟالمطارات وشرȞات الطیران على سبیل المثال، Ȟما ǽمȞن التحȞم في الرسالة بتكرارها أو إرسالها 

آنǽة أو یتم تخزȄن الرسالة وȃثها عند ، وتكون عملǽة الإرسال )1997عماد مȞاوȑ، ( لشخص أو أكثر

الحاجة لنشر معلومة أو قرار أو التذȞیر Ǽموعد الرحلات الجوǽة في المطارات، لذلك ǽستخدم هذا النوع 

  .من البرȄد في الأماكن المزدحمة والتي یتعذر فیها الوقوف وقراءة التعلǽمات

 مزاǻا تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة. 3.1.2

لاتصال الجدیدة مزاǽا وخصائص تتفرد بها عن غیرها من أنواع الاتصال إن لتكنولوجǽا ا

Ǽمختلف فتراته التي مرّ بها، حیث منحت التكنولوجǽا للاتصال صفات وسمات ساǼقة ولا تزال ثابتة 

 :يǽعهدها من قبل، ǽمȞن تحدیدها فǽما ǽأت وملازمة له وأخرȐ لم

  التفاعلǻة  . أ

طرفي الاتصال أو ما ǽسمى في هذه العملǽة  هي سمة تطلȘ على عملǽة التفاعل بین

ǼالمشارȞین من مرسل ومستقبل مع Ǽعضهم الǼعض من ناحǽة الدور الاتصالي، وذلك بتǼادل الأدوار 

حیث ǽصǼح المرسل مستقǼلا والمستقبل مرسلا، أȑ أن Ȟلاهما ǽقوم بدورȄن هما الإرسال والاستقǼال 

Ǽ ضاǽة أǽادلةفي آن واحد، لذلك تسمى هذه العملǼة )2005علم الدین، ( الممارسة المتǽأن التفاعل ȑأ ،

بوسائل تكنولوجǽا جدیدة جعلت طبǽعة الاتصال تختلف عن  هي ممارسة الاتصال Ǽصفة طبǽعǽة، لكن

ذȑ قبل، حیث سهلت عملǽة تǼادل طرفي الاتصال لأدوارهما، وذلك لارتǼاȋ الاتصال Ǽالتكنولوجǽا 
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 Șالإالجدیدة مما خلȞ ة جدیدة ومتطورةǽانت وسائل اتصالȞ ة وغیرها حیثǽنترنت والأقمار الصناع

  .السبب الرئǽسي لظهور صفة التفاعلǽة

أتاحت إمȞانǽة توفر أكثر تعتبر التفاعلǽة أǽضا من أبرز مزاǽا تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، حیث 

Șات مختلفة من  من متلǼقومون بإرسال الرسائل وتلقي إجاǽ عهمǽواحد وأكثر من مرسل واحد، جم

متلقین متعددین في آن واحد، مع إمȞانǽة تǼادل الأدوار بین الحین والآخر، Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة 

اتجاه  التفاعل مع الرسائل المرسلة Ǽمختلف أشȞالها، وذلك من خلال ترك تعلیȘ یبدȑ فǽه المتلقي رأǽه

  .الفȞرة المرسلة سواء Ȟانت في نص أو فیدیو أو صورة أو صوت أو جمǽعها معا

  التنوع   . ب

شمل هذا التنوع العدید من النقاȋ المهمة في الاتصال الجدید، لذلك ǽقصد Ǽه التنوع في عناصر 

ا وذلك من خلال استخدام تحدیثات جدیدة في مجال الاتصال تتǽح مزاǽ ،العملǽة الاتصالǽة ȞȞل

وخدمات في Ȟل مرة أفضل من ذȑ قبل، فظهر تنوع Ȟبیر في وسائل وتقنǽات الاتصال مما سهل 

وأتاح العملǽة الاتصالǽة في Ȟل مȞان وزمان، Ǽالإضافة إلى القدرة الكبیرة على تخزȄن المعلومات 

عادة استرجاعها عند ال Ǽالحاسب أشȞال الاتصال التي ارتǼطت حاجة إلیها، وشمل هذا التنوع Ȟل وإ

م الذȑ أصǼح أهم وسیلة الشخصي Ȟوسیلة أساسǽة، حیث ارتȌǼ الحاسب الشخصي بجهاز المود

نترنت مما جمع العدید من أشȞال الاتصال في جهاز واحد، Ȟالاتصال الصوتي والفیدیو لتوفیر الإ

تصال لكتروني والجماعات الصغیرة وȞذلك الاة إلى الاتصال عن طرȘȄ البرȄد الإوالنصي، Ǽالإضاف

  .عن طرȘȄ جماعات النقاش

ا Ȟبیرا وȐ الذȑ توفره شȞǼة الإȞما شمل هذا التنوع أǽضا المحت  نترنت ووظائفه، فوفّر ذلك Ȟمّ

نترنت للمتصفح، وفتح هذا التنوع حرȄة أكبر لمجالات المختلفة المتاحة على الإمن المواقع المتنوعة وا

ه، Ȟما تنوعت الآراء والأفȞار التي ǽطرحها المتلقي للمشاهد في اختǽار المحتوȐ الذȑ یرغب في متاǼعت

، لذلك أتاح هذا التنوع حرȄة Ȟبیرة للمستخدم في )2010الطیب عǽساني، ( على المحتوȐ الذȑ یتاǼعه

أو Ȟل اختǽار وسیلة الاتصال المراد استخدامها، Ǽالإضافة إلى حرȄة اختǽار الشȞل المناسب لرسالته 

الأشȞال معا في رسالة واحدة، حیث أن میزة التنوع في تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة أعطت مساحة أكبر 

  .لحرȄة اختǽار المستخدم
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 الفورȂة   . ت

نترنت ، فأصǼحت الرسائل المرسلة عبر الإهي خاصǽة اختصرت الوقت وقلصت المسافات

اتف أو الحاسب الشخصي Ǽاستخدام إما الهتصل إلى أǼعد نقطة في العالم بلمح الǼصر، وذلك 

نترنت، مما جعل العالم قرȄة صغیرة، ǽمȞن فیها تǼادل الرسائل بدقة وǼسرعة عالǽة، لذلك المتصل Ǽالإ

تمیزت تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة بهذه السمة التي سهلت العدید من الحاجات الاتصالǽة للمرسل، في 

  . حالة ضیȘ الوقت أو الحاجة لخدمة ما في أسرع وقت

 التصغیر  . ث

تصال لتصبر أصغر مما Ȟانت علǽه ساǼقا، من أجل تسهیل ǽقصد Ǽه تصغیر حجم وسائل الا

عملǽة حملها والتنقل بها ومرافقتها للفرد أینما Ȟان، لذلك قام المخترعون في مجال تكنولوجǽا الاتصال 

بتصغیر حجم وسائل الاتصال الجدیدة لدرجة إمȞانǽة حملها على Ȟف الید، وهذه المیزة جعلت 

عند جمǽع الناس وفي Ȟل مȞان، وȞمثال على ذلك نجد الهاتف النقال الاتصال أكثر توسعا ومتاحا 

وǽمتلكها معظم الناس  ،وسائل لا تفارق الفرد خصي والساعة الذǽȞة، حیث أصǼحتوالحاسب الش

را لمیزة صغر حجمها Ǽاختلاف أعمارهم ومستواهم العلمي والثقافي، Ȟما ازداد انتشار هذه الوسائل نظ

رسال الرسائل والǼحث عامة،  ه انخفاضالذȑ ترتب عن أسعارها، Ǽالإضافة إلى سرعتها في المعالجة وإ

لذلك ǽعتبر التصغیر من أهم السمات الممیزة لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة والتي جعلتها وسیلة متاحة 

  . وضرورȄة في Ȟل المجالات

  الانتشار   . ج

بتطوȄر وسائل الاتصال ظهرت هذه الخاصǽة Ǽعدما قام المخترعون في مجال التكنولوجǽا 

وتصغیر حجمها أكثر، مما جعل سعرها أقل وتكلفة استخدامها مجانǽة في أغلب الأحǽان، لذلك 

أصǼحت متاحة عند Ȟل الناس Ǽمختلف مستوǽاتهم الثقافǽة وأعمارهم، وهذا ما Ȟان سبǼا رئǽسǽا في 

تصال الجدیدة أصǼحت ضرورȄة انتشارها واستخدامها على نطاق واسع، Ǽالإضافة إلى أن تكنولوجǽا الا

في جمǽع مجالات الحǽاة، ولم تعد وسائل ترف ȞالسابȘ بل أصǼحت تستخدم للدراسة والعمل والǼحث 

والتنقل وحتى للتسوق والبǽع والشراء غیرها من الحاجǽات الأساسǽة للأفراد عامة، مما زاد من ضرورة 

  .انتشارها وتوفرها
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   اللاجماهیرȂة  . ح

الاتصال الجدیدة ǼاللاجماهیرȄة وذلك لكونها تحتوȑ على وسائل تكنولوجǽة  تتمیز تكنولوجǽا

جدیدة جعلت من الرسالة أكثر خصوصǽة، حیث لم تعد الرسالة تخاطب الجمهور عامة، بل أصǼحت 

تبث رسائل مضبوطة تستهدف شخص معینا أو فئة خاصة من المجتمع أو مجتمعا محددا، حسب 

، لذلك أصǼحت )2006شطاح، ( ث استقال الفرد عن الجماعةحاجاتها وخصائص متلقیها، حی

تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة لاجماهیرȄة تمتاز رسائلها Ǽاحترام خصوصǽة المتلقي قبل Ȟل شيء، وذلك 

  . بتحدید صفة الرسالة وخاصǽة المتلقي لها لتتم العملǽة الاتصالǽة Ǽصفة أكثر تحدیدا وخصوصǽة

 قابلǻة التحوȂل  . خ

الرسالة من شȞل لآخر ȞتحوȄل الرسالة  تتمیز تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ǽالقدرة على تحوȄل

أنظمة ذه التقنǽة من أنظمة التلیتكست و الصوتǽة إلى مطبوعة أو المطبوعة إلى مسموعة، استلهمت ه

 الدبلجة التي تحول النص المسموع إلى مȞتوب بلغات مختلفة، أȑ تحوȄل الرسائل من وسȌǽ لآخر

Ǽالصوت وهو  همثال على ذلك نذȞر محرك الǼحث غوغل الذȑ نǼحث من خلال، وȞ)2003خلاف، (

  .وǼȄحث من خلاله على المعلومات اللازمة ،ǽحوله لنص مȞتوب

 قابلǻة التوصیل والترȜیب  . د

ك العدید من الشرȞات المختلفة والمختصة في صناعة وسائل وأدوات الاتصال ǽقصد بها أن هنا

اختلافها إلا أنها تعمل ǼطرȄقة مشترȞة ولم تعد تعمل Ǽمعزل عن Ǽعضها الجدیدة ولوازمها، لكن رغم 

ǽمȞن ترȞیب جهاز حاسوب شخصي واحد من أجزاء صنعت ǼشرȞات مختلفة، فیتم  الǼعض، بل

جمعها وترȞیبها مع Ǽعضها لتقوم بوظǽفتها دون أȑ تعطیل نظرا لاندماج الأنظمة في هذا المجال، 

زة وأدوات الاتصال حȞرا على شرȞة واحدة، وȞمثال على قابلǽة لذلك لم تعد صناعة قطع الأجه

التوصیل والترȞیب نجد صناعة جهاز وحدات الهوائي المقعر الذǽ ȑحتوȑ على عدة قطع من 

والمحلل من صنع  (Eston)مودǽلات مختلفة الصنع، فالصحن على سبیل المثال صنع في شرȞة 

الاتصالǽة على أكمل وجه رغم تجمǽعها من شرȞات صنع لكنها تقوم بوظǽفتها ، (Next Wave)شرȞة 

  .)2011منصر، ( مختلفة

لة عن Ǽعضها Ǽحت تعمل ǼطرȄقة مشترȞة وغیر منفصنلاحǼ Ȏأن الدول الصناعǽة الكبرȐ أص 

شرȞات هذه الشرȞات هي و الǼعض لكي لا تكون صناعة أجزاء جهاز واحد حȞرا على شرȞة واحدة، 

ما بینها دون السماح لوجود شرȞات Ǽسǽطة ر صناعة تلك الأجهزة وأجزائها فǽصناعǽة محددة وتحتك
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منافسة لها بل حȞرا على الشرȞات الصناعǽة الكبرȐ فقȌ، وǼȄقى للدول الǼسǽطة الحȘ في الترȞیب لا 

  .أكثر، مما خلȘ سمة الاحتكارȄة في هذا المجال

 الاحتكارȂة  . ذ

صناعǽة الكبرǼ Ȑاحتكار صناعة تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة لنفسها دون تقوم Ǽعض الدول ال

السماح لدول أخرǼ Ȑصناعتها أو إنتاجها، مما أدȐ إلى السǽطرة على تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة من 

نواحي عدیدة أبرزها تصنǽع الأجهزة وصǽانتها وحتى تسوǽقها لدرجة تصل إلى ǽȞفǽة إدارتها 

ǽعتبر ذلك الاحتكار تضیǽقا على Ǽقǽة دول العالم، مما أدȐ إلى التǼعǽة الثقافǽة واستخدامها، لذلك 

 Ȑة الكبرǽوهذا الاحتكار جعل الدول )1990عبد النبي، ( للدول المستوردة إلى الدول الصناع ،

تصنǽعها أو صǽانتها إلا بتدخل منها المستوردة تاǼعة للدول المصنعة لتلك الأجهزة، وعدم قدرتها على 

مما تسبب في رȞود القدرات الذهنǽة والثقافǽة رغم توفرها ȞǼثرة، Ȟما تسبب هذا الاحتكار في تحȞم 

الدول المنتجة لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في التكنولوجǽا وجودتها وأسعارها وطرق توزȄعها، وحتى 

  .حدود استخدامها ومراقبتها في Ǽعض الأحǽان

 وظائف تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة  .4.1.2

شهدت تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة انتشارا واسعا بین الناس، وǼاتت من بین أساسǽات الحǽاة في 

شتى المǽادین، نظرا لأهمیتها وجودة وظائفها وحاجة الإنسان المعاصر لتوفر تلك الوظائف، سواء في 

مما أدȐ لتهافت المستخدمین على هذه التكنولوجǽا نظرا حǽاته الیومǽة أو الثقافǽة أو حتى العلمǽة، 

الاتصال  لجودتها، ومن أجل الاستفادة مما توفره من خدمات، لذلك ǽمȞن تحدید وظائف تكنولوجǽا

  :ǽةالجدیدة في النقاȋ الآت

   وظǻفة التوثیȖ  . أ

تعمل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة على تحقیȘ وظǽفة التوثیȘ وذلك بإدراج المعلومات وتخزȄنها 

التوثیȘ من أجل العودة إلیها وقت الحاجة، وهذه الوظǽفة لم ǽشهدها الاتصال من قبل مما جعل وظǽفة 

ǽضا ة أعرفت هذه الوظǽفو زت تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة عن غیرها، من أبرز الوظائف التي می

لكتروني، حیث سهلت وظǽفة عملǽة التعلم والǼحث العلمي نظرا لضرورتها في تخزȄن ǼالتوثیȘ الإ

المعلومات والǼحوث العلمǽة المستمرة وتجمǽعها، من أجل استرجاعها لتحلیلها والاستفادة منها وتسهیل 

رسالها أو مشارȞتها مع الم هتمین بها، لیتم تحقیȘ عملǽة استǽعابها، من خلال فهرستها وتصنǽفها وإ

حمدȑ، بوسعدǽة، و ( عملǽة الاستفادة من ذلك الرصید الفȞرȑ مما نتج عنه عملǽة تدفȘ المعلومات
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، لذلك تعتبر وظǽفة التوثیȘ من أهم وظائف تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة والتي Ȟان لها )2011قرناني، 

المعلومات وتخزȄنها، مع القدرة على العودة إلیها وقت الحاجة، Ǽعد ما عانى تأثیر Ȟبیر في تنظǽم 

الإنسان من تلف الكتب عبر العصور نظرا للعوامل الطبǽعǽة والحروب وغیرها، لكن أصǼحت المعلومة 

  .تحظى Ǽحماǽة رقمǽة توثȞ Șل جدید في العلم والفن

 وظǻفة التحلیل والمعالجة  . ب

الجدیدة على معالجة المعلومات رقمǽا Ǽاختلاف أنماطها سواء Ȟانت تعمل تكنولوجǽا الاتصال 

تلك المعلومات مȞتوǼة؛ مسموعة؛ مصورة أو مرسومة لنشرها إلكترونǽا، وذلك من خلال برامج 

متخصصة في هاذ المجال، لتقوم Ǽالتعامل معها وذلك بتحلیلها ومعالجتها، عن طرȘȄ التصمǽم 

، أو معالجة الصور والتصامǽم )2020قابوش، ( سبیل المثال والإخراج في المجال الصحفي على

الجرافǽȞǽة في المجال الفني، Ǽالإضافة إلى عرضها عن طرȘȄ مختلف البرامج التكنولوجǽة والوسائل 

ǽا في مختلف المجالات الاتصالǽسǽا الاتصال الجدیدة دورا رئǽة، مما جعل لتكنولوجǽة، الرقمǽة والفن

 .نظرا لوظǽفتها المهمة في التحلیل والمعالجة

 وظǻفة إعلامǻة  . ت

تعمل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة على توفیر Ȟم هائل من المواقع الإعلامǽة التي تعمل على 

، )2007الحمید، عبد ( تغطǽة أخǼار دول العالم، وتوفیر الخدمة الإعلامǽة ȞǼل دقة وفي أسرع وقت

ها أو نشرها عبر وسائل وأدوات تكنولوجǽة  Ǽالإضافة إلى جمع المعلومات من مصادرها ثم تحرȄرها وȃثّ

ǽصورة آنǼ ل ما هو جدیدȞǼ ة، وإعلامهǽل مصداقȞǼ صالها للمتلقيǽان للحاسب جدیدة، من أجل إȞة، و

ǽعود لهما الفضل في توفیر المادة نترنت دورا أساسǽا في تحقیȘ ذلك، حیث المحمول وشȞǼة الإ

ǽصالها للجماهیر   .الإعلامǽة وإ

 وظǻفة إعلانǻة تسوǻقǻة  . ث

تعتبر الوظǽفة الإعلانǽة التسوǽقǽة لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة من أبرز الوظائف التي لاقت 

ة إعلانǽة نترنت Ȟوسیلعبر شȞǼة الإلكترونǽة متلقي، حیث استُخدِمت المواقع الإإقǼالا Ȟبیرا من طرف ال

Ȟبیرا ومشاهدات  لمختلفة، وȞان لتلك الإعلانات صدȐأساسǽة للتروȄج للسلع والخدمات والأفȞار ا

عالǽة، جعلت من المواقع الإلكترونǽة وسیلة إشهارȄة لتسهیل عملǽة البǽع والشراء، Ǽالإضافة إلى 

بهذا المجال  تمام المستهلكینالتروȄج للعدید من الخدمات من بینها الخدمات السǽاحǽة، ونظرا لتزاید اه
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لكتروني، قوانین تحȞم التجارة والتسوȘȄ الإالمجال إلى تحدید أسس ومǼادȏ و  اذدفع المسئولین في ه

 .لتنظǽم العملǽة وتسهیلها مع مراقبتها

 وظǻفة تعلǻمǻة  . ج

 Ȑعد، مما ساهم في رفع مستوǼ م عنǽة التعلǽا الاتصال الجدیدة على تسهیل عملǽتعمل تكنولوج

العملǽة التعلǽمǽة، وتم نقلها إلى المناطȘ المعزولة، Ǽالإضافة إلى تطوȄر طرق التعلǽم عن Ǽعد والتعلǽم 

مدȐ الحǽاة، وجعله رقمǽا ومتاحا عند Ȟل الناس ǼطرȄقة افتراضǽة، وذلك Ǽاستخدام مختلف وسائل 

Ǽالإضافة إلى العدید من تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، ȞالوسائȌ المتعددة والوسائل السمعǽة الǼصرȄة، 

القنوات الفضائǽة التعلǽمǽة، Ȟما استحدثت طرق التعلǽم وأصǼحت العملǽة التعلǽمǽة قائمة على المتعلم 

Ȟمحور أساسي فیها وفتحت المجال لمبدأ التشارك بین المتعلم والأستاذ لضمان سیر التعلǽم Ǽصورة 

قابوش، ( لة ضرورȄة في التعلǽم عن Ǽعدأفضل، مما جعل أدوات تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وسی

2020( .  

 وظǻفة اجتماعǻة  . ح

تساهم تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في خلȘ جوّ اجتماعي یجمع عدد Ȟبیرا من الناس Ǽمختلف 

أعمارهم من دول مختلفة من العالم مع Ǽعضهم الǼعض، من أجل التعارف وخلȘ صداقات جدیدة 

 Șحث والمعرفة أكثر، مما خلǼة أو للǽإما لأغراض ترفیه ،Ȑللتعرف على ثقافات وعادات شعوب أخر

لكترونǽة والوسائȌ المتعددة، ترȃطها علاقات صداقة وأخوة خالǽة جتمعات افتراضǽة، على المواقع الإم

ما خلȘ مجتمعا  من المصلحة ودون النظر للاختلافات الǼشرȄة Ȟالدین والعرق والثقافة الخاصة، وهذا

متفتحا ومتقǼلا للغیر رغم اختلافاته، بل ومحاولا الاستفادة من Ǽعض العادات الجدیدة لتعوǽض Ǽعض 

بداء الرأȑ ومناقشة أفȞاره  النقائص في ثقافته، مع احترامه للغیر وظهور ما ǽسمى ǼالحرȄة في الحوار وإ

  .داوأفȞار غیره ȞǼل ثقة وأرȄحǽة، فخلȘ ذلك جوا اجتماعǽا جدی

نستنتج في الأخیر Ǽأن تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة مرت Ǽعدة ثورات تكنولوجǽة متعاقǼة، دفعتها 

لكي تصل للتطور التكنولوجي الذȑ هي علǽه الآن، مما جعلها تعتمد على وسائل تكنولوجǽة جدیدة 

ور سمات تتطور Ǽاستمرار، لتواكب التطورات الحاصلة وتوفر حاجǽات الأفراد، فترتب عن ذلك ظه

جدیدة تمیزت بها تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ȟالتفاعلǽة؛ التنوع؛ الفورȄة؛ الانتشار؛ واللاجماهیرȄة 

وغیرها من السمات التي جعلت من تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة ضرورȄة في Ȟل مجالات الحǽاة 

مستوǽاتهم، ȞالتوثیȘ؛  الیومǽة، نظرا لتقدǽمها مجموعة من الوظائف التي تسهل حǽاة الأفراد Ǽمختلف
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نشاء علاقات اجتماعǽة تخترق الحدود المȞانǽة، وهذه  التحلیل والمعالجة؛ التسوȘȄ، الإعلام؛ التعلǽم وإ

السمات والوظائف Ȟانت سبǼا وجیها لارتǼاȋ التكنولوجǽا Ǽمختلف المجالات الأخرȐ نظرا لحاجتها لها، 

الآخر Ǽالتكنولوجǽا فأصǼحت الآلة أداة مهمة  مثل مجال الفن التشȞیلي المعاصر، الذȑ ارتȌǼ هو

  .لتشȞیل العمل الفني، عن طرȘȄ الرسم الرقمي

   الرسم الرقمي .2.2
تطور التقنǽة، بدخولها واندماجها مع من أبرز مظاهر الثورة الرقمǽة و  ǽعتبر الرسم الرقمي

مختلف المجالات العلمǽة والفنǽة، حیث تأثر الفن التشȞیلي المعاصر هو الآخر Ǽالثورة الرقمǽة التي 

جعلت منه فنا رقمǽا، فظهر ما ǽسمى Ǽالرسم الرقمي الذǽ ȑعتمد على أدوات تكنولوجǽة وȃرامج رقمǽة 

ذلك Ǽعد مروره Ǽعدة مراحل ظهر وتطور الرسم الرقمي  في تشȞیله وعرضه Ǽصورة أكثر دقّة، وȞان

فیها Ǽعد ارتǼاطه Ǽالتكنولوجǽا الجدیدة عبر عدة مراحل، فȞان ذلك سبǼا رئǽسǽا في ظهور عدة أنواع 

 ȑسمات جدیدة تمیز بها الرسم الرقمي عن ذ Șعض، مما خلǼعضها الǼ للرسم الرقمي تختلف عن

  :يقبل، وهذا ما سنتطرق إلǽه فǽما ǽأت

  مراحل ظهور وتطور الرسم الرقمي .1.2.2

لیها حالǽا، حیث لى أن وصل إلى الرقمǽة التي هو عمراحل متعاقǼة إ مرّ فن الرسم Ǽعدة

أصǼحت الآلة أداة أساسǽة ǽقوم علیها لیواكب التطورات التكنولوجǽة الجدیدة، لذلك مرّ الرسم الرقمي 

على  لفن، Ȟما Ȟان لتلك المراحل تأثیر واضحاǼمراحل مختلفة أحدثت ازدهارا ثقافǽا وفنǽا في عالم 

عملǽة تجسید اللوحات الرقمǽة وطرȄقة عرضها، مما دفع الفنان التشȞیلي إلى ضرورة التمȞن والتحȞم 

في التكنولوجǽا من أجل مواكǼة التطورات الراهنة، ومحاكاة ثقافة الإنسان المعاصر التي تقوم على 

بداعه لا ǽقاس ǼمدȐ دقته الآلة Ȟأداة أساسǽة في Ȟل مجالات  الحǽاة الیومǽة، فأصǼحت قدرة الفنان وإ

في تجسید عناصر العمل الفني، بل في درجة تحȞمه في التكنولوجǽا الجدیدة وتطوǽعها لتجسید رسم 

رقمي بدقة وجودة عالǽة، ولم ǽحدث هذا التطور الحاصل في مجال الرسم الرقمي دفعة واحدة بل من 

عنه  تحدثمي الذȑ هو علǽه الیوم، وهذا ما سنحل إلى أن وصل إلى الرسم الرقخلال مروره Ǽعدة مرا

  :ǽةفي المراحل الآت
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  )Art Optique(فن الخداع الǺصرȏ : المرحلة الأولى  . أ

م في عدة معارض مختلفة أقǽمت في نفس السنة، ومن  1965ظهر فن الخداع الǼصرȑ سنة 

، وهو فن تجرȄدǽ ȑعتمد على الأشȞال الهندسǽة Ȟعنصر )فازارȄليفȞǽتور (أشهر رواد هذا الفن الرسام 

أساسي لتكوȄن العمل، لذلك ǽعتبر الخداع الǼصرȑ فنا یوهم عین المشاهد بوجود الحرȞة والعمȘ في 

اللوحة الفنǽة رغم سȞونها، من خلال التلاعب Ǽالألوان والأشȞال وزواǽا النظر، وȞان ذلك نتیجة 

لمواكǼة  دافعا المرحلة Ǽالعدید من النظرȄات الفلسفǽة والرȄاضǽات، التي شȞلت لارتǼاȋ الرسم في هذه

الفن عامة والرسم خاصة للتطورات التكنولوجǽة والعلمǽة، حیث تأثر الرسم ǼالنظرȄة الجشطالتǽة وǼعض 

ع القوانین والحساǼات في مجال الرȄاضǽات وǼعض القواعد العلمǽة الدقǽقة، فظهر ما ǽسمى Ǽفن الخدا 

الǼصرȑ الذǽ ȑعتمد على نظرȄة الإدراك الجشطالتي وقانون الإǼصار، لذلك تعتبر هذه المرحلة أول 

خطوة یخطوها الرسم لكي ǽصǼح رقمǽا من خلال اندماجه مع العلم والتطور التكنولوجي الحاصل، 

  )."ث"أنظر إلى الملحǼ ) Șالإضافة إلى میوله للخǽال العلمي

شطالتي أو ما ǽعرف ǼالنظرȄة الجشطالتǽة Ȟان لها تأثیر على فن لذلك نجد Ǽأن الإدراك الج

الخداع الǼصرȑ انطلاقا من قوانین التجمǽع الثلاث التي تعتمد علیها النظرȄة، Ȟعلاقة الشȞل 

والأرضǽة، والتماثل والانتظام Ǽالإضافة إلى قانون الإغلاق، أȑ أن طرȄقة تلقي الحواس للأشȞال تكون 

Ǽ الإضافة أوǼ ه إماǼ قصدǽف ȑصرǼه فن الخداع الǽعتمد علǽ ȑصار الذǼة لقانون الإǼالنسǼ الحذف، أما

 ȋع الألوان والخطوȄثم محاولة توز ،ȑصرǼة الجهاز الȞصار والاطلاع على حرǼقة الإȄدراسة طر

والأشȞال ǼطرȄقة مدروسة، تعي جیدا طرق استقǼال الجهاز الǼصرȑ لكل ما هو مرئي لكي یتم 

اصر العمل الفني لتوحي ǼالحرȞة، أȑ أن فن الخداع الǼصرǽ ȑعتمد على حاسة التلاعب في عن

  .الإǼصار وعملǽة الإدراك معا

قǽقǽة استمرت عملǽة محاولة تطوȄر الرسم Ǽأسلوب الخداع الǼصرȑ من أجل خلȘ حرȞة فعلǽة ح

ومحرȞات  هذه المرحلة إدخال العدید من مصادر الضوء الاصطناعǽة في اللوحة، لذلك حاول فنانو

الكثیر من وسائل الإضاءة الصناعǽة ذات النظم "Ȟهرȃائǽة، واستمرت تلك المحاولات إلى أن أدخلت 

ȃذلك و ، )77، صفحة 2001محمد عدلي أǼاظة، (" وذلك لتحقیȘ دینامǽȞǽة الحرȞة الفعلǽة المتحرȞة،

داع، وفتح المجال لظهور بعلى الضوء Ȟمادة أساسǽة للرسم والإانتقل الرسم إلى مرحلة جدیدة تعتمد 

  .الرسم الرقمي التجسǽمي
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  )Hologramme(الرسم Ǻالضوء أو الهولوغرام : المرحلة الثانǻة  . ب

ارتȌǼ الرسم في هذه المرحلة Ǽمصادر الضوء الاصطناعǽة، حیث ǽعتبر فن الرسم Ǽالضوء أو 

وتكنولوجǽة في مجال الضوء واللیزر، ظهرت في  لتطورات علمǽة اما ǽعرف بتقنǽة الهولوجرام نتاج

ذاك، لكن د أهمیته ولا مجالات استخدامه آنستینات القرن العشرȄن مع ظهور ضوء اللیزر الذȑ لم تحد

انتشر وأصǼح ǽستعمل في العدید من المجالات Ȟالطب وغیرها، Ȟما أصǼح المادة الأساسǽة ما سرعان 

  .جسید تقنǽة الهولوجرام أو ما ǽسمى أǽضا ǼالتصوȄر التجسǽميللرسم وأداة مهمة لت

ǽمȞن اعتǼار الهولوجرام تقنǽة تعمل على إعادة تجسید صورة الأجسام الحقǽقǽة ثلاثǽة الأǼعاد، 

Ǽالاعتماد على ضوء اللیزر Ȟمادة أساسǽة لرسم الجسم، وذلك عن طرȘȄ تسلȌǽ مصدر ضوء واحد أو 

ن لنا شȞǼة ضوء  أكثر من مصدر ضوء لیزر على لوح تصوȄر واحد، Ǽحیث تتداخل أشعته النقǽة لتكوّ

متداخلة، نقوم بتخزȄنها على اللوح الفوتوغرافي، ولمشاهدة الصورة المجسمة نقوم بتسلȌǽ شعاع لیزر 

مماثل للأول أو أȑ ضوء عادȑ على اللوح نفسه، لتظهر لنا صورة الجسم المرسوم Ǽالضوء على اللوح 

، أȑ )2019شاكر حسن، ( Ȟمجسم ثلاثي الأǼعاد یبدو وȞأنه حقǽقǽا وǽسمى Ǽالهولوجرامالفوتوغرافي، 

أن الهولوجرام تقنǽة تعتمد على رسم الأشȞال ǼأǼعادها الحقǽقǽة بدقة عالǽة Ǽاستخدام الضوء، Ȟما ǽمȞن 

عادة عرضها من جدید، Ǽالإضافة إلى  تخزȄن تلك الرسومات على اللوح الفوتوغرافي الخاص Ǽالجهاز وإ

، وهي تقنǽة ساهمت )"ج" أنظر إلى الملحȘ(إمȞانǽة مشاهدة الصورة المعروضة من جمǽع الاتجاهات 

  .في ظهور العالم الافتراضي فأصǼح الرسم رقمǽا ǽحاكي الخǽال الفني والعلمي معا

 Dennis Gabor 1900(ظهرت بداǽات هذه التقنǽة لأول مرة مع العالم الألماني دینǽس غابور 

رته على م، أثناء محاولاته لتعدیل خدمة جهاز المȞǽروسȞوب وتحسین قد 1947سنة ) م 1970-م

التكبیر، لكن نظرا لقلة الإمȞانǽات في تلك الفترة، وعدم توفر موارد ضوء اصطناعǽة Ȟافǽة حینها، 

) دینǽس غابور(م، والذȑ فتح المجال لإكمال أǼحاث  1960توقفت أǼحاثه إلى غاǽة ظهور اللیزر سنة 

 Emmitt( ǽمیت لیثإو )Juris Upatnieks(  وǼاتنȞسأجیودǽس من طرف Ȟل من العالمین 

Leith(،  م 1967اللّذین قاما بتجارب عدیدة إلى أن اخترعا أول جهاز هولوجرام في العالم سنة 

حامد علي أحمد سوȄدان و سید شرف الدین، إمȞانǽة تطوȄر التصمǽمات والمعالجات الداخلǽة في (

أحدث ذلك تغییرا واضحا في  ، وقد)2018التصمǽم الداخلي Ȟمردود لاستخدام تقنǽة الهولوجرام، 

طبǽعة الرسم حیث أصǼحت اللوحة الفنǽة ترسم Ǽالضوء ǼأǼعادها الثلاث، Ȟما تبدو الصورة في هذه 
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التقنǽة أكثر دقة وواقعǽة من ذȑ قبل، وهذا ما دفع المخترعین في هذا المجال إلى الاهتمام Ǽالهولوجرام 

آفاقه المستقبلǽة، ولتسهیل عملǽة تطوȄره وتوظیف الرسم الرقمي لخدمة ومحاولة تطوȄره أكثر لتوسǽع 

  .هذه التقنǽة الجدیدة

ظهر Ǽعد ذلك نوعین للهولوغرام Ȟنتاج للǼحوث ومحاولات المخترعین والفنانین معا لإنتاج عدة 

المǽادین أنواع للهولوغرام، من أجل توسǽع مجالات استخدامه ومحاولة استغلال هذه التقنǽة في مختلف 

Ǽسهولة وȃدقة، لذلك نجد نوعین أساسیین للهولوغرام  تختلف حسب مصادر الضوء فیها ومجالات 

 Șحي الرقیȄالهولوغرام الشرǼ استخدامها، فالنوع الأول سمي)Plane Hologram( والنوع الثاني سمي ،

حامد علي أحمد سوȄدان و سید شرف الدین، ( .)Ǽ)Volume Hologramالهولوغرام الحجمي السمǽك  

إمȞانǽة تطوȄر التصمǽمات والمعالجات الداخلǽة في التصمǽم الداخلي Ȟمردود لاستخدام تقنǽة 

  )2018الهولوغرام، 

Ǽعد ذلك أضاف العلماء Ǽعض التغییرات الجدیدة علǽه، حیث أصǼحت تقنǽة الهولوجرام تستخدم 

مع إضافة المؤثرات الصوتǽة، وȞمثال على ذلك استخدام تقنǽة  لرسم الصورة وتحرȞȄها أǽضا،

الهولوجرام لإحǽاء معارض فنǽة وعروض موسǽقǽة ثلاثǽة الأǼعاد لفنانین Ȟانوا في الماضي، Ǽالإضافة 

إلى رسم شخصǽات سǽاسǽة وتحرȞȄها وȞأنها حقǽقǽة، وȞمثال على ذلك نجد استخدام الهولوجرام 

وسǽقǽة م، Ǽالإضافة إلى حفلات م 2018ات الشیخ زاید بن سلطان سنة لإحǽاء شخصǽة ملك الإمار 

  )."ح"أنظر إلى الملحȘ ( 2021وم وأخرȐ للفنان عبد الحلǽم حافȎ سنة أحیتها دبي للفنانة أم Ȟلث

Ȟما ǽحظى الهولوجرام حالǽا Ǽاهتمام الǼاحثین والمخترعین من أجل تطوȄره واستغلاله في مختلف 

المجالات، Ǽغرض تهیئته للقǽام Ǽعدة وظائف جدیدة ومواكǼة التطورات الراهنة والمستقبلǽة، Ȟجعله 

ص یتفاعل مع الإنسان عن طرȘȄ اللمس، وذلك من أجل استخدامه لتغییر اللون والشȞل وخصائ

العناصر المȞونة للعمل ȞȞل، Ǽالإضافة إلى استخدامه Ȟوسیلة للرسم في الهواء ومشاهدة العمل الفني 

Ȟتحفة فنǽة ثلاثǽة الأǼعاد، Ȟما ǽسعى العلماء أǽضا إلى تطوȄر التقنǽة وتطوǽعها لیتمȞن استخدامها في 

Ǽصورة ثلاثǽة الأǼعاد  الاتصال وذلك من خلال الاتصال Ǽشخص Ǽعید والتحدث معه وȞأنه جالس معنا

تبدو وȞأنها حقǽقǽة، Ǽالإضافة إلى إدماجه في جهاز التلفزȄون، من أجل مشاهدة البرامج والأفلام 

  . Ǽصورة مجسمة ثلاثǽة الأǼعاد
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  )photomontage numérique(الرسم بتقنǻة الفوتومونتاج الرقمي : المرحلة الثالثة  . ت

ى، تم تطوȄرها لتتماشى والتطورات التكنولوجǽة هي تقنǽة ظهرت Ǽعد الحرب العالمǽة الأول

الحاصلة في مجال الفن التشȞیلي، ولتواكب التطورات الجدیدة التي أحدثتها الثورة الصناعǽة، Ȟغزو 

الآلة لمختلف مجالات الحǽاة، ǽعتمد فیها Ǽالدرجة الأولى على الصورة الرقمǽة، وذلك من خلال 

تشǼه إلى حد Ȟبیر عملǽة الكولاج، لذلك استخدمت Ȟأداة  التولیف بین مجموعة من الصور ǼطرȄقة

تجمع بین عدة صور رقمǽة مختلفة ǼطرȄقة احترافǽة، من أجل ترȞیب صورة رقمǽة واحدة تحاكي 

موضوعا محددا، لذلك ǽمȞن اعتǼار فن الفوتومونتاج مرحلة مهمة في الرسم الرقمي الذȑ انتقل إلى 

رسم، وȄتم فǽه الاعتماد على عدة برامج رقمǽة، تساعد في عملǽة استخدام الآلة Ȟأداة أساسǽة في ال

، مما جعل عملǽة الرسم سهلة ودقǽقة )Photoshop( قص وتجمǽع الصور من بینها برنامج الفوتوشوب

  .وتتم في أسرع وقت

ائǽة مصدرا رئǽسǽا لهذا النوع من الفن، حیث قامت Ǽمحاولة التجدید من اددتعتبر المدرسة ال

الأسلوب والأدوات والمواضǽع التي تجسدها اللوحات، من أجل تقدǽم أعمال فنǽة فرȄدة من نوعها ناحǽة 

في ظهور هذا النوع من  ȑ دور Ȟبیرولم ǽسبȘ رسمها بتلك الطرȄقة، فȞان لوسائل الاتصال الجماهیر 

وتومونتاج الفن، حیث Ȟان لها الفضل في توفیر عدد Ȟبیر من الجماهیر المحبین له، Ȟما فتح فن الف

عبد الجǼار Ȟاظم و محمد حسن، علاقة ( مجالا واسعا للرسم الرقمي وتلقي المتذوقین له رقمǽا أǽضا

الفوتومونتاج على  ، لذلك اعتمد فنانو)2021الفوتومونتاج Ǽالصور الرقمǽة وȃناء شȞل قصصي متلفز، 

الصور الفوتوغرافǽة الرقمǽة وǼعض برامج التصمǽم على جهاز الكمبیوتر، من أجل تسهیل عملǽة 

ذاك، حیث Ȟان Ǽة للتطورات العلمǽة والتقنǽة آنترȞیب الصور ورسم لوحة فنǽة ǼطرȄقة جدیدة ومواك

  )."خ"أنظر إلى الملحȘ ( للتطور التكنولوجي دور Ȟبیر في ازدهار هذا النوع من الرسم وانتشاره

  )collage numérique(الكولاج الرقمي : المرحلة الراǺعة  . ث

ظهر فن الكولاج مع ظهور الورق في الصین وȞان في البداǽة ǽعتمد على التشȞیل الیدوȑ، ثم 

ǽه أوراق من الطبǽمستخدمین ف ȑلادǽا في القرن الثالث عشر مǼأوراق الأشجار، ثم انتقل إلى أوروȞ عة

الأسلوب التكعیبي بهذا النوع من الفن الذǽ ȑقوم فǽه الفنان Ǽقص ولصȘ أجزاء من الصور  فنانو تأثر

المطبوعة Ǽالإضافة إلى الأقمشة وخامات أخرȐ یختارها ǼطرȄقة فنǽة، وǽشȞل من خلالها لوحات 

ضافوا له تشȞیلǽة تعالج موضوعا محددا، وتطور هذا النوع أكثر مع فناني المدرسة الدادائǽة الذین أ

العدید من الخامات الجدیدة، وسرعان ما تأثر هو الآخر Ǽالتطورات التكنولوجǽة في القرن العشرȄن، 
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فأصǼح رقمǽا لذلك سمي Ǽالكولاج الرقمي، ǽعتمد فǽه الفنان التشȞیلي على جهاز الكمبیوتر وǼعض 

  .البرامج الرقمǽة التي تستخدم لقص ولصȘ مختلف الصور والخامات الرقمǽة

ǽ قوم الفنان من خلالها إما بإحداثǽ ،م مختلفةǽعتمد الكولاج الرقمي على برامج رسم وتصم

Ǽعض التغییرات على الصورة الواحدة؛ أو ترȞیب صورة جدیدة عن طرȘȄ جمع عدة أجزاء من الصور 

مع Ǽعضها الǼعض، وذلك Ǽالاعتماد على طǼقات من الصور تتمیز بخاصǽة الشفافǽة، لتظهر Ȟل 

الأخرȞ ȐطǼقات مع Ǽعضها الǼعض ǼطرȄقة متناسقة، Ǽالإضافة إلى الاعتماد على عدة  صور خلف

طرق وخصائص توفرها برامج الرسم الرقمي على الكمبیوتر، مثل الكتاǼة؛ القص؛ التحرȄك؛ التولیف، 

قة الفوتومونتاج Ǽالصور الرقمǽة وȃناء عبد الجǼار Ȟاظم و محمد حسن، علا( الانتقاء، التلوȄن والعزل

، وذلك من أجل تشȞیل Ȟولاج رقمي ǽعبر أو ǽحاكي فȞرة ما ǼطرȄقة )2021شȞل قصصي متلفز، 

جدیدة، وقد یتعدȐ ذلك إلى التروȄج لفȞرة أو خدمة أو سلعة، لذلك نلاحǼ Ȏأن الرسم في هذه المرحلة 

التقنǽة، واندمج معها مما جعل الرسم رقمǽا ǽعتمد فǽه على امتزج مع التطورات الحاصلة في مجال 

الآلة Ȟأداة أساسǽة وعلى الواقع الافتراضي Ȟفضاء للوحة ومعرضا لعرض الأعمال والرسومات 

  .المنجزة

  )dessin d'ordinateur(الرسم Ǻالكمبیوتر : المرحلة الخامسة  . ج

لذȑ شهده العالم، وانتشر لیرتǼ ȌǼعدة ǽعتبر الكمبیوتر من بین أبرز مظاهر التطور التكنولوجي ا

مجالات أخرȞ ،Ȑالمجال الاقتصادȑ والاجتماعي والصناعي وحتى الفني، حیث ارتȌǼ الرسم 

Ǽالتكنولوجǽا في هذه المرحلة من خلال اتخاذ الكمبیوتر وسیلة أساسǽة للرسم، وȞان ذلك بداǽة من 

تر إقǼالا Ȟبیرا من طرف الفنانین المعاصرȄن النصف الثاني للقرن العشرȄن، حیث لاقى الرسم Ǽالكمبیو 

ȌǽوسȞ ة استخدامهǽانȞم نترنت، عن بین الفنان وجمهوره Ǽعد ظهور الإ نظرا لدقته وسرعته في الرسم، وإ

لكترونǽة وتطبǽقات المیدǽا الجدیدة، الإ طرȘȄ رȃطه بها من أجل عرض الأعمال الفنǽة في المنصات

ن، Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة ȞتاǼة المتلقي لملاحظة أو تحفیز ȞتعلیȘ لتغطǽة أكبر عدد ممȞن من المتذوقی

ن درة على الرد، لذلك تهافت الفنانون المعاصرو على الأعمال الفنǽة لǽطلع علیها الفنان Ǽآنǽة مع الق

لاستخدام الكمبیوتر Ȟوسیلة أساسǽة للرسم، نظرا لتوفیره لعدة خدمات وخصائص جدیدة ȞإمȞانǽة 

العمل وجودته العالǽة، وسهولة التحȞم في الألوان والخامات، Ȟما ǽمȞن التحȞم في التكرار، ودقة 

الأشȞال عن طرȘȄ تحرȞȄها وتحرȄفها ǼطرȄقة فنǽة تجعلها أكثر غموضا وجاذبǽة، وهذه الخصائص 

  .تلعب دورا مهما في جذب الفنانین إلى تجرȃة الرسم Ǽالكمبیوتر



  تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا

 

54 
 

ل مرة Ȟتجرȃة شجعها مجموعة من الفنانین وǼعض تم الاعتماد على الرسم Ǽالكمبیوتر لأو 

العلماء في مجال التكنولوجǽا، من أجل محاولة جعل فن الرسم رقمǽا وذلك برȃطه بجهاز الكمبیوتر 

، أول فنان (Bin Lobosky)وǼعض البرامج المساعدة، حیث  ǽعتبر الفنان الأمرȞȄي بن لوȃوسȞي 

م، وتعتبر أعماله في تلك الفترة أول تجرȃة  1952تشȞیلي ǽقوم بتجرȃة تقنǽة الرسم Ǽالكمبیوتر سنة 

للرسم الرقمي Ǽالكمبیوتر، اعتمد فǽه على تجسید موجات إلكترونǽة استلهم فȞرتها من أنبوب الكاثود، 

Ǽالاستعانة ببرنامج ) بن لوȃوسȞي(الذȑ استخدم من قبل في جهاز التلفزȄون القدǽم، Ȟما قام الفنان 

قمǽة، وǼعد نشر أعماله في خاص قام هو بتصمǽمه لǽساعده في رسم وتشȞیل الخطوȋ في لوحته الر 

بن (لكترونǽة مختلفة لاقت إقǼالا واسعا من طرف المتذوقین والمحبین للفن، مما دفع الفنان مواقع إ

بخطوȋ وألوان مختلفة، حیث ǽعتمد عمله على  إلى رسم نماذج أخرȐ تحمل نفس الفȞرة لكن) لوȃوسȞي

  )."د"أنظر إلى الملحȘ (تشȞیل مجموعة من الخطوȋ الملونة على شȞل أمواج متحرȞة 

شهد الرسم Ǽالكمبیوتر انتشارا Ȟبیرا بین الفنانین في تلك الفترة، حیث ارتȌǼ الفن Ǽالعلم أكثر من 

لعلماء لذلك الارتǼاȋ وتعزȄزه، فظهرت عدة أعمال ذȑ قبل، واستمر الǼحث في ǽȞفǽة تطوȄر الفنانین وا

فنǽة من طرف فنانین تشȞیلیین متأثرȄن Ǽالتطورات العلمǽة والتكنولوجǽة، أمثال الفنان ماȞǽل نول 

)Michel Noll(  قام سنة ȑة، اعتمد فیها  1962الذȞمتحر Ȑة ثابتة وأخرǽة رقمǽم برسم عدة لوحات فن

تم من طرف المتلقین والفنانین،  لإقǼال الكبیر على هذا النوع من الرسمعلى الخطوȋ والألوان، ونظرا ل

تأسǽس أول  مجموعة فنǽة تجمع بین فنانین وعلماء من أجل تǼادل الخبرات ومحاولة خلȘ رسم رقمي 

م، فسمیت هذه الجماعة بجماعة التجرȄب في  1968یجمع الفن Ǽالتكنولوجǽا والتقنǽات الجدیدة سنة 

قامة معارض فنǽة لأعمالهم،  الفن والتقنǽة، التي لها الفضل في تشجǽع الفنانین على الرسم الرقمي وإ

م، عرض  1968حیث تم إحǽاء أول معرض دام لمدة شهرȄن متتالیین للرسم Ǽالكمبیوتر في لندن سنة 

قسومي، الجسد ( .الرسم Ǽالكمبیوتر من جمǽع دول العالم فنانا لوحاتهم الرقمǽة في مجال 352فǽه 

  .)04-03، الصفحات 2017والتكنولوجǽا في الفن المعاصر، 

واستمر الرسم Ǽالكمبیوتر في التطور إلى أن أصǼحت الرسومات تجسد ǼطرȄقة دقǽقة جدا تكاد 

تصǼح حقǽقǽة، وǼسرعة Ȟبیرة اعتمادا على برامج رقمǽة تم تصمǽمها وتطوȄرها لتقوم بذلك، Ǽعضها 

ا قائما Ȟǽون مرفقا بجهاز الكمبیوتر وأخرȐ یتم تحمیلها، فأصǼح الرسم Ǽالكمبیوتر تǽارا فنǽا معاصر 

بذاته، له مǼادئه وأدواته الخاصة التي تمیزه عن غیره من المراحل الساǼقة للرسم، لذلك تعتبر هذه الفترة 

من أهم مراحل تطور هذا النوع من الرسم، حیث فتحت المجال لجعل الآلة أداة مهمة في تشȞیل العمل 
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التقنǽة لتطوȄر أدوات الرسم الرقمي  الفني وطرȄقة تلقǽه، وحافزا مهما للفنانین والمخترعین في مجال

أكثر، مما أدȐ إلى ظهور مراحل جدیدة في الرسم الرقمي، ǽعتمد فیها الفنان على أدوات أكثر تطورا 

  .ودقة

  )tablette numérique(الرسم Ǻاللوح الرقمي : المرحلة السادسة  . ح

م الرقمي، حیث تم ǽمȞن اعتǼار هذه المرحلة من أبرز مظاهر التطور الكبیر الذȑ شهده الرس

تصمǽم جهاز ǽعتبر من أجهزة الإدخال الحساسة خاص Ǽالرسم سمي Ǽاللوح الرقمي، ǽعتمد فǽه الفنان  

الرسم إن صح التعبیر، وȞǽون موصولا Ǽاللوح  لكمبیوتر أو فرشاةعلى قلم ضوئي ǽحل محل فأرة ا

 ȘȄستخدم عن طرǽ ،ات خاصة یتم شحنهاȄطارǼعمل بǽ الكابل، أو غیر موصول ȘȄالرقمي عن طر

الضغǼ Ȍالقلم الضوئي على شاشة اللوح الرقمي للرسم من خلاله، واستمرت محاولة تطوȄر هذه التقنǽة 

ك تم اختراع لوح رقمي Ǽشاشة Ȟبیرة الحجم یتم وجعلها أكثر سهولة ومشابهة لرȄشة الرسم، لذل

استخدامها عن طرȘȄ فرش رسم خاصة، تستعمل للرسم والتلوȄن والتحدید Ȟأنها لوحة رسم حقǽقǽة 

) Șالإضافة إلى أن لهذا الجهاز برامج رسم خاصة یتم تحمیلها )"ر"و  "ذ"أنظر إلى الملحǼ ،

، وتحفȎ الصورة Ǽالصǽغ الموافقة للبرنامج )Art Rage 03(واستخدامها من بینها برنامج ǽسمى 

المستخدم في الرسم للحفاȍ على جودتها وأǼعادها الحقǽقǽة، فعند الرسم ببرنامج الفوتوشوب 

)Photoshop ( غةǽصǼ الصورة Ȏیتم حفpsd وفي حالة الرسم ببرنامج ،Art Rage) (الصورة فتح Ȏ

مظفر علي حسن، تقنǽات الصورة الرقمǽة ودورها في ( .وغیرها من الصǽغ الأخرǼptg  Ȑصǽغة 

  )2012، )رسالة ماجستیر(تحولات الرسم العالمي المعاصر 

نظرا للخصائص الفنǽة والتقنǽة التي یوفرها اللوح الرقمي انتشر استخدامه بین الفنانین 

المعاصرȄن، Ǽالإضافة إلى قدرته العالǽة في تجسید الخǽال الواسع للفنان بدقة وسرعة، Ȟما منحت هذه 

متعددة تساعده  التكنولوجǽا الفنان مجالا واسعا للرسم ǼحرȄة أكبر، لأن هذه التقنǽة تحتوȑ على خǽارات

في الرسم Ǽمختلف الأدوات والأنماȋ التي ǽحتاجها، Ȟتوفیر عدد Ȟبیر من الفرش مع إمȞانǽة صناعة 

فرش جدیدة، وتحتوȑ أǽضا على عدد Ȟبیر من الألوان بدرجات متنوعة مع إمȞانǽة مزج الألوان 

سم، Ȟما تحتوȑ أجهزة للحصول على اللون المرغوب، Ǽالإضافة إلى مجموعة من البرامج الخاصة Ǽالر 

اللوح الرقمي على العدید من التأثیرات الفنǽة الجاهزة، من أجل تسرȄع واختصار عملǽة الرسم والإبداع 

وجعلها تتم Ǽسهولة وفي وقت قصیر، Ȟما یتمیز الرسم Ǽاستخدام اللوح الرقمي بدقته المتناهǽة التي 
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 ȑتحاكي في جودتها الرسم التقلید) Șة الحذف أو ا)"ز"أنظر إلى الملحǽانȞالإضافة إلى إمǼ ، لعودة

  .ما أو محاولة إضافة عنصر جدید للعمل خطئإلى الخلف في حالة حدوث 

لذلك نجد Ǽأن مقایǽس قدرات الفنان المعاصر في هذه الفترة اختلفت، حیث أصǼح على الفنان 

Ȟǽون متحȞما في أدوات الرسم إضافة إلى موهبته في الرسم، إتقان البرامج الرقمǽة الخاصة Ǽالرسم وأن 

المبتكرة؛ Ǽالإضافة إلى الإلمام ȞǼل ما یتعلȘ بتقنǽات الرسم الجدیدة والتمȞن منها، حیث نجد Ǽأن 

التطورات المستمرة في مجال التقنǽة جعلت من الفنان خاضعا للتكنولوجǽا التي غزت شتى مǽادین 

Ǽون معاصرا ومواكȞǽ ح على الفنان أنǼاة، لذلك أصǽة الجدیدة لأن الحǽالتقنǼ ا للتطورات الراهنة، وملما

  .الرسم الرقمي مثله مثل الرسم التقلیدǽ ȑحتوȑ على أنواع مختلفة، ولكل نوع أسالیǼه ومǼادئه

  مياتجاهات الرسم الرق .2.2.2

ǽعتبر ظهور جهاز الكمبیوتر سبǼا رئǽسǽا في رقمنة الرسم ودخوله عالم التكنولوجǽا، لذلك 

وأسالیب فنǽة للرسم، Ǽعضها جدیدة لم ǽسبȘ ظهورها وأخرȐ تقوم على أنقاض ظهرت عدة اتجاهات 

الاتجاهات القدǽمة لكن Ǽأسلوب جدید ومختلف، أثبت الفنان من خلالها تفوق التكنولوجǽا في تشȞیل 

ومعالجة الرسوم الرقمǽة، Ǽاستخدام أدوات وتأثیرات فنǽة تكنولوجǽة غیرت نمȌ تفȞیر الفنان، مما 

ى رسوماته وأعماله الفنǽة، حیث لم ǽعد الفنان المعاصر مهتما Ǽالجانب الشȞلي من الرسوم انعȞس عل

فقȞ Ȍما Ȟان ساǼقا، بل تعدȐ ذلك إلى غاǽات فȞرȄة، محاولا جعل أعماله الفنǽة الرقمǽة تعالج أو 

ن العمل تحاكي فȞرة جوهرȄة، منحها الفنان المعاصر اهتماما Ȟبیرا ǽفوق اهتمامه Ǽالجانب الشȞلي م

الفني، لذلك ساهم التطور الدینامȞǽي للتكنولوجǽا والتفȞیر المختلف للفنان المعاصر في تطوȄر 

  : يدة اتجاهات جدیدة للرسم الرقمي، نلخصها فǽما ǽأتالأسالیب الفنǽة مما نتج عنه ظهور ع

  )Portrait Numérique( رسم البورترȂه الرقمي  . أ

الاتجاهات الفنǽة التي ظهرت منذ القدǽم، لكن ارتǼاطه أحد  رسم البورترȄه الرقميǽعتبر  

Ǽالتكنولوجǽا واحتوائه على رموز تحاكي وتعالج أفȞارا جدیدة، جعله اتجاها فنǽا معاصرا، ǽحمل 

  .خصائص وأسالیب لم ǽسبȘ وجودها من قبل فسمي ǼالبورترȄه الرقمي

هي Ȟلمة فرنسǽة الأصل، وǽقصد بها فن الصورة ) Ǽ)portraitالنسǼة لكلمة بورترȄه  

الشخصǽة، التي یجسدها الفنان ǼأسلوǼه الشخصي وحسب طرȄقته في التعبیر، فǽعطي للشخصǽة 

التي اختارها صفاتها الخاصة التي تمیزها، وǽعبر الفنان من خلالها على صفة أو عاطفة محددة، 

ر هذا الاتجاه من أكثر اتجاهات  الرسم الرقمي وذلك من خلال تعبیرات وملامح الوجه، لذلك ǽعتب
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، لذلك أرǼ Ȑأن هذا الاتجاه ǽعتمد على مدȐ قدرة الفنان على )2020عبد العزȄز حامد، ( تعقیدا

التحȞم في التكنولوجǽا، وȞǽون ذلك Ǽمحاكاة الواقع Ȟما هو وǼأدق تفاصیله، مع وجود فȞرة جوهرȄة 

الفنان المعاصر إǽصالها من خلاله، لأن رواد هذا الاتجاه ǽقومون ǼالترȞیز على رسم  ǽحاول

یتبناها الفنان عن تلك  الوجوه بواقعǽة وȃدقة عالǽة، Ǽأسلوب واقعي أو تعبیرȑ حسب الفȞرة التي

  ). "س"أنظر إلى الملحȘ (الشخصǽة 

جذرȄا، لأنه تأثر Ǽظهور التكنولوجǽا  لاقى التعبیر عن الشخصǽة عند الفنانین المعاصرȄن تغیراوقد 

وȃروز عدة اتجاهات فنǽة معاصرة، نظرا لتغیر طرȄقة التعرض له والتنوع في تفسیره ومعالجة الأعمال 

، )2020عبد العزȄز حامد، ( الفنǽة، Ǽالإضافة إلى انتشار الفȞر التجرȄبي الذȑ أثر على الفن عامة

ǽعتمد على التقنǽة Ȟأداة مهمة لإنتاج العمل الفني، Ǽالإضافة إلى الترȞیز على المفهوم والفȞرة وأصǼح 

 Ȑة الواحدة عن غیرها من الأعمال الأخرǽة الرقمǽه، من مشاعر تمیز اللوحة الفنȄحملها البورترǽ التي.  

  )Dessin D'environnement(رسم الطبǻعة   . ب

ومناظر طبǽعǽة خلاǼة أǽضا، أحد اتجاهات الرسم ǽعتبر رسم الطبǽعة من شوارع وسȞنات 

الرقمي التي لاقت استقǼالا Ȟبیرا ومحاولات عدیدة لتطوȄرها من قبل الفنان المعاصر، حیث اعتمد 

لهذا  وجǽا الجدیدة والتطور العلمي أعطىالفنانون على رسم الطبǽعة الساحرة منذ القدǽم، لكن التكنول

وفȞرȄة جدیدة، ظهرت Ǽعد ارتǼاطه Ǽالتقنǽة وأدوات رسم تكنولوجǽة،  الاتجاه من الفن خصائص تشȞیلǽة

Ȟالدقة في التجسید لدرجة أن المناظر تكاد تبدو حقǽقǽة، مع اختصار الوقت والجهد، وȄتم ذلك إما 

بجهاز الكمبیوتر أو Ǽاللوح الرقمي أو عن طرȘȄ الهاتف المحمول، مع الاستعانة ببرامج رسم خاصة 

تم الترȞیز على تجسید البیئة Ǽاختلاف أنواعها Ȟالشوارع الشعبǽة الضǽقة، أو المروج ومتنوعة، Ȟما ی

أنظر إلى الملحȘ (الخضراء المشمسة أو رسم حالات الطقس المختلفة Ȟالمطر والرȄاح والرعد بدقة 

  .، نظرا لتأثیراتها النفسǽة على مزاج المتلقي"ش"

لذلك یرȞز أنصار هذا الاتجاه من الرسم الرقمي على تجسید حالات الطقس المختلفة، والتي 

مدȐ قدرة معرفة Ȟǽون لها تأثیر قوȑ على مزاج المشاهد للرسوم، حیث ǽحاول أنصار هذا الاتجاه 

شȞیل رسومات البیئة في تعدیل وتغییر مزاج الآخرȄن، Ǽمجرد النظر إلیها، وتكون طرȄقة الرسم إما بت

ضافة التأثیرات الفنǽة المختلفة، أو عن  رسوم متنوعة بداǽة من الرسوم التحضیرȄة انتقالا إلى التلوȄن وإ

جراء تعدǽلات وتأثیرات فنǽة علیها لتصǼح وȞأنها حقǽقǽة،  طرȘȄ جلب صورة فوتوغرافǽة رقمǽة وإ
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الطبǽعة تحمل مشاعر  Ǽغرض نقل مجموعة من الحالات المزاجǽة للتأثیر على مشاعر المتلقي، لأن

  .(Ltd, 2009) مختلفة تؤثر على المشاهد للرسوم الرقمي

  )Dessin conceptuelle ( المفاهǻمي رسمال  . ت

Ǽالإضافة إلى الاتجاه المفاهǽمي الذȑ یرȞز فǽه الفنان المعاصر على الفȞرة Ȟمصدر أساسي 

تقوم علǽه اللوحة الرقمǽة، فǽعبر الفنان عن فȞرة خالصة ǼطرȄقة خاصة وجدیدة، من خلال توظیف 

الخǽال ورȌȃ عناصر العمل ǼطرȄقة مدروسة وتحمل فȞرة محددة، لأن أنصار هذا الاتجاه ǽعتبرون 

Ǽأن الاتجاه المفاهǽمي  )2020جمعي، (الفȞرة أهم من العمل الفني في حد ذاته، حیث أشار الǼاحث 

المعاصر لاقى محاولات Ȟثیرة لتحدید مفهومه بدقة، حیث اعتبر اتجاها ǼصرȄا تختفي فǽه البنǽة 

المشȞلة للوحة الǼصرȄة وȄتم الترȞیز على القǽم التعبیرȄة والجمالǽة المرتǼطة Ǽموضوع العمل الفني، 

من أجل الإشارة والتعبیر عن فȞرة فلسفǽة حیث ǽستخدم الفنان Ȟل العناصر المشȞلة للوحة الرقمǽة، 

تستدعي التأمل والتحلیل والتأوȄل للوصول إلیها، لأن هذا الاتجاه یرȞز على قǽم تعبیرȄة یتم التأمل فیها 

  .للوصول إلى المعنى المراد إǽصاله، من أجل التعرف علیها وفهمها ولǽس Ǽالضرورة التأثر بها

 )Abstraction Numérique(الاتجاه التجرȂدȏ الرقمي   . ث

ثم انتقل الفنان المعاصر إلى تبني الاتجاه التجرȄدȑ في الرسم الرقمي، والذȑ أصǼح ǽستخدم        

أدوات تكنولوجǽة لرسم لوحات فنǽة تجرȄدǽة تتخذ من الǼعد الهندسي للأشȞال مبدأ أساسǽا لها، وȞǽون 

الملحȘ أنظر إلى (ذلك عن طرȘȄ تجرȄد الأشǽاء من شȞلها الحقǽقي للوصول إلى Ǽعدها الهندسي 

، حیث ǽعتبر الاتجاه التجرȄدȑ قائما على اختزال الأشȞال بإرجاعها إلى أصلها الهندسي، )"ص"

وȞǽون ذلك ǼالǼحث في جوهر الأشǽاء وعمقها، بإعطائها مدلولات ǼصرȄة تجرد الموضوع من شȞله 

ǽحمل Ǽعدا تعبیرȄا، یرȞز هذا الاتجاه هو الآخر ، ف)2000العطار، ( المألوف Ǽالعودة إلى عمقه المجرد

التعبیر عن الفȞرة ǼعمȘ، ولا یتخذ من الشȞل أساسا له، بل ǽعتبر Ǽأن قǽمة الأشǽاء تكمن  على مبدإ

  .في معناها المجرد

Ȟما ǽقوم Ǽعض فناني الرسم الرقمي التاǼعین للاتجاه التجرȄدȑ المعاصر، Ǽالمزج بین الأسلوب 

الأسلوب التعبیرȑ، من أجل تجرȄد عناصر العمل الفني والتعبیر من خلالها عن فȞرة التجرȄدȑ مع 

خالصة یتم التوصل إلیها Ǽعد تأمل العمل وتفسیره وتأوȄله، لإعطاء قǽمة فȞرȄة للرسم الرقمي 

المعاصر، وجعل الرسوم الرقمǽة تخاطب العقول وتثیر الفȞر للتأمل والتفȞیر في تفاصیل الرسم 

  .من أجل تفسیره وتأوȄله للوصول إلى الفȞرة المراد التعبیر عنهاالرقمي، 
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  )Dessin Surréaliste(سرȂالي ال الرسم  . ج

ولم تتوقف الأǼعاد الفȞرȄة والفلسفǽة في الرسم الرقمي عند الاتجاه التجرȄدȑ، بل تعدت ذلك إلى 

إلى عالم الأحلام،  محاولة التحرر من مختلف الأفȞار التي تسǽطر وتسیر العقل الǼشرȑ، والهروب

حیث تبنى الفنان المعاصر في رسوماته الرقمǽة الاتجاه السرȄالي أǽضا، وذلك Ǽالتعبیر عن اللاشعور 

Ǽمزج الواقع Ǽعالم الأحلام، Ǽاستخدام تقنǽات وأدوات وȃرامج رقمǽة تساعده في ذلك، حیث اعتمد Ǽعض 

سلوب الاتجاه السرȄالي، وتم ذلك عن طرȘȄ الفنانین المعاصرȄن في هذا الاتجاه على الرسم الرقمي Ǽأ

  .أو الكولاج الرقمي )Photo Manipulation(الرسم Ǽالصور

Ȟما اعتمد الǼعض الآخر على الرسم الیدوǼ ȑاستخدام أدوات تكنولوجǽة جدیدة، أعطت لهذا 

الاتجاه من الرسم الرقمي خصائص جمالǽة وتقنǽة تمیز بها عن ذȑ قبل، Ȟالجودة والدقة في التصوȄر 

د والتعبیر، وتوفر Ȟل الأدوات اللازمة للرسم Ǽصفة مجانǽة، Ǽالإضافة إلى اختصار الوقت والجه

وتوفیر المال، مع إمȞانǽة تصحǽح الأخطاء Ǽسهولة، أما ǼالنسǼة للمǼادȏ التي ǽقوم علیها هذا الاتجاه 

Ǽالتحدث عنها عن طرȘȄ وصف هذا الاتجاه Ǽالاتجاه  )1987عبد المنعم عǼاس، (فقد قامت الǼاحثة 

المتحرر من قیود المجتمع والنزعة التكعیبǽة، وȞǽون ذلك عن طرȘȄ تعبیر الفنان المعاصر عن فȞره 

دون الاعتماد على أȑ قواعد عقلǽة Ȟانت أو جمالǽة، Ǽالإضافة إلى رفض مǼادȏ العقل والدعوة إلى 

  .نسان من القواعد Ǽمختلف أنواعها لأنها تسلǼه حرȄتهالǼساطة في التفȞیر، بتحرȄر الإ

لذلك نرǼ Ȑأن محاولات الفنان السرȄالي المعاصر في التخلص من القیود الفȞرȄة، جاء من  

أجل ضمان حرȄة الفرد في تفȞیره وعواطفه وطرق وأدوات تعبیره، عن طرȘȄ تمرده عن الواقع بنقائصه 

لمثالي في نظره، حیث ǽمتلك الحرȄة المطلقة في تفȞیره وخǽاله لیلجأ إلى عالم الأحلام المتكامل وا

ومنطقه، ǼالطرȄقة التي یختارها هو وǽعبر عنها في رسوماته بوصفه للاشعور، وȞان للأدوات 

في تحرȄر الفنان المعاصر، حیث ساهمت في تحرȄره من الأدوات التقلیدǽة  التكنولوجǽة دور Ȟبیر

تكاد تصǼح مثالǽة في تشȞیل العمل وتجسید الأفȞار، تكنولوجǽة مختلفة  ر أدوات رقمǽةالمحدودة، وتوفی

  .Ǽالإضافة إلى إعطائه مساحة رقمǽة أكبر Ȟفضاء خاص Ǽه للإبداع والتعبیر عن أفȞاره الجدیدة ǼحرȄة

  )Caricature Numérique(الكارȜȂاتیر الرقمي   . ح

ه الفنان المعاصر إلى رسم Ǽعد ذلك انتقل الرسم الرقمي إلى الأسلوب التشخǽصي، حیث توج

الكارȞȄاتیر الرقمي، من أجل تجسید قضاǽا وأفȞار سǽاسǽة واجتماعǽة وثقافǽة ǼطرȄقة ساخرة، تصف 

فȞرة محددة Ǽأسلوب مǼاشر وǼسȌǽ وغیر معقد، من أجل إǽصال فȞرة العمل الفني للمتلقیین Ǽمختلف 
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نوع من أنواع الفنون (Ǽأنه  )2022أحمد یونس Ȟتكت، (مستوǽاتهم الثقافǽة، لذلك عرفه الǼاحث 

التشȞیلǽة الساخرة التي ǽعتمد فیها الفنان على الرسم الحر، الذǽ ȑسخر بواسطته من النقائص 

والمواقف السǽاسǽة والاجتماعǽة والشخصǽة، التي یرسمها Ǽأسلوب Ȟومیدǽ ȑحمل رموزا تنقل وجهة 

رسالة مشفرة لكن Ǽسǽطة ومفهومة، لغاǽة ترفیهǽة وتأثیرȄة في نفس الوقت، نظره حول الموضوع، في 

  .ن Ǽصفة عامةلتأثیر على الرأȑ العام والمتلقیومن أجل نقد الأوضاع السائدة وا

لكن وǼعد انتشار التكنولوجǽا واعتماد الفنانین في هذا الاتجاه على الرسم الرقمي، شهد رسم  

الكارȞȄاتیر الرقمي تطورا Ȟبیرا نظرا للقدرة العالǽة للتقنǽة في التجسید مما سهل على الفنان ابتكار 

ولوجǽا الجدیدة في رسومات وأشȞال مختلفة تجمع الدقة والتحȞم مع الإبداع الفني، حیث ساهمت التكن

عطائه فضاء عمل  توفیر أدوات رسم مختلفة مع إمȞانǽة تصمǽم الفنان لأدوات وفرش جدیدة، وإ

افتراضي لرسم لوحات غیر محدودة، Ǽاحترافǽة ودقة عالǽة، Ǽالإضافة إلى تهیئة برامج خاصة Ǽالرسم 

أنظر إلى الملحȘ (لوقت والجهد لǽستخدمها Ǽسهولة Ǽعد إتقانها، مما یوفر له تأثیرات فنǽة تختصر له ا

 ). "ض"

  )Animé(الأنمي   . خ

ǽه الفنان ثم انتقل Ǽعد ذلك شغف الفنان المعاصر إلى محاولة تجسید عالم افتراضي یرسم ف

ثلاثǽة الأǼعاد محاولا خلȘ عنصر الحرȞة فیها، لǽظهر في هذه المرحلة اتجاه شخصǽات وهمǽة ثنائǽة و 

بداǽة من دولة الǽاǼان التي Ȟانت تستخدم هذا الاتجاه الفني في رسم رسم الأنمي الرقمي، وȞان ذلك 

مصورة، لكن سرعان ما تطور  ایتم تألǽفها على أوراق المجلات أȑ قصص اشخصǽات تؤدȑ قصص

هذا الأسلوب وأصǼح رقمǽا، ǽقوم الفنان من خلاله برسم شخصǽات Ȟرتونǽة موجهة للǼالغین، تعǽش 

صǽات المناسǼة لتؤدیها، لذلك نال هذا الاتجاه انتشارا Ȟبیرا Ǽعد ظهور قصة یتم تألǽفها ورسم الشخ

الحاسوب واللوح الرقمي والهاتف المحمول، ولم ǽعد حȞرا على عالم الǽاǼان فقȌ، بل انتشر في العالم 

  .ȞȞل وتأثر Ǽه الكثیر من الفنانین المعاصرȄن في العالم خاصة الشǼاب منهم

رسوم ǽعتبر مصدرا أساسǽا لبداǽات ظهور الرسم Ǽفن المانجا، الذȑ لذلك یرتȌǼ هذا الاتجاه من 

الأنمي، حیث تعتبر المانجا في الأصل هي القصص المصورة التي Ȟانت تصدرها دولة الǽاǼان 

Ȟمصدر أساسي لها بهدف التسوȘȄ والإشهار لمنتجاتها وخدماتها المختلفة في المجلات، أȑ أن 

 أسلوب المانجا یجمع بین Ȟل من رسوم الكارȞȄاتیر والقصص المصورة ǼشȞل عام، ومنه ظهرت رسوم

الأنمي التي تعتبر أحد أهم مظاهر تطور فن المانجا، حیث تم تطوȄر تلك الرسوم Ǽعد تبنیها 
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للتكنولوجǽا الجدیدة Ǽاستخدام أدوات رسم تكنولوجǽة لتجسید الرسوم ثلاثǽة الأǼعاد، Ǽالإضافة إلى إضافة 

إلا أن رسوم  عنصر الحرȞة علیها، أȑ أن رسوم الأنمي بǼساطة هي أحد أنواع الرسوم المتحرȞة،

 ،Ȍس للأطفال فقǽار ولǼأعمار مختلفة تكون موجهة حتى للكǼ اتǽالأنمي تتمیز بتجسیدها لشخص

Ǽالإضافة إلى التمیز Ǽأسلوب رسم خاص یرȞز على تجسید أدق التفاصیل المحǽطة Ǽالشخصǽة، مع 

الخواجي، (حر الترȞیز على ملامح الوجه وتعبیراته المختلفة، والتنمیȘ وتجسید الصور Ǽأسلوب سا

، Ȟما نلاحǼ Ȏأن الفنان التشȞیلي المعاصر أصǼح ǽستخدم أسالیب هذا الاتجاه في رسم )2017

لوحات فنǽة رقمǽة عالǽة الدقة، تجسد شخصǽات ساحرة Ǽالإضافة إلى أماكن سǽاحǽة من العالم 

ǽة مختلفة لتصل إلى متذوقي ومحبي هذا لكتروننمي، ونشر تلك الصور عبر مواقع إǼأسلوب الأ

الاتجاه من الرسم، Ȟما شهد العالم ظهور عدة أفلام سینمائǽة للأنمي بجودة عالǽة جدا Ȟما تم المزج 

أنظر (بین شخصǽات من عالم الأنمي وشخصǽات حقǽقǽة في عدة أفلام أخرȐ لاقت مشاهدات عالǽة 

 Șإلى الملح"ȋ".( 

  )Direction Architecturale(الاتجاه الهندسي المعمارȏ   . د

 Ȑعد ذلك الفنانون المعاصرون إلى محاولة المزج بین فن الرسم الرقمي والعلوم الأخرǼ وانتقل

 Șأسلوب منمǼ اني والعماراتǼة یجسد فیها الفنان المǽة رقمǽات والهندسة، فظهرت رسومات فنǽاضȄالرȞ

Ȟان له تأثیر Ȟبیر على العمارة المعاصرة  وساحر، فسمي هذا الاتجاه Ǽالرسم الهندسي المعمارȑ، حیث

التي استمدت جمالǽاتها منه، لأن رواد هذا الاتجاه غالǼا ما یرسمون مǼان ǼأشȞال جدیدة وغیر مألوفة، 

  )."ȍ" ملحȘأنظر إلى ال(مع إضافة تأثیرات فنǽة مختلفة میزت هذا الاتجاه عن غیره 

التي ǽستخدمها الفنانون والمهندسون من أجل لذلك ǽعتبر الرسم الهندسي المعمارȑ لغة العصر 

بداعهم في مجال العمارة والتصمǽم، Ǽاستخدام مجموعة من البرامج الخاصة Ǽالرسم  تجسید أفȞارهم وإ

وǼعض البرامج الأخرȐ المساعدة Ȟالفوتوشوب ) AutoCad(الهندسي المعمارȞ ،ȑبرنامج الأوتوȞاد 

)Photoshop( اس والرسم، حیث ساهم رواد هذا الاتجاهǽر أدوات القȄالرقمي  من الرسم في تطو

Ǽالاعتماد على أدوات وتقنǽات تكنولوجǽة تتخذ من الاختراعات الجدیدة أداة أساسǽة في تشȞیلها، 

، لذلك )2017عبد الله أحمد علي، (Ǽاستخدام قواعد علمǽة محȞمة Ǽالإضافة إلى مǼادȏ وأسس فنǽة 

نلاحǼ Ȏأن هذا الاتجاه من الرسم الرقمي تأثر هو الآخر Ǽالتكنولوجǽا والعلوم الأخرȞ ȐالرȄاضǽات وفن 

في الوسȌ الفني  Ș على أرض الواقع، مما جعل له صدȐالهندسة، حیث تمیزت رسومه Ǽقابلǽة التطبی
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لى قواعد وأسس والعلمي، Ȟما نستنتج أǽضا Ǽأن فن الرسم Ǽالإضافة إلى Ȟونه إبداعا أصǼح ǽقوم ع

  .علمǽة دقǽقة، وأدوات تكنولوجǽة جدیدة تتطور Ǽاستمرار لضمان مواكبته لكل ما هو جدید

  )Art Fantastique(رسم الخǻال   . ذ

ǽعتمد هذا الاتجاه من الرسم الرقمي على الخǽال الواسع والساحر للفنان، لخلȘ عالم جدید وفرȄد 

من نوعه، لذلك انتقل الرسم الرقمي إلى اتجاه جدید سمي برسم الخǽال، حیث اعتمد فǽه الفنان 

الاتجاه المعاصر على تجسید مخلوقات غرǼȄة وخارقة للطبǽعة مستلهمة من الخǽال، لذلك ارتȌǼ هذا 

من الرسم Ǽفن السینما، حیث ǽقوم الفنان بتجسید مناظر ساحرة وخǽالǽة غیر موجودة في الواقع، 

Ǽالإضافة إلى مخلوقات خارقة تكون في الأغلب غرǼȄة وغیر مألوفة وȞأنها جاءت من عالم الخǽال 

Ǽ ةǽالǽات خǽفة والتنانین الضخمة، ورسم شخصǽرسم الحیوانات المخȞ ،اȄة وملامح والفانتازǼȄاء غرȄأز

جدیدة لم ǽسبȘ وجودها في العالم عامة ولا عند الإنسان خاصة، Ȟالأذنین الطوȄلتین والعیون الجاحظة 

  . Ǽألوان غرǼȄة Ȟالأبǽض أو الأسود أو الأحمر

لكن ما ǽمیز هذا الاتجاه عن غیره أن لكل فنان أسلوǼه وتخǽلاته الخاصة في رسم اللوحات، 

هذا الاتجاه ǽقومون Ǽانجاز رسوم تخطǽطǽة للشخصǽات المراد رسمها، إما حیث أن معظم أنصار 

أو ببرامج رسم أخرȐ، ثم محاولة تلوȄن الأشȞال والرسوم بدرجات  )Photoshop(ببرنامج فوتوشوب 

مختلفة من الغامȘ إلى الفاتح، Ǽاستخدام الفرش المستدیرة والطǼاشیرȄة وأدوات أخرǽ Ȑقوم الفنان 

وقد لا یهتم أجل إعطاء رسوماته طاǼعا واقعǽا یجعلها تبدو واضحة وحقǽقǽة أكثر، بتصمǽمها، من 

هذا الاتجاه Ǽالمقایǽس المضبوطة لأن الرسم الخǽالي یتم فǽه التلاعب في المقایǽس وتغییرها  محبو

نسان Ȟǽاد لا ǽظهر أمامه، لغاǽة جمالǽة تمیز هذ ا الاتجاه عن غیره، مع Ȟرسم حیوان ضخم جدا وإ

فضاء العمل من أجل تشتیت نقاȋ الاهتمام لدȐ المتلقي من خلال الترȞیز على أكثر من  اولة ملءمح

، Ȟما ǽقوم )"غ"و "ع"أنظر إلى الملحȘ . ((Glaser, 2011)  عنصر في عناصر العمل الفني ȞȞل

أنصار هذا الاتجاه برسم عوالم غرǼȄة ومغایرة لكوȞب الأرض، ǽقوم الفنان فیها بتخیل Ȟائنات جدیدة 

وطبǽعة مختلفة جدا، مما ǽعطي للفنان مجالا واسعا من الحرȄة لكي یبدع في رسم خǽاله، لذلك جذب 

   .اء العالمالمعاصرȄن في مختلف أنحوألهم هذا الاتجاه عددا Ȟبیرا من الفنانین 

  )La science-Fiction(الخǻال العلمي   . ر

استمرت عملǽة تلاقح الفن Ǽالتكنولوجǽا وȞل ما هو جدید في عالم التقنǽة، وȞان لهذه العلاقة 

ظهور نتاج فني Ȟبیر من خلال اتجاهات فنǽة لم ǽسبȘ ظهورها من قبل، Ȟظهور اتجاه ǽحاكي الخǽال 
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عالم التكنولوجǽا مستقǼلا Ȟحس استطلاعي فني، نظرا لانتشار العلمي وما یتوقع الفنان ظهوره في 

الآلة وغزوها مختلف مجالات الحǽاة، فأثار ذلك حدس الفنان لȞǽون ǼمثاǼة مصدر أساسي ǽستلهم منه 

مواضǽع رسوماته، مما أدȐ إلى ظهور اتجاه جدید سمي Ǽالخǽال العلمي، اعتمد فǽه الفنان على تجسید 

نات فضائǽة غرǼȄة من صنع خǽاله أو لأجهزة تكنولوجǽة تغزو العالم ولم ǽسبȘ رسوم رقمǽة إما لكائ

وجودها من قبل، Ȟالصحون الفضائǽة والفضائیین أو ورواد الفضاء والرجال الآلیین، معبرا من خلال 

  .ذلك عن غزو الآلة للعالم

لتنمǽة الخǽال الواسع حیث أحدث الانتشار الواسع للآلة وضرورة توفرها وانتشارها، دافعا قوǽا 

للفنان، من أجل تجسید رسوم رقمǽة تصف المستقبل الذȑ ستسǽطر فǽه الآلة على العالم ȞȞل، 

Ǽاستخدام خǽاله وتوقعاته للتطور العلمي مستقǼلا، Ȟرسم حǽاة الإنسان خارج ȞوȞب الأرض وعملǽات 

مظفر علي ( ي المستقبلغزو الفضاء والسفر عبر الزمن، ومختلف الاختراعات المتوقع ظهورها ف

، )رسالة ماجستیر(حسن، تقنǽات الصورة الرقمǽة ودورها في تحولات الرسم العالمي المعاصر 

، لذلك ǽمȞننا القول Ǽأن وظǽفة الرسم لم تتوقف عند محاكاة الواقع أو تجسید الخǽال الفني )2012

حاولة نسج توقعات مستقبلǽة للتكنولوجǽا وسǽطرتها على Ȟل مجالات الحǽاة، فقȌ، بل تعدت ذلك إلى م

وإعطاء صورة خǽالǽة علمǽة تفترض ما ǽمȞن حدوثه في العالم مستقǼلا، استنادا على دراسات وأǼحاث 

علمǽة لكي یبني الفنان من خلالها توقعاته المستقبلǽة بناء على المنطȘ العلمي، ولتكون في نفس 

درا ملهما للمخترعین في هذا المجال، حیث أصǼح الرسم الرقمي أداة ضرورȄة لرسم أفȞارهم الوقت مص

 Ȍتخ Ȑة هي الأخرǽشة رسم رقمȄالهم العلمي برǽقومون برسم خǽ ،لاتهم على ید فنانین مختصینǽوتخ

فن ن الرسم الرقمي أكثر إثارة ولقب Ǽتوقعات دقǽقة وخǽالǽة للمستقبل مما جعل هذا الاتجاه م

  .)"ق"و " ف"أنظر إلى الملحȘ (التكنولوجǽا 

لذلك نستنتج Ǽأن الرسم الرقمي هو أحد الفنون المعاصرة، التي تعتمد على اتجاهات فنǽة جدیدة 

لم ǽسبȘ ظهورها وأخرȞ Ȑانت موجودة من قبل، لكن Ǽعدما دخلت علیها التكنولوجǽا تجددت وتغیرت 

تحاكي إما الواقع بتفاصیله الدقǽقة Ȟرسم البورترȄه خصائصها وأهدافها وأسالیب تشȞیلها، والتي 

ومحاكاة الطبǽعة؛ أو تدعو للتحرر والتمسك ǼالفȞرة الجوهرȄة على غرار الشȞل الفني، وأخرȐ تجسد 

الحاجات الجدیدة للإنسان المعاصر Ȟفن الدȞǽور والعمارة وغیرها، وأخرȐ أǽضا تحاكي التطورات 

في ظهور رسوم رقمǽة تحاكي الخǽال العلمي، مما أدȐ إلى ظهور  التكنولوجǽة الراهنة التي ساهمت

  .عدة أنواع للرسم الرقمي تختلف Ǽاختلاف تقنǽة تكوȄن الرسوم الرقمǽة
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   أنواع الرسم الرقمي .3.2.2

ǼاعتǼار الرسم الرقمي هو ذلك الفن المعاصر الذǽ ȑعتمد على أدوات تكنولوجǽة جدیدة في 

ى برامج رقمǽة متعددة تساعده في ذلك، ونظرا لطبǽعته الرقمǽة أصǼح لهذا عملǽة تشȞیله، Ǽالإضافة إل

النوع من الفن أنواعه الخاصة والمختلفة، التي تمیزه عن غیره من أنواع الرسم التقلیدǽة، حیث ساهم 

 التطور الدینامȞǽي للتكنولوجǽا في ظهور عدة أنواع للرسم الرقمي ترتǼ ȌǼطبǽعة الصورة الرقمǽة، وȞذلك

  :يالرقمي أنواعا مختلفة وهي Ȟالآت بتقنǽات تشȞیلها، لذلك نجد Ǽأن للرسم

  )Bitmap(الرسم النقطي   . أ

هو أحد أنواع الرسم الرقمي الذǽ ȑعتمد فǽه الفنان المعاصر على أدوات رسم تكنولوجǽة، تكون 

هذا النوع  إما عن طرȘȄ اللوح الرقمي أو جهاز الكمبیوتر، Ǽالإضافة إلى برامج رسم مساعدة، سمي

، لأن الفنان ǽعتمد على النقاȞ ȋمنطلȘ أساسي )Ǽ)pixelsالرسم النقطي وسمي Ȟذلك برسوم الȞǼسل 

  ). pixel(للرسم، لذلك فإن الصورة الواحدة مȞونة من عدة نقاȋ والنقطة الواحدة تسمى الȞǼسل 

رقمي في حیث تعتبر الȞǼسل أصغر وحدة في الرسم وȄتم استخدام هذا النوع من الرسم ال

، لأننا إذا قمنا بتكبیر الصورة الرقمǽة النقطǽة ستبدو وȞأنها )2019العابور، ( الرسومات التفصیلǽة

، حیث یتم )"ك"أنظر إلى الملحȘ (مرȃعات صغیرة متراصة، ولكل مرȃع لون ونمȌ محدد یختاره الفنان 

تشȞل في الأخیر لوحة رقمǽة تحاكي موضوعا محددا، وȞلما Ȟان ترتیب تلك المرȃعات ǼطرȄقة فنǽة 

عدد المرȃعات Ȟبیرا Ȟلما صغر حجم الȞǼسل، وǼالتالي یزداد وضوح الصورة الرقمǽة، وفي حالة ظهور 

المرȃعات المȞونة للصورة بوضوح فلا ǽعني ذلك عیǼا فنǽا، بل تعتبر من جمالǽات الصورة النقطǽة لأن 

د لوحات دا من طرف الفنان، حیث تبدو الصورة الرقمǽة وȞأنها أحب قد Ȟǽون متعمّ اعتماد ذلك الأسلو 

هذا النوع من الرسم Ǽمیزة الدقة والوضوح بل تستخدم مرȃعات الȞǼسل Ǽصورة  الفسǽفساء، ولا یهتم محبو

واضحة أحǽانا لغاǽة جمالǽة، وفي أحǽان أخرǽ Ȑقوم الفنان Ǽالاعتماد على برامج مساعدة لإخفاء 

  .الȞǼسل لكي تبدو الصورة المرسومة أكثر دقة ووضوحا

ظهر هذا النوع من الرسم الرقمي متأثرا Ǽأسلوب التنقȌǽ الذȑ ظهر مع الفنان جورج سوراه 

)George Seurat(  ة،  1886سنةǽغة رقمǽصǼ م، حیث استخدم الرسم النقطي من جدید لكن هذه المرة

حیث تم توظǽفه في مجال تصمǽم ألعاب الفیدیو، وȞان الفنان في هذه الفترة ǽعاني من عدة صعوǼات 

في تنفیذ تلك الرسومات، لكن ومع تطور Ǽطاقات الفیدیو ظهر Ȟم هائل من الألوان الرقمǽة التي قد 

لون مختلف وȃدرجات متنوعة، مما دفع الفنانین في هذا المجال  256رة الواحدة على تحتوȑ فیها الصو 
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 إلى تطوȄر طرȄقة رسمهم لألعاب الفیدیو، وذلك بتشȞیل عدة مرȃعات صغیرة ولكل مرȃع لون خاص Ǽه

، وǼعد جمع تلك المرȃعات )2017خلیل ابراهǽم خلیل، المتغیرات التكنولوجǽة وأثرها على الفنون ، (

ووضعها مع Ǽعضها ǼطرȄقة فنǽة مدروسة تتشȞل لهم الصورة النهائǽة المراد تكوȄنها، من هنا ظهرت 

  .بوادر ما ǽسمى Ǽالرسم النقطي الرقمي وأصǼح Ǽعدها نوعا من أنواع الرسم الرقمي

ا لتحافȎ على Ǽالإضافة إلى أن لرسوم الȞǼسل عدة صǽغ حفȎ خاصة بها، یتم استخدامه

خصائص الصورة النقطǽة التي قد یتعمد الفنان استخدامها حسب مقتضǽات لوحته الفنǽة الرقمǽة، التي 

قد ǽضطر أحǽانا إلى إظهار مرȃعات الȞǼسل المشȞلة للرسوم الرقمǽة التي تم رسمها، ومن بین تلك 

یتم حفȎ الرسوم  )Photoshop(وهي صǽغة خاصة ببرنامج الفوتوشوب  (PSD)الصǽغ یوجد صǽغة 

بها من أجل الحفاȍ على خصائص الصورة النقطǽة Ǽالإضافة إلى إمȞانǽة العودة إلیها لإجراء 

التعدǽلات علیها أو إكمال الرسم من المرحلة التي توقف عندها الفنان، أما الصǽغة الثانǽة فهي 

)JPEG (الصور الثابتة ذات الجودة العاد Ȏوتستخدم لحفǽ غةǽة، أما ص)GIF ( الصور Ȏتستخدم لحف

التي تستخدم لحفȎ الصور الخاصة بنظام ) BMP(الرقمǽة المتحرȞة، Ǽالإضافة إلى صǽغة 

، وتعتبر من أكثر صǽغ حفȎ الصور النقطǽة جودة، )Microsoft Windows(مȞǽروصوفت وȄندوز 

Ș ذȞرها، مما حیث ǽمȞن من خلالها حفȎ الرسوم النقطǽة بجودة عالǽة أكثر من Ǽاقي الصǽغ الساب

 Ȏغ حفǽلها صȞات لجهاز الكومبیوتر، وǽخلفȞ غةǽة استخدام الرسوم التي حفظت بهذه الصǽانȞح إمǽیت

  .تحافȎ على طبǽعة الصورة النقطǽة

  )Vector(الرسوم الموجهة   . ب

تعرف أǽضا Ǽالصور الهندسǽة حیث ǽعتمد فیها الفنان على الخطوȞ ȋعنصر أساسي للرسم، وقد 

ن الرسم الرقمي Ǽالرسم الموجه لأن الفنان ǽستخدم فǽه مجموعة من البرامج الحاسوǽȃة سمي هذا النوع م

 ȋالها على الخطوȞز في بناء أشȞة، وترǽاضȄالخاصة، التي تعتمد في رسمها على معادلات ر

 Șون وفȞǽ ال فیهاȞمعنى أن رسم الأشǼ ،اتها الخاصةǽقصد بها أن لكل نقطة إحداثǽالموجهة، و

معادلات خوارزمǽة، لذلك تتمیز الرسوم الموجهة بدقتها ووضوحها حتى Ǽعد تكبیر الصورة  إحداثǽات أو

ȞȞل أو جزء منها تǼقى محافظة على جودتها، Ȟما توفر لمستخدمیها قابلǽة تحرȄك أو تعدیل أȑ جزء 

المتغیرات التكنولوجǽة وأثرها على الفنون خلیل ابراهǽم خلیل، (من الرسوم المشȞلة من خلال إحداثǽاتها 

 ،2017( ،ȋس النقاǽول ȋالخطوǼ ة، لأنها تعتمد على نظام الرسمǽالرسوم الخطǼ ضاǽما تسمى أȞ ،

فلكل نقطة إحداثǽاتها مما یجعل مستخدمي هذا النوع ǽعملون على الرسم ǼالخطوǼ ȋمختلف أنواعها، 
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أنظر إلى (أجزائها Ǽالألوان  ة المراد رسمها وǼعد ذلك ملءالصور أȑ یتم رسم الخطوȋ أولا لتشȞیل 

 Șة استخدام هذا النوع من الرسم الرقمي من أجل تجسید رسومات )"ل"الملحǽانȞالإضافة إلى إمǼ ،

  .ثنائǽة أو ثلاثǽة الأǼعاد

أما ǼالنسǼة لصǽغ حفȎ الرسوم الخطǽة فنجد عدة صǽغ تتماشى والصورة الخطǽة وتساعد الفنان 

التي تعتبر من أكثر الصǽغ حفاظا  EPSالحفاȍ على جودتها، من بینها نذȞر Ȟلا من صǽغة  على

على جودة الصورة الخطǽة المتجهة، لأن هذه الصǽغة تعمل على حفȎ الصورة بنفس الجودة التي 

 Adobe(وهي اختصار لصǽغة حفȎ برنامج الرسم والتصمǽم  AIرسمت بها، Ȟما نجد أǽضا صǽغة 

illustator( ه، وذلك لضمانǼ رسمت ȑغة البرنامج الذǽالصورة بنفس ص Ȏحیث یتم استخدامها لحف ،

 PDFما Ǽعد، Ǽالإضافة إلى صǽغة ع إمȞانǽة التعدیل على الرسوم فǽالحفاȍ على جودتها الأصلǽة م

راد التي ǽستعین بها العدید من الفنانین أǽضا في حفȎ الصور والرسوم المتجهة، وذلك في حالة ما إذا أ

الفنان استخدام النص مع رسوماته، فإن هذه الصǽغة تقوم ǼحفȎ الصورة مستقلة عن البرامج التي 

  .  رسمت بها، مع الحفاȍ على خصائصها وجودتها Ȟصورة خطǽة

  )Photo Manipulation(الرسم Ǻالصور الرقمǻة   . ت

فوتوغرافǽة بنفسه أو ǽقوم الفنان المعاصر في هذا النوع من الرسم الرقمي إما Ǽالتقاȋ صور 

تحمیلها جاهزة من تطبǽقات ومواقع إلكترونǽة تساعده في ذلك، ثم ǽقوم Ǽعد ذلك بدمج الصور مع 

Ǽعضها الǼعض، والرسم علیها Ǽاستخدام إما جهاز اللوح الرقمي أو جهاز الحاسوب الشخصي، أو من 

بداعا، إلا خلال تطبǽقات من هاتفه المحمول، حیث ǽعتبر هذا النوع من الرسم ال رقمي أكثر سهولة وإ

أنه وȞغیره من الفنون الرقمǽة الأخرǽ Ȑحتاج حسا فنǽا عالǽا؛ Ǽالإضافة إلى تمȞن الفنان من التكنولوجǽا 

  .الجدیدة

اعتمد الفنان المعاصر في بداǽة ظهور هذا النوع من الرسم الرقمي على جهاز الكمبیوتر Ȟأول 

توغرافǽة، لكن وǼعد التطورات الكبیرة التي شهدها العالم في أداة تساعده في الرسم على الصور الفو 

مجال التكنولوجǽا ظهرت أدوات أخرȐ سهلت هذه العملǽة أكثر، لذلك استخدم اللوح الرقمي والهاتف 

المحمول Ȟأدوات جدیدة، Ǽالإضافة إلى الاستعانة Ǽمجموعة من التطبǽقات الإلكترونǽة والأدوات الرقمǽة 

ا واستخدامها للرسم على الصور الفوتوغرافǽة، مع إضافة Ǽعض التأثیرات الفنǽة ثم یتم التي یتم تحمیله

نشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي Ȟفضاء إلكتروني للعرض، حیث لاقى هذا النوع من الرسم 

صور الرقمي تفاعلا Ȟبیرا وانتشارا واسعا في العالم، وفتح المجال لتطوȄر برامج وتطبǽقات الرسم على ال
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وضمان توفرها لدȞ Ȑل الناس لتعدیل صورهم والرسم علیها وعرضها على حساǼاتهم في مواقع 

  . )2022عودة الله، ( التواصل الاجتماعي للتفاعل معها

أما ǼالنسǼة لخصائص وممیزات هذا النوع من الرسم الرقمي، فهي مجموعة من النقاȋ الأساسǽة 

Ȟن اختصارها وتعمǽمها على Ǽقǽة أنواع الرسم الرقمي الأخرȐ، حیث تمیز الرسم الرقمي التي ǽم

Ǽالجودة الكبیرة والدقة العالǽة Ǽالإضافة إلى السرعة في التطبیȘ مع اختصار للوقت والجهد، Ȟما أنه 

س، تسهیل غیر مȞلف من الناحǽة المادǽة بل إن برامجه وأدواته متوفرة ومتاحة لدȐ الغالبǽة من النا

التكنولوجǽا الجدیدة لعملǽة الرسم بتوفیر عدة تأثیرات فنǽة Ȟالتكبیر أو التصغیر؛ قلب الأشȞال؛ 

ة الرسم من البداǽة في حالة التكرار؛ الإمالة؛ العودة إلى الخلف؛ الحذف، وȞǽون ذلك لتجنب إعاد

المزاǽا توفرها مجموعة من البرامج الرقمǽة التي صممت ، وهذه )2017محمد محمد سماحة، ( الخطأ

خصǽصا لتساعد الفنان في عملǽة الرسم الرقمي وتكون ǼمثاǼة الأدوات الفنǽة الجدیدة، التي تسهل علǽه 

أنظر (تقتضي إتقان الفنان لتلك البرامج والتمȞن منها  ةعملǽة الرسم، لكن ǼطرȄقة تكنولوجǽة معاصر 

 Șم"إلى الملح".(  

   برامج الرسم الرقمي .4.2.2

Ǽعد ظهور الحاسب الآلي وتطوȄر إمȞانǽاته أصǼح وسیلة أساسǽة تغزو شتى مجالات الحǽاة، 

من بینها الفنون التشȞیلǽة التي اتخذت من هذه الوسیلة أداة مهمة للرسم والتشȞیل، لكن لا ǽمȞن لذلك 

محل اللوحة والفرشاة، لذلك قام المصممون أن یتم بدون وجود برامج خاصة Ǽالرسم الرقمي، والتي تحل 

في مجال التكنولوجǽا بتصمǽم برامج وتطبǽقات خاصة Ǽالرسم الرقمي، ǽمȞن تحمیلها واستخدامها في 

Ȟل من الحاسوب الشخصي واللوح الرقمي وحتى على الهاتف المحمول، تحتوȑ على العدید من الفرش 

تلفة؛ Ǽالإضافة إلى تخصص Ȟل برنامج في نوع محدد المتنوعة وȞم هائل من الألوان بدرجاتها المخ

برامج وأشهرها من أنواع الرسم الرقمي، وهذا ما Ȟان سبǼا في تنوع البرامج وتعددها، ومن بین تلك ال

  :دم مقتضǽات Ǽحثنا هذا وهيǽة التي تخنذȞر الأنواع الآت

  )Adobe Photoshop( برنامج الفوتوشوب   . أ

لأول مرة  (Adobe)هو برنامج رقمي ǽستخدم للرسم والتصمǽم وتعدیل الصور، أنتجته شرȞة 

م، لكن استمرت في تجدیده عبر إطلاق إصدارات جدیدة Ȟل فترة، وذلك من أجل إضافة  1990سنة 

وتعدیل واختصار الكثیر من الخدمات الفنǽة التي یوفرها البرنامج للفنان المعاصر، والتي تسهل علǽه 

 )pixel(عملǽة الرسم والإبداع، یختص هذا البرنامج في رسم الرسوم النقطǽة التي تعتمد على الȞǼسل 
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Ȟوحدة أساسǽة للرسم، Ȟما ǽعتبر من أقوȐ برامج الرسم في العالم، نظرا لاحتوائه على Ȟم هائل من 

الأدوات المتنوعة التي ǽحتاجها الفنان في الرسم، Ǽالإضافة إلى احتوائه على تأثیرات فنǽة مختلفة توفر 

، یتم استعمال هذا البرنامج Ǽعد تحمیله على )2015مرقص Ǽسطوروس، ( الكثیر من الوقت والجهد

 ȘتطبیȞ ما صممت نسخت منهȞ ،جهاز الكمبیوتر أو الحاسوب الشخصي أو حتى على اللوح الرقمي

  . خاص Ǽالهاتف المحمول لتسهیل عملǽة انتشاره وتوفره على نطاق Ȟبیر

عن غیره من برامج الرسم الأخرǼ Ȑقدرته الفائقة على ) Photoshop(یتمیز برنامج الفوتوشوب 

التعامل مع مختلف صǽغ الحفȎ، حیث ǽمȞن فتح أȑ صورة أو شȞل أو ملف Ǽأȑ صǽغة Ȟانت 

وغیرها من  )PDF, PNG, JPEG, AI(لاستخدامه والتعامل معه، حتى الصǽغ الجدیدة مثل صǽغة 

له وتغییر عناصر العمل الفني في أȑ وقت، الصǽغ الأخرǼ ،Ȑالإضافة إلى إمȞانǽة الرسم من خلا

Ȟاللون أو الشȞل على سبیل المثال، Ȟما ǽمتاز هذا البرنامج أǽضا بتوفره على تأثیرات فنǽة Ȟبیرة، توفر 

الجهد والوقت للفنان، Ȟالقدرة على الحذف أو العودة إلى الخلف وتحرȄف الأشȞال أو تعدیلها، من 

الطǼقات في عملǽة الرسم للتحȞم في العمل الفني أكثر Ȟحجب جزء ممیزاته أǽضا اعتماده على مبدأ 

 .  )2020سعد حمد المقرن و محمد سعید القحطاني، ( معین منه

  )illustrator Adobe(برنامج إلǻسترȂتور   . ب

خصǽصا من ، والتي صممته )ǽ)Adobeعتبر برنامج الإلǽسترȄتور هو أǽضا أحد برامج شرȞة 

أجل أن یختص في مجال الرسوم الموجهة، ǽستعمل من مختلف الأجهزة التكنولوجǽة الجدیدة 

ǽحتوȑ هذا البرنامج على عدة إصدارات . Ȟالحاسوب الشخصي أو الهاتف المحمول أو اللوح الرقمي

 سالإصدار الذǽ ȑمثل الجیل الساد مختلفة وفي Ȟل واحد منها إضافات جدیدة، وصلت إلى غاǽة

م، وهو أحدث وآخر إصدار قامت Ǽه الشرȞة، حیث ǽعتبر هذا البرنامج الخاص  2022والعشرȄن  سنة 

Ǽالرسم الرقمي من أفضل برامج الرسم لدȐ الفنانین في العالم، لأنه یختص في Ȟل ما هو رقمي 

Ȟة وǽالتفاعل Ȍة أو النشر في الوسائǽاعة الرقمǼة والرسوم الموجهة للطǽحǽالرسوم التوضȞ ذلك الرسوم

المتحرȞة ثنائǽة أو ثلاثǽة الأǼعاد، وǽعود سبب تفضیل هذا البرنامج عن غیره جودته ودقته العالǽة في 

الرسم، Ǽالإضافة إلى Ȟونه ǽحتوȑ على أدوات رسم متنوعة من فرش وألوان وتأثیرات فنǽة Ȟثیرة، 

سم أكثر من لوحة رقمǽة في Ǽالإضافة إلى أنه یتǽح لمستعملǽه إمȞانǽة فتح أكثر من فضاء عمل لر 

ملف واحد وفي نفس الوقت لذلك سهلت Ȟل هذه الخدمات عملǽة الرسم والإبداع الرقمي على الفنان 

  .)2020عبد العظǽم، ( المعاصر
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یتمتع Ǽسرعة  فتكمن في Ȟونه )illustrator Adobe(أما ǼالنسǼة لخصائص برنامج الإلǽسترȄتور 

 ،Ȑل أفضل من البرامج الأخرȞشǼسهولة وǼ ما أنه یتعامل مع مختلف اللغاتȞ ،الأداء في تنفیذ الرسوم

وǽحتوȑ على إمȞانǽة استخدام المنظور والرسم الثلاثي الأǼعاد، Ȟما ǽمȞنه التعامل Ǽسهولة مع مختلف 

الجدیدة Ȟسهولة ، ǽمتاز أǽضا بتطوره ومواكبته للتكنولوجǽا )Windows(إصدارات نظام التشغیل 

استخدامه للرسم الرقمي الموجه إما للنشر عبر مواقع التواصل الاجتماعي أو للطǼاعة Ǽاللمس، Ȟما 

ǽمتلك هذا البرنامج قدرة Ȟبیرة على فتح واستخدام ملفات متعددة معا وفي نفس الوقت، والتعامل معها 

Ȟونه برنامجا ǽعمل الفنان من خلاله ، Ǽالإضافة إلى )Aylastrytvr(بنظام التحȞم الجدید المسمى 

وǼسهولة على رسم وتصمǽم واجهات وخلفǽات للمواقع الإلكترونǽة وللهاتف النقال، وحفظها Ǽمختلف 

 .)2020عبد العظǽم، ( صǽغ الحفȎ التي ǽحتاجها الفنان وتتوفر Ȟلها في البرنامج

 )(Art Rageبرنامج آرت رȂج   . ت

م، لیختص في الرسم الرقمي على اللوح الرقمي وجهاز  2003سنة  برنامج رسم صممهو 

الهاتف المحمول، یتمیز ȞǼونه ǽحتوȑ على أدوات متنوعة تشǼه ولحد Ȟبیر الأدوات الحقǽقǽة التي 

م،  ǽ2022ستخدمها الفنان للرسم، حیث ǽحتوȑ على إصدارات Ȟثیرة آخرها الإصدار الخاص Ǽسنة 

ǽمȞن استخدامه Ǽسهولة Ȟبیرة نظرا لتوفره على فرش متنوعة تشǼه الحقǽقǽة، حیث ǽحتوȑ هذا البرنامج 

على واجهة عمل تظهر مǼاشرة عند فتحنا له، وتحتوȑ من الجهة العلوǽة على شرȌȄ القوائم الذǽ ȑضم 

Ǽالإضافة إلى خǽارات مجموعة من الخǽارات التي ǽحتاجها الفنان، Ȟخǽار الطǼاعة؛ الحفȎ؛ التحمیل، 

، Ȟما یتضمن أǽضا خǽارات تشمل )الخ..قماش، ورق (أخرǽ Ȑحدد من خلالها نوع وخامة فضاء العمل 

نوع الأدوات المراد استخدامها Ȟنوع الفرش؛ والألوان Ǽمختلف درجاتها، أما ǼالنسǼة لأسفل واجهة 

متنوعة من قلم لǼاد وقلم الشمع البرنامج فتحتوȑ على مختلف أدوات الرسم من فرش وأقلام الرسم ال

وأقلام خشبǽة ملونة Ǽالإضافة إلى الطǼاشیر والممحاة وغیرها من الأدوات الأخرȞ ،Ȑأداة Ȟوب الماء 

، أما من أسفل )Auto Clean(لتنظیف الفرش المستخدمة في الرسم والتي تظهر Ǽعد الضغȌ على أمر 

ضافة إلى سهم Ȟمختصر منزلǽ Șحمل قائمة واجهة البرنامج فتحتوȑ على التأثیرات اللونǽة Ǽالإ

 ȋل من إعدادات الرسم وأنماȞ على Ȑسرǽالجهة ال ȑما تحتوȞ ،متنوعة وعجلة الألوان Ȑلخدمات أخر

مظفر علي حسن، تقنǽات الصورة الرقمǽة ودورها في تحولات الرسم ( .مختلفة لملمس الألوان والخامات

  .)2012، )رسالة ماجستیر(صر العالمي المعا
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لأدوات ي الأخرȐ بجودة أدواته وتطاǼقها مع ایتمیز هذا البرنامج عن غیره من برامج الرسم الرقم

دخال صور Ȟمرجع للاعتماد علǽه في الرسم Ǽالجهاز ، ǽعتمد في الحقǽقǽة، Ȟما یتمیز بإمȞانǽة فتح وإ

مما یتǽح للمستخدم ) Photoshop(الطǼقات المعتمد في برنامج الفوتوشوب  الرسم Ǽه على نفس مبدإ

، والقدرة على دمج تلك الطǼقات أو إضافة مختلف ةأجزاء العمل الفني Ȟل على حدسهولة التحȞم في 

دعمه للرسم عن طرȘȄ بالتأثیرات الأخرȐ علیها ȞالتحرȄك النسخ أو الحذف، یتمیز البرنامج أǽضا 

ره للعدید من الأوامر في واجهة البرنامج لتسهیل عملǽة الرسم أكثر وتسرȄعها، یوفر هذا اللمس واختصا

البرنامج أǽضا إمȞانǽة حفȎ الصور والرسوم Ǽمختلف الصǽغ وتوفیر جودة حفȎ عالǽة، Ǽالإضافة إلى 

إمȞانǽة مشارȞة الرسوم في مختلف مواقع التواصل الاجتماعي أو توجیهها للاستخدام على جهاز 

  .)2021العضیǼات، ( لدعم البرنامج لمختلف صǽغ الحفȎ الكمبیوتر نظرا

Ǽعدة مراحل ساهمت في عملǽة  لم ǽصǼح رقمǽا دفعة واحدة بل مر نستنج Ǽأن الرسم الرقمي

تطوȄره، Ȟما أدت Ǽالفنان إلى تبني اتجاهات مختلفة لتشȞیل الرسوم ولكل اتجاه أسالیǼه الخاصة، 

Ǽالإضافة إلى ظهور عدة أنواع للرسم الرقمي تختلف حسب طبǽعة الصورة وخطوات تشȞیلها، استنادا 

م الرقمǽة، لكن ورغم التطورات التي طرأت على عدة برامج تكنولوجǽة ǽستخدمها الفنان لتشȞیل الرسو 

على الرسم الرقمي إلا أن الفنان Ǽقي Ǽحاجة إلى استخدام هذا الفن Ȟمادة للحوار وتǼادل الأفȞار 

  .والمشاعر والعواطف وحتى الحاجات، مما دفعه للǼحث على وسائل تكنولوجǽة تساعده في تحقیȘ ذلك

  الرسم الرقميǺتكنولوجǻا الاتصال الجدیدة  علاقة. 3.2

ǽعتبر الفن التشȞیلي عامة أحد أهم المقومات الثقافǽة والفنǽة للإنسان، فمهما اختلف مȞانه 

وزمانه یǼقى الفن دائما أداة أساسǽة للتعبیر ومحاكاة الواقع المعاش Ǽأسالیب وأدوات مختلفة، Ǽالإضافة 

الته الفنǽة، من أجل التواصل إلى المحاولات المستمرة للفنان في الǼحث عن أدوات مهمة لنقل رس

ǽصال العواطف الشجǽة التي Ȟǽنها الفنان لموضوع  وتǼادل الخبرات والتجارب الحǽاتǽة لمعاǽشة الواقع وإ

من هنا ظهرت دوافع و ما إلى المتلقي، من أجل تغییر الطاǼع الفردȑ الذȑ عانى منه الفن طوǽلا، 

ǽمȞن توظǽفها لتجعل من أعماله الفنǽة رسالة الفنان التشȞیلي للǼحث عن وسائل اتصال متطورة، 

إنسانǽة تصل لأكبر عدد ممȞن من الجمهور المتلقي والمتذوق لإبداعاته، لذلك سنحاول في هذه 

الجزئǽة الǼحث عن مراحل ارتǼاȋ الرسم الرقمي بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة؛ ومǼادȏ استخدام تلك 
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هم سمات استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم التكنولوجǽا في الرسم الرقمي، واستخلاص أ 

  .الرقمي

  مراحل ارتǺاȉ تكنولوجǻا الاتصال الجدیدة Ǻالرسم الرقمي. 1.3.2

Ȟللتها جهود ال الجدیدة من خلال عدة مراحل مر بها، ارتȌǼ الرسم الرقمي بتكنولوجǽا الاتص

ال، لذلك واكب الرسم تطورات تكنولوجǽا مجموعة من الفنانین والمخترعین في مجال تكنولوجǽا الاتص

الاتصال Ǽمختلف مراحلها، Ȟما حاول الفنان استخدام أدواتها الجدیدة في الرسم، من خلال ارتǼاطه بها 

عبر عدة مراحل، وȞل مرحلة منها Ȟان لها تأثیر Ȟبیر على طبǽعة الرسم وأسالیǼه وأدواته، حیث 

ي بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة حسب وسیلة الاتصال اختلفت وتنوعت مراحل ارتǼاȋ الرسم الرقم

  :ǽةحل من خلال النقاȋ الأساسǽة الآتالجدیدة المستخدمة فǽه، لذلك ǽمȞننا تحدید تلك المرا

  الرسم الرقمي والطǺاعة  . أ

ارتȌǼ الرسم الرقمي بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة من خلال تأثره Ǽالتقنǽات والأجهزة الجدیدة التي 

على الرسم الرقمي والفن التشȞیلي  ال، حیث Ȟان لظهور الطǼاعة تأثیر عمیȘمجال الاتصظهرت في 

عامة، نظرا لحاجة الفنان إلى نسخ أعماله الفنǽة ورسوماته، حیث أصǼح الفنان في هذه المرحلة Ǽحاجة 

ل محاكاة ماسة للآلة نظرا لتغیرات فȞرȄة غیرت منظور الفنان اتجاه إبداعاته التي Ȟان یرسمها من أج

تجرȃة خاصة أو اجتماعǽة، إلى محاولة Ȟسب جمهور أكبر Ǽالإضافة من خلال محاولة السیر مع 

التطورات التي شهدها العالم في مجال الاتصال، لذلك استغل ظهور الطاǼعة لاستخدامها Ȟأداة أساسǽة 

  .تساعده في طǼاعة ونسخ رسوماته، لتغطي أكبر عدد ممȞن من محبي الفن

تنǼأ في بداǽات ظهور التكنولوجǽا Ǽأن هنالك ) فالتر بنǽامین(Ǽأن الǼاحث والفیلسوف  حیث نجد 

تأثیرا قوǽا لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة على الفن عامة، وذلك من خلال تحرȄره من التفرد وجعله ذو 

تصال طاǼع جماهیرȑ متاح في Ȟل مȞان وزمان، حیث أن نظرة الفنان Ǽعد ظهور بوادر تكنولوجǽا الا

الجدیدة لم تعد جمالǽة فقȌ، بل لها أهداف رȃحǽة حیث یتم إنتاج الأعمال الفنǽة وǽȃعها مثلها مثل 

السلع والخدمات الأخرȞ ،Ȑما أثرت تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة من خلال وسائطها على طبǽعة العمل 

نتاج الفني ورؤǽة الفنان، لذلك ظهرت حاجة الفنان لتكنولوجǽا اتصال جدیدة تساع ده في تشȞیل وإ

، لذلك سرعان ما )2019مالك محسن، ( رسوماته، Ǽالإضافة إلى عرضها وǽȃعها إن تطلب الأمر

تطور وارتȌǼ الرسم ǼالطǼاعة في هذه المرحلة، وانتقل الرسم التقلیدȑ الذǽ ȑعتمد الفنان فǽه على 

التشȞیل الیدوȑ، إلى فن ǽعتمد فǽه على النسخ Ǽأعداد Ȟبیرة في فترة وجیزة، Ǽاستخدام الطاǼعة Ȟأداة 
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في  وȞان لهذا الاختراع دور Ȟبیرمسة عشر، اتصال تكنولوجǽة جدیدة Ǽعد ظهورها في القرن الخا

  .تسهیل عملǽة انتشار الأعمال الفنǽة في تلك الفترة Ǽأعداد هائلة لم ǽشهدها فن الرسم من قبل

 ȑوسیلة اتصال جدیدة، تحتوȞ سي في ظهور الجرائدǽاعة السبب الرئǼار الطǼن اعتȞمǽ ماȞ

 ȑصرǼة للاتصال الǽأداة أساسȞ ضا على رسومات وصور استخدمتǽعتمد فیها على حاسة أǽ والتي

الǼصر، تساعد الفنان على استخدام رسوماته لمخاطǼة الجمهور والتأثیر على قراراته أو تغییر وجهة 

نظره، ففي هذه المرحلة ارتȌǼ الرسم بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وظهرت لأول مرة رغǼة الفنان في 

له وأدواته، فارتȌǼ هذا الأخیر بها وأثار ذلك نقطة جعل الرسم رقمǽا في تكوȄنه، مع تغییر أهدافه ووسائ

تحول في تارȄخ الفن التشȞیلي في العالم، والذȑ سعى أنصاره في تلك الفترة إلى خلȘ التفاعل بین 

  .الجمهور والرسوم الفنǽة، فشاع استخدام الطاǼعات لإخراج العمل الفني ونسخه

جǽا الاتصال الطǼاعة من بین وسائȌ الاتصال لذلك ǽعتبر الكثیر من الǼاحثین في مجال تكنولو  

الǼصرȄة، التي ǽسعى الفنان من خلالها إلى تجسید رسوم تتكون من مجموعة من العناصر التشȞیلǽة 

التي تثیر دلالات ومعان مختلفة ترتȌǼ بثقافة المتلقي، فالǼعد التفاعلي من الطǼاعة یخلȘ لغة اتصال 

مل الفني والصورة التشȞیلǽة، من أجل استǽعابها وفهم قǽمها وتفاعل بین المتذوق أو المشاهد للع

، نلاحǼ Ȏأن الرسم الرقمي )2016محمد محمود نور الدین و محمد السعید السروȑ، ( الجمالǽة والفȞرȄة

ئطها لخدمة العمل ارتȌǼ بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة منذ بداǽات ظهورها، من خلال تبني أدواتها ووسا

الفني والجمهور المحب للأعمال الفنǽة، مما أدȐ إلى توفیر نسخ Ȟبیرة للأعمال الفنǽة لتسهیل عملǽة 

  .انتشارها

  والتصوȂر الفوتوغرافيالرسم الرقمي   . ب

Ǽعد ظهور التصوȄر الفوتوغرافي أحدث ذلك الاختراع تطورا جذرȄا في مجال تكنولوجǽا الاتصال 

انتقل من مرحلة الكتاǼة والطǼاعة إلى مرحلة الاتصال عن طرȘȄ الصورة الضوئǽة، الجدیدة، حیث 

فاستخدمت آلة التصوȄر لالتقاȋ صور لأحداث مهمة ومناظر طبǽعǽة وشخصǽات معروفة، لنشرها 

عبر المجلات والجرائد، فتطور التصوȄر Ǽسرعة هائلة وغزت بذلك الصورة العالم ȞȞل، نظرا 

التي تطورت وأصǼحت جاهزة للتصوȄر Ǽسرعة ودون جهد وفي مختلف  لخصائص آلة التصوȄر

لكن ومع بداǽة القرن التاسع عشر أدرك في البداǽة منافسا قوǽا للرسم،  الظروف، لذلك اعتبرها الفنانون 

الفنان مدȐ أهمǽة هذا الاختراع في إحداث ثورة فنǽة جدیدة لتطوȄر فن الرسم، لذلك استفاد الفنان من 

الصورة الفوتوغرافǽة في هذه الفترة من خلال استخدامها Ȟنوع من الدراسة الأولǽة  إمȞانǽات
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الاستطلاعǽة، لجمع المادة الأولǽة المراد رسمها، وذلك من خلال استخدام الصورة Ȟمصدر للرسم بدلا 

من الوقوف أمام منظر طبǽعي أو شخص ما لساعات طوȄلة، وǼعد ظهور الثورة الصناعǽة تغیر الذوق 

ة بهذا النوع الجمالي الجماهیرȑ اتجاه الرسم والتصوȄر الرقمي، حیث غزت الصورة الفوتوغرافǽة المدمج

م للرس ت، وأضǽف)2019حسن عبیدات، عبد الكرȄم الشقران، و أحمد بني خالد، ( من الفن العالم ȞȞل

  .اتصالǽة لنشر ثقافات مختلفة Ȟالثقافة الاستهلاكǽة الرقمي وغاǽاته الجمالǽة أهداف

لكن سرعان ما تبین Ǽأن التصوȄر الفوتوغرافي ولد من رحم الفن التشȞیلي، حیث ǽعتمد فǽه على 

 ي في القرن التاسعنفس قواعد ومǼادȏ التصوȄر الفني، لذلك ارتȌǼ الرسم الرقمي ǼالتصوȄر الفوتوغراف

ن التشȞیلیین إلى المزج بین الصورة الفوتوغرافǽة وفن الرسم الرقمي، عن عشر، وذلك Ǽعد تهافت الفنانی

طرȘȄ محاولات Ȟثیرة قام بها الرسامون بتطوȄر فنهم Ǽاستخدام الكامیرات، مع الحفاȍ على القواعد 

الفنǽة الأساسǽة وȞذلك المزج بین قواعد الرسم الرقمي وقواعد التصوȄر الفوتوغرافي، مما أحدث ثورة 

استودیوهات التصوȄر من Ȟبیرة أضافت أسالیب جدیدة في الرسم، وفتحت المجال لتحوȄل الكثیر فنǽة 

إلى مؤسسات فنǽة تعمل على إنتاج أعمال فنǽة ترȞ Ȍȃلا من فن الرسم الرقمي والتصوȄر الفوتوغرافي، 

Ȅر فȞان أغلب المصورȄن ǽمتلكون موهǼة الرسم، حیث صرحت أشهر الاستودیوهات الخاصة Ǽالتصو 

الذȑ صرح دائما في إعلاناته Ǽأنهم ) بون فǽس(الفوتوغرافي Ǽحقǽقة ذلك وȞمثال على ذلك أستودیو 

ǽقومون بتصوȄر الأشخاص ثم ǽقومون بإعادة رسمهم في نفس الوقت، نظرا لاستخدام نفس قواعد 

وهذا ما  الاستفادة من قواعد الفن التشȞیلي في الفوتوغرافǽا، تالرسم في عملǽة التصوȄر، حیث تم

، وȞمثال على ذلك )حسام دǽاب(صرح Ǽه رئǽس شعǼة المصورȄن بنقاǼة الصحفیین المصور الصحفي 

التثلیث التي أسسها الفنان التشȞیلي الانجلیزȑ ذȞر Ǽعض القواعد الفنǽة التي یتم استخدامها Ȟقاعدة 

الهرمي الفنǽة للفنان Ǽالإضافة إلى قاعدة التكوȄن ) Sir Joshua Reynolds -سیر جوشو رȄنولد(

تلك الصور والرسوم في مجال الاتصال مر استخدام ، واست)Léonard de Vinci-لیوناردو دافینشي(

من أجل التعبیر عن أفȞار سǽاسǽة واجتماعǽة واقتصادǽة وحتى ثقافǽة مختلفة عبر الجرائد والمجلات، 

  . )2019انسیس، فر( للتواصل من خلالها مع المتلقي

Ǽأن الرسم الرقمي ارتȌǼ بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في هذه المرحلة من في الأخیر  نستنتج و 

تحقیȘ الاتصال الǼصرȑ عبر وتوغرافي، الذȞ ȑان له دور Ȟبیر في خلال ارتǼاطه ǼالتصوȄر الف

الصورة الفوتوغرافǽة، وȞǽون ذلك من خلال إما المزج بین الصورة الفوتوغرافǽة والرسم الرقمي، أو من 

خلال ترȞیب الفنان للصور الفوتوغرافǽة مع Ǽعضها الǼعض Ǽأسلوب الكولاج والرسم علیها لتشȞیل 
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في تلك الفترة الوسائل الأساسǽة للاتصال  عمل فني صالح للنشر، عبر الجرائد والمجلات التي Ȟانت

 ȑالجماهیر.  

  الرسم الرقمي والاتصال بجهاز الكمبیوتر  . ت

ǽعتبر ظهور جهاز الكمبیوتر من أهم محطات تطور وازدهار تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، حیث 

مستوǽاتهم، لاقى جهاز الكمبیوتر منذ بداǽات ظهوره إقǼالا Ȟبیرا جعله یرتǼ ȌǼحǽاة الناس Ǽمختلف 

Ǽالإضافة إلى الاعتماد علǽه في المؤسسات العامة والخاصة Ǽمختلف مجالاتها، ونظرا لضرورته انتشر 

نǽة، لذلك Ȟان في جمǽع دول العالم، وشمل مختلف المجالات الثقافǽة والاقتصادǽة والعلمǽة وحتى الف

یث برزت معالم هذا الأخیر على الفن التشȞیلي والرسم الرقمي خاصة، ح لهذا التطور تأثیر Ǽارز

وأصǼحت له تقنǽات وأدوات رسم جدیدة مرتǼطة بجهاز الكمبیوتر، فأصǼحت لتكنولوجǽا الاتصال 

في تطوȄر الرسم الرقمي، فظهرت هنا العلاقة القوǽة  أدواتها التي تتطور Ǽاستمرار دور Ȟبیرالجدیدة و 

تصال الجدیدة؛ والرسم الرقمي الذǼ ȑات والضرورȄة بین الكمبیوتر Ȟاختراع جدید في تكنولوجǽا الا

یواكب التطورات الراهنة والواقع المعاش، من خلال تطوȄر أدوات وأسالیب الرسم الرقمي الذǽ ȑحاكي 

التطورات التكنولوجǽة الحاصلة، Ǽالإضافة إلى تجسید حǽاة الفنان وطموحاته وتطلعاته المستقبلǽة 

  .للنهوض Ǽالفن التشȞیلي

ة بداǽة القرن الواحد والعشرȄن من أهم محطات تطور جهاز الكمبیوتر الذȑ أثر لذلك تعتبر مرحل

في ظهور ثورة وسائل الاتصال الجدیدة  مي، حیث Ȟان لظهوره وانتشاره دور Ȟبیرعلى الرسم الرق

Ǽالإضافة إلى انفجار ثورة معلوماتǽة ضخمة، Ȟانت سبǼا رئǽسǽا في تطور مختلف مجالات الحǽاة 

لاتصال الجدیدة والرسم الرقمي، والتي أظهرت مدȐ تطور ونضج العقل الǼشرȑ في هذه Ȟتكنولوجǽا ا

، حیث )2014دفون، ( المرحلة، فضلا عن سعǽه جاهدا لتحقیȘ نقلة حضارȄة مهمة في تارȄخ الǼشرȄة

في تطوȄر تقنǽات الرسم الرقمي، مما أدȐ إلى انتشاره  ولوجǽا الاتصال الجدیدة دور ȞبیرȞان لتكن

للوصول إلى أكبر عدد من الجمهور الافتراضي، Ȟما تغیرت وسائل وأدوات الرسم الرقمي وأصǼح 

م الأدوات الرقمǽة اللازمة للرسم للفن، أما برامج الرسم فأصǼحت تض جهاز الكمبیوتر الفضاء الجدید

  .كثر من ذȑ قبلوالإبداع Ǽصورة دقǽقة وسرȄعة أ

حیث دخل الكمبیوتر ǼاعتǼاره أحد أدوات تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة على الفن التشȞیلي Ǽعد 

تأثر الكثیر من الفنانین بهذه الأداة، وأصǼح الفنان مهتما بدراسة تطور الآلة تماما مثل اهتمام 

جهیز جهاز الكمبیوتر المخترعین والمهندسین والمحاسبین، من أجل مساهمة الفنان في محاولة ت
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Ǽأدوات ووسائل وتقنǽات وȃرامج رسم تكنولوجǽة فنǽة، لذلك اعتمد الفنان التشȞیلي في الرسم الرقمي 

لتنفیذ الرسوم الرقمǽة، لأن الرسم الرقمي  واعتبره ǼمثاǼة شرȄك عقلي ووسȌǽ مهم على جهاز الكمبیوتر

تلقائǽا، بل هو عǼارة عن جهاز یتلقى الأوامر من بجهاز الكمبیوتر لǽس فنا آلǽا ینجزه جهاز الكمبیوتر 

الفنان وȄتم تشȞیل الرسوم الرقمǽة بتنفیذ الأفȞار الإبداعǽة التي ینتجها الفنان، ولكن لا ننȞر الاستعانة 

بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وأدواتها لتجسید ذلك الفن وتسهیل عملǽة تلقǽه، Ǽالاعتماد على التكنولوجǽا 

  . )2015ابراهǽم أحمد الغامدȑ، ( نتاج أعمال فنǽة رقمǽة تتسم Ǽالدقة والسرعة في التنفیذالجدیدة، لإ

  نترنتسم الرقمي والاتصال عبر الإ الر   . ث

نترنت Ǽأهمǽة Ȟبیرة منذ بداǽات ظهورها، حیث استخدمت في البداǽة من أجل تǼادل حظیت الإ

ومن مسافات Ǽعیدة جدا في وقت قصیر، لكن سرعان ما شهدت انتشارا  المعلومات والملفات Ǽسهولة

في العالم نظرا لضرورتها وأهمǽة خدماتها، لذلك تعتبر من أبرز مراحل تطور  ما ȞبیرȄنواستخدا

نترنت السرعة علت منه قرȄة صغیرة، حیث وفرت الإتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، التي غزت العالم وج

وذلك من خلال رȌȃ أجهزة الكمبیوتر بǼعضها الǼعض، لذلك  ،وتǼادل المعلومات الكبیرة في التواصل

شهدت هذه الشȞǼة تطورا وانتشارا Ȟبیرا في بداǽة القرن العشرȄن، وتوسع استخدامها في مختلف 

الاتصال وتكوȄن علاقات اجتماعǽة على مستخدمیها  تالمجالات العلمǽة والثقافǽة والفنǽة، وسهل

نترنت في التوسع والتطور واستمرت الإ. من Ȟل Ǽقاع العالمآخرȄن معهم مع أشخاص لكترونǽة تجإ

وتحسین خدماتها نظرا لاستخدامها الواسع في مختلف المؤسسات، Ȟما اقتحمت بیوت الناس وأماكن 

عملهم ودراستهم، وأصǼحت تستخدم حتى في المؤسسات العلمǽة Ȟوسیلة تعلǽمǽة أساسǽة، نظرا لظهور 

فȘ المعلومات وانفجارها، وانتقلت تلك التكنولوجǽا الجدیدة إلى الفن التشȞیلي أǽضا حیث اهتم ظاهرة تد

نانین التي أصǼحت تنشر الفنان بهذا الاختراع محاولا استخدامه لخدمة الرسم الرقمي، ولدعم أعمال الف

  .لكتروني یتم استغلاله Ȟمعارض رقمǽةعلى فضاء إ

نترنت وسیلة مهمة لنشر الأعمال الفنǽة، الجدیدة خاصة الإ نولوجǽا الاتصالوأصǼحت بذلك تك

وعرضها على مواقع تحظى Ǽاهتمام الجمهور المتذوق لها، Ȟما تمیز الرسم الرقمي في هذه الفترة 

نترنت لم یتوقف عند لوجǽا الاتصال الجدیدة، فظهور الإǼالاندماج مع Ȟل ما هو جدید في مجال تكنو 

ها وظهر امتزاج سرȄع وقوȑ بین Ȟل من أجهزة الكمبیوتر وشȞǼاته هذا الحد، بل تطورت خدمات

Ǽالإضافة إلى الوسائȌ المتعددة، التي Ȟونت مزȄجا اتصالǽا جدیدا فرض نفسه Ǽقوة في عالم الاتصال 

عǼاس، ( الرقمي، مما فتح مجالا جدیدا للمشارȞة والتفاعل مع تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة بدقة ومرونة
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ن اعتمد الفنانون التشȞیلیو نترنت ت الإ، فǼعد ظهور مواقع الاتصال الاجتماعي وتطور خدما)2020

على تلك المواقع لنشر ودعم أعمالهم ورسوماتهم الرقمǽة، التي حظیت Ǽاهتمام Ȟبیر من طرف 

الاجتماعي یومǽا لسد الجمهور الافتراضي، الذȑ أصǼح یتنقل بین صفحات الوȄب ومواقع التواصل 

  .حاجاته الفنǽة والاتصالǽة

نترنت، التي أدت إلى ظهور Ȟل من الرقمي Ǽانتشار واسع Ǽعد ظهور الإلذلك حظي الرسم 

المیدǽا الجدیدة ومواقع التواصل الاجتماعي، وأصǼح الفنان ǽمزج بین الموهǼة والتقنǽة لإنتاج رسوم 

لنوع من الفن، لذلك تمیز الرسم الرقمي Ǽسرعة رقمǽة تحظى بإعجاب جمهور محب لتلقي هذا ا

الانتشار وقدرة الجمهور على التعلیȘ وتقدǽم أفȞار جدیدة للفنان التشȞیلي، أو نقد العمل الفني في حد 

ذاته مما Ȟسر الحاجز الذȞ ȑان بین الفنان وجمهوره، وأعطى تسهǽلات Ȟبیرة لعرض الفنانین 

الآخر، مع إمȞانǽة حفظها أو حذفها إن تطلب الأمر، حیث  لرسوماتهم الرقمǽة على فضاء رقمي هو

أدȐ هذا الارتǼاȋ القوȑ بین الرسم الرقمي وتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة إلى ظهور فن رقمي معاصر، 

  .ینتشر Ǽسرعة وȄتطور Ǽاستمرار مواكǼا بذلك Ȟل جدید في مجال تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة

  ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميستخدام تكنولوجǻمǺادئ ا. 2.3.2

لاقى استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي مؤخرا اهتماما Ȟبیرا، حیث أصǼحت 

تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وأدواتها ضرورة أساسǽة في حǽاة الإنسان عامة، نظرا لتغیر طبǽعة الحǽاة 

والتطبǽقات الرقمǽة التي تسعى لتحسین عملǽة  إلى حǽاة رقمǽة ترتكز على مجموعة من المواقع

الاتصال وتǼادل المعلومات، في مختلف المجالات خاصة الفنǽة منها، لأن الفنان التشȞیلي المعاصر 

هو الآخر أصǼح ǽعتمد على تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، التي أحدثت تحولات عمǽقة في مجال الرسم 

المرور Ǽعدة  جǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من دون لكن لا ǽمȞن استخدام تكنولو . الرقمي

 ȏادǼا، مǽة تقوم علیها التكنولوجǽتقن ȏادǼوهي م ȋاǼیتم استخدامها لجعل الرسم الرقمي جاهزا للارت

الرسم الرقمي، مرورا  بتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، وǽمȞن توظیف هذه الأخیرة Ȟوسیلة مهمة لخدمة

  :يǽما ǽأتǼعدة نقاȋ نلخصها ف
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 )Encryption(مبدأ التشفیر   . أ

وǽقصد Ǽه تهیئة المادة المراد إدخالها على تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ȟالرسوم الفنǽة واللوحات 

على سبیل المثال، وذلك عن طرȘȄ جعلها رقمǽة Ȟأول خطوة ثم محاولة حمایتها عن طرȘȄ التشفیر، 

نترنت، وǽطبȘ مبدأ التشفیر عن الأجهزة الرقمǽة وشȞǼة الإها عبر لتسهیل عملǽة التواصل من خلال

طرȘȄ تحوȄل الصورة أو الصوت أو النص إلى شفرات رقمǽة، وذلك من خلال تعوǽضها بنص من 

الأرقام المشفرة، والتي ǽصعب فȞها إلا من صاحبها، لǽسهل تǼادلها واستخدامها Ȟمادة أساسǽة 

  .ایتها من الفیروسات دون تغیرها أو حدوث خلل فیهاللاتصال من خلال الأجهزة الرقمǽة، وحم

Ȟما ǽستخدم مبدأ التشفیر في الرسم الرقمي ǼاعتǼاره تقنǽة تستخدم لحماǽة المحتوȐ الرقمي، 

وتكون الغاǽة من ذلك تحوȄل البǽانات المهمة من شȞلها المقروء إلى إشارات إلكترونǽة تحتوȑ على 

أو حتى  اأو نص اǽانات الرقمǽة سواء Ȟانت صورة أو رسومرموز غیر مقروءة، من أجل حماǽة الب

فیدیو، من الاطلاع علǽه أو سرقته أو التلاعب Ǽمحتواه ȞتحرȄفه أو تشوȄهه، وȞǽون ذلك Ǽالاعتماد 

على خوارزمǽات التشفیر، لذلك ǽمȞن استخدام هذا المبدأ التقني لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في 

ات الفنان، وتخزȄنها Ǽشفرات ǽصعب حلها إلا من طرف صاحبها، Ǽعد الرسوم الرقمǽة لحماǽة لوح

، إلى جانب المادة )1997عماد مȞاوȑ، ( احتفاظه Ǽالمفتاح لǽستعمله في فك الشفرات عند الحاجة

  .الرقمǽة المشفرة، من أجل العودة إلى الرسوم الأصلǽة في حالة الرغǼة في ذلك

ǽحتوȑ مبدأ التشفیر على نوعین مختلفین ǽمȞن استخدام أحدهما دون الآخر حسب وظǽفة Ȟما 

Ȟل منهما، حیث ǽسمى النوع الأول Ǽالتشفیر المتناظر، وȄتم استخدامه Ǽالاعتماد على مفتاح خاص، 

 ǽستخدم لتشفیر المحتوȐ الرقمي ولفك التشفیر أǽضا من أجل الاطلاع على المحتوȐ المشفر أو إرساله

فتاح، لكن ولعدم تمتع للمستقبل، لكن Ǽشرȋ أن یتفȘ المرسل والمستقبل للمحتوȐ المشفر على الم

لكتروني Ǽالحماǽة، خاصة إذا Ȟانت الرسالة مهمة وسرȄة، حیث ǽمȞن لأȑ شخص المحتوȐ الإ

الحصول على المفتاح من الشȞǼة العنȞبوتǽة وفك تشفیر المحتوȐ، لذلك عمل خبراء الأمن على 

غیر ما النوع الثاني فسمي Ǽالتشفیر أ .نترنتترسل على الإ لة حماǽة سرȄة الرسائل المشفرة التيمحاو 

ثنین، الجدیدة والتي تقوم على مفتاحین إمتناظر، وهو أحد المǼادȏ التقنǽة لتكنولوجǽا الاتصال ال

وم الرقمǽة على سبیل ǽستخدم المفتاح الأول المسمى Ǽالمفتاح العام من أجل تشفیر المادة الرقمǽة Ȟالرس

رساله لكل المستقبلین للرسالة لذلك سمي Ǽالمفتاح العام، والآخر أȑ المفتاح  المثال، وȄتم توزȄعه وإ

ن Ȟان أكثر من  الخاص ǽستخدمه المرسل أو صاحب الرسالة فقȌ، وǼȄقى خاصا Ǽالمستخدم حتى وإ
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غزال، Ǽعض المǼادȏ ( نشخص واحد، فǽمȞن فتح أكثر من مفتاح خاص على حسب عدد المستخدمی

أما ǼالنسǼة للغاǽة من استخدام التشفیر  .)2021، )محاضرات(التقنǽة لتكنولوجǽا الاعلام والاتصال 

لاتصال الجدیدة حماǽة المحتوȐ نترنت وتكنولوجǽا اواعه فتكمن في محاولة مستخدمي الإǼمختلف أن

والاحتǽال، نظرا لكتروني الخاص بهم، خاصة إذا Ȟان إبداعا شخصǽا فǽحȘ لهم حمایته من السرقة الإ

 مȞن للفنان التشȞیلي استخدام مبدإلكتروني رغم وجود هیئات أمنǽة إلكترونǽة، Ȟما ǽلسهولة النصب الإ

نترنت، إرسالها عبر الإحالة مشارȞتها أو التشفیر، لحماǽة رسوماته الرقمǽة من السرقة أو التحرȄف في 

 Ȑمحتو ȑقه على أǽن تطبȞمǽ عتهإهذا المبدأǽاختلاف طبǼ لكتروني.  

  )La codification(مبدأ الترمیز   . ب

أحد المǼادȏ التقنǽة لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، وǽقصد Ǽه تحوȄل المعلومات  ǽعتبر الترمیز

غیر ا لصاحبها، وتجنب الوصول إلیها والصور إلى رموز من أجل حمایتها وحفȎ خصوصیته

مرخص، وȞذلك من أجل إرسالها ومشارȞة صاحبها مع مستقبلین محددین Ǽأمان ودون خوف من ال

تهȞیرها أو التلاعب Ǽمحتواها، لذلك ǽمȞن للفنان المختص في الرسم الرقمي حماǽة رسوماته الرقمǽة، 

Ȟن الإطلاع علیها، إلا Ǽعد فك الرموز من خلال تحوȄلها من صورة عادǽة إلى رموز سرȄة لا ǽم

وȞǽون طوله السرȄة عن طرȘȄ المفتاح، وهو عǼارة عن رقم خاص ǽضعه صاحب الصورة لترمیزها، 

، وȞلما Ȟان المفتاح أطول Ȟلما وفر أمانا أكبر للصورة التي تم Bitsتا أȑ بی 128أو  64أو  8إما 

والاتصال، ( محمǽة أكثر حیث ǽصعب فك رموزه، لأنه Ȟلما Ȟان Ȟبیرا Ȟلما Ȟانت الصورة اترمیزه

، وقد عمل المختصون في مجال البرمجǽات والأمن الرقمي على توفیر قدر Ȟبیر من )2019

لكترونǽة، خاصة إذا Ȟانت الصورة رسوما توȐ الرقمي، من مختلف الجرائم الإالخصوصǽة لحماǽة المح

للفنان دون غیره، لذلك وجب حمایتها وتوفیر الأمان في حالة مشارȞة الفنان رقمǽة تعود ملكیتها 

لأعماله الرقمǽة مع غیره في المجال ȞǼل سرȄة وحماǽة، دون المساس Ǽالصورة أو الإطلاع علیها 

Ǽصورة غیر مشروعة، فرسوماته الرقمǽة ملك له وǽحȘ للفنان حمایتها، لذلك یوفر الترمیز قدرا Ȟافǽا 

ǽالرقميمن حما Ȑة المحتو.  

النوع الأول ǽسمى Ǽالترمیز التماثلي، وǽقصد Ǽه تحوȄل  :Ȟما نجد Ǽأن للترمیز نوعین مختلفین

المعلومات Ǽمختلف طبǽعتها، سواء Ȟانت صورة رقمǽة أو مسموعة أو مȞتوǼة وȞلاهما معا، إلى 

ها من مرسل إلى مستقبل إشارات Ȟهرȃائǽة وǽمثل شȞل الإشارة المحتوȐ الأصلي للمعلومة، لǽسهل نقل

من الترمیز في حالة إرسال محتوȐ مهما Ȟانت طبǽعة المسافة بینهما، وȄتم استخدام هذا النوع 
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النقاȋ تستخدم الترمیز  لكتروني Ǽمختلف أنواعه، على سبیل المثال من التلفاز أو من المودم فȞل هذهإ

ى Ǽالترمیز الرقمي وǽقصد Ǽه حالتي التشغیل أما ǼالنسǼة إلى النوع الثاني من الترمیز فǽسم .التماثلي

ل والإǽقاف، فȞل معلومة تستخدم في هذا النوع من الترمیز یتم التعبیر علیها Ǽسلسلة من إشارات التشغی

أو  الكتروني المراد مشارȞته Ǽأمان سواء Ȟان صورة رقمǽة أو رسوموالإǽقاف، حیث یتخذ المحتوȐ الإ

 ،Bits، یتم ترمیزها على شȞل أرقام تتكون من الواحد والصفر، وȞل زوج من الأرقام فیها ǽسمى اأصوات

لكترونǽة من وحدة المعالجة إلى الذاكرة الترمیز في حالة مشارȞة بǽانات إ وǽستخدم هذا النوع من

وǽمȞن للفنان التشȞیلي استخدام الترمیز في ، )1997عماد مȞاوȑ، ( العشوائǽة من جهاز الكمبیوتر

الرسم الرقمي من أجل حماǽة رسوماته الفنǽة، وتسهیل عملǽة تخزȄنها أو استرجاعها أو مشارȞتها مع 

ǽة، لضمان حماǽل أمان وحماȞǼ بداعاته من السرقة الإالغیر لكترونǽة، حیث ǽحافȎ الترمیز ة أفȞاره وإ

یر نسǼة جودتها من خلال الترمیز المختار حسب حاجة الفنان على جودة الرسوم الرقمǽة، أو تغی

) Șن"أنظر إلى الملح".(  

  مبدأ تخزȂن البǻانات واسترجاعها  . ت

تخزȄن البǽانات واسترجاعها لتسجیل المعلومات والرسوم الرقمǽة والصور  یتم استخدام مبدإ

من طرف المستخدم، حیث ǽقوم  ةعلى جهاز تخزȄن البǽانات إما ǼطرȄقة آلǽة أو مفتعلوغیرها، 

، أو ǽمȞن القǽام Ǽعملǽة DVDأو على أقراص   CDالمستخدم بتخزȄن البǽانات إما ضوئǽا على أقراص

تخزȄن البǽانات رقمǽا، وذلك عن طرȘȄ تخزȄن المعلومات من صور ورسوم رقمǽة على وسȌǽ تخزȄن 

ǽانات في مساحة مادǽبیر من البȞ انه حمل عددȞستخدم هذا المبدأ لضمان إلكتروني، بإمǽة صغیرة، و

حماǽة البǽانات من صور ورسوم رقمǽة مع تسهیل عملǽة استرجاعها أو مشارȞتها مع الآخرȄن، Ȟما 

تمتاز أجهزة التخزȄن الرقمي Ǽصغر حجمها حیث تكون قابلة للتنقل أو نقل البǽانات من جهاز Ȟمبیوتر 

، SDوǼطاقة الذاكرة الرقمǽة الآمنة  USBرة الفلاش إلى آخر، وتتمثل أجهزة التخزȄن الرقمي في ذاك

غزال، Ǽعض المǼادȏ التقنǽة (وȞلها أجهزة تخزȄن ذات حجم صغیر وسعة Ȟبیرة حسب حاجة المستخدم 

التقني من أجل  ، لذلك ǽمȞن استخدام هذا المبدإ)2021، )محاضرات(لتكنولوجǽا الاعلام والاتصال 

تخزȄن الرسوم الرقمǽة للفنان التشȞیلي وحمایتها، مع إمȞانǽة استرجاع الفنان لرسوماته الرقمǽة 

لكترونǽا ماعي أو صفحات الوȄب أو إرسالها إومشارȞتها مع متاǼعǽه، على مواقع التواصل الاجت

  .للمشارȞة في المعارض الفنǽة الرقمǽة
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 مبدأ الإرسال والاستقǺال  . ث

دم تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من أجل تحسین خدمات الاتصال وتسهیل تستخ

الاجتماعي، وȞǽون لكترونǽة ومواقع التواصل الأعمال الفنǽة، على المواقع الإ عملǽة مشارȞة وعرض

الفنǽة Ȟة الفنان لأعماله إرسال واستقǼال الرسوم الرقمǽة، في حالة الرغǼة في مشار  ذلك بتحقیȘ مبدإ

نترنت، لذلك ǽعتبر مبدأ الإرسال والاستقǼال عǼارة عن عملǽة نقل المعلومات Ǽعد تشفیرها على الإ

وترمیزها ثم تخزȄنها، ǽقوم Ǽعد ذلك المستخدم Ǽاسترجاعها في وقت الحاجة من أجل نشرها أو إرسالها 

  .لمستقبل آخر

Ǽأمانة لإرسالها من مصدر المعلومة وهو لكترونǽة في معلومات مرمزة لذلك تتمثل البǽانات الإ

المرسل، لتصل إلى وجهة محددة وقد تكون مستقǼلا واحدا أو عدة نقاȋ استقǼال، مرورا Ǽقناة النقل 

Ȟأدوات الاتصال الجدیدة، والتي تعتبر حاملا للرسالة والوسȌǽ الأساسي بین المرسل والمستقبل، وهنا 

لتصل الرسالة في شȞل إشارات رقمǽة أو ضوئǽة أو Ȟهرȃائǽة، تتم عملǽة الاتصال الرقمي ȞǼل Ǽساطة، 

، )محاضرات(غزال، Ǽعض المǼادȏ التقنǽة لتكنولوجǽا الاعلام والاتصال ( یتم إرسالها واستقǼالها Ǽأمانة

ل هذا المبدأ عملǽة الحفاȍ على الرسوم الرقمǽة والأعمال الفنǽة المختلفة مهما Ȟان  )2021 حیث ǽسهّ

عددها، في جهاز تخزȄن محمول، ǽمȞّن مستخدمه من الاطلاع على البǽانات المخزنة في أȑ وقت، 

ها عبر ، في حالة إرسالمع ضمان عملǽة استرجاعها لإرسالها لمستقبل واحد أو مجموعة من المتلقیین

نترنت، أو حتى إرسالها للعرض في معارض رقمǽة، هنا Ȟǽون أو نشرها على الإ لكترونيالبرȄد الإ

  .المتلقي مجموعة من الأشخاص ولǽس شخصا واحدا

ǽمȞن الاستفادة من هذا المبدأ التقني Ǽاستخدامه في الرسم الرقمي، من أجل تسهیل عملǽة Ȟما 

أكبر عدد ممȞن من المتلقیین والمشاهدین لتلك الأعمال، Ǽالإضافة انتشار الرسوم الرقمǽة، وتغطǽة 

 Șعد تطبیǼ أتيǽ ة، لأن هذا المبدأǽل أمانة وحماȞǼ ةǽال الرسوم الرقمǼة إرسال واستقǽإلى تسهیل عمل

المǼادȏ الساǼقة، والتي تضمن تشفیر وترمیز الرسوم الرقمǽة، ثم تخزȄنها من أجل استرجاعها وقت 

دون أن تتلف أو یتم التلاعب بها، ثم ǽقوم الفنان بإرسالها عبر أدوات الاتصال الجدیدة  الحاجة إلیها

لذلك یتسم هذا التلاقح بین تكنولوجǽا الاتصال  ،المتلقي هاة في وقت قصیر، لǽستقبلإلى مسافات Ǽعید

  .لإبداعالجدیدة والرسم الرقمي Ǽعدة سمات جدیدة، فرضتها التكنولوجǽا على الفن لتسهل عملǽة ا
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 الرسم الرقميǺتكنولوجǻا الاتصال الجدیدة  ارتǺاȉسمات . 3.3.2

تتسم عملǽة استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي Ǽعدة سمات، میزت الرسم 

وقد  ،الرقمي عن غیره من الفنون التشȞیلǽة، حیث أكسبته صفات جدیدة للحفاȍ على طبǽعته الرقمǽة

  :يع بها فن الرسم من قبل وهي Ȟما ǽأتالتزاوج بینهما سمات جدیدة لم یتمتأحدث هذا 

  التخزȂن والحفȌ  . أ

لقد سهل وجود تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة وأدواتها التكنولوجǽة من جهاز الكمبیوتر والحاسوب 

على الشخصي وȞذلك الهاتف النقال، عملǽة تخزȄن وحفȎ الأعمال الفنǽة والرسوم الرقمǽة، مما سهل 

الفنان عملǽة إنتاج Ȟم هائل من الرسوم الرقمǽة، وتخزȄنها أو حفظها إما من أجل إكمال الفنان 

تعدǽلاته علیها أو من أجل نشرها لجمهوره الافتراضي أو للعودة إلیها مرة أخرȐ، فȞان لهذه المیزة دور 

  .Ȟبیر في حماǽة الرسوم الرقمǽة من التلف أو الحذف

  اندماج الوسائȊ  . ب

ǽقصد بهذه المیزة استخدام مختلف وسائل تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في عرض عمل واحد، 

واحد،  من نصوص، صوت، صورة، موسǽقى، صور متحرȞة، من أجل نشر وجذب الانتǼاه لعمل فني

 لتواصل الاجتماعي والتلفزȄون والإذاعة الإلكترونییننترنت Ȟمواقع امن خلال عدة وسائȌ على الإ

، لنشر والتروȄج لعمل فني رقمي واحد، وتكون هذه التغطǽة إما من طرف الفنان أȑ )2020عǼاس، (

ن Ǽعملǽة نشر ǽة بنفسه، أو Ȟǽون له أشخاص مختصو ǽقوم Ǽعملǽة نشر رسوماته الرقمهو الذȑ الفنان 

والتروȄج لها، من أجل Ȟسب أكبر عدد الرسوم الرقمǽة على صفحاته في مواقع التواصل الاجتماعي 

نترنت وتغطیتها لعدد Ȟبیر ج الوسائȌ من مظاهر تطور شȞǼة الإممȞن من المتاǼعین، وǽعتبر اندما

  .من الجمهور الافتراضي

  التأثیر الفعلي  . ت

وأدوات تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة خاصة منصات التواصل  وسائل وȄتم ذلك من خلال

Ǽقدرتها على جمع عدد Ȟبیر من المتاǼعین، مع قدرتها العالǽة والسرȄعة في الاجتماعي، التي تتمیز 

، منها المجال الفني Ȟنشر الرسوم )2020عǼاس، ( نشر Ȟل ما هو جدید في مختلف المجالات

لال جودة العمل الرقمǽة والتأثیر على المتلقیین لها، إما من خلال المواضǽع التي تطرحها، أو من خ

وجاذبیته الفنǽة، التي تستهوȑ المتاǼعین لمشاهدة المزȄد من أعمال الفنانین التشȞیلیین في مجال الرسم 

  . الرقمي
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  سرعة الانتشار  . ث

یتسم استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي Ǽسرعة الانتشار والآنǽة، حیث تتǽح 

كي یتسنى لمحبǽه ومتاǼعǽه الرقمǽة في Ȟل العالم Ǽسرعة وȃدقة Ȟبیرة، لللفنان القدرة على نشر رسومه 

، حیث ǽصǼح الفنان في هذه المرحلة ناشرا )2014خضیر البǽاتي، ( نترنت مشاهدة Ȟل جدیدهعلى الإ

وله الحرȄة الكاملة في تغییر محتوȐ رسالته أو تعدیلها، والرد أǽضا على الرسائل والانتقادات التي 

یتلقاها من متاǼعǽه، Ǽسرعة Ȟبیرة، لذلك توفر تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة للفنان القدرة على المشارȞة 

ȃسرعة وǼ ةǽةونشر الأعمال الفنǽتكلفة ماد ȑدون جهد أو أ  .  

  المشارȜة عن Ǻعد  . ج

ونقصد بها استخدام الفنان لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة من أجل المشارȞة برسوماته الرقمǽة في 

المعارض الرقمǽة الوطنǽة والدولǽة، وعرض أعماله الفنǽة وهو في بیته ونیل الرتب والجوائز عن Ǽعد 

رقمǽة عن Ǽعد لضمان حضور أكبر عدد ممȞن من الفنانین أǽضا، حیث أصǼحت تنظم المعارض ال

مȞانǽة عرض الكثیر من الأعمال الفنǽة الرقمǽة، فǼعدما Ȟانت تستخدم هذه التقنǽة للمشارȞة  في العالم وإ

ولمساعدة الفنان ، یتم استغلالها مؤخرا لصالح الفن الرقمي )2014دفون، ( في المحاضرات والندوات

  .على المشارȞة في المعارض الرقمǽة عن Ǽعد

  جودة الاستخدام  . ح

سم استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي Ǽالجودة، نظرا لتوفر مجموعة یتّ 

لكترونǽة المختصة في ل الاتصال ومجموعة من البرامج الإمختلفة من الوسائل التكنولوجǽة في مجا

مما ǽضمن تحȞم التكنولوجǽا في دقة العمل الفني وجودته، لذلك یلجأ معظم الفنانین الرسم الرقمي، 

التشȞیلیین المعاصرȄن في مجال الرسم الرقمي إلى الاعتماد على تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، Ȟوسیلة 

لفني أساسǽة لإنتاج وعرض أو نشر أعمالهم الفنǽة، لتبدو أكثر دقة وجودة مع المحافظة على العمل ا

رغم مرور سنین على نشره، لأن التكنولوجǽا الجدیدة تضمن حفȎ وحماǽة الرسوم الرقمǽة بنفس الجودة 

  . التي رسمت بها أول مرة

  تكوȂن مجتمعات افتراضǻة  . خ

مجتمعات افتراضǽة عبر المواقع یوفر استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة القدرة على تكوȄن 

م تلك المجتمعات الافتراضǽة الأشخاص المهتمین الاجتماعي، لكي تضȞمواقع التواصل لكترونǽة الإ

تكون أحǽانا  Ǽالرسم الرقمي من Ȟل أنحاء العالم، وفتح محادثات إلكترونǽة مȞتوǼة أو مسموعة وقد
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م نقاشات فنǽة بین أعضاء المجموعات للاستفادة من مختلف الآراء المقدمة حتى سمعǽة ǼصرȄة، تض

 )2014خضیر البǽاتي، (مل فني محدد، لذلك ǽقول الǼاحث في مجال الاتصال حول الفن عامة أو ع

في ȞتاǼه الإعلام الجدید الدولة الافتراضǽة الجدیدة، Ǽأن عملǽة تكوȄن مجموعات افتراضǽة Ȟǽون إما 

شهیرة توفر تلك الخدمة لكترونǽة رȘȄ إنشاء مجموعات اهتمام على الإنترنت، من خلال مواقع إعن ط

رسال دعوات انضمام للمهتمین Ǽالمواضǽع التي  مجانا لمستخدمیها، من أجل تكوȄن مجتمع افتراضي وإ

تهتم بها المجموعة Ȟالفن مثلا، أو من خلال إنشاء مجموعات اهتمام وǽقصد بها إنشاء صفحة وȄب 

بداء رأیهم اتجاه ن Ǽوالمهتمو  هونشر أعماله علیها، لكي ǽقوم محبو Ǽالفنان  ةخاص أعماله ǼمتاǼعته وإ

 . رسوماته ولوحاته الرقمǽة التي ینشرها ȞǼل حرȄة

لذلك ǽمȞننا القول Ǽأن مزاǽا استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي، Ȟانت سبǼا 

ثیر من مهما في الإقǼال الكبیر للفنانین التشȞیلیین المعاصرȄن على استخدامها، نظرا لتوفیرها الك

الخصائص الجدیدة التي تختصر الوقت والجهد على الفنان، Ȟما تساعد على تشȞیل الرسومات الرقمǽة 

جتماعي بدقة وǼسرعة، Ǽالإضافة إلى تسهیلها عملǽة نشر الرسومات الرقمǽة على مواقع التواصل الا

المتلقیین  لكترونǽة، أو حتى عرضها في معارض رقمǽة تسهل علىوصفحات الوȄب والمواقع الإ

  .متاǼعة Ȟل جدید ǽقوم Ǽه الفنانو ومحبي الفن الرقمي 

4.2.  ȏنتائج الإطار النظر  

  :من خلال ما سبȘ ذȞره في الجانب النظرȑ من الدراسة نستنتج Ǽأن 

  ا الاتصال الجدیدة لم تصل للصورة المتطورة التي هي علیها الآن دفعة واحدة، بلǽتكنولوج

Ǽستة ثورات مختلفة ارتȌǼ فیها ȞǼل ما هو جدید في مجال مرّ الاتصال منذ بداǽات ظهوره 

 التكنولوجǽا؛

 عتǽة الإȞǼا الاتصال بر ظهور جهاز الكمبیوتر وشǽنترنت من أهم مراحل تطور تكنولوج

 الجدیدة وارتǼاطها Ǽمختلف التخصصات العلمǽة والفنǽة؛

  ان لتنوع وسائلȞارزǼ ا الاتصال الجدیدة تأثیرǽا في اختلاف  تكنولوجǽا وسمات تكنولوجǽمزا

الاتصال الجدیدة، والتي سهلت بدورها عملǽة الاتصال وتǼادل المعلومات والرسوم من مسافات 

 Ǽعیدة جدا مما جعل العالم قرȄة صغیرة؛
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 ا الاتصال الجدǽة ساهمت سمات تكنولوجǽة الاتصالǽر العملȄحت أكثر یدة في تطوǼحیث أص

فیر عدة خدمات جدیدة في مجال الاتصال بدون دقة وسرعة وحماǽة، Ȟما ساعدت على تو 

 تكلفة أو جهد؛

  ة سهلت علىǽة وفنǽاطها بوظائف علمǼا الاتصال الجدیدة في ارتǽا تكنولوجǽساعدت مزا

مستخدمیها القǽام بوظائفهم وأعمالهم Ǽصورة رقمǽة ȞالتسوȘȄ والإعلام والتوثیȘ وغیرها من 

 الوظائف الأخرȐ؛

  الرسم الرقمي منذ ȌǼالاختراعات الجدیدة في مجال العلم ارتǼ اته وعلى مر العصورǽبدا

والتكنولوجǽا Ȟمحاولة من الفنانین لجعله فنا مواكǼا لكل ما هو جدید في مجال العلم 

والتكنولوجǽا، ȞارتǼاطه ǼالنظرȄات الفلسفǽة والضوء والاختراعات الجدیدة Ȟآلة التصوȄر وجهاز 

 الكمبیوتر ثم اللوح الرقمي؛

  ȑحتوǽ  ان موجودا من قبل مع اختلاف وسائلهȞ عضهاǼ ةǽالرسم الرقمي على عدة اتجاهات فن

وأدواته وطرق عرضه، وǼعضها الآخر جدیدا ǽحاكي متطلǼات العصر الرقمي، Ȟفن رسم 

 الأنمي والرسم الهندسي ورسم الخǽال والخǽال العلمي والدیجیتال ماتǽه؛

  عةǽاختلاف طبǼ الرسم الرقمي تختلف أنواع الرسم الرقميȞ ،عادهاǼة دقتها وأǽالصورة من ناح

 النقطي والرسم الرقمي الموجه Ǽالإضافة إلى الرسم الرقمي Ǽالصور؛

  الموجه أحد أكثر أنواع الرسم الرقمي دقة، حیثǼ عرفǽ عتبر الرسم الرقمي الخطي أو ماǽ

 ǽمȞن تكبیر أو تصغیر الصورة الرقمǽة دون إحداث خلل في جودتها؛ 

  عتمدǽ ة من خلالǽالرسم الرقمي على عدة برامج جدیدة یتم استخدامها لرسم اللوحات الرقم

الأجهزة التكنولوجǽا الجدیدة، Ȟبرنامج الفوتوشوب وȃرنامج الإیلǽسترȄتور على جهاز الكمبیوتر 

 Ǽالإضافة إلى برنامج آرت رȄج على جهاز اللوح الرقمي؛

 الرسم اǼ ا الاتصال الجدیدةǽطت تكنولوجǼلرقمي من خلال عدة مراحل جمعتهما معا ارت

 ǼاعتǼار الفن أحد أشȞال الاتصال الǼصرȑ؛

  خاصة، تساعد ȏادǼا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عدة مǽحتاج استخدام تكنولوجǽ ماȞ

 الفنان على حماǽة رسوماته الرقمǽة من السرقة أو التلاعب بها عند تخزȄنها أو إرسالها؛
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  بین تكنو ȋاǼعدة سمات، جعلت من الارتǼ ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي یتمیزǽلوج

ǽیل ونشر وعرض الرسوم الرقمȞا الاتصال الجدیدة وسیلة مهمة في تشǽنها تكنولوجȄة، أو تخز

 .وǽȃعها إلكترونǽا دون عناء
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 الإطار المنهجي: الفصل الثالث

خلال تحدید مجتمع سنقوم في هذه الجزئǽة بتحدید أهم النقاȋ المنهجǽة للǼحث، وȞǽون ذلك من 

Ș علیها الدراسة، وǼعد ذلك تحدید أهم الأدوات التي  الدراسة ȞȞل ثم اختǽار أفراد العینة التي ستطبّ

سنقوم Ǽالاعتماد علیها في جمع البǽانات والمعلومات المتعلقة ǼالǼحث، ثم الانتقال إلى مرحلة تحدید 

جراء هذه المناهج الأساسǽة، التي قمنا بتوظǽفها في هذا الǼحث م ن أجل تسهیل عملǽة سیرورته وإ

  .الدراسة، وفي الأخیر ننتقل إلى عنصر تحدید أهم النتائج المتحصل علیها من الجانب المنهجي ȞȞل

 مجتمع الǺحث .1.3

تعتبر هذه الخطوة من أهم الخطوات المنهجǽة في الدراسة حیث تتطلب ترȞیزا وتحدیدا 

مضبوطا ودقǽقا لمجتمع الǼحث، لكي ǽسیر الǼحث في مجمله نحو الطرȘȄ الصحǽح، وأǽضا من 

بتحدید ماهǽة ) مادلین قرافیت(أجل ضمان الحصول على نتائج علمǽة مضبوطة، حیث قام 

مجموعة عناصر له خاصǻة أو عدة خصائص مشترȜة تمیزها هو ": نهمجتمع الدراسة Ǽقوله Ǽأ

، 2006أنجرس، ( "عن غیرها من العناصر الأخرȎ، والتي یجرȏ علیها الǺحث أو التقصي

الفنانین الجزائرȄین المعاصرȄن المختصین : ، لذلك فإن مجتمع دراستنا هذه متمثل في)62صفحة 

في الرسم الرقمي، والذین ǽستخدمون الأدوات والأجهزة التكنولوجǽة في الرسم الرقمي وتكنولوجǽا 

Ǽأن Ȟǽون أفراده فنانین  ، وȄتمیز مجتمع دراستناالاتصال الجدیدة في نشر أعمالهم وعرضها للمتلقي

البرامج جزائرȄین معاصرȄن وموجودین حالǽا، Ȟما یجب أن Ȟǽونوا فنانین ǽستعملون الأدوات و 

رسال وعرض أعمالهم  الرقمǽة في رسمهم، Ȟما ǽستخدمون تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة لنشر وإ

  .الفنǽة، وأن تكون لوحاتهم رقمǽة

  عینة الǺحث .2.3

سنحاول في هته الجزئǽة التطرق إلى مفهوم عینة الǼحث عامة وتحدید نوع العینة التي ستقوم 

  .سیرورته متطلǼاتطبǽعة الموضوع و  انطلاقا من وقد تم تحدیدهاǼاستخدامها  Ǽاحثةال
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 عینة الǺحث تحدید مفهوم  . أ

من مجتمع الدراسة وتمتلك نفس خصائصه وصفاته، Ǽحیث ǽمȞن  تعتبر عینة الǼحث جزء

ما Ǽعد، وللعینة عدة أنواع مختلفة حسب طرق تائجها على مجتمع الدراسة ȞȞل فǽدراستها وتعمǽم ن

: التوصل إلیها وتحدیدها، لذلك نجد Ǽأنه تم تحدید مفهوم عینة الǼحث من قبل الǼاحثین ǼاعتǼارها

عǺارة عن مجموعة من الوحدات المستخرجة من المجتمع الإحصائي، Ǻحیث تكون ممثلة "

الوحدات التي یجب أن تتّصف بنفس Ǻصدق لهذا المجتمع، وǺعǺارة أخرȎ فالعینة مجموعة من 

، أȑ أن العینة جزء من مجتمع )264، صفحة 2019الأسود، ( "مواصفات المجتمع دراسة

  .الدراسة حیث تحمل نفس مواصفاته وǼشرȋ أن تكون ممثلة له

 نوع عینة الǺحث  . ب

Ǽاختǽار العینة المتاحة أو ما ǽعرف Ǽالعینة الǼاحثة مت اق من أجل استكمال الدراسة الحالǽة

المتوفرة أو العرضǽة، وهي أحد أنواع العینات التي تستخدم في الǼحوث التي Ȟǽون مجتمع الدراسة فیها 

غیر متوفر ȞǼثرة، أȑ قلیل جدا وǽصعب العثور على أفراد عینته Ǽسهولة، حیث ǽقوم الǼاحث Ǽأخذ 

ین مجموعة من الفنانین الجزائرȄ ، لذلك اخترنالعینة المتاحة لدǽهأفراد العینة التي تتوفر لدǽه أȑ ا

یبلغ عددهم خمسة فنانین، والذین ǽعتمدون على استخدام تكنولوجǽا  المعاصرȄن المتوفرȄن حالǽا حیث

نسرȄن (من ولاǽة تǽارت؛ الفنانة ) إسماعیل تǽفور(الفنان : الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي وهم

 ȑغاز (ة قسنطینة، الفنان من ولاǽ)یوسف بن دراعو ( ة وهران؛ الفنانǽمن ولا) م–عبد الحمید أمینǽن (

من  تحلیليونظرا لاحتواء الدراسة على جزء  من ولاǽة سطیف،) أیوب رȞح(من ولاǽة وهران، الفنان 

ǽا أكادǽمǽا، تحلǽلا فن لكل فنان، من أجل القǽام بتحلیلهاقوم Ǽاختǽار لوحتین رقمیتین الفصل التطبǽقي سن

مرورا Ǽمرحلتین أساسیتین، المرحلة الأولى وهي مرحلة الوصف أما المرحلة الثانǽة فهي مرحلة التحلیل 

من أجل استنǼاȋ أبرز الأǼعاد الجمالǽة في اللوحات الفنǽة الرقمǽة، ثم محاولة التعرف أكثر على ǽȞفǽة 

 جزائرȄینالفنانین الاب أفراد العینة من استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة فیها، من خلال استجو 

، أما عملǽة اختǽار اللوحات الرقمǽة المناسǼة عبر مقاǼلات لإعطاء Ǽعض التوضǽحات حول الموضوع

  :هذا، من بینها ناالتي تخدم Ǽحثلكل فنان، فتكون انطلاقا من توفر Ǽعض الشروȋ الأساسǽة 

  میزةǼ ةǽة الرقمǽة؛ الجودةأن تمتاز اللوحات الفنǽة التقنǽمن الناح 
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   ون الفنانȞǽ ة في تلك الرسومات  اعتمدقد أنǽمن وسائل وسیلة واحدة على الأقل  علىالرقم

 ؛الجدیدة الاتصالتكنولوجǽا 

 ار مهمةȞع هادفة وأفǽوجدیدة؛ أن تناقش تلك الرسومات مواض  

  ارة عنǼة عǽیلȞة  سومر أن تكون اللوحات التشǽعتمد فیها الفنان على رقمǽا استǽخدام التكنولوج

  الرقمǽة في تشȞیلها وتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في عملǽة نشرها وعرضها؛

  ة  أعمالاأن تكونǽةرقمǽیلها سواء في من ناحȞبرامج أو أدوات رسمها تش. 

 أدوات الǺحث. 3.3

یرورة أǼ ȑّحث علمي على حسن اختǽار أدوات الǼحث المناسǼة، تتوقف إلى حد Ȟبیر دقة وس

مȞانǽاتالتو  الǼاحث، من أجل الوصول إلى المعطǽات الدقǽقة التي  ي تتماشى مع طبǽعة الǼحث وإ

استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في -هذا ألا وهو  لطبǽعة موضوعنا تخدم أهداف الدراسة، ونظرا

 تȞأدوا الدراسة لذلك فقد اعتمدتالاستعانة Ǽأكثر من أداة،  ، فإنه یتطلب منا-الرسم الرقمي Ǽالجزائر

  .والتحلیل الفني واستمارة المقابلةالعلمǽة  الملاحظةلجمع وتحلیل البǽانات على Ȟل من 

   الملاحظة. 1.3.3

ها Ȟأداة تحدید أسǼاب اختǽار  سنقوم في هذه الجزئǽة بتحدید مفهوم الملاحظة Ǽالإضافة إلى

  .للǼحث

 مفهوم أداة الملاحظة  . أ

الخطوات الأولى التي یجرȄها الǼاحث لتحدید الظاهرة وموضوع تعتبر الملاحظة العلمǽة من 

 ، حیث قام الǼاحث Ȟبوȋ عبد الحلǽم بتعرȄف الملاحظة العلمǽة Ǽأنهاالأولǽة الǼحث بدقة وجمع بǽاناته

هي توجǻه الحواس والانتǺاه والعقل إلى طائفة من الظواهر أو الوقائع أو الأحداث أو المواضǻع "

الموضوعǻة، الشمولǻة أو الكلǻة، أȏ عدم : من العلاقات أو الرواȊǺ، ومن شروطهالإدراك ما بینهما 

Ȟبوȋ، ( "إهمال أȏ عنصر من عناصر الموضوع الملاحȌ، واستخدام الأدوات العلمǻة المناسǺة

Ǽأنها عملǽة تأمل الظاهرة ، نلاحǼ Ȏأن الǼاحث حدد مفهوم الملاحظة العلمǽة )82، صفحة 2021

 ومحاولة إدراك طبǽعة العلاقة فیها، مع عدم إهمال أو تجاوز أȑ جانب من جوانب الظاهرة الملاحظة

  .صهاوخصائ
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  Ǻاب اختǻار الملاحظة Ȝأداة للǺحثأس  . ب

 الأدوا ȌسǼة التي  تلأنها من أǽار مو  ساعدتناالمنهجǽضوع الدراسة؛ والمنهج في اخت

 الدراسة وعینته؛حتى مجتمع المناسب؛ و 

  عة موضوع تتلاءملأنها أداةǽة نا هذا نظرا لمع طبǽة رقمǽضرورة التحلیل الفني لأعمال فن

 ؛للفنانین عینة الدراسة

  طة وغیر معقدةأداة لأنهاǽسǼ ، ونظرا للوضع الراهن مع الحجر الصحي وانعدام القدرة على

 .الǼحث والتعمȘ فǽه في أداة مساعدةالملاحظة الǼسǽطة أهم Ȟانت  لذلك التنقل

  استمارة المقابلة. 2.3.3

ستتحدث الǼاحثة عن ثلاثة عناصر أساسǽة من هته الجزئǽة وهي أولا مفهوم أداة استمارة 

 .المقابلة ثم الأسǼاب الأساسǽة لاختǽارها Ȟأداة للǼحث، Ǽالإضافة إلى مراحل إنجاز استمارة المقابلة

  تحدید مفهومها  . أ

أدوات جمع البǽانات، وهي عǼارة عن أسئلة ǽطرحها الǼاحث  Ȑحدإ تعتبر استمارة المقابلة

انطلاقا من الفصل المنهجي للدراسة والمعلومات المȞتسǼة حول الظاهرة من الفصل النظرȑ، وȄتم 

تقسǽمها حسب متغیرات الǼحث وعناصر الفصل النظرȑ ومؤشراته إذا Ȟانت طبǽعة الدراسة Ȟمǽة، أما 

مد الǼاحث على فرضǽات الدراسة إن وجدت، أو الأسئلة الفرعǽة والأهداف إذا Ȟانت الدراسة ǽȞفǽة فǽعت

الرئǽسǽة من الǼحث، في طرح أسئلة الاستمارة ǼطرȄقة مǼاشرة للوصول إلى إجاǼات ونتائج واضحة 

ومحددة، Ȟما یتم إجراء المقابلة ǼطرȄقة مǼاشرة أȑ وجها لوجه بین الǼاحث والمǼحوثین أȑ أفراد العینة، 

المقابلة إما حضورȄة مȞانǽة أو رقمǽة عن طرȘȄ الحاسوب، وǽقوم الǼاحث فیها Ǽاستجواب وتكون 

المǼحوثین وȞتاǼة إجاǼاتهم في استمارة المقابلة، من أجل دراستها وتحلیلها للوصول إلى النتائج النهائǽة 

  .من الǼحث
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 ار استمارة المقابلة Ȝأداة للǺحثأسǺاب اختǻ  . ب

  في فهم  اتساعدنأداة لأنها Șو على التعم ،Ȑأداة أخر ȑذلك لأنها ستسهل الظاهرة أكثر من أ

 ؛الدراسة عینةالفنانین الجزائرȄین أȑ من مǼاشرة ǼطرȄقة عملǽة جمع المعلومات  ناعلی

  ةǽحوثینجمع المعلومات من تسهیل عملǼل أسرع وأدق ودون  المȞشǼأن یتأثر أفراد العینة 

 Ǽآراء الآخرȄن؛

  ضا هيǽة ودقة وصدق في جمع المعلومات اللازمة من لأنها أǽالأداة الأكثر موضوع

Ȍǽمصدرها دون الحاجة إلى وس. 

 مراحل إنجاز استمارة المقابلة  . ت

 :مرت هذه الأداة ضمن الدراسة الحالǽة Ǽالمراحل الآتǽة      

 اغةǻاغة استمارة مقابلة  :مرحلة الصǽصǼ احثة بناء على موضوعها وأهدافهǼحیث قامت ال

  .مبدئǽة، حاولت فیها تغطǽة Ȟل محاور الǼحث

 حǻعرض الاستمارة : مرحلة عرضها على المشرفة للتصحǼ احثةǼاغتها قامت الǽعد إنهاء صǼ

تم . ستمارةللتنقǽح على المشرفة، حیث أبدت هذه الأخیرة ملاحظات شȞلǽة ومنهجǽة على الا

 .أخذها Ǽعین الاعتǼار والعمل بها

 م العلميǻȜة على استمارة المقابلة : مرحلة التحȄلات الضرورǽعد إجراء التعدǼ مها تم تمǽتقد

  .من أجل إبداء الرأȑ العلمي فیها 3أساتذة من جامعة قسنطینة  ةلثلاث

 ع على عینة الدراسةȂالنهائي والتوز ȊǺعد استرجاع ر : مرحلة الضǼ مین قامتȞدود المح

توزȄع الاستمارة في الأخیر على عینة الǼاحثة Ǽالاتفاق مع المشرفة على تعدیل ما یجب Ǽغǽة 

  .الدراسة

 منهج الǺحث .4.3

ظاهرة ال وȞǽون Ȟمسار ǽسلكه للتعرف علىلكل Ǽحث علمي منهج ǽعتمد علǽه الǼاحث لیوجهه 

لوصول إلى نتائج لها، وذلك من أجل ا أكثر، ومن تحدید أسǼاب حدوث الظاهرة وǽȞفǽة إیجاد حلول

 نافقد قمنسعى إلیها  التي والأهدافهذا  ناموضوع طبǽعة على وȃناءتؤȞد أو تنفي فرضǽات الدراسة، 

Ȟمنهج أساسي للدراسة ǼاعتǼاره المنهج المناسب والذȑ سǽسهل المنهج الوصفي التحلیلي، Ǽاختǽار 

تحدید خصائص الظاهرة "وذلك من خلال  ئج الدقǽقةعلینا عملǽة الǼحث، من أجل الوصول إلى النتا
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ووصف طبǻعتها ونوعǻة العلاقة بین متغیراتها وأسǺابها واتجاهاتها للتعرف على حقǻقتها في أرض 

 لاعتǼاره ، وȞان سبب اختǽارنا لهذا المنهج Ǽالتحدید)148، صفحة 2014الدلǽمي و علي، ( "الواقع

ǽȞفǽة استخدام قوم بوصف نهته نظرا لطبǽعتها الوصفǽة التحلیلǽة، حیث س ناالمنهج الملائم لدراست

عمال الفنǽة مجموعة من الأتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي، Ǽالإضافة إلى تحلیل 

  .، وتحلیل استمارات المقابلة مع الفنانین للوصول إلى نتائج أدقالرقمǽة

 ائج الإطار المنهجينت .5.3

في الأخیر خلصت هذه الدراسة من خلال ما سبȘ ذȞره في الفصل المنهجي عامة إلى 

 :ǽةلآتالنتائج الأساسǽة ا

  أن مجتمع الدراسة ینحصر فيǼ ن في مجال الرسم نستنتجȄین المعاصرȄالفنانین الجزائر

أعمالهم والتكنولوجǽا الرقمǽة الرقمي، والذین ǽستخدمون تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في عرض 

 في تشȞیل لوحاتهم الفنǽة؛

  مقابلة الفنانینǼ ز على العینة المتوفرة أو المتاحة وذلكȞحث یرǼأن هذا الǼ ضاǽنستنتج أ

 المتوفرȄن في هذا المجال Ǽعد تحلیل Ǽعض لوحاتهم الرقمǽة؛

 محددة ی ȋة وفقا لعدة شروǽة الرقمǽار اللوحات الفنǽجب أن تتوفر في العمل یتم تحدید واخت

 قبل تحلیله فنǽا؛

  تكون منȄحثنا هذا، وǼ ا یخدم موضوعǽمǽا أكادǽلا فنǽة تحلǽة الرقمǽیتم تحلیل الأعمال الفن

 الوصف والتحلیل؛: عنصرȄن أساسیین في التحلیل وهما

 لا فǽة تحلǽعتمد فیها على تحلیل الأعمال الفنǽ قي إلى جزئیتین الأولىǽا؛ ینقسم الفصل التطبǽن

 أما الثانǽة فیتم فیها إجراء مقاǼلات مع الفنانین واستجوابهم للوصول إلى نتائج میدانǽة؛

 انات على الملاحظة واستمارة المقابلة؛ǽأدوات لجمع البȞ تعتمد هذه الدراسة 

  عةǽسبب طبǼ ،أنه سیتم الاعتماد في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحلیليǼ نستنتج

 .التي تقتضي ذلك لتحلیلǽةالǼحث الوصفǽة ا
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 الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة: الفصل الراǺع
قامت الǼاحثة في هذا الفصل Ǽالتطرق إلى جزئیتین أساسیتین، الجزئǽة الأولى قامت فیها بتحلیل 

مجموعة من الرسوم الفنǽة الرقمǽة تحلǽلا فنǽا، وتعود تلك الرسوم لخمسة فنانین جزائرȄین معاصرȄن، 

في الرسم وتشȞیل العمل الفني الرقمي، Ǽالإضافة إلى استخدام تكنولوجǽا  ةاعمالوسائȌ الدǽستخدمون 

الاتصال الجدیدة لنشر وعرض لوحاتهم الفنǽة الرقمǽة، لذلك رȞزت الǼاحثة على مرحلتین أساسیتین من 

التحلیل من خلال وصف تلك الرسوم الرقمǽة ثم تحلیلها فنǽا للتعرف أكثر على جمالǽات هذا النوع من 

، ثم تحدید تقنǽات تشȞیله Ǽالانتقال إلى الجزئǽة الثانǽة من هذا الفصل وهي الجانب المیداني، عن الفن

الفنانین الجزائرȄین أȑ أصحاب تلك الأعمال الفنǽة، عن طرȘȄ ذات طرȘȄ إجراء مقاǼلات مع 

ملǽة دراسة الاستعانة Ǽأداة مهمة في هذا الǼحث وهي استمارة المقابلة، Ȟما ستقوم Ǽعد ذلك أǽضا Ǽع

للاستفادة من خبرات الفنانین الجزائرȄین المعاصرȄن في هذا المجال، ولإثراء ك الاستمارات، وتحلیل تل

  .الجانب التطبǽقي أكثر

  عینة الدراسةالرقمǻة  تحلیل اللوحات الفنǻة .1.4
ستقوم الǼاحثة في هذه الجزئǽة من الǼحث بتحلیل مجموعة من اللوحات الفنǽة الرقمǽة تحلǽلا 

نǽا، لفنانین جزائرȄین معاصرȄن، ǽعتمدون على برامج رقمǽة وأدوات تكنولوجǽة لرسم لوحاتهم، ف

Ǽالإضافة إلى اعتمادهم على تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ȟوسیلة أساسǽة لعرض أعمالهم والتروȄج لها 

تكمن في في معارض رقمǽة هي الأخرȐ، أما ǼالنسǼة للطرȄقة المعتمدة في تحلیل تلك الأعمال، ف

التحلیل الفني المعتمد من طرف الǼاحثین الأكادǽمیین في دراساتهم التشȞیلǽة، وذلك عن طرȘȄ إتǼاع 

مرحلتین أساسیتین وهما الوصف والتحلیل، Ǽغرض تفǽȞك اللوحة الفنǽة الرقمǽة ودراستها فنǽا، من أجل 

نǽة والتكنولوجǽة الجدیدة التي یتمیز بها إبراز الأǼعاد الجمالǽة للرسوم الرقمǽة، والتطرق لأهم المǼادȏ الف

  :يالنوع من الفن الرقمي، وهي Ȟالآت هذا
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  )1(تحلیل النموذج رقم . 1.1.4

   للفنان إسماعیل تǽفور لوحة جسر قسنطینة من Ǽعد آخر): 1(الصورة  

  
  .)2020تǽفور، جسر قسنطینة من Ǽعد آخر، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 21 20، 2020إسماعیل تǽفور، جسر قسنطینة من Ǽعد آخر، 

  فالوص  . أ

من مقطعین أساسیین، " ل تǽفورإسماعی"للفنان الجزائرȑ ) جسور قسنطینة( الرقمǽة لوحةالتتكون 

  :العمل الفني والعناصر المȞملة لههما حسب العناصر المهمة في قسمنا

فالمقطع الأول یبدأ من الجهة العلوǽة، وǽحتوȑ على سماء زرقاء صافǽة بدرجات مختلفة تبدأ من  

جهة الǽمین إلى جهة الوسȌ وتمتد إلى جانبها الأǽسر، مع وجود Ǽعض السحب البǽضاء على جانبي 

ǽمن العمل الفني من الǽمین والǽسار، وǼعدها نجد مروجا وǼعض الأشجار الخضراء من الجانب الأ

لجسر معلȘ، على شȞل قوس عملاق،  اضخم للمقطع الأول، أما في وسȌ اللوحة الرقمǽة فنجد مدخلا
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بلون أصفر رملي مع تظلیل بدرجات اللون البني، وتتدلى على جانبي المدخل ومعبر الجسر الأعشاب 

ر زȄتي داكن الخضراء، یبدو وȞأنه بني Ǽحجارة رومانǽة قدǽمة، وزȄن بثلاثة أقواس صغیرة بلون أخض

رسمت فوق القوس الكبیر مǼاشرة، Ȟما نجد في هذه اللوحة الرقمǽة حǼالا سوداء متینة ترȌȃ المدخل 

الأساسي في وسȌ اللوحة من جهة الǽمین ببواǼة أخرȐ مطاǼقة للمدخل الكبیر على ǽسار اللوحة، 

ل والألوان أȑ أنه حیث تعتبر مخرجا للجسر من الجهة الأخرȐ، مزȄنا بنفس التفاصی ،Ǽحجم صغیر

مطابȘ له، لكن Ǽحجم صغیر ǽظهر مدȐ طول الجسر وامتداده لیؤدȑ إلى أشجار ومروج خضراء في 

  .الجهة الǽمنى من اللوحة

أما المقطع الثاني من العمل الفني أȑ الجزء الأسفل من اللوحة، فǽظهر فǽه Ǽأن الجسر بني 

ي الجهة الǽسرȐ من اللوحة والثاني في الجهة على جبلین حجرȄین ȞبیرȄن بلون أصفر رملي، الأول ف

الǽمنى، والجسر في الوسȞ Ȍراǽ ȌǼسهل عملǽة التنقل والمشي بینهما، حیث نلاحǼ Ȏأن اللوحة من 

الجهة السفلى من المقطع الثاني، تحتوȑ على طرȘȄ ترابي ممتد على شȞل قوس منحني یبدأ من 

Ȑ نحو الجسر، لونه أصفر رملي، وعلى جانبǽه الجهة الǽمنى من اللوحة متجها إلى الجهة الǽسر 

فل اللوحة الرقمǽة أȑ في سرصیف من العشب الأخضر وǼعض الحجارة الرمادǽة اللون، Ȟما نجد في أ

منتصف الطرȘȄ شخصǽة أنمي تقف Ǽاتجاه معاكس، حیث ǽظهر منها المقطع الخلفي فقȌ وهي تنظر 

الشخصǽة رجلا سائحا، Ȟما نلاحȎ أǽضا Ǽأن الفنان إلى الأعلى Ǽاتجاه الجسر المعلȘ الكبیر، وتبدو 

جسد تلك الشخصǽة ǼملاǼس قدǽمة، حیث ترتدȑ شخصǽة الأنمي قǼعة رمادǽة اللون تشǼه قǼعة 

الساحرات في أفلام الأنمي ورداء فضفاضا Ǽأكمام واسعة، Ǽالإضافة إلى محفظة ظهر سوداء وسروال 

ة اللون الرمادȑ في Ȟل من القǼعة والرداء، وȄبدو عصرȑ أسود اللون، وحذاء رمادǽ ȑحمل نفس درج

  .السائح مستمتعا Ǽمنظر الطبǽعة والجسر المعلȘ، لأنه ینظر إلǽه متمعنا

  حلیلالت  . ب

حیث قام بتوزȄع عناصر العمل الفني  اعتمد الفنان في هته اللوحة على التكوȄن المنحني،

ǼطرȄقة فنǽة تجعلها تتǼع مسار خطوȋ منحنǽة، بداǽة من المروج الخضراء وȃواǼة جسر قسنطینة في 

ك الفضاء العلوȑ للوحة الرقمǽة، إلى غاǽة شخصǽة الأنمي في أسفل فضاء اللوحة الفنǽة، لیرمز ذل

لمیزة الهدوء والاستمرارȄة، أما ǼالنسǼة للألوان فقد اعتمد الفنان على خمسة ألوان متنوعة بدرجات 

مختلفة، وهي اللون الأصفر الرملي والبني واللون الأخضر واللون الأزرق والأبǽض، حیث تحتل 
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ناصر العمل الفني، الألوان الفاتحة مساحة أكبر في هذه اللوحة الرقمǽة، لأن الفنان وظفها في أغلب ع

Ȟالسماء الزرقاء الناصعة والمروج الخضراء Ǽالإضافة إلى لون الجسر الأصفر الرملي الفاتح، وȞلها 

 ȑما أن الفنان الجزائرȞ ،ینة والأملȞالهدوء والسǼ فور"ألوان توحيǽاعتمد في لوحته هته " إسماعیل ت

استخدامه للون الأزرق الموجود في على قاعدة الألوان المنسجمة، والتي تظهر بوضوح من خلال 

السماء، والذȑ یوحي Ǽالسلام والهدوء والنقاء، واللون الأخضر في العشب والأشجار، وȄوحي Ǽالعطاء 

والخصوǼة والراحة والسȞینة لأنه أحد ألوان الطبǽعة، Ǽالإضافة إلى اللون الأصفر في Ȟل من الجبلین 

ون أصفر رملي بدرجات مختلفة من الغامȘ المائل للبني، وȃوابتي الجسر والطرȘȄ المؤدȑ إلǽه، وهو ل

والذȑ یدل على الأصالة والشعور Ǽالانتماء الممزوج Ǽالمسؤولǽة، إلى الأصفر الفاتح Ȟلون الرمل، وȄدل 

على الراحة والصفاء الذهني والنفسي والهدوء، وȞلها ألوان متجاورة في الدائرة اللونǽة لذلك ǽمȞننا القول 

  )."ه"أنظر إلى الملحȘ (اعتمد على قاعدة التجاور اللوني  Ǽأن الفنان

Ȟما استخدم الفنان قاعدة التدرج اللوني عن طرȘȄ استخدام درجات مختلفة للون الواحد، 

Ȟالأزرق في السماء والأخضر بدرجاته المختلفة في العشب والأصفر في بواǼة الجسر، وȞل تلك 

Ǽارت ȌǼة في الألوان المعتمدة في الصورة ترتȄالثقافة الجزائرǼ عها توحيǽقا بثقافة الفنان، فجمǽاطا وث

مدینة قسنطینة، فالأخضر لون مرتǼ ȌǼالجنة ومدȐ جمال الطبǽعة وسحرها، أما الأصفر الرملي 

فمرتǼ ȌǼأصالة مدینة قسنطینة، وارتǼاطها حضارȄا Ǽمختلف الحضارات القدǽمة Ȟالحضارة النومیدǽة 

الحضارة الرمانǽة والبیزنطǽة، وȞلها حضارات خلفت آثارا ساحرة في مدینة  والفینǽقǽة Ǽالإضافة إلى

الجسور، لذلك فإن استخدام الفنان لهته الألوان ǽحمل رسالة جوهرȄة للمستقبل، فمدینة قسنطینة مدینة 

 سǽاحǽة تحتاج إنعاشا للسǽاحة وتطوȄرا للمرافȘ، نظرا لتوفرها على مناظر طبǽعǽة خلاǼة تحتاج تروȄجا

وتنشǽطا للسǽاحة داخلǽا وخارجǽا، لذلك وظف الفنان في اللوحة شخصǽة أنمي في أسفل فضاء العمل 

  .الفني من جهة الوسȌ، وȞأنه سائح ǽستمتع برحلته للمنطقة حیث سحر بجمال المدینة

 ȋونة للوحة، اعتماد الفنان على الخطوȞظهر من خلال العناصر المǽف ȋة للخطوǼالنسǼ أما

Ǽ ةǽالمنحن ȋل من خطوȞ الإضافة إلىǼ هǽإل ȑالمؤد ȘȄل من أقواس مدخل الجسر، والطرȞ ثرة، فيȞ

حǼال الجسر والخطوȋ المشȞلة للسحب في السماء، وȞذلك الخطوȋ التي شȞل بها الفنان الأشجار 

والجǼال في خلفǽة اللوحة، Ǽالإضافة إلى استخدامه للخطوȋ العمودǽة في حواف مدخلي الجسر، 

اهد إحساسا ǼالصلاǼة والقوة والرفعة والامتداد إلى الأعلى، أما ǼالنسǼة للخطوȋ الوهمǽة لتعطي للمش

 ȋة هي الخطوǽمنة في اللوحة الرقمǽالمه ȋأن الخطوǼ ة متداخلة، لذلك نستنتجǽمنحن ȋفمعظمها خطو
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Ȟ ،ةȄة والمرونة والهدوء والراحة والاستمرارǽالحیوǼ ة، التي تمنح ناظرها إحساساǽما اعتمد الفنان المنحن

في لوحته هته على الأشȞال الطبǽعǽة التي استوحاها من مدینة قسنطینة وخصائصها، من جǼال 

صخرȄة تكسوها النǼاتات الخضراء، وجسورها المعلقة التي تمتاز بها المنطقة، Ǽالإضافة إلى الأشȞال 

والمساواة، وشȞل الأقواس التي الهندسǽة في الشȞل المستطیل لبوابتي الجسر، وȄرمز للتوازن والتماثل 

ترمز للحضارة والدین الإسلامي الشائع في المدینة، Ȟما وظف الفنان الأشȞال الآدمǽة Ȟشخصǽة 

  .الأنمي أسفل اللوحة، للدلالة على سحر المنطقة وجاذبیتها

ǽمȞننا أǽضا تقسǽم اللوحة لثلاثة مساحات أساسǽة رتبت عناصر العمل الفني فیها، وهي مساحة 

لمقدمة وتحتوȑ على الطرȘȄ المنحني وشخصǽة السائح، Ǽالإضافة إلى مساحة الوسȌ والتي هي ا

 ȑز العمل الفني لذلك رسم فیها الفنان جسر قسنطینة الذȞة من اللوحة، وتعتبر مرǽالمساحة الإیجاب

احتل أكبر مساحة في العمل الفني ȞȞل، وȞذلك مساحة الخلفǽة التي تضمنت Ȟلا من المساحات 

الخضراء والأشجار والسماء Ǽسحبها البǽضاء، أما ǼالنسǼة لمصدر الضوء في العمل الفني فنجده ناǼعا 

من الأعلى وǼالضȌǼ من الجهة الǽسرȐ للوحة أȑ في فضاء الخلفǽة، متجها نحو بواǼة جسر قسنطینة 

عت في مساحة الوسȌ لتبدو أكثر إشراقا ووضوحا، وهو ضوء طبǽعي صادر من الشمس لذلك وز 

الإضاءة في اللوحة ǼشȞل Ȟبیر، حیث تظهر معظم عناصر العمل الفني مضاءة، ماعدا أجزاء Ǽسǽطة 

من بواǼة جسر قسنطینة Ȟجدرانه الجانبǽة، التي ǽقل الضوء عندها تدرȄجǽا Ȟنوع من التضلیل، 

عة عاكسة لأشǼالإضافة إلى الجبل الحجرȑ الموجود في الجهة الǽسرȐ فقد ضللت Ǽعض أجزائه الم

  .الǼعض من حواف الطرȘȄ المؤدȑ المنحني المؤدȑ إلى الجسرالشمس و 

Ȟما نلاحȎ استخدام الفنان في لوحته الرقمǽة لمنظور عین النملة، لتبدو عین المشاهد في 

مستوȐ منخفض على الجسر، وǽحتوȑ هذا النوع من المنظور على نقطة تلاشي واحدة، لیبدو من 

ث تظهر بواǼة الجسر الأولى Ȟبیرة وضخمة، ثم تبدأ Ǽالتلاشي وتصغر خلاله الجسر ثلاثي الأǼعاد حی

 ȘالعمǼ إلى الشعور Ȑمنى للوحة، مما أدǽة من الجهة الǽعند نقطة تلاشي واحدة في مساحة الخلف

الفراغي، حیث وضع الجسر ببوابتǽه وأرضیته المعلقة على الجبلین الصخرȄین في وسȌ فضاء العمل، 

اصر العمل الفني الرئǽسǽة Ȟالجسر فوق خȌ الأفȘ، وذلك من أجل التأكید أȑ أن الفنان وضع عن

براز أهمیته أكثر، لذلك اعتمد الفنان على  الفراغات والملء Ȟوسیلة أساسǽة لإبراز الǼعد  مبدإعلǽه وإ

الثالث، حیث تظهر عناصر العمل الفني القرǼȄة Ȟبیرة وǼمساحات فارغة ومضاءة في مقدمة فضاء 

تصǼح بلون أغمȘ وتنقص أحجامها والمسافات بینها Ȟلما اتجهنا إلى الخلف Ǽاتجاه نقطة  اللوحة، ثم
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التلاشي والعناصر الموجودة في العمȞ ،ȘبواǼة الجسر الثانǽة في الجهة الǽسرȐ والأشجار والمروج 

لى الخضراء، أما ǼالنسǼة لسطح العمل الفني فیوحي Ǽالنعومة لأن الفنان رسم اللوحة Ǽالاعتماد ع

  .الفرش الرقمǽة الناعمة، التي دمج ألوانها ǼطرȄقة سلسة تعطي شعورا Ǽالنعومة والشفافǽة

 ȏ فنǽة لتكوȄن العمل الفني، ȞمبدإȞما ǽظهر في اللوحة الرقمǽة اعتماد الفنان على عدة مǼاد

الوحدة الذǽ ȑظهر من خلال تراȌǼ عناصر العمل الفني وتحȞم الفنان في توزȄع عناصر العمل 

 ة، Ǽالإضافة إلى اعتماده على مبدإتنسǽقها مع الفراغ، لتبدو عناصر اللوحة ȞȞل متكاملة ومتراǼطو 

Ǽأن الجزء الأول على الǽمین  :متماثل، حیث نلاحȎ عند تقسǽمنا للوحة إلى جزأینالغیر التوازن 

ار تم إضافة عناصر مختلفة Ȟالسحب والأشج حیثǽحتوȑ على عناصر مختلفة عن الجزء الأǽسر 

لتبدو متوازنة مع الجهة الǽسرȐ التي تحتوȑ على بواǼة الجسر العملاقة، لذلك ǽمȞننا القول Ǽأن الفنان 

ȄطرǼ ع عناصر العملȄتوازنا بین نصفي الصورة،قام بتوز Șة  قة تخلǼادة لبواǽما وظف الفنان مبدأ السȞ

 ȘȄإبرازها من خلال اللون حیث جسدها بلون فاتح مضاء، وعن طر ȘȄالجسر العملاقة، وذلك عن طر

اختلاف شȞل الخطوȋ، حیث رسم Ǽقǽة الخطوȋ منحنǽة إلا بواǼة الجسر الأمامǽة رسمها بخطوȋ حادة 

المهǽمن في اللوحة،  دو الجسر هو العنصرخرȐ، لذلك یبوǼحجم Ȟبیر عن Ǽقǽة عناصر العمل الأ

 ȋالخطوȞ ،هǽیز علȞة تقودنا للترǽإرشاد ȋخطو ȘȄه، عن طرǽسهولة إلǼ اه المشاهدǼحیث یتجه انت

المنحنǽة للطرȘȄ المؤدȑ إلى الجسر، وخطوȋ المنظور الهندسي التي جعلت بواǼة الجسر أكبر حجما 

 Ȑروزا من العناصر الأخرȃتو و ȋل تلك الخطوȞاه للجسر حي لعین الناظ، وǼة لشد الانتȞالحرǼ ر

  .Ȟعنصر مهǽمن في اللوحة الرقمǽة

استخدم في هذه اللوحة الرقمǽة اللوح الرقمي Ȟوسیلة ) إسماعیل تǽفور(لذلك نستنتج Ǽأن الفنان 

أساسǽة في الرسم وǼالتحدید أداة الفرشاة المائǽة، من أجل رسم منطقة سǽاحǽة في عاصمة الشرق 

 ȑة لتبدو  الجزائرǽعض اللمسات الفنǼ الإضافة إلى اعتماده على الحاسوب لإضافةǼ ،ة قسنطینةǽولا

لال وتأثیرات الشمس على العمل، Ǽغرض التروȄج للسǽاحة في الجزائر ǼطرȄقة كثر دقة، Ȟالظالصورة أ

في  تكنولوجǽة معاصرة، تبرز المعالم الأثرȄة لكل منطقة فیها على طرȄقة الأنمي وهذا ما نلاحظه

لى الجسر بتمعن، حیث ǽعتبر الجسر عه أسفل فضاء اللوحة، وهو ینظر إشخصǽة الرجل الذȑ وض

، وȄدل ذلك على رغǼة )سیدȑ مسید(الموجود في اللوحة، جسرا معروفا في مدینة قسنطینة بجسر 

الرقمي الفنان في التروȄج للمناطȘ السǽاحǽة على الصعید الوطني والعالمي، لأن هذا النوع من الرسم 

ینال اهتماما Ȟبیرا في العالم خاصة من فئة الشǼاب مما أعطى للوحة سحرا خاصا، ) الأنمي الرقمي(
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) إسماعیل تǽفور(لنشر الهوǽة التارȄخǽة للمنطقة Ǽغرض المتعة والتشوȘȄ لزȄارة المȞان، لأن الفنان 

ǽیجسد ف ȑالرسم الرقمي القصصي، الذǼ ه في معظم لوحاتهǼمتاز أسلوǽقة خاصة ه معȄطرǼ ةȄالم أثر

Ȟمقتطف من قصة مصورة، لذلك تبدو لوحته هته وȞأنها صورة من قصة أنمي مصورة، اعتمد  لتبدو

فیها الفنان على اللوح الرقمي وفرش افتراضǽة، Ȟأدوات رئǽسǽة لتشȞیل اللوحة الرقمǽة، مع الاستعانة 

  .ذات جودة عالǽةبجهاز الكمبیوتر، من أجل رسم عناصر اللوحة بتفاصیل دقǽقة و 

  )2(تحلیل النموذج رقم . 2.1.4

  للفنان إسماعیل تǽفور  لوحة العشب ǽغزو ): 2(الصورة 

  

  .)2020تǽفور، العشب ǽغزو الإسمنت، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 36 27، 2020إسماعیل تǽفور، العشب ǽغزو الإسمنت، 
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  الوصف  . أ

، هي عǼارة عن )العشب ǽغزو الإسمنت(إسماعیل تǽفور Ǽعنوان : نلاحǼ Ȏأن لوحة الفنان

 Ȍخي في وسȄاهنا لأول وهلة معلم تارǼف، حیث یلفت انتȄعي یبدو في فصل الخرǽمنظر طب

فضاء اللوحة Ǽحجم Ȟبیر، وتلتف حوله مجموعة من أشجار الصنوȃر Ǽألوان خرȄفǽة Ȟالبرتقالي 

ضر اللون، حیث نلاحȎ على ǽمین اللوحة في ناحǽة الوسȌ على Ȟل من والأصفر وǼعضها أخ

جبل صخرȑ لونه أصفر رملي، ǽمتد من أسفل اللوحة على الǽمین إلى غاǽة منتصفها، وǽظهر 

منه جزء ǼسȌǽ فقȌ، على قمته عشب أصفر اللون، وǽقف على حافته رجل یرتدȑ عǼاءة 

أفلام الكرتون سوداء اللون هي الأخرȐ، وǽحمل فضفاضة بلون أسود وقǼعة ȞقǼعة الساحرات في 

الساحرات في رسوم الأنمي، حیث شȞل الفنان الرجل بدون  بیده الǽسرȐ عصا طوȄلة تشǼه عصا

ن Ǽأكمله Ǽال واقف على الجبل لون الأسود فأصǼح یبدو وȞأنه ظل تفاصیل أو ملامح دقǽقة، بل لوّ

 لجهة الخلفǽة فقȌ، وǽحمل بیده عصاده من اوهو ینظر إلى المعلم التارȄخي حیث ǽظهر منه جس

  .خشبǽة طوȄلة Ǽاللون الأسود

أما في محور اللوحة فنشاهد وجود معلم تارȄخي بلون أبǽض یتوسȌ فضاء اللوحة، على 

شȞل ثلاثة سعف نخیل مصنوعة من الإسمنت مǼسوطة على الأرض وترتفع إلى الأعلى، فتلتقي 

جدید، Ȟما تبدو الجدران الإسمنتǽة للمعلم متشققة ومȞسورة عند المنتصف وتتفرع إلى السماء من 

من ناحǽة الǽسار، وتحوم فوقه الطیور بلون أسود، ǽحتل مساحة وحجما Ȟبیرا حیث ǽظهر وȞأنه 

ǽمتد إلى الأعلى Ǽاتجاه السماء، وǼقرȃه من الأسفل مجموعة من أشجار الصنوȃر والأعشاب على 

رتقالي والأصفر والأخضر الزȄتوني وǼعضها رمادȑ اللون، أما الأرض، Ǽألوان خرȄفǽة مختلفة Ȟالب

من جهة الǽسار فنشاهد نهرا هادئا بلون أخضر فاتح، وعلى جانǼه الأǽمن ضفة علیها حشǽش 

وأعشاب صفراء اللون، وتتوسطها من الجهة السفلǽة من اللوحة صخور مǼعثرة بلون أصفر رملي، 

ǽ المتواجد على ȑة تمتد من الجبل الصخرǽة خالǽعلى سماء صاف ȑة فتحتوǽمین اللوحة، أما الخلف

من التفاصیل، بلون أزرق فاتح جدا لدرجة أنها تبدو قرǼȄة من اللون الأبǽض، حیث تحتل السماء 

  .مساحة منتصف اللوحة وتمتد إلى الأعلى

 التحلیل  . ب

اعتمد الفنان في لوحته هته على التكوȄن الهرمي، حیث وضع المعلم التارȄخي المعروف 

Ǽمقام الشهید، في محور اللوحة على قمة التكوȄن، وتتسلسل العناصر الأخرȐ وصولا إلى الأسفل، 



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

101 
 

Ȟالأشجار في الوسȌ والجبل على الǽمین والنهر على الǽسار، ǼطرȄقة تشȞل هرما ǽحتوȑ على 

مل الفني ȞȞل، بترتیب تنازلي یبدأ من أهم عنصر في اللوحة وهو مقام الشهید، وصولا عناصر الع

إلى العناصر الأخرȐ المȞملة له، Ȟالأشجار والنهر والجبل وغیرها، Ȟما ǽظهر تعظǽم الفنان لهذا 

ته ودلالته المقدسة، إلا أنه یالمعلم لأنه رسمه شامخا ǽعلو إلى السماء، وȄدل ذلك على مدȐ أهم

یبدو مȞسورا من الجهة الǽسرȐ وǽحوم حوله سرب من الطیور وȞأنه مهجور، وذلك ما یدل على 

 ȑة والدمار الذǽالإضافة إلى دلالته على التضحǼ ،ة للدعم والاهتمام أكثرȄحاجة الأماكن الأثر

  .عاشته الجزائر لكي تصǼح دولة مستقلة وتǼقى معالمها شامخة

فنلاحȎ استخدام الفنان لستة ألوان مختلفة في العمل الفني أما ǼالنسǼة للألوان المستخدمة 

ȞȞل، حیث ǽحتل اللون الأزرق الفاتح في السماء أكبر مساحة في اللوحة، یلیها اللون الأصفر 

الرملي في Ȟل من الجبل وضفة النهر والصخور المتواجدة فǽه Ǽالإضافة إلى العشب، وǽأتي Ǽعد 

فة، في Ȟل من النهر والأشجار والهضǼة الصغیرة Ǽقرب ذلك اللون الأخضر بدرجاته المختل

من الجهة الǽسرȐ، وǼعض الأشجار Ǽاللون البرتقالي، Ȟما ) مقام الشهید(النصب التذȞارȑ المسمى 

استخدم اللون الأبǽض في النصب التذȞارǼ ،ȑالإضافة إلى لونین حǽادیین آخرȄن وهما اللون 

ر اللوحة، واللون الأسود في هیئة الرجل الواقف على الرمادȑ في Ǽعض أشجار الصنوȃر على ǽسا

قمة الجبل من جهة الǽمین، لذلك ǽمȞننا اعتǼار الألوان الǼاردة هي السائدة والأكثر استخداما في 

العمل الفني، من أزرق وأخضر، تلیها الألوان الحارة Ȟالأصفر والبرتقالي، وهذا ما ǽشیر إلى 

ن بین الألوان الǼاردة والحارة، حیث ǽعتبر اللون الأزرق والأخضر اعتماد الفنان على قاعدة التǼای

ألوانا Ǽاردة أما اللون الأصفر والبرتقالي فهي ألوان حارة، ومعظمها ألوان وظفها الفنان بدرجات 

  .لمختلفة الشعور Ǽالهدوء والسلامفاتحة، مما یثیر في نفسǽة المشاهد للصورة Ǽألوانها ا

یدل على السلام فنجد Ǽأن اللون الأزرق الفاتح في السماء  ل لون على حدةا ǼالنسǼة لدلالات Ȟأم

د ألوان أما اللون الأصفر الرملي في اللوحة فیدل على الراحة والǼساطة لأنه أح .والهدوء والتفاؤل

Ȟما یرمز اللون الأخضر الزȄتوني الذȑ استخدمه الفنان في Ǽعض  .الطبǽعة المرتǼطة Ǽالأرض

المتواجدة في منتصف فضاء العمل، على Ȟل من الخیر والنمو والتفاؤل،  أشجار الصنوȃر

Ǽالإضافة إلى التوازن والصحة، Ȟما وظفه بدرجة فاتحة في لون مǽاه النهر على ǽسار اللوحة، 

وȄدل على الهدوء والطمأنینة والراحة والخیر، لكن استخدام الفنان لهذا اللون في مǽاه النهر أعطى 

و أكثر سحرا وغراǼة في نفس وȞأن الصورة مأخوذة من أفلام الأنمي، حیث تبدشعورا Ǽالخǽال 
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أما ǼالنسǼة للون البرتقالي فیدل على الطاقة الإیجابǽة والدفء والنشاȞ ،ȋما یدل على  .الوقت

الحماس والكبرȄاء، Ȟما استعان الفنان بثلاثة ألوان حǽادǽة وهي اللون الأبǽض والرمادȑ والأسود، 

للون الأبǽض الذȑ استخدم في المعلم التارȄخي المسمى Ǽمقام الشهید والمتواجد في الجزائر ǼالنسǼة 

تضحǽات  العاصمة، فقد استخدم للدلالة على السلام والنقاء والأمانة، وȞلها صفات تحققت Ǽعد

وظف لیرمز أما اللون الرمادȑ فیدل على الǼقاǽا والاكتئاب، وقد  .الشهداء على أرض الجزائر

صغیرة  الجزائر من حروب واعتداءات وخǽانات، لكن استخدم Ǽمساحات خلفات الحرب ولمعاناةلم

 Ȑیراقب مقام الشهید في صمت  .مقارنة مع الألوان الأخر ȑة الرجل الذǽواللون الأسود في شخص

وتمعن، یرمز إلى الحزن والغموض Ǽالإضافة إلى التهدید من أطراف مجهولة، لأن شخصǽة 

دون ملامح، لكن من خلال هیئته یبدو Ȟساحر من عالم الخǽال، مما أضاف للوحة الرجل رسمت ب

  .مزȄدا من السحر والغموض

إن وضعǽة عناصر العمل الفني بداǽة من المعلم التارȄخي وǼقǽة العناصر الأخرȐ تعطینا 

على  فȞرة اعتماد الفنان على الخطوȋ الطولǽة المنحنǽة ȞǼثرة، في Ȟل من مقام الشهید والجبل

النهر على ǽسارها، وȞذلك خطوȋ الشخصǽة الغامضة على قمة الجبل، أما  دǽمین اللوحة وامتدا

ǼالنسǼة للخطوȋ الوهمǽة فجمǽعها خطوȋ عمودǽة منحنǽة توحي Ǽالامتداد والاستمرارȄة والشموخ، 

لكن لا ننȞر وجود خطوȋ منȞسرة وأخرȐ متقاطعة تظهر في Ȟل من أشجار الصنوȃر والأجزاء 

على الحرȞة المفاجئة والتفاعل، إلا أن الخطوȋ المهǽمنة في اللوحة  المنȞسرة من المعلم، وتدل

ǼالحرȞة الهادئة والمستمرة، Ǽالإضافة عمة، التي تحدث شعورا Ǽاللیونة و هي الخطوȋ المنحنǽة النا

  .إلى الشعور Ǽالصعود للأعلى

Ȟلها Ȟما نلاحȎ سǽطرة الأشȞال الطبǽعǽة على اللوحة، من نهر وأشجار وجǼال ونǼاتات، و 

ǽال متواجدة في الطبȞعة وسحرهاأشǽة  .عة وتدل على جمال الطبǽال الهندسȞالإضافة إلى الأشǼ

الموجودة في النصب التذȞارȑ المȞون من أسطوانة في الوسȌ تمتد إلى الأعلى وتتوسطها قǼة 

ǼطاǼع إسلامي، وعلى جانبي الأسطوانة ثلاثة أشȞال تشǼه سعف النخیل، تمتد على طول 

انة وتلتقي عند المنتصف وتفترق إلى الأعلى، لترمز إلى ارتǼاȋ معمار النصب التذȞارȑ الأسطو 

ǽه Ȏة، لكن عموما نلاحǽالثقافة الإسلامǼ ة على والمنطقة المتواجد فیهاǽعǽال الطبȞمنة الأش

وزعت Ǽمساحات متǼاینة، حیث نالت الخلفǽة أȑ تأما ǼالنسǼة لعناصر العمل الفني فقد  .اللوحة

اء حجما أكبر، لذلك ǽمȞننا اعتǼارها المساحة السلبǽة في اللوحة، وجاءت Ǽعدها مساحة السم



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

103 
 

الوسȌ، التي أعطاها الفنان مساحة Ȟبیرة هي الأخرȐ تضمنت أغلب عناصر العمل الفني، ماعدا 

الجبل والرجل الغامض الذین وضعهما في مساحة المقدمة، لذلك ǽمȞننا اعتǼار مساحة الوسȌ هي 

الإیجابǽة في فضاء اللوحة، ولأن المنظر المرسوم مستوحى من الطبǽعة فإن مصدر  المساحة

الضوء Ȟان طبǽعǽا، ناǼعا من أشعة الشمس المشرقة من وسȌ اللوحة في الأعلى متجها إلى 

الأسفل، نحو النصب التذȞارȑ وǼقǽة عناصر العمل الفني، وهذا ما توضحه الظلال على الجبل 

ت الإضاءة ǼطرȄقة شملت جمǽع عناصر العمل الفني، ولم تقتصر على وضفة النهر، حیث وزع

جزء منها لكن ǽقل الضوء قلǽلا ǼالتدرȄج Ȟلما اتجهنا إلى عمȘ اللوحة، حیث الغاǼة والأشجار 

  .بنسǼة قلیلة جدا

النملة، لأن النصب التذȞارȑ عندما ننظر للعمل الفني نلاحȎ استخدام الفنان لمنظور عین 

حجمه Ȟبیرا من الأسفل وǽقل Ȟلما نظرنا إلى الأعلى، وذلك  توȐ النظر، لذلك یبدویبدو فوق مس

ووجود مسافات مختلفة بین عناصر العمل  للوحة الرقمǽة،المشاهد العمȘ لدȐ ما یثیر شعور 

النصب التذȞارȑ في الوسȌ ضخما للدلالة  تحت خȌ الأفȘ، لیبدوالفني، حیث وضع الأشȞال 

ذب الانتǼاه ألǽه أكثر ǼاعتǼاره الموضوع الرئǽسي الأكثر بروزا في اللوحة، على عظمته، من أجل ج

اللون الذȑ یتفرد  سواء من ناحǽة الحجم ǼاعتǼاره الأكبر حجما مقارنة بǼقǽة العناصر، أو من ناحǽة

أما المنظور فقد جسده الفنان من خلال المساحات الفارغة والمساحات الممتلئة،  .Ǽه وهو الأبǽض

عطى شعورا ǼالǼعد الثالث، Ȟما استخدم الفنان في هذا العمل الفرش المائǽة الرقمǽة دون إبراز مما أ 

ضرȃات الرȄشة، والتي عملت على جعل اللوحة تبدو بخامة أكثر نعومة وصفاء، لتعطي المشاهد 

  .للعمل الفني الرقمي شعورا Ǽالشفافǽة

لرقمǽة، حیث وضع عناصر العمل الوحدة في اللوحة ا اعتمد الفنان في لوحته على مبدإ

الفني ǼطرȄقة متراǼطة تخدم فȞرة واحدة وهي جمال مقام الشهید Ǽالجزائر العاصمة وشموخه، وȞان 

نة، مما حقȘ أǽضا مبدأ التوازن ذلك من خلال توزȄع عناصر العمل الفني المختلفة ǼطرȄقة متواز 

Ǽمقام الشهید في الوسȌ، وتوزȄع متماثل، وذلك من خلال وضع النصب التذȞارȑ المسمى الغیر 

قابل الجبل من جهة الǽمین Ǽالنهر من جهة الǽسار اصر من أشجار ومروج تلتف حوله، و Ǽاقي العن

من أجل تحقیȘ مبدأ توازن القوȐ في فضاء اللوحة، لذلك تحتوȑ اللوحة على مبدأ التوازن الفني 

ولأن مقام الشهید Ȟموضوع أساسي في اللوحة، Ȟان في وسȌ  .بین العناصر التشȞیلǽة للعمل ȞȞل

العمل الفني Ǽحجم Ȟبیر وȃلون فاتح ومختلف فإن ذلك ǽحقȘ أǽضا مبدأ آخر وهو مبدأ السǽادة، 
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حیث ǽعتبر النصب التذȞارȑ في الوسȌ هو العنصر المهǽمن، ومȞانه في محور فضاء العمل 

م دورا أساسǽا في تسلسل أهمǽة عناصر العمل الفني، ته الكبیرة، Ȟما لعبت الأحجاییدل على أهم

من النصب التذȞارȑ والجبل الذǽ ȑقف علǽه الرجل الغرȄب، وȄلǽه النهر الممتد في الأفȘ، حیث 

یتجه الانتǼاه Ǽسهولة للموضوع الرئǽسي ألا وهو النصب التذȞارȑ المسمى Ǽمقام الشهید، وȄزȄد 

نتǼاه إلǽه أكثر، Ǽالإضافة إلى التضاد اللوني المحǼ Ȍǽه، لونه الأبǽض وحجمه الكبیر من لفت الا

في ألوان الأشجار Ǽاللون البرتقالي والنهر Ǽاللون الأخضر والسماء الزرقاء، ǽشد انتǼاهنا إلǽه 

أما ǼالنسǼة للخطوȋ الوهمǽة فنجد Ǽعض الخطوȋ الإرشادǽة التي ترشد عین المشاهد إلى  .ǽضاأ

فیها، وذلك من خلال الخطوȋ الوهمǽة التي تتǼع نظرات الرجل موضع اللوحة ومرȞز السǽادة 

  .الغرȄب Ǽاللون الأسود والذȑ یتأمل منظر النصب التذȞارȑ بتمعن

 Ȑا، للتعبیر عن مدǽفور قام برسم هذه اللوحة رقمǽأن الفنان إسماعیل تǼ نستنتج في الأخیر

ما یجسده مقام الشهید الممتد للأعلى، جمال المناظر السǽاحǽة الساحرة في الجزائر وأصالتها، وهذا 

Ǽالإضافة إلى حاجتها للاهتمام والتروȄج لتصǼح وجهة سǽاحǽة Ǽامتǽاز، رغم تعرضها للكثیر من 

 Șسار المعلم وتشقȞه انǽشها وهذا ما یرمز إلǽة، التي تسببت في تهمǽة والخارجǽالضغوطات الداخل

جهة سǽاحǽة تجذب قلوب الناس إلیها، وقد جسد ل و طیور التي تحوم فوقه، إلا أنها تظجدرانه وال

ذلك على طرȄقة رسوم الأنمي، حیث وظف شخصǽة الساحر المتنقل Ȟسائح، ǼملاǼس سوداء 

غرǼȄة تشǼه ملاǼس الساحرات في أفلام الكرتون، وȞان ذلك Ǽسبب تأثر الفنان بهذا النوع من الرسم 

خاصا لتبدو وȞأنها صور مأخوذة من رحلة ، مما أعطى للوحة سحرا )رسم الأنمي الرقمي(الرقمي 

مغامرات لشخصǽة أنمي، للتعرف على المعالم الأثرȄة في ولاǽات مختلفة من الجزائر، تشǼه رحلة 

السندǼاد لكن الوجهة هذه المرة إلى أماكن مختلفة من الجزائر ǼاعتǼارها البلد القارة، واحتوائها على 

وذلك من أجل التعرȄف بتارȄخها وسحر الطبǽعة  .متنوعةید ومناظر طبǽعǽة مختلفة و عادات وتقال

فیها، ولزȄادة التأثیرات المشوقة على اللوحة رسم مقام الشهید مȞسورا ومهجورا وتحوم حوله 

الطیور، لجعله یبدو مثیرا للاهتمام والتشوȘȄ أكثر، لأن هذا الأخیر ǽعتبر نصǼا تذȞارȄا متواجدا 

ة، وهو معلم تم تشییده تخلیدا وعرفانا لشهداء ثورة التحرȄر في في هضǼة الحامة Ǽالجزائر العاصم

الجزائر، وتعبیرا عن التضحǽة الجماعǽة وصمود الجزائرȄین ورغبتهم في السلم، ولزȄادة الإثارة أكثر 

رسم النهر Ǽاللون الأخضر الفاتح، وȞلها ألوان تستخدم للفت الانتǼاه في أفلام الأنمي ومغامرات 

ثارة فضول المشاهد، لخلȘ  أǼطالها، لذلك یهدف الفنان من خلال لوحته الرقمǽة إلى المتعة وإ
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مؤثرات تارȄخǽة وجمالǽة Ǽغرض المتعة والتشوȘȄ، لذلك فإن هته اللوحة تحتوȑ على قǽم جمالǽة 

إیجابǽة حاول الفنان من خلالها نقل صورة طبǽعǽة ممزوجة بخǽاله، للتعرȄف Ǽالمنطقة ولفت 

من داخل وخارج الوطن، لكن هذه المرة بتقنǽة جدیدة ومواكǼة للتطورات العلمǽة والفنǽة الانتǼاه إلیها 

الحاصلة، حیث اعتمد الفنان على تقنǽة الرسم الرقمي عن طرȘȄ اللوح الرقمي وȃرنامج 

  .الإیلǽسترȄتور على جهاز الحاسوب، Ȟأدوات ووسائل تكنولوجǽة أساسǽة في رسم لوحته الرقمǽة

  )3(النموذج رقم  تحلیل .3.1.4

  لوحة المنشأ للفنانة نسرȄن غازȑ ): 3(الصورة 

  

  

  

  .)2021غازȑ، المنشأ، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 92 65، 2021نسرȄن غازȑ، المنشأ، 

  الوصف  . أ

 في البداǽة نلاحǼ Ȏأن اللوحة تتكون من مساحتین، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة

وتحتوȑ على امرأة احتلت الحجم الأكبر في اللوحة، بǼشرة حنطǽة وعیون زرقاء اللون، وأنف 
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تقف في مرȞز العمل الفني، ǽظهر منها النصف العلوȑ فقȌ، وهي ترتدȑ معطفا  ،صغیر وحاد

فضفاضا برتقالي اللون Ǽأزرار برتقالǽة دائرȄة الشȞل وȞبیرة الحجم، تنظر إلى المشاهد بنظرة حادة 

وواثقة، شعرها طوȄل بلون بنفسجي غامȘ، متموج وممتد إلى السماء في الخلفǽة، حیث یتدرج لونه 

من البنفسجي الغامȘ إلى الأزرق الفاتح والأبǽض، ǽمتد ǼطرȄقة یبدو من خلالها وȞأنه جزء من 

 السماء الموجودة في مساحة الخلفǽة والملیئة Ǽالسحب البǽضاء، Ȟما تضع على أذنیها أقراطا

بǽضاء تبدو Ȟلؤلؤتین صغیرتین، وهي تحمل بین یدیها Ǽطة Ȟبیرة بǽضاء اللون وǼفم وقدمین 

برتقالیتین، Ȟما نلاحǼ Ȏأن نصف وجه المرأة السفلي في البورترȄه بداǽة من أنفها لون بلون أزرق 

  .فاتح وȞأنه ماء ǽغطي نصف وجهها ورقبتها وǽمتد إلى الخلفǽة مع شعرها

زرعة، حیث نشاهد في مساحة الخلفǽة من الجهة الǽمنى من الأعلى إلى تبدو وȞأنها في م 

الأسفل، سماء زرقاء تمتد إلى الجهة الǽسرȐ من اللوحة، Ǽالإضافة إلى شعر المرأة الذȑ شȞل 

سحǼا متموجة في السماء من الجهتین الǽمنى والǽسرȐ معا، وسحǼا بǽضاء تغطي السماء وتفصل 

تي Ǽعدها مǼاشرة، حیث نلاحȎ مجموعة من الجǼال بلون بنفسجي یتدرج بینها وȃین الجǼال التي تأ

هو الآخر من الغامȘ إلى الفاتح، على ǽمین وǽسار المرأة لكن في مساحة الخلفǽة، ثم نرǼ Ȑعد 

ذلك حقلا أصفر اللون وȞأنه حقل للقمح الأصفر، ǽمتد خلف المرأة من الجهة الǽمنى وصولا إلى 

، نلاحȎ أǽضا وجود مروج على ǽمین اللوحة من الأسفل وǼعض الأشجار الجهة الǽسرȐ من اللوحة

الخضراء، أما من الجهة الǽسرȐ فنشاهد في وسȌ اللوحة وجود منزل صغیر بلون أحمر وأبǽض 

یبدو من Ǽعید، وǼقرȃه مروج خضراء وأخرȐ صفراء، Ǽالإضافة إلى نهر جار في الأسفل بلون 

ء وǼعض الأشجار المثمرة، Ȟما نلاحȎ وجود مجموعة من أزرق فاتح، وعلى جانبǽه مروج خضرا

الȌǼ الأبǽض الذǽ ȑسیر في ǽسار اللوحة من الأسفل متجها نحو النهر مشȞلین طابورا للǽ ȌǼمشي 

  .واحدا وراء الآخر

 التحلیل  . ب

قامت الفنانة في لوحتها هته بتنظǽم عناصر العمل الفني ȞȞل Ǽالاعتماد على التكوȄن 

ت ǼالترȞیز على محور الفضاء لǽضم العناصر الأساسǽة والمهمة في العمل المحورȑ، حیث قام

الفني، Ȟالمرأة التي تعمدت وضعها في مرȞز اللوحة، ووزعت Ǽقǽة العناصر الأخرȐ من سماء 

أكبر للمرأة Ǽالدرجة الأولى، أما ǼالنسǼة  اوحقول وجǼال ونهر حول محور العمل، مما أعطى اهتمام

لتكوȄن العام للوحة، فنجد Ǽأن الفنانة نسرȄن غازȑ وظفت خمسة ألوان متنوعة للعناصر الأساسǽة ل
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في لوحتها الرقمǽة، Ȟاللون البرتقالي والأزرق والأخضر والأصفر والأحمر والبنفسجي، Ǽالإضافة 

إلى لون حǽادȑ وهو اللون الأبǽض في السحب والǼطة التي تحملها، إلا أن الألوان التي تحتل 

وȄلǽه اللون الأزرق والأبǽض والأخضر، أما  ،ي اللون البرتقالي Ǽالدرجة الأولىمساحة أكبر ه

اللون البنفسجي والأصفر والأحمر فوظفت Ǽمساحات قلیلة، وهذا ما یوضح اعتماد الفنانة على 

قاعدة التǼاین بین الألوان الحارة والǼاردة، ǼاعتǼار اللون البرتقالي والأصفر والأحمر ألوانا حارة ضد 

اللون الأزرق والأخضر والبنفسجي Ȟألوان Ǽاردة، Ǽالإضافة إلى قاعدة التضاد اللوني بین Ȟل من 

اللون البنفسجي والأصفر، واللون الأحمر والأخضر، لأنهم ألوان متقابلة في الدائرة اللونǽة، وهما 

أة التي تقف في قاعدتین استخدمتهما الفنانة لإبراز الموضوع الأساسي من اللوحة الرقمǽة وهي المر 

منتصف فضاء العمل، لإحداث مفعول الطاقة والحیوǽة والنشاȋ والهدوء في نفس الوقت، لأن 

أما  .ا أنه أحد ألوان الطاقة والحیوǽةاللون البرتقالي السائد في اللوحة یدل على الدفء والنشاȞ ،ȋم

   .فیدل على الهدوء والسلام والأمل جاته المختلفةلون الأزرق في السماء والنهر بدر ǼالنسǼة ل

أما اللون الأبǽض في الǼطة التي  .على جمال الطبǽعة والخیر والصحة واللون الأخضر یدل

ء، فیرمز للسلام السما الصغیر من Ǽعید والسحب التي تملأ تحملها بین ذراعیها وسقف المنزل

ا والجǼال الممتدة في الخلف فیدل أما ǼالنسǼة للون البنفسجي في جزء من شعره .والهدوء والنقاء

وȞذلك الأصفر الذȑ وظفته في التلال ǽعتبر أحد  .وح والخǽال الواسع والثقة Ǽالنفسعلى الطم

أما اللون  .السرور والفرح الذǽ ȑحǼ ȌǽالمȞانالألوان الحارة الناǼعة من الشمس وȄرمز للحصاد، و 

لذȑ یجمعها Ǽعائلتها، للدلالة على أنه مȞان الأحمر فلون الإثارة والدفء لذلك وظفته في المنزل ا

  .ǽسوده الدفء الأسرȑ والحب

هǽمن على هذه اللوحة الرقمǽة الخطوȋ المنحنǽة الأفقǽة Ǽالدرجة الأولى، في Ȟل من Ȟما ت

السحب والمروج الخضراء والأشجار وتفاصیل المرأة بثوȃها وشعرها الممتد إلى السماء والǼطة التي 

على الحرȞة والحرȄة والحنان والرقة، Ǽالإضافة إلى اعتمادها على الخطوȋ  تحملها، وȄدل ذلك

لى الصرامة والقوة المستقǽمة المنȞسرة والتي وظفتها في Ȟل من الجǼال والمنزل الصغیر، للدلالة ع

مهǽمنة على العمل الفني ȞȞل للحرȞة اعتǼارها الوترمز الخطوȋ المنحنǽة في اللوحة Ǽ. والصلاǼة

 ȋةوالنشاǽال فاعتمدت الفنانة في لوحتها  .والحیوȞة للأشǼالنسǼ ال مستوحاة ) المنشأ(أماȞعلى أش

من الطبǽعة الرȄفǽة، حیث حاكت بلوحتها الحǽاة الǼسǽطة في الرȄف لذلك احتوت على عناصر 
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 Ȑل آدمي وهو المرأة لتظهر مدȞالإضافة إلى شǼ ،ال وحیوانات وغیرهاǼعة من أشجار وجǽالطب

  .ارتǼاȋ الشخصǽة مع الطبǽعة التي نشأت فیهااندماج و 

نلاحȎ تقسǽم اللوحة لمساحتین أساسیتین المساحة الأولى هي فضاء المقدمة والذȑ شمل 

أما مساحة الخلفǽة أو الفضاء الثاني فتضمن  .حور الفضاء والǼطة التي تحملهاȞلا من المرأة في م

منظرا طبǽعǽا لقرȄة رȄفǽة، تضم الجǼال والمروج الخضراء والأشجار، Ǽالإضافة إلى منزل صغیر 

ونهر یتجه نحوه مجموعة من طیور الȌǼ، لذلك ǽمȞننا اعتǼار فضاء الخلفǽة هو المساحة السلبǽة 

ساحة الإیجابǽة التي شملت الموضوع الأساسي من الم أما مساحة المقدمة فهي .فنيفي العمل ال

استخدمت أǽضا الإضاءة الطبǽعǽة Ȟمصدر صǽة المرأة والǼطة التي تحملها، وهو شخ ،اللوحة

الرئǽسي هو الشمس في أعلى اللوحة من جهة الأعلى متجها إلى  امصدرهو أساسي للضوء، 

 في مساحة المقدمة، وذلك عن الأسفل لǽشمل Ȟلا من المنظر الطبǽعي للرȄف وشخصǽة المرأة

وȞامل على العناصر التشȞیلǽة في اللوحة الرقمǽة لتضيء طرȘȄ توزȄع الإضاءة ǼشȞل متساو 

  .جمǽع أجزائها

على المنظور في لوحتها، لتظهر الأجسام القرǼȄة Ȟبیرة ) نسرȄن غازȞ) ȑما اعتمدت الفنانة 

افي على مستوȐ النظر، والذȑ ساعد على الحجم والأشȞال الǼعیدة صغیرة، وهو المنظور الفوتوغر 

ظهور اللوحة وȞأنها صورة فوتوغرافǽة صورت ȞبورترȄه لشخصǽة امرأة بین الحقول، حیث یثیر 

ذلك إحساس المشاهد ǼالعمȘ من خلال المسافات والأحجام التي تحملها عناصر العمل الفني، 

خلفǽة یبدو صغیرا جدا، Ȟما تقع Ȟالمرأة في واجهة اللوحة تبدو Ǽحجم Ȟبیر أما المنزل في ال

عناصر العمل الفني الأساسǽة على خȌ الأفȞ Șشخصǽة المرأة على سبیل المثال، وأخرȐ أسفل 

أما الǼعد الثالث فقد  .صرا ثانوǽا مȞملا للعنصر الأساسيخȌ الأفȞ Șمنظر الرȄف ǼاعتǼاره عن

مȘ الفراغي، Ȟما نالت شخصǽة ء، لذلك تحتوȑ اللوحة على العلامتتحقȘ عن طرȘȄ الفراغات والا

المرأة مساحة المقدمة في محور العمل الفني، ǼطرȄقة جعلتها أكثر بروزا وأكبر حجما لشد انتǼاه 

المشاهد إلیها، لذلك ǽمȞننا القول Ǽأنها محور السǽادة والجذب، أما استخدام الفنانة للوح الرقمي 

أكثر نعومة، مما ǽعطي للمشاهد إحساسا وǼالتحدید الفرش المائǽة، جعلت اللوحة تبدو Ǽملمس 

  .Ǽالشفافǽة

الوحدة،  فتتمثل في مبدإ) غازȑ نسرȄن(نانة ǼالنسǼة للمǼادȏ والأسس الفنǽة التي وظفتها الف

حǽاة واحدا وهو جمال الطبǽعة وǼساطة الذȑ تجتمع فǽه عناصر العمل الفني لتحاكي موضوعا 
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الرȄف ودفئها، فȞل عناصر العمل الفني تحاكي نفس الموضوع، Ǽألوان وأشȞال وخطوȋ موزعة 

ǼطرȄقة تخلȘ توازنا غیر متماثل في فضاء العمل الفني، وهو مبدأ آخر اعتمدته الفنانة من أجل 

حیث  السǽادة، Ǽالإضافة إلى مبدإ. عادل القوȐ بین طرفي العمل الفنيشعور المشاهد Ǽاستقرار وت

عملت الفنانة على إبراز المرأة في مقدمة اللوحة وǼالضȌǼ في محور فضاء العمل، ومن خلال 

الفني الموجودة في مساحة اللون والحجم، لتمییز الشخصǽة الأساسǽة عن Ǽقǽة عناصر العمل 

ظهار أهمیتها وسǽطرتها على الموضوع حیث یتجه انتǼاه المشاهد Ǽسهولة إلیها، Ȟماالخلفǽة  ، وإ

مبدأ الإǽقاع والحرȞة من خلال شعر المرأة الذȑ اختلǼ Ȍالسحب، ǼطرȄقة فنǽة أحدثت حرȞة  توظف

ǽقاعا متزایدا ومتصاعدا على جانبي العمل الفني في الخلفǽة من جهتي الǽمین والǽسار   .وإ

لذلك فإن المعنى الظاهر للوحة عامة من خلال تحلیلنا لها هو جمال الطبǽعة وǼساطة 

الرȄف، أما المعنى العام الǼاطن فȞǽمن في أن المرأة الموجودة في محور اللوحة الفنǽة العǽش في 

هي نفسها شخصǽة الفنانة، لذلك استخدمتها Ȟرمز مهم للدلالة على حبها وحنینها لمسقȌ رأسها، 

Ȟعنوان للمشاعر التي ) Ǽالمنشأ(أȑ الرȄف الذȑ ترعرعت فǽه بǼساطته وهدوئه، لذلك سمیت لوحتها 

أما ǼالنسǼة للشعر Ǽاللون البنفسجي فیدل على طموحها وخǽالها الواسع،  .سمتهكنها للمȞان الذȑ ر ت

أما شعرها الممزوج Ǽالسحاب والسماء فیرمز للحǽاة  .افة إلى شغفها وحبها لحǽاة الرȄفǼالإض

الفنانة  والتي تمثل شخصǽة-الملیئة Ǽالأحداث والمفاجآت، Ȟما یرمز لمدȐ تعلȘ المرأة في اللوحة 

Ǽالحǽاة الرȄفǽة الǼسǽطة، وارتǼاطها الشدید Ǽالطبǽعة هناك ǼاعتǼارها مصدر إلهام  -غازȑ نسرȄن

أما حملها للǼطة بین ذراعیها وهي هادئة فتدل على حبها  .فیز Ȟبیر وغیر متناه ǼالنسǼة لهاوتح

الملیئة Ǽالعطف والود، وعطفها على الحیوانات، Ȟما أن الǼطة البǽضاء ترمز للخیر والحǽاة الهادئة 

أما رمزȄة المعطف البرتقالي فتكمن في الدفء والعطف الذین تنعم بهما المرأة في اللوحة، 

ȋالإضافة إلى النشاǼ الشغفǼ ة للمنزل الأحمر الصغیر في . والحماس لیوم جدید مفعمǼالنسǼ أما

Ǽقرب المنزل فقد استخدمته  أما النهر المتواجد .فیرمز للحب والدفء وحنان العائلةخلفǽة اللوحة 

  .فره لهم الطبǽعة Ȟمصدر عǽش أساسيȞدلالة للخیر والرزق الذȑ تو 

دوئها أما اللون الأزرق الذǽ ȑغطي نصف وجهها وȞأنها تغوص في السماء، فیرمز ذلك له

ها، أما الأقراȋ اللؤلئǽة التي تضعها في أذنیها فترمز للأنوثة ولقǽمتها وترȞیزها والسلام الذǽ ȑملؤ 

لتحقǽقها ȞǼل استعداد وهدوء الكبیرة، Ȟما تدل على امتلاكها أحلاما وأمنǽات عظǽمة، تسعى جاهدة 

لذلك تعطي هذه اللوحة الرقمǽة للمشاهد لها تأثیرات نفسǽة إیجابǽة، من شعور Ǽالهدوء  .وشغف
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حرȞة، للسعي في تحقیȘ الأحلام ȞǼل هدوء وثقة، لذلك ǽمȞننا اعتǼارها لوحة فنǽة والنشاȋ وال

أما من الناحǽة التقنǽة فقد اعتمدت الفنانة  .أكثر لاستنǼاȋ رموز ومعاني جدیدةتستحȘ التعمȘ فیها 

على اللوح الرقمي وجهاز الكمبیوتر Ȟوسیلتین أساسیتین في الرسم، ببرنامج آرت رȄج وȃرنامج 

یلǽسترȄتور، لذلك فإن اللوحة نقطǽة التكوȄن ولǽست خطǽة من أجل توفیر جودة عالǽة ودقة أكبر الإ

  .في الرسم الرقمي

  )4(تحلیل النموذج رقم  .4.1.4

  لوحة الألم المخفي  للفنانة نسرȄن غازȑ ): 4(الصورة 

  
  .)2022غازȑ، الألم المخفي، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 92 63، 2022نسرȄن غازȑ، الألم المخفي، 
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  الوصف  . أ

تتكون هذه اللوحة الفنǽة من بورترȄه رقمي لامرأة ترتدȑ قمǽصا شتوǽا برتقالي اللون، Ǽأكتاف 

أما ملامح وجهها فحادة حیث  .نوعا ما، شعرها أسود قصیر ومموج حادة وǼارزة ورقǼة طوȄلة

رسمتها الفنانة Ǽأنف Ǽارز وشفاه حمراء ممتلئة، ǽعلو وجهها حاجبین Ȟثǽفین بلون أسود، وعیون 

ها بǽضاء زرقاء فاتحة تنظر Ǽحزن وقوة في نفس الوقت، وجهها نحیف وǼارز الفȞین، وǼشرت

ون برتقالي هو الآخر، طوȄلة لولبǽة بل اȞما نلاحǼ Ȏأن المرأة ترتدȑ أقراط .ناصعة بخدود وردǽة

أما من جهة الǽمنى فتبدو مظلمة وغیر  ،تصل إلى عنقها حیث تظهر من الجهة الǽسرȐ واضحة

 .لأسودواضحة تماما، نصف وجهها من الجهة الǽمنى یبدو مظلما قلǽلا وعلى خدها دمعة Ǽاللون ا

تعبیرات وجهها أكثر أما على ǽسار اللوحة فیبدو وجهها مضاء أكثر وتبدو تفاصیل شعرها و 

وضوحا من الجهة الǽمنى، Ȟما نلاحȎ وجود إطار مستطیل أصفر اللون بخلفǽة رمادǽة على 

وجهها من الجهة الǽسرȐ، حیث ǽظهر نصف وجهها Ȟلوحة فنǽة، والنصف الآخر الخارج عن 

حتین توȑ اللوحة على مساالإطار یبدو في مȞان مظلم، أما خلفǽة اللوحة فسوداء اللون، حیث تح

المساحة الأولى تضم Ȟلا من المرأة Ǽمختلف تفاصیلها في مرȞز اللوحة، Ǽالإضافة إلى  :أساسیتین

إطار اللوحة أو الصورة المأخوذة من الجهة الǽسرȐ، أما الفضاء الثاني فǽحتوȑ على الخلفǽة 

لى نهاǽة السوداء الخالǽة من أȑ تفاصیل أخرȐ، وتبدأ من ثلث مساحة اللوحة من الأسفل وصولا إ

  .  حدود اللوحة من الأعلى

 التحلیل  . ب

یبدو للوهلة الأولى أن الفنانة اعتمدت في لوحتها الرقمǽة على التكوȄن المحورȑ، حیث 

قامت برسم المرأة في محور فضاء اللوحة، ورتبت Ǽقǽة العناصر محاطة بها Ȟالإطار الأصفر 

النوع من التكوȄن Ǽغرض جذب انتǼاه على ǽسار اللوحة على سبیل المثال، وȞان اختǽارها لهذا 

  . اللوحة الفنǽة وهو شخصǽة المرأة المشاهد للموضوع الرئǽسي من هته

 ینوظفت أرȃعة ألوان مختلفة لكن رȞزت على لونین رئǽسیین Ǽالدرجة الأولى وهما اللونو       

البرتقالي والأسود، Ǽالإضافة إلى لونین آخرȄن وهما اللون الرمادȑ والأصفر، إلا أن الألوان 

المهǽمنة هي اللون الأسود Ǽالدرجة الأولى، وȄلǽه اللون البرتقالي ثم الرمادȑ والأصفر، وهذا ما 

 .والغضب ، التي تحدث مفعول الطاقةیبین استخدام الفنانة غازȑ نسرȄن لقاعدة الألوان الحارة
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والتي تحدث مفعول التضاد والصراع الداخلي،  ،Ǽالإضافة إلى الألوان الحǽادǽة من رمادȑ وأسود

أȑ أن اللوحة مفعمة Ǽالمشاعر الحزȄنة والصامدة، من غضب وȞبت، حیث یدل اللون البرتقالي 

الكبت في قمǽص المرأة على الغضب والتوتر والاشتعال، أما أن اللون الأسود فیرمز للحزن و 

والخجل Ȟما ǽعطي شعورا ǼالعمȘ، أما اللون الرمادȑ الذȑ استخدمته في خلفǽة الإطار على ǽسار 

Ȟما استخدمت اللون  .یرمز للنسǽان والهدوء والكبت والتردد للأبǽض مائلا افاتحفجاء اللوحة 

ȑإطار للجزء الرمادȞ یر ومح ،الأصفرȞة والتفȞرمز للتفاؤل والحرȄاة من اولة الانطلاق فوǽي الح

  .جدید

لذلك نستنتج Ǽأن اللوحة تحتوȑ على صفات ودلالات متǼاینة من حزن وغضب وȞبت إلى       

تفاؤل وتفȞیر وحǽاة جدیدة، حیث تحمل الألوان المستخدمة في اللوحة الفنǽة صراعا بین قوتین قوة 

  .قميالحزن والǽأس وقوة التفاؤل والحǽاة، وهذا ما ǽمیز هذا العمل الفني الر 

إن وضعǽة المرأة في اللوحة وتفاصیلها المختلفة تؤȞد لنا Ǽأن الخطوȋ المهǽمنة في اللوحة 

هي الخطوȋ المستقǽمة الحادة والمنȞسرة، في Ȟل من الإطار الداخلي وتفاصیل الوجه Ǽالإضافة 

وǼالنسǼة للخطوȋ الوهمǽة الناتجة عن  .لاǼس المرأة والأقراȋ التي تضعهاإلى Ȟل من خطوȋ م

 ȋطرة الخطوǽس Ȏة، لذلك نلاحǽة وأفقǽمة عمودǽمستق ȋال والألوان فمعظمها خطوȞالتقاء الأش

المستقǽمة المنȞسرة على اللوحة، وهذا ما نراه في Ȟل من خطوȋ قمǽص المرأة والأقراȋ التي 

وملامحها الحادة، حیث ترمز تضعها، Ǽالإضافة إلى الإطار الأصفر المحȌǽ بنصف وجهها 

ةالخطوȋ المستقǽمة المنȞسرة إلى Ȟل من ا وǼالنسǼة للأشȞال نجد  .لحرȞة المفاجئة والصلاǼة والحدّ

Ǽأن الفنانة مزجت بین الأشȞال الهندسǽة Ȟالمستطیل والمعین مع الأشȞال الآدمǽة Ȟالمرأة، من أجل 

  .ظاهر ǼالسعادةتسلȌǽ الضوء على ظاهرة نفسǽة عندها وهي الكبت والت

ومساحة الخلفǽة، فمساحة مساحة المقدمة  :تحتوȑ اللوحة على مساحتین أساسیتین وهما

تعتبر مساحة إیجابǽة لاحتوائها على معظم عناصر العمل الفني، Ȟالمرأة والإطار المقدمة 

مساحة  أما. ائها على الموضوع الرئǽسي للوحةالمستطیل المحȌǽ بها وهي المساحة الإیجابǽة لاحتو 

ذلك الخلفǽة فتحتوȑ على اللون الأسود Ȟخلفǽة للعمل الفني ȞȞل، لتبدو وȞأنها في غرفة مظلمة ل

أما ǼالنسǼة لمصدر الضوء فیها فهو اصطناعي، صادر من جهة  .ǽمȞننا اعتǼارها مساحة سلبǽة

 الجانب الأǽسر، متجها نحو الǽمین لǽضيء نصف وجه المرأة من الجهة الǽسرȐ، حیث تظهر

 ا إلى جهة الǽمین، لذلك یبدو ضوءملامحها بوضوح وتنقص الإضاءة تدرȄجǽا Ȟلما اتجهن
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اصطناعǽا صادرا من مصǼاح، Ȟما تبدو مساحة المقدمة في اللوحة مضاءة أما الخلفǽة فشدیدة 

الظلمة، لأن الإضاءة الاصطناعǽة سلطت على ǽسار اللوحة وتنخفض تدرȄجǽا Ȟلما اتجهنا إلى 

  . تنعدم في العمȘالǽمین حتى 

Ǽالنظر إلى اللوحة نلاحȎ أǽضا استخدام المنظور الفوتوغرافي على مستوȐ النظر، حیث 

یثیر ذلك فینا الشعور ǼالعمȘ الفراغي بین مساحة المقدمة في العمل الفني ومساحة الخلفǽة 

مقطع السوداء، لأن الشخصǽة تقع على خȌ الأفȘ ولا ǽظهر ذلك واضحا لأن الصورة عǼارة عن 

علوȑ لها، Ȟما تبدو شخصǽة المرأة أكثر بروزا وجذǼا لأنها الموضوع الرئǽسي للعمل الفني، لذلك 

نلاحȎ أǽضا Ǽأن المنظور تم تجسیده من خلال الألوان، حیث نجد اللون الأسود في الخلفǽة لیثیر 

فاتحة مقارنة في المشاهد الشعور ǼالعمȘ الفراغي، أما الفضاء الأول من اللوحة فمعظم ألوانه 

Ǽالأسود، Ȟاللون الأصفر في قمǽص المرأة، لهذا تلعب الألوان في هذا العمل الفني دورا أساسǽا في 

ن فرش وأدوات تلوȄن رقمي دور تشȞیل المنظور الفوتوغرافي، وȞان للأدوات المعتمدة في الرسم م

ا Ǽارزة، نظرا لاعتماد أساسي في تمتع اللوحة الرقمǽة Ǽملمس ناعم، لا تبدو ضرȃات الرȄشة فیه

الأشȞال Ǽاللون، لتبدو  أدوات رقمǽة استخدمتها بتقنǽة ملءعلى برامج و ) نسرȄن غازȑ (الفنانة 

  .سطوحها ناعمة وتعطي للمشاهد شعورا Ǽالشفافǽة

الوحدة، حیث أن  الفني Ǽأن اللوحة تحتوȑ على مبدإ یتضح من خلال ترتیب عناصر العمل

Ȟرة الرئǽسǽة والتي هي الألم المخفي، لذلك قامت الفنانة بتجمǽع Ȟل العناصر جاءت لخدمة الف

عناصر العمل الفني ǼطرȄقة متداخلة، Ȟتداخل وجه المرأة مع إطار اللوحة من الǽسار، وتداخل 

  .ما أدȐ إلى وحدة العمل الفني ȞȞللون الشعر الأسود مع الخلفǽة من جهة الǽمین، م

Ǽالإضافة إلى مبدأ التوازن الذǽ ȑشعرنا Ǽاستقرار اللوحة وعدم میلها لجانب معین، وقد تحقȘ ذلك  

عن طرȘȄ توزȄع الأشȞال والألوان ببراعة، حیث نجد Ǽأن عناصر العمل الفني الموجودة في جهة 

Ǽ ضهاǽسار، تم تعوǽمین من أالǽبین الجهتین، مما اللون الأسود على ال Ȑتوازنا جل توازن القو Șخل

 ȑالرمادȞ الأسود أما الألوان الفاتحةȞ الثقلǼ ة، فالألوان الغامقة توحيǽغیر متماثل في اللوحة الفن

  .متماثلالغیر والشȞل نتج عنه التوازن الفني  الفاتح فتوحي Ǽالخفة، وهذا التزاوج بین اللون 

أن نقول Ǽأن ذلك قد حقȘ مبدأ ولأن بورترȄه المرأة یتوسȌ فضاء اللوحة الفنǽة في المحور، ǽمȞننا 

فنǽا ثالثا وهو السǽادة، حیث تهǽمن شخصǽة المرأة على التكوȄن ومȞانها في محور العمل یؤȞد 

وترȞیز الفنانة علیها Ȟموضوع أساسي، لذلك یتجه الانتǼاه Ǽسهولة إلیها، سواء من ناحǽة  ،أهمیتها
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ȑة الحجم الذǽه، أو من ناحǽوضعت ف ȑاني الذȞاعتمدته الفنانة  ،تضمنته الحیز الم ȑواللون الذ

في ملاǼس الشخصǽة، فاللون الأصفر ǽعتبر من بین الألوان التي تستخدم لجذب الانتǼاه، والخلفǽة 

السوداء الحǽادǽة لعبت دورا أساسǽا في صرف انتǼاه المشاهد عن الخلفǽة وتوجیهه إلى مساحة 

Ȟبت الحزن والتفاؤل، مطوق ومحصور داخل  المقدمة، Ȟما أن الموضوع الرئǽسي للوحة ألا وهو

  .والأبǽض لشد الانتǼاه إلǽه أكثر إطار Ǽاللون الأصفر

الإǽقاع والحرȞة، وǽظهر ذلك في خصلات شعر المرأة المموجة والمتداخلة، حیث  إضافة إلى مبدإ

ǽقاعا فنǽا حرا في اللوحة، من أجل الخروج من سȞون اللون الأسود على  ǽعطي ذلك حرȞة وإ

  . الǽمین إلى الحرȞة والإǽقاع الحر على جهة الǽسار

عند التدقیȘ في هذه اللوحة نلاحȎ مجموعة من الرموز التي یتوجب علینا فȞها ومحاولة 

تفسیرها، الرمز الأول هو الدمعة التي رسمت على خدها من جهة الǽمین، وترمز للحزن والألم، 

تعتبر حزنا مȞبوتا ومخفǽا، حیث تحاول المرأة لكنها جاءت في الجانب المظلم من اللوحة لذلك 

إخفائه والتظاهر Ǽالقوة والصلاǼة، وهذا ما سلȌ علǽه الضوء من الجانب الأǽمن وأحȌǽ بإطار 

  .نه صورة فوتوغرافǽة للتأكید علǽهوȞأ

Ȟما یرمز القمǽص  .لأناقة والحرȞة المفعمة Ǽالتفاؤلأما ǼالنسǼة للأقراȋ اللولبǽة الصفراء فترمز ل 

أما أكتافها الحادة المرتفعة فترمز  .للحǽاة رغم الألم الذȑ تعاني منهالبرتقالي الفاقع إلى حبها 

وǼالنسǼة للخلفǽة السوداء فترمز  .والرغǼة في النجاح والتفوق أكثر للمȞانة العالǽة التي تطمح إلیها

إلى شدة تحملها وصمودها وتفاؤلها،  Ȟما ترمز ابتسامتها الخفǽفة .العمیȘ الذȑ تكبتهللحزن 

تدل  اوعینیها Ǽاللون الأزرق توحي Ǽالأمل والتفاؤل، لكن لم تحدد الفنانة أسǼاب هذا الحزن أو رموز 

على المتسبب فǽه، رȃما هو صراع نفسي بینها وȃین ذاتها أȑ قضǽة نفسǽة تسǽطر علیها، Ȟالفشل 

ورغم فشلها وانȞسارها تنهض من جدید، لتثبت  والرغǼة في النجاح وتحقیȘ الذات والطموح، لكن

لنفسها وللآخرȄن قدرتها على التفوق والنهوض من جدید وȞبت مشاعر الحزن التي تسǽطر علیها، 

وهو الجانب الذȑ تظهره من شخصیتها وفي تعاملها مع الآخرȄن، لتبدو أكثر قوة وصلاǼة في 

  .همنظر 

وحة فهي الرسم الرقمي، الذȑ استخدمت فǽه الفنانة اللوح أما ǼالنسǼة للتقنǽة المتǼعة في الل      

الرقمي Ȟوسیلة أساسǽة في الرسم، عن طرȘȄ برنامج آرت رȄج وȃرنامج الإیلǽسترȄتور على جهاز 

ن قمنا  الكمبیوتر، لجعل اللوحة خطǽة التكوȄن ولǽست نقطǽة، لذلك تبدو بجودة عالǽة حتى وإ
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وǽستخدم برنامج الإیلǽسترȄتور لتشȞیل الصورة . بنفس الجودةفني أو تصغیره یǼقى بتكبیر العمل ال

الخطǽة لتساعد الفنان على تغییر حجم العمل الفني، دون تغیر أو تشوǽه لجودته بل تحتمل 

  .الصورة أȑ أǼعاد یتم تطبǽقها علیها

  )5(تحلیل النموذج رقم  .5.1.4

  لوحة الجامع الكبیر  للفنان یوسف بن دراعوا): 5(الصورة 

  

  .)2020بن دراعو، الجامع الكبیر، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 42 29.7، 2020یوسف بن دراعو، الجامع الكبیر، 

  الوصف  . أ

، نشاهد ساحة Ȟبیرة بها مسجد وعمارات، حیث )یوسف دراعو(عند النظر إلى لوحة الفنان 

 Ȑمتد على طول اللوحة لیتعدǽ ،ض والأزرقǽاللون الأبǼ مین اللوحة مسجداǽ على Ȏنلاح

 والجانبǽة من الجهة الǽمنى، یبدوالمنتصف Ǽاتجاه الǽسار، حیث ǽظهر منه الواجهة الأمامǽة 

ǽض اللون تتوسطه قǼة Ȟبیرة بها نافذتین مفتوحتین Ǽاللون الأزرق على شȞل مسجدا Ȟبیرا أب

أقواس، وعلى ǽساره مئذنة طوȄلة زȄنت Ǽاللون الأزرق الغامȘ وȃزخارف هندسǽة إسلامǽة، ǽعلوهما 

 ȌǼالضǼ مینǽالمسجد على قبتین صغیرتین واحدة على ال ȑحتوǽ ماȞ ،اللون الأزرق المسودǼ هلال

سجد من جهة الǽمین والأخرȐ في وسȌ الواجهة الأمامǽة له، Ȟما تحتوȑ واجهته على زاوǽة الم
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الأمامǽة على ستة نوافذ، أرȃعة منها مستطیلة الشȞل ونافذتین على شȞل قوس، أما الواجهة الǽمنى 

فتحتوȑ على نافذتین على شȞل قوس هي الأخرȐ لونت جمǽعها Ǽاللون الأزرق، أما المسجد ȞȞل 

ج من حدید أسود اللون وǽحتوȑ على خمسة مداخل تؤدȑ لǼاحة المسجد، Ȟما  زȄن فǽحǼ Ȍǽه سǽا

بنخلتین واحدة على الǽمین والأخرȐ على ǽسار واجهة المسجد الأمامǽة، Ǽالإضافة إلى مصǼاحین 

  .للإنارة Ǽاللون الأزرق المسود على الرصیف القرȄب منه

المȞان ǼطاǼع معمارȑ  طوابȘ، تملأعمارات من أرȃع وخمس  أما على ǽسار اللوحة فنشاهد

ǽمزج بین الطاǼع الأوروȃي والإسلامي، حیث تحتوȑ الطوابȘ الأرضǽة في العمارة على مداخل 

ة القرمید الملون متعددة على شȞل أقواس، والطابȘ الأخیر ǽعلوه سقف مثلث الشȞل زȄن Ǽحجار 

حمر الفاتح ل لونت Ǽاللون الأȞما تحتوȑ العمارات على نوافذ مستطیلة الشǼ. Ȟالأحمر الداكن

أما عن جدران العمارات فلونت واجهتها على ǽسار اللوحة Ǽاللون البرتقالي  .وأخرǼ Ȑاللون الأزرق 

وجوانبها Ǽاللون الأحمر الفاتح، Ǽالإضافة إلى العمارات الموجودة في وسȌ اللوحة لونت واجهاتها 

  .الفاتحهي الأخرǼ Ȑاللون الأحمر  Ǽالأصفر الفاتح وجوانبها

أما ǼالنسǼة للوحة من الأعلى فتحتوȑ على سماء تخلو من أȑ تفاصیل أو أشȞال، لونت 

Ǽاللون الأصفر، أما من أسفل اللوحة فنلاحȎ ساحة Ȟبیرة بلون برتقالي، Ȟما تحتوȑ الساحة على 

الطرق المعبدة بجانب المسجد والعمارات، Ǽاللون الأصفر الفاتح مع رصیف برتقالي اللون، 

Ȅا وǽالساحة الكبیرة، مرتد Ȍمشي في وسǽه خلف ظهره وǽمسك ذراعǽ اللوحة من الأسفل رجل Ȍتوس

قمǽصا أبǽض وسروالا أسود، Ǽالإضافة إلى وجود عمود مصǼاح حدیدȑ عام من جهة الǽسار 

بلون أزرق، أما في محور اللوحة فیتداخل جزء من المسجد الكبیر على الجانب الأǽمن مع 

  .جانب الأǽسرالعمارات على ال

 التحلیل  . ب

اعتمد الفنان في لوحته هته على التكوȄن القطبي، حیث تم توزȄع عناصر العمل الفني 

Ȟالمسجد من جهة الǽمین والعمارات من جهة الǽسار ǼطرȄقة متقابلة، مع وجود علاقة دینامǽȞǽة 

یومǽا للمسجد من بین المسجد ȞمȞان مخصص للصلاة والعǼادة، مع العمارات التي یتوجه سȞانها 

ǽةأجل القǽȞǽصفة دینامǼ ضة الصلاةȄفرǼ ام.  

أما ǼالنسǼة للألوان المستخدمة في اللوحة فنجد اعتماد الفنان على خمسة ألوان مختلفة وهي 

اللون الأصفر والبرتقالي والأبǽض Ǽالإضافة إلى اللون الأزرق والأحمر، لكن اللون الأصفر ǽحتل 
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ǽة، وهو اللون السائد والمهǽمن فیها، یلǽه مǼاشرة اللون البرتقالي في أكبر مساحة في اللوحة الفن

ساحة الشارع واللون الأبǽض الممزوج Ǽالأزرق في المسجد الكبیر، أما اللون الأحمر بدرجاته 

المختلفة في واجهات العمارات وسقفها فǽحتل أقل مساحة فیها، وهذا ما یؤȞد اعتماد الفنان على 

ن الألوان الحارة والǼاردة، حیث ǽعتبر اللون الأبǽض والأزرق أحد الألوان الǼاردة، قاعدة التǼاین بی

أما اللون الأصفر والبرتقالي والأحمر فجمǽعها ألوان حارة، حیث ǽحدث هذا المزȄج بین الألوان 

 الحارة والǼاردة شعورا ǼالتǼاین بین إضاءة المسجد Ǽاللون الأبǽض والأزرق مع Ǽاقي عناصر العمل

الفني Ǽاللون الأصفر والبرتقالي، وهذا ما ǽحدث في نفس المشاهد شعورا Ǽالانسجام والهدوء في 

العمل الفني، حیث ǽحمل اللون الأصفر في السماء دلالات مختلفة Ȟالإشراق؛ السرور والحǽاة، 

الأبǽض واللون البرتقالي في ساحة الشارع یرمز للدفء والطاقة والتفȞیر ǼحȞمة، Ȟذلك یرمز اللون 

في المسجد الكبیر إلى الهدوء؛ الإǽمان؛ النقاء؛ السلام والخیر، أما اللون الأزرق بدرجاته الغامقة 

لفاتحة التي استخدمها لال العمارات فیوحي Ǽالقوة والسلطة، وȃدرجاته اد وظفي Ȟل من نوافذ المسج

نسǼة للون الأحمر في الهدوء والصفاء، وǼال المسجد یرمز من خلالها للسلام، لالالفنان في ظ

  .الدفء والقوة العمارات فتكمن دلالاته في الحب، جدران وسقف

Ȟما نلاحȎ في اللوحة اعتماد الفنان على الخطوȋ المستقǽمة الناعمة، العمودǽة والأفقǽة في 

 ȋارها الخطوǼن اعتȞمǽة والطرقات، وǽل من جدران المسجد؛ العمارات؛ أعمدة الإنارة الخارجȞ

Ǽالإضافة إلى استخدام الخطوȋ المنحنǽة  .لرقمǽة، وترمز للهدوء والاستقرارفي اللوحة االمهǽمنة 

 ȏما تهدȞ ،في نوافذ وأبواب المسجد والعمارة المقابلة له، وترمز للیونة والسلاسة ȋة الخطو من حدّ

 Ȑمة الأخرǽسرة، تجمع بین  .المستقȞة نشاهد في اللوحة خطوطا منǽالوهم ȋة للخطوǼالنسǼو

  .المشاهد شعورا Ǽالحیوǽة والتراȌǼشȞال والألوان المتداخلة لتوحي ǼالحرȞة، وتعطي الأ

الفنان على الأشȞال الهندسǽة، من مرȃعات؛ دوائر؛ مستطǽلات ومثلثات، وȞذلك  وقد اعتمد      

 شȞل الأسطوانة والمȞعǼات في Ȟل من المسجد الكبیر بزخرفته الهندسǽة ونوافذه وأبواǼه، والعمارات

بتفاصیلها المختلفة، حیث یرمز شȞل المستطیل في نوافذ المسجد والعمارات إلى الإخلاص؛ 

أما الدوائر في مئذنة  .Ȟینة؛ الصلاǼة؛ الأمان والمساواةأما المرȃع فیوحي Ǽالس .والتماثلوالترتیب؛ 

ǽة الغیر منتهȞة والحرǽالأبدǼ ما توحيȞ طي شعورا ة التي تعالمسجد فترمز إلى الكمال والوحدة؛

وǼالنسǼة لشȞل المثلث في سقف العمارات فیرمز للقوة والتوازن Ȟما ǽشیر إلى  .Ǽالراحة والحب



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

118 
 

الجانب الروحي والدیني الذȑ یتناوله الطاǼع المعمارȑ الأوروȃي، الذȑ سنقوم بتحلیله في نهاǽة 

  .هته الجزئǽة

ǽمȞننا تقسǽم اللوحة الرقمǽة إلى ثلاث مساحات، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة والتي 

تحتوȑ على ساحة الشارع وعمود الإنارة الخارجǽة Ǽالإضافة إلى الرجل الذǽ ȑسیر في الشارع، أما 

المساحة الثانǽة فهي مساحة الوسȌ، وتحتوȑ على الموضوع الأساسي للعمل الفني وهو المسجد 

لكبیر، Ǽالإضافة إلى العمارات ذات الطاǼع الأوروȃي المتداخلة معه، وثالث مساحة هي مساحة ا

. لتشȞل المساحة السلبǽة في اللوحةالخلفǽة، وتحتوȑ على سماء صفراء اللون ممتدة إلى الخلف 

  .على النموذج الأساسي وهو المسجد ما مساحة الوسȌ فتمثل المساحة الإیجابǽة لاحتوائهاأ

نحو المسجد  ǽة فناǼع من الجانب الأǽمن، متجهوǼالنسǼة لمصدر الضوء في اللوحة الفن

للة من جهة مل الفني منارة من جهة الǽمین ومظوȄلǽه العمارات المقابلة له، لأن عناصر الع

الǽسار، Ȟما یبدو Ǽأن مصدر الضوء طبǽعي صادر من الشمس، حیث توزع الإضاءة ǼطرȄقة 

من خلالها على موضوع اللوحة الرقمǽة وهي المسجد، لذلك یبدو مضاء أكثر  طبǽعǽة رȞز الفنان

من غیره، وتنخفض الإضاءة قلǽلا عند العمارات حیث تتدرج الظلمة في العمارات الخلفǽة Ǽمنطقة 

  .الظل

ولتجسید موضوع اللوحة الرقمǽة بتفاصیله الدقǽقة اعتمد الفنان في عمله الفني على المنظور 

نقطة تلاشي واحدة، والذȑ یثیر في نفس المشاهد شعورا ǼالعمȘ والǼعد الثالث على  الهندسي ذو

الجانب الأǽسر من اللوحة الرقمǽة، حیث تلتقي الخطوȋ الأفقǽة الخاصة Ǽالمسجد والعمارات عند 

ووضعت جمǽع الأشȞال الموجودة في  .في وسȌ اللوحة من جهة الǽسار نقطة تلاشي واحدة

فȘ، مما یدل على محاولة الفنان في فصل مȞونات العمل الفني الرئǽسǽة عن اللوحة على خȌ الأ

عطائه أهمǽة أكبر في مساحة الوسȌ، لذلك یبدو المسجد أكثر  فضاء الخلفǽة والمقدمة، لإبرازه وإ

وضوحا عن Ǽاقي عناصر العمل الفني، ومن أجل تحقیȘ ذلك تم تطبیȘ المنظور عن طرȘȄ اللون 

ران فینا شعورا ǼالعمȘ، حیث تبدو الأجسام القرǼȄة مضاءة وواضحة، أما الأجسام والضوء اللذان یثی

 ȑاللون لأزرق الذȞ لا ومظلمة، من خلال الألوان الغامقة التي تم استخدامهاǽعیدة فتبدو قاتمة قلǼال

  .لاللظاستخدم في ا

طة التلاشي ممتلئة Ȟما اعتمد الفنان على تقنǽة الفراغات والملء، حیث تبدو منطقة العمȘ أو نق

Ǽالعمارات Ȟلما اقترȃنا منها، وتكبر المساحات Ȟلما ابتعدنا عنها، وǼالنسǼة للملمس ǽمȞن اعتǼاره 
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ناعما لأن ضرȃات الرȄشة لا تظهر خشنة، بل تبدو الألوان Ȟمساحات ملساء تثیر إحساسا 

  .للوحة الرقمǽة ȞȞلǼالنعومة والراحة الǼصرȄة، Ȟما ǽعطي ذلك إحساسا Ǽالشفافǽة والرقة في ا

هته اللوحة الفنǽة تحتوȑ على من طرȄقة توزȄع الفنان لعناصر العمل الفني ǽمȞننا القول Ǽأن 

التوازن، وهو توازن غیر متماثل حیث اعتمد فǽه الفنان على ترتیب الأشȞال والمجسمات من  مبدإ

عمل الفني، مما یثیر فینا مسجد وعمارات، ǼطرȄقة متعادلة القوȐ جعلته یخلȘ توازنا بین طرفي ال

Ǽالإضافة إلى استخدامه لمبدأ السǽادة، حیث نلاحȎ هǽمنة المسجد الكبیر على  . ا Ǽالاستقرارشعور 

عطائه لونا مغا Ȟما عمل التǼاین بین الألوان  .یرا ومنفردا Ǽه وهو اللون الأبǽضتكوȄن اللوحة، وإ

Ȟما أن مȞانه في محور اللوحة یدل على  الحارة والǼاردة على إظهاره وشد الانتǼاه إلǽه أكثر،

الإǽقاع في  Ȟذلك نلاحȎ وجود مبدإ. نظر المشاهد إلǽه مǼاشرة وǼسهولةأهمیته الكبیرة، وȄجذب 

اللوحة من خلال أشȞال الأبواب ونوافذ العمارات، والزخرفة الجصǽة على حافة جدار المسجد 

إǽقاع متصاعد یتتǼع خȌ الأفȘ، تمیل Ǽالإضافة إلى فتحات السǽاج الحدیدȑ المحǼ Ȍǽه، وهو 

وحداته إلى تناقص حجمها Ȟلما اتجهنا نحو نقطة التلاشي، مما ǽحدث شعورا ǼالحرȞة في العمل 

  .الفني

من خلال ما سبȘ نستنتج Ǽأن الفنان ǽحاول من خلال هته اللوحة التعبیر عن فȞرة الهدوء 

العاصمة، Ǽعد استقلال الجزائر وانتشار الأمن والسلام الداخلي الذǽ ȑغمر شارع الیهود في الجزائر 

لال زرقاء خافتة، لیدل على رسم المسجد الكبیر بلون أبǽض وǼظ والسلام فیها، ولیوضح فȞرته هته

مدȐ عظمته وانتصار الحȘ على الǼاطل، لذلك ترمز العمارات المجاورة له للدین المسǽحي من 

دل على الثالوث المقدس في دǽانة الاستعمار خلال طاǼعها المعمارȑ، وسقفها المثلث الذȑ ی

وقد لونت العمارات Ǽألوان حارة Ȟالأحمر والبرتقالي،  ).القدس روحوال؛ الابنالأب؛ (الفرنسي 

للدلالة من جهة على الحرب والقتل الذȑ تعرض له سȞان المنطقة، ومن جهة أخرȐ على الدفء 

والحب والعطف الذȑ تتمتع Ǽه الأسر الجزائرȄة حالǽا، أما السماء الصفراء فترمز للبهجة والسرور 

لǽة الواسعة فترمز للحرȞة والنشاȋ الذین تنعم بهما الجزائر Ȟدولة والحȞمة، وǼالنسǼة للشوارع البرتقا

مستقلة، حیث جمع الفنان بین الألوان المتǼاینة من ألوان حارة وأخرǼ Ȑاردة، للدلالة على الصراع 

الذȑ مرت Ǽه المنطقة وانتصار الثقافة الجزائرȄة رغم محاولات طمس الهوǽة، لǽعم السلام والهدوء 

أحد المعالم الأثرȄة الدینǽة في الجزائر، حیث بني هذا المسجد على أنقاض Ȟنǽسة  ǼالترȞیز على

فرنسǽة، لیǼقى خالدا Ȟرمز للقوة والسǽادة وتمتع الدولة Ǽحقها في ممارسة معتقداتها ȞǼل حرȄة، وهذا 
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ت ما یرمز إلǽه الهلال الذǽ ȑعلو المسجد بلون أزرق متجها نحو السماء، حیث تحمل اللوحة مؤثرا

دینǽة وتارȄخǽة مرت بها المنطقة وǼقیت خالدة إلى یومنا هذا، لذلك تتناول هته اللوحة الرقمǽة 

قضǽة تارȄخǽة ودینǽة عانت منها الجزائر جراء الاستعمار الفرنسي، إلا أن المسجد موجود في 

ي م لكن هدمه الاحتلال الفرنس 1400الحقǽقة في قلب الجزائر العاصمة، وهو مسجد بني سنة 

وحوله لكنǽسة، وأعید تعدیله وترمǽمه Ȟمسجد للمسلمین Ǽعد الاستقلال، Ȟما ǽعتبر أحد رموز الهوǽة 

 والثقافة الجزائرȄة، حیث رسمه الفنان لإظهار جمالǽاته المعمارȄة وشموخه رغم محاولات هدمه

ان على ج جدیدة، حیث اعتمد الفنوȞان ذلك بتقنǽات وȃرام .واختلاف الدǽانات التي مرت علǽه

جهاز الكمبیوتر Ȟوسیلة أساسǽة للرسم، Ǽالإضافة إلى برنامجي الفوطوشوب والإیلǽسترȄتور Ȟأدوات 

  .مساعدة في ذلك، لǽشȞل لنا لوحة خطǽة عالǽة الجودة

  )6(تحلیل النموذج رقم  .6.1.4

  لوحة غرداǽة  للفنان یوسف بن دراعوا): 6(الصورة 

  
  .)2020بن دراعو، غرداǽة، (: المرجع



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

121 
 

  .سم، رسم رقمي X 42 29.7، 2020یوسف بن دراعو، غرداǽة، 

 الوصف  . أ

لال زرقاء اللون، Ǽحجم Ȟبیر الأحمر وǼظنشاهد في اللوحة بناǽة Ȟبیرة تبدو Ȟمسجد Ǽاللون 

جهة وساحة أمامǽة فیها امرأة صغیرة الحجم مقارنة مع بناǽة المسجد، حیث تحتوȑ اللوحة من 

ǽة من الساحة الأرضǽالسلالم المؤدǼ ل أمواج، خاصȞمین على جدار آخر مائل على شǽة إلى ال

Ȟما نلاحȎ جدارا صغیرا Ǽاللون الأزرق الغامȘ على ǽمین اللوحة  .الساحة العلوǽة من البناǽة

على والمدخلین الصغیرȄن Ǽالجدار الأمامي للدرج، لǽفصل بین مدخل من الجهة المجاورة  اوملتصق

أبǽض ǽغطي  مرأة في ǽمین اللوحة فترتدȑ رداءأما ال .شȞل قوس الموجودین على جدار الدرج

وحذاء أزرق اللون وهي تمشي، متجهة ) Ǽالحاǽك(جسمها ȞȞل، وهو لǼاس تقلیدȑ جزائرǽ ȑسمى 

Ȟما ǽمتد جدار الدرج المؤدȑ إلى الساحة العلوǽة، وهو مائل  .من جهة الǽمین إلى ǽسار اللوحة

مموج من الأعلى إلى الأسفل أȑ من ǽمین اللوحة إلى وسطها لینتهي بǼاب حدیدȑ مغلȘ في و 

الطابȘ الأرضي، أزرق اللون ومȞون من أعمدة حدیدǽة موصولة بǼعضها الǼعض لحماǽة المسجد 

وǽحتوȑ جدار الدرج من  .ع وجود فراغات بین العمود والآخروغلقه Ǽعد انتهاء وقت الصلاة، م

أǽضا على مدخلین للطابȘ الأرضي Ȟما سبȘ وذȞرنا، على شȞل أقواس Ǽاللون  جهة الأسفل

 Ȑالأزرق هي الأخر.  

أما على ǽسار اللوحة فنجد الجدار الأمامي للمبنى، الذǽ ȑحتل منطقة ǽسار ووسȌ وǽمین 

اللوحة الفنǽة، وȄتوسطه في محور اللوحة منارة تشǼه الهرم Ǽأرȃعة واجهات ǽظهر منها الواجهة 

مامǽة والجانبǽة من جهة الǽسار، تمتد من وسȌ البناǽة Ǽقاعدة على شȞل مرȃع Ǽحجم Ȟبیر الأ

وǽصغر حجمها Ȟلما ارتفعت Ǽاتجاه القمة، بلون أحمر من الجهة الأمامǽة ولون أزرق من جانبها 

الأǽسر Ȟنوع من الظل، Ȟما تحتوȑ المنارة من الأعلى على نافذتین صغیرتین Ǽاللون الأزرق 

Șل أقواس في قمتها التي تنتهي الغامȞعة، على شȃاها الأرǽأعمدة ممتدة من زواǼ.  أنǼ Ȏنلاح

لالها Ǽاللون الأزرق الغامȞ ،Șما ǽحتوȑ الجدار الأمامي بناǽة لونت ȞȞل Ǽاللون الأحمر، وظال

على  ثلاثة نوافذ صغیرة Ǽاللون الأزرق، وفي الوسȌ عمود بناǽة من جهة الوسǽ Ȍسار اللوحة لل

جل ة خارجǽة لونه أبǽض مثبت في وسȌ الجدار الأمامي للبناǽة وموجه للجهة المقابلة له، من أإنار 

أما في أعلى اللوحة فنشاهد سماء صافǽة Ǽاللون الأحمر بدرجات  .إنارة الدرج وساحة المسجد ȞȞل
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حة وفي أسفل اللو  .الأحمر الغامȘ إلى الزهرȑ الفاتحمتتالǽة من الأعلى إلى الأسفل، أȑ من 

ساحة أمامǽة للبناǽة لونها أحمر فاتح، خالǽة من أȑ تفاصیل أخرȐ ماعدا المرأة بردائها الأبǽض 

Ȍسر فقǽظهر منها الجانب الأǽالفضفاض، و.  

  التحلیل  . ب

رتبت عناصر العمل الفني في اللوحة الرقمǽة Ǽالاعتماد على التكوȄن الهرمي، حیث ǽظهر 

شȞل البناǽة وعناصر العمل الفني ȞȞل موزعة على شȞل هرم، عن طرȘȄ توزȄع عناصر العمل 

   .ǼشȞل أفقي یوحي Ǽالاتزان والهدوء

أساسیین وهما الأحمر Ȟما أن اللوحة تطغى علیها الألوان الحارة، فقد وظف الفنان لونین 

بدرجاته المختلفة، في بناǽة المسجد والسماء والساحة الأمامǽة له، واللون الأزرق في Ȟل من ظلال 

البناǽة والأبواب والنوافذ وحذاء المرأة، Ǽالإضافة إلى لون حǽادȑ واحد وهو اللون الأبǽض في 

ل مساحة أكبر في اللوحة الرقمǽة ملاǼس المرأة، لكن اللون الأحمر هو الأكثر استعمالا حیث ǽحت

ǼاعتǼاره لونا حارا، یلǽه اللون الأزرق Ȟلون Ǽارد، وهذا ما ǽشیر إلى اعتماد الفنان على قاعدة 

التǼاین اللوني بین الألوان الحارة Ȟالأحمر والألوان الǼاردة Ȟالأزرق، Ǽالإضافة إلى قاعدة التضاد 

أنظر إلى (بران لونین متقابلین في الدائرة اللونǽة اللوني بین اللون الأحمر والأزرق الذین ǽعت

 Șحدث  ،)"ه"الملحǽ منة الألوان الحارة في اللوحة وهي اللون الأحمر، حیثǽشیر ذلك إلى هǽ ماȞ

Ȟما یدل اللون الأحمر الغامȘ في البناǽة على الطاقة؛  .الفني فینا شعورا Ǽالدفء والهدوءالعمل 

حرȞة، وȄرمز للدفء ولمشاعر الحب، أما اللون الأحمر الفاتح نتیجة القوة والتحفیز على النشاȋ وال

لمزجه Ǽاللون الأبǽض، حتى أصǼحت درجته قرǼȄة من اللون الزهرȑ، المتواجد في Ȟل من السماء 

والساحة الأمامǽة للمبنى، فیرمز للهدوء والنعومة والإبداع، لأنه ǽستمد معانǽه ودلالاته من اللونین 

أما اللون الأزرق الغامȘ في أماكن الظل Ȟالجدران الجانبǽة والنوافذ  .معا لأبǽضالأحمر وا

والتحلیل الرمزȑ للون الأبǽض في اللǼاس  .ǽة للمبنى فیرمز للسلطة والسǽطرةوالأبواب الأمام

 ȏلون مهدȞ ساطة والطهارة، حیث استخدمه الفنانǼمن في الȞǽ مین اللوحةǽ للمرأة على ȑالتقلید

الأحمر الطاغي على اللوحة الرقمǽة، الذȑ جاء مرافقا للون الأزرق Ȟإشارة إلى قدسǽة  لحرارة اللون 

المȞان وقǽمته التارȄخǽة والدینǽة، ǼاعتǼاره ǽمثل الطاǼع المعمارȑ لمدینة غرداǽة في الجزائر، التي 

  .تمتاز Ǽمعمارها الصحراوȑ الخاص والمتمیز



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

123 
 

المستقǽمة العمودǽة الحادة؛ في جدران المبنى تحتوȑ اللوحة الفنǽة على خطوȋ متنوعة منها 

والمنارة الرȃاعǽة، Ǽالإضافة إلى الخطوȋ المنحنǽة في جدار الدرج وشȞل الأبواب والنوافذ، أما 

 ȋوهي نفسها الخطو ،Ȑة وحادة هي الأخرǽمة عمودǽمستق ȋة فمعظمها خطوǽالوهم ȋالخطو

عورا ǼالثǼات والصعود ة، وتثیر في المشاهد شالمهǽمنة على اللوحة ȞȞل، حیث ترمز للصلاǼة والقو 

لمبنى، وتوحي Ǽالهدوء Ǽالإضافة إلى الخطوȋ الأفقǽة في أرضǽة الساحة المقابلة ل .إلى الأعلى

فترمز للحرȞة واللیونة  الدرج والنوافذ والأبوابأما الخطوȋ المنحنǽة في جدار . والاستقرار

  .والسلاسة

مǽة على الأشȞال الهندسǽة، Ȟالمرȃع في قاعدة منارة المسجد Ȟما اعتمد الفنان في لوحته الرق 

Ȅة له، وǽینةونوافذ الواجهة الأمامȞل المستطیل . رمز للمساواة؛ الإخلاص والسȞالإضافة إلى شǼ

في واجهة الطابȘ الأرضي من المسجد، حیث یرمز شȞل المستطیل إلى الأمان والتماثل، لذلك 

عطاء المȞان قدسǽة وجانǼا  ساهمت الأشȞال الهندسǽة في بناء المعنى العام للوحة الفنǽة، وإ

  .روحانǽا خاصا

نلاحȎ أǽضا وجود ثلاث مساحات في العمل الفني، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة، 

 ȑاس التقلیدǼاللǼ ة للمسجد، وامرأة تمشي علیها وهي تغطي جسدهاǽعلى الساحة الأمام ȑوتحتو

وȑ أما الفضاء الثاني فهو مساحة الوسȌ وتحت .بلون أبǽض) الحاǽك(سم المعروف في الجزائر Ǽا

Ǽالإضافة إلى مساحة الخلفǽة التي تحتوȑ على سماء بلون أحمر  .على المسجد بتفاصیله المختلفة

لذلك ǽمȞننا اعتǼار مساحة الوسȌ مساحة إیجابǽة  .للزهرȑ الفاتح خالǽة من التفاصیلمتدرج 

ة وعناصر تشȞیله، أما مساحتي المقدمة والخلفǽة فȞلیهما مساحة لاحتوائها على موضوع اللوح

  .ǽضم الموضوع الأساسي وهو المسجد سلبǽة وظفها الفنان Ȟفضاء

صادرا من الأعلى بجهة الǽمین ناǼع من الشمس، Ǽاتجاه  ǼالنسǼة لمصدر الضوء یبدو طبǽعǽاو  

بǽة التي لونت Ǽاللون الأزرق الغامȘ المسجد حیث أضاء واجهته الأمامǽة Ȟلها، ماعدا جدرانه الجان

Ȟنوع من الظل، لكن الإضاءة عامة توزع ǼطرȄقة شاملة تغطي معظم عناصر العمل الفني، ماعدا 

 Șاللون الأزرق الغامǼ ة من المسجد، حیث تقل الإضاءة وتتدرج الظلمةǽة والجانبǽالجوانب الخلف

  .  Ȟلما اتجهنا إلى الجدران الجانبǽة منه
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ر للوحة الفنǽة نلاحǼ Ȏأن الفنان اعتمد فیها على المنظور الهندسي تحت مستوȐ عندما ننظ

النظر، أو ما ǽعرف Ǽمنظور عین النملة لأن شȞل المسجد یبدو Ȟبیرا من الأسفل وǽقل حجمه 

وتلتقي الخطوȋ فǽه Ȟلما اتجهنا إلى الأعلى، Ǽاتجاه منارة المسجد حیث تنتهي بنقطة تلاشي واحدة 

من أجل إثارة الإحساس ǼالعمȘ والǼعد بین المسافات في عین المشاهد، لذلك تقع في الأعلى، 

 ،Șالأف Ȍة له تحت خǽة المرأة والساحة الأمامǽالمسجد وشخصȞ معظم عناصر العمل الفني

للإǽحاء Ǽضخامته وحجمه الكبیر، لذلك ظهر الموضوع الأساسي في اللوحة الرقمǽة أكثر بروزا، 

والشȞل والحجم الكبیر الذȑ یتمتع Ǽه ) الأحمر والأزرق (لون الذȑ لون Ǽه وȞان ذلك من خلال ال

وموقعه في محور اللوحة، جعله مرȞز جذب لعین المشاهد، حیث تم تجسید المنظور فǽه عن 

 ،Șعیدة بلون أزرق غامǼاللون والظل، لتبدو الأماكن المقابلة للشمس بلون أحمر والجوانب ال ȘȄطر

مȘ الفراغي Ǽالألوان Ȟوسیلة أساسǽة في ذلك، Ȟما یبدو سطح اللوحة للمشاهد من أجل الإǽحاء Ǽالع

أملسا، لأن الفنان اعتمد في عملǽة التلوȄن على أداة الدلو لسȞب اللون وأداة التدرج التي ساعدته 

في تدرج اللون بدون أثر لضرȃات الرȄشة، في Ȟل من برنامجي الفوتوشوب والإیلǽسترȄتور، مما 

  .اهد للوحة شعورا Ǽالشفافǽة والنعومةǽعطي المش

Ȟما أن هته اللوحة الرقمǽة تتمیز Ǽالوحدة في بنائها، حیث اعتمد الفنان فیها على لون واحد 

Ǽالدرجة الأولى وهو اللون الأحمر، وموضوع واحدا تحاكǽه تفاصیل العمل الفني ȞȞل وهو قداسة 

بوحدة الموضوع أǽضا، Ȟما نجد مبدأ الوحدة المسجد ولمسته المعمارȄة الخاصة، مما جعله یتمیز 

ǽظهر Ǽارزا في ترتیب عناصر العمل الفني، التي رتبت ǼشȞل متراȌǼ في مȞان واحد فخلȘ ذلك 

  .تیب علاقة تراȌǼ بین العناصر ȞȞلالتر 

متماثل، وذلك عن طرȘȄ إضافة تفاصیل الغیر التوازن  تمد الفنان في لوحته هته على مبدإȞما اع 

والجدار الذǽ ȑفصل بین مدخلي المسجد  ،جانب الأǽمن من اللوحة، Ȟالمرأة Ǽاللون الأبǽضجدیدة لل

في الطابȘ الأرضي بلون أزرق غامȘ، لخلȘ توازن مع جهة الǽسار التي تشملها منارة المسجد 

العملاقة الممتدة إلى الأعلى، مما خلȘ توازنا بین طرفي العمل الفني ȞȞل، حیث ǽحتل المسجد 

الوسȞ Ȍاملة من جهة الǽمین إلى غاǽة جهة الǽسار، مع امتداد المنارة في الوسȌ إلى مساحة 

الأعلى، مما جعل موضوع اللوحة ǽحتل مرȞز السǽادة فیها، لأن المسجد یهǽمن على فضاء اللوحة 

ȞȞل، وȄتجه انتǼاه المشاهد إلǽه مǼاشرة وǼسهولة، Ǽسبب تسلسل أهمǽة العناصر سواء من ناحǽة 
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أو اللون أو موقع Ȟل عنصر في فضاء العمل الفني، Ȟما ساهم عنصر التضاد اللوني بین الحجم 

اللون الأحمر في السماء والأرضǽة، والأزرق في جدران المسجد الجانبǽة من جهة الǽسار في شد 

 انتǼاهنا لمرȞز السǽادة أكثر ألا وهو المسجد، أما تفاصیله الدقǽقة سواء في النوافذ المتسلسلة في

 ȑقاع الرتیب الذǽاب الدرج، فقد خلقت نوعا من الإǼ ة فيǽالجدار الأمامي له، أو الأعمدة الحدید

  . نتج عنه مبدأ الحرȞة في اللوحة الرقمǽة

في التعبیر عن طبǽعة العمارة قمǽة ومǼادئها وأسسها الفنǽة دور Ǽارز Ȟان لعناصر اللوحة الر 

العمارة العالمǽة Ǽصفات جوهرȄة جعلتها متفردة عن  ، وتمیزها عن)غرداǽة(الصحراوǽة في مدینة 

غیرها، حیث رسم الفنان مسجدا Ǽاللون الأحمر الدافئ لیرمز لقدسǽة المȞان، وطبǽعته المعمارȄة 

الخاصة، لأن العمارة في مدینة غرداǽة تتمیز بǼساطتها وروحانیتها، نظرا لاهتمام سȞانها ببناǽة 

ة على تمسك سȞان المنطقة Ǽالدین الإسلامي رغم اختلاف المسجد على وجه الخصوص، وللدلال

والطهارة والستر، التي تتمیز بهن  المذاهب والأفȞار، Ȟما ترمز المرأة Ǽالحاǽك الأبǽض إلى العفة

إلى  فیها، إلا أن اللوحة جاءت للدعوة وقدسǽة المساجد لشعائر دینهن نساء المنطقة واحترامهن

لا یتجزأ من تراب الجزائر، أما رمزȄة اللون الأزرق  المنطقة ǼاعتǼارها جزءت وتقالید التمسك Ǽعادا

في جدران المسجد وحذاء المرأة فتكمن في تمتع المنطقة Ǽالسلام والأمل وسلطة الدین العادلة، Ȟما 

لذلك نستنتج اعتماد الفنان  .رضǽة إلى الهدوء الذǽ ȑعم المȞانیرمز اللون الزهرȑ في السماء والأ

للتمسك Ǽعادات وتقالید الشعب الجزائرȑ في Ȟل  الدینǽة والثقافǽة، من أجل الدعوةالمؤثرات  على

مدینة منها رغم اختلافها وتنوعها من منطقة لأخرȐ، إلا أنها تمثل الهوǽة الثقافǽة للدولة وتمیزها 

ئته ǼطرȄقة عن غیرها من الدول، ولا Ȟǽون ذلك إلا عن طرȘȄ العودة لكل ما هو قدǽم وǼسȌǽ، وتهی

ا حضارȄة معاصرة للتعاǽش مع التطورات الجدیدة الحاصلة في العالم ȞȞل، لذلك نجده رسم مسجد

ه على الحجارة والطین، لكن جسده الفنان في صورة رقمǽة اعتمد Ǽطراز Ǽسǽ Ȍǽعتمد في عملǽة بنائ

، واستعان فیها على التكنولوجǽا الجدیدة، حیث استعمل جهاز الحاسوب Ȟوسیلة لرسم اللوحة

ببرنامج الإیلǽسترȄتور Ȟأداة أساسǽة في ذلك، وهذا التلاقح بین الفن المعمارȑ الأصیل الموجود منذ 

القدم مع وسائل الرسم الجدیدة، خلȘ فنا رقمǽا یتمسك الفنان من خلاله Ǽعاداته وتقالیده وهوȄته 

تعرȄف Ǽه عمل الفني، والالوطنǽة، ǼطرȄقة عصرȄة وتكنولوجǽة جدیدة تسهل علǽه عملǽة تشȞیل ال

  . لكترونǽة ومنصات رقمǽةعن طرȘȄ عرضه في مواقع إ
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  )7(تحلیل النموذج رقم  .7.1.4

  لوحة جنود الحرب الوǼائǽة  للفنان عبد الحمید أمین): 7(الصورة 

  

  )2020، جنود الحرب الوǼائǽة ، .عبد الحمید أ(: المرجع

  . سم، رسم رقمي X 70 50، 2020، جنود الحرب الوǼائǽة، )نǽم(عبد الحمید أمین 

  الوصف  . أ

نشاهد في اللوحة مجموعة من الأطǼاء رجالا ونساء بزȄهم الخاص، یبدون في مȞان معزول 

وȞأنهم داخل خندق حرȃي Ǽعضهم واقف وآخرون جالسون، حیث نلاحȎ على ǽمین اللوحة امرأة 

شفى من سروال وقمǽص Ǽاللون الأزرق، مع Ȟمامة تغطي نصف وجهها ترتدȑ ملاǼس المست

وقǼعة زرقاء تغطي شعرها الأسود، مع حذاء ǼلاستȞǽي بنفس لون بدلة التمرȄض، وتمسك بیدیها 

بندقǽة وهي تتكئ علیها من جهة الǽسار، وخلفها جدار من التراب والطوب بلون أصفر رملي، 
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وǼالقرب منها في جهة الوسȌ  .ق التي تستخدم في الحربǼه الخنادمبني Ǽالحجارة والطوب ǽش

 ȑي  لةبدطبیب آخر وهو جالس على صخرة، یرتدȞǽلاستǼ وحذاء ،ȑاء بلون أزرق سماوǼالأط

بلون أزرق أǽضا یلǼسه الأطǼاء في العادة عند تواجدهم في المستشفى، وعلى جانǼه الأǽسر أȑ في 

مرȞز اللوحة امرأة أخرȐ واقفة Ǽقرȃه وهي ترتدȑ بدلة تمرȄض بلون أحمر، مع خمار أبǽض ǽغطي 

لى رقبتها سماعات القلب بلون أزرق فاتح وهي شعرها وȞمامة زرقاء اللون على وجهها، وتضع ع

  .تمسك بیدیها أمامها

من منزل خشبي صغیر، سقفه من أعمدة الخشب بلون د على ǽسار اللوحة جزء Ȟما نشاه 

وتعني طوارURGENCE DE COUVID-19 ( ȏ(بني وعلǽه لافتة بǽضاء Ȟتب علیها Ǽالفرنسǽة 

ض صندوق مليء Ǽالكمامات، وȄجلس على صخرة Ȟورونا، وǼالقرب منها علم الجزائر وعلى الأر 

Ǽاللون الأصفر الرملي Ǽالقرب من علم الجزائر طبیب آخر، یرتدȑ ملاǼس الأطǼاء من سروال 

وقمǽص Ǽاللون الأزرق، وǽغطي شعره ǼقǼعة العملǽات Ǽاللون الأزرق هي الأخرǼ ،Ȑالإضافة إلى 

ق فاتح، وǽعلȘ على رقبته سماعة قلب ارتدائه الحذاء الǼلاستȞǽي الخاص Ǽالمستشفى بلون أزر 

أما خلفه من جهة  .بلون بني غامȘ طوارȏ حقیǼة  الǽمنىفي الجهة بǽضاء، وǽضع على خصره 

الǽسار فنجد طبیǼا آخر یلǼس نفس البدلة الزرقاء وǽغطي شعره ǼقǼعة خاصة ǼالأطǼاء بلون أزرق 

أما فضاء الخلفǽة  .ة Ǽاللون البنيمل بین یدǽه بندقǽأǽضا، ǽظهر منه الجزء العلوȑ فقȌ وهو ǽح

لا تظهر منها سوȐ أغصانها لإضاءة، وأشجار فǽحتوȑ على سماء Ǽاللون الأبǽض الناصع شدیدة ا

Ǽاللون البني الفاتح، تبدو وȞأنها أشجار محروقة، Ȟما Ȟتبت في أعلى اللوحة عǼارة Ǽاللون البني 

وتعني شȞرا المحارȃون ، )Ǽ)Merci. Les Vrais Soldats …C’est Vousاللغة الفرنسǽة وهي 

  .الحقǽقیون هم أنتم، حیث Ȟتبت Ȟلمة شȞرا بخȞ Ȍبیر وǼارز، أما Ǽقǽة العǼارة فȞتبت بخȌ صغیر

 التحلیل  . ب

اعتمد الفنان في لوحته هته على التكوȄن المحورȑ، حیث تم توزȄع عناصر العمل الفني 

خمسة ألوان مختلفة Ȟان  Ȟما استخدم. فضاء اللوحة الرقمǽةȞز التي تخدم موضوع اللوحة حول مر 

من اللوحة الرقمǽة ȞȞل، Ȟالأزرق الفاتح؛ الأبǽض؛ ساسي في التعبیر عن مقاصده لها دور أ

الأصفر الرملي؛ البني؛ الأحمر، حیث وظف قاعدة التǼاین بین الألوان الحارة والǼاردة، ǼاعتǼار 

الحارة، فȞانت لهته  ان الǼاردة، واللون الأحمر الداكن أحد الألواناللون الأزرق الفاتح من الألو 
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في إبراز العنصر الأساسي من العمل الفني وهو الأطǼاء وتضحǽاتهم، لكن اللون  القاعدة دور مهم

الأزرق الفاتح في ملاǼس الأطǼاء، واللون الأبǽض المستخدم في لون السماء وعلم الجزائر واللافتة 

دار المنزل الخشبي، هي الألوان الأكثر استخداما في العمل الفني ȞȞل، وهي ألوان المعلقة على ج

Ǽاردة توحي Ǽالأمل والهدوء والصحة، لتحدث في نفس المشاهد للوحة الرقمǽة شعورا Ǽالاطمئنان 

أما اللون الأزرق فیرمز للصحة؛ الثقة؛  .ن الأبǽض للنظافة؛ الأمل والتجددوالثقة، حیث یرمز اللو 

دوء؛ التفاؤل والأمل، Ȟما یرمز اللون الأصفر الرملي في أرضǽة المȞان وفي الخندق والمنزل اله

أما اللون البني فهو أǽضا أحد ألوان الطبǽعة التي تدل على  .ي إلى الهدوء والاسترخاءالخشب

ي Ȟل من أما اللون الأحمر ف .لتزام والشعور Ǽالمسؤولǽة والدعمالهدوء والاستقرار Ȟما یرمز إلى الا

  .ملاǼس المرأة في منتصف اللوحة والعلم الوطني الجزائرȑ، فترمز للحرȞة والنشاȋ والتضحǽة

 ȏل من غرفة الطوارȞ ة فيǽمة العمودǽالمستق ȋمنة الخطوǽة هǽنشاهد في اللوحة الرقم

الخشبǽة، Ǽالإضافة إلى الأشجار في خلفǽة فضاء العمل وحجارة الخندق وتفاصیل ملاǼس 

Ȟما وظف الفنان الخطوȋ المنحنǽة في . على الصمود والثǼات والاستمرارȄةللدلالة  الأطǼاء،

القǼعات التي تغطي رؤوسهم وǼعض الحجارة الموجودة على جدار الخندق في ǽمین الصورة، 

ǽة، للدلالة لترمز للیونة والحرȞة، أما ǼالنسǼة للخطوȋ الوهمǽة فتتمثل في الخطوȋ المستقǽمة الأفق

Ǽطرة على الوضع  .ات والتوازن على الثǽاختلاف أنواعها في اللوحة مفعول السǼ ȋوتحدث الخطو

نشاهد أǽضا Ǽأن اللوحة تحتوȑ على أشȞال آدمǽة ȞالأطǼاء، وقد جاءت و  .ع الثǼاتوالاستمرارȄة م

للدلالة على القوة والتضحǽة والتحدȑ، وأخرȐ طبǽعǽة ȞشȞل الحجارة والأشجار للدلالة على العزلة 

والابتعاد عن مخالطة الناس والتجمعات لتفادȑ العدوǼ ،Ȑالإضافة إلى الأشȞال الهندسǽة Ȟالنجمة 

  .وهي الجزائر ،والهلال في علم الجزائر، للدلالة على هوǽة الأطǼاء والدولة المتواجدین فیها

م Ȟلا من الأطǼاء وغرفة الفضاء الأول ǽض: مساحتین أساسیین تحتوȑ اللوحة أǽضا على

ستعجالات الخشبǽة وصندوق الكمامات على الأرضǽة وجدار الخندق، وهي المساحة الإیجابǽة الا

في اللوحة، لأنها تحتوȑ على العناصر الأساسǽة في العمل الفني والتي تحاكي موضوع اللوحة 

  .لسǽطرة على الوضع الصحي في الوطنالرقمǽة، وهو خطر فیروس Ȟورونا وتضحǽة الأطǼاء ل

الثانǽة فنجد فیها أشجار لا ǽظهر منها سوȐ جذعها وسماء بǽضاء، لذلك ǽمȞن أما المساحة 

أما ǼالنسǼة للضوء فصادر من خلفǽة اللوحة من جهة  .المساحة السلبǽة اعتǼار المساحة الثانǽة هي
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نحو الأطǼاء في محور  أȑ ناǼع من مساحة الخلفǽة، متجه الأعلى في السماء Ǽاللون الأبǽض،

فني، وهو ضوء طبǽعي مصدره الشمس، حیث ǽضيء خلفǽة اللوحة  ومحورها، فضاء العمل ال

ǼالترȞیز على إنارة السماء والأطǼاء والأرضǽة، مع وجود Ǽعض العتمة على جانبي اللوحة من 

  .جهة الǽمین والǽسار

واحدة، حیث تبدو Ȟصورة  ر على مستوȐ النظر ومن نقطة تلاشٍ تحتوȑ اللوحة على منظو 

واحدة على ǽسار اللوحة، للإǽحاء  اعتمد فیها الفنان على نقطة تلاشǼآلة تصوȄر، تم التقاطها 

یهام المشاهد ǼالǼعد الثالث، حیث تقع عناصر العمل الفني والشخصǽات التي  ǼالعمȘ الفراغي وإ

تجسد الأطǼاء تحت خȌ الأفȞ ،Șما ǽظهر الأطǼاء أكثر بروزا عن Ǽاقي العناصر التشȞیلǽة في 

ولیبدو المنظور Ǽصورة أدق اعتمد الفنان على الفراغ  .ǼاعتǼارهم الموضوع الرئǽسي فیهااللوحة 

والملء في تجسید ذلك، فȞلما اتجهنا إلى الخلف Ǽاتجاه نقطة التلاشي یبدو الفضاء مملوء أكثر 

ن Ȟما یبدو سطح اللوحة خش .أكبر والفراغات أكثر وǽقل الفراغ، وȞلما ابتعدنا عنها تبدو الأجسام

الملمس، Ǽسبب بروز ضرȃات الرȄشة التي تعطي شعورا Ǽالثقل في Ȟل من الأرضǽة والبیت 

یروس Ȟورونا، وقسوة الموقف الخشبي وجدار الخندق، للدلالة على صعوǼة الوضع Ǽعد انتشار ف

نقاذ المصابین من الموتالذȑ و    .قع فǽه أطǼاء الجزائر للعناǽة Ǽالمرضى وإ

مǽة Ǽأن عناصر العمل الفني ȞȞل تخدم موضوعا واحدا وهو نشاهد في هته اللوحة الرق

لوضع، لذلك تحتوȑ اللوحة على شجاعة الأطǼاء، وسعیهم لإنقاذ المرضى من الموت رغم خطورة ا

الوحدة الذȑ یتجسد في محاكاة العمل الفني لموضوع محدد، وفي تراȌǼ عناصر العمل الفني  مبدإ

دة في عظمها في محور اللوحة، وهذا التراǽ ȌǼعزز مبدأ الوحلخدمة الفȞرة الواحدة، حیث تتمرȞز م

متماثل، حیث نلاحȎ إذا قسمنا اللوحة الغیر ى مبدإ التوازن Ǽالإضافة إل .هته اللوحة الفنǽة الرقمǽة

طولǽا إلى نصفین، Ǽأن Ȟلا الجزأین یوحي بنفس الثقل Ǽسبب توزȄع الفنان للكتل ǼشȞل مرتب 

لمشاهد شعورا فضاء العمل الفني، Ȟما ǽمنح ذلك لالتوازن في  ومرȄح للǼصر، لتحقیȘ مبدأ

نلاحȎ أǽضا Ǽأن شخصǽات اللوحة أȑ الأطǼاء  .وحة الرقمǽةǼالاستقرار والراحة عند النظر إلى الل

تتمرȞز في محور العمل الفني، وتهǽمن على اللوحة ȞȞل، وذلك ما أعطاها أهمǽة أكبر من Ǽاقي 

انتǼاه المشاهد مǼاشرة إلیها، ثم تتسلسل العناصر الأخرȐ حسب العناصر الأخرȐ، حیث یتجه 

أهمیتها انطلاقا من المحور، Ȟعلم الجزائر وغرفة الاستعجالات الخشبǽة وصندوق الكمامات 



  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لراǺعالفصل ا

 

130 
 

والخندق الحجرȑ وغیرها، لǽحقȘ هذا التسلسل مبدأ السǽادة للعنصر الأهم، وهو الأطǼاء في محور 

ضاد اللوني بین الألوان الحارة والǼاردة Ȟالأزرق الفاتح والأحمر العمل الفني، Ȟما ǽساعدنا الت

 في خدمة الموضوع دة أكثر، فȞان لتلك المǼادȏ دور هامالداكن في زȄادة الترȞیز على مرȞز السǽا

  .تكرȄم للجهود التي قام بها أطǼائنا في أزمة Ȟوروناوالهدف من اللوحة الرقمǽة، وهو 

الكبیرة التي بذلها الأطǼاء في العالم عامة وفي الجزائر خاصة، لذلك ترمز اللوحة للجهود 

 Ȑنقاذ المصابین، رغم العدو شبههم بجنود الحرب، تقدیرا لوقفتهم وتعبهم لمȞافحة المرض وإ

في خندق مع أسلحة حرǽȃة ) عبد الحمید أمین(وخطورة الوǼاء على حǽاتهم، لذلك رسمهم الفنان 

 .ماكن العامة أو الاختلاǼ ȋالناسعلى ضرورة الحجر والابتعاد عن الأفي مȞان معزول، للدلالة 

ن للكفاح من أجل حي Ǽالاستعداد، وȞأنهم مهیئون ومستعدو أما طرȄقة وقوفهم وجلوس Ǽعضهم فتو 

الوطن وصحة الناس وعلاجهم، حیث یرمز اللون الأزرق الفاتح في ملاǼس الأطǼاء إلى الصحة 

تعاني منها الجزائر، أما اللون الأبǽض في الخلفǽة فیرمز للشفاء  والأمل في زوال المحنة التي

والموت  الطبیǼة في المحور فترمز للمعاناةوالنقاء وزوال المرض، أما اللون الأحمر في ملاǼس 

وفقدان الكثیر من الأحǼة والأصدقاء، إلا أن اللون الخشبي والأصفر الرملي المحȌǽ بهم فیرمز 

Ȟما قام الفنان ǼشȞرهم والاعتراف Ǽالجهود التي  .تخدم لتهدئة الوضع المتأزمزن واسللطبǽعة وللتوا

، لذلك نلاحǼ Ȏأن )شȞرا المحارȃون الحقǽقیون هم أنتم(یبذلونها من خلال العǼارة التي قال فیها 

المؤثرات الغالǼة على الموضوع هي مؤثرات اجتماعǽة، تصف ظاهرة اجتماعǽة صحǽة مرت بها 

التضحǽة من أجل الوطن،  ، وȄرȞز الفنان من خلالها عن مبدإانتشار وǼاء Ȟورونا الجزائر أثناء

من خلال لوحة رقمǽة أنجزها عن طرȘȄ جهاز اللوح الرقمي، وȃرنامج الفوتوشوب الرقمي لینقل من 

  .خلالها رسالة شȞر لأطǼاء الجزائر
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  )8(تحلیل النموذج رقم  .8.1.4

  للفنان عبد الحمید أمین  لوحة الحجر الصحي): 8(الصورة 

  

  .)2020، الحجر الصحي، .عبد الحمید أ(: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 70 50، 2020، الحجر الصحي، )نǽم(عبد الحمید أمین 

 الوصف  . أ

نشاهد في اللوحة رجلا في غرفة مغلقة ǽقف في محور اللوحة الرقمǽة، بǼشرة حنطǽة اللون 

یث تبدو بدلته مثل وشعر أسود، یرتدȑ سروالا وقمǽصا Ǽاللون البرتقالي الǼاهت المائل للأصفر، ح

ǽقف وعلى رجله الǽسرȐ أغلال حدیدǽة Ǽاللون الأسود مثل التي یتم وضعها على  .ملاǼس السجناء

المجهر، قدمي السجین، وموصولة Ǽسلسلة وȞرة حدیدǽة تشǼه شȞل جزȄئات فیروس Ȟورونا تحت 
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ǽقف الرجل متجها للجهة المقابلة أمام Ǽاب شرفة داخلي خاص  .موضوعة على أرضǽة الغرفة

 Ȍلة من جهة الوسȄه ستائر طوǽض زجاجي، تغطǽولونه أب Șاب زجاجي مغلǼ الصالون، وهوǼ

Ǽاللون الرمادȑ وعلى الجانبین Ǽاللون البني، حیث ǽقف الرجل متجها نحو الǼاب الزجاجي وهو 

  .أما الید الǽسرȐ فمǼسوطة إلى الأسفلیده الǽمنى على Ǽاب الشرفة،  رج، وǽضعینظر إلى الخا

Ȟما نلاحȎ على ǽمین اللوحة طاولة بنǽة اللون علیها Ȟتب وأقلام وأوراق، لا ǽظهر منها إلا 

جزء ǼسȌǽ وعلى ǽسارها ǽظهر Ȟرسیین Ǽاللون البني الداكن، أما من جهة الǽسار فتوجد الستارة 

لشرفة الداخلǽة، وȄلیها جدار رمادȑ خال من أȑ تفاصیل أخرȐ، ومن أسفل اللوحة البنǽة لǼاب ا

لذلك ǽمȞننا القول Ǽأن الرجل ǽقف أمام  .Ǽاللون الرمادȑ الفاتح هي الأخرȐ توجد أرضǽة رخامǽة 

Ǽاب شرفة داخلي لصالون منزله، وهو ینظر للشارع وȄبدوا مȞتئǼا وهو وحید، Ȟما Ȟتب في أعلى 

، وتعني الحجر أȑ أن )CONFINEMENT(قمǽة Ǽاللون الأبǽض عǼارة Ǽاللغة الفرنسǽة اللوحة الر 

  .الرجل ǽقوم Ǽالحجر المنزلي في بیته

 التحلیل  . ب

في لوحته هته على التكوȄن الفني المحورȑ، حیث وزع ) عبد الحمید أمین(اعتمد الفنان 

ما الشرفة الداخلي، ǼاعتǼارهالعناصر الأساسǽة في اللوحة على محور فضاء العمل، Ȟالرجل وǼاب 

  .الموضوع الأساسي للوحة الفنǽة

اللون الأبǽض رتقالي الفاتح في ملاǼس الرجل، و Ȟما استخدم الفنان خمسة ألوان أساسǽة وهي الب 

في Ǽاب الشرفة الداخلي، واللون الرمادȑ في ستارة الشرفة وجدران الغرفة، Ǽالإضافة إلى اللون 

على جانبي Ǽاب الشرفة والطاولة والكراسي على ǽمین اللوحة، واللون  البني الداكن في الستائر

وȞانت معظم الألوان المستخدمة بدرجات  .ل التي تمسك Ǽالقدم الǽسرȐ للرجلالأسود في الأغلا

داكنة لتجسید فȞرة الملل والوحدة والكآǼة، التي ǽعǽشها الشخص جراء الحجر الصحي، حیث ǽحتل 

اللون الرمادȑ مساحة أكبر وȄلǽه اللون البني الداكن والبرتقالي ثم الأبǽض والأسود Ǽمساحات أقل، 

حیث یرمز اللون  .وحة، لتحدث مفعول الملل والكآǼةلأȑ أن الألوان الداكنة هي من تهǽمن على ال

البرتقالي الفاتح في ملاǼس الرجل الواقف في محور العمل الفني إلى الوحدة والانطوائǽة وللسجن، 

فملاǼسه مشابهة لملاǼس السجناء وحتى لونها Ǽالبرتقالي هو نفس اللون الذȑ تعتمده السجون، Ȟما 
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وȄرمز اللون  .لǼاهتالتعب لأنه لون برتقالي مائل للأصفر اǽحمل لون ملاǼسه دلالات المرض و 

الرمادȑ للاكتئاب الذǽ ȑعǽشه الرجل، أما اللون البني الداكن فله دلالات ترتǼ ȌǼالوحدة والحزن 

واللون الأبǽض في Ǽاب الشرفة یرمز للأمل  .خǽم على المȞان Ǽسبب الحجر الصحيالشدید الذȑ ی

خوض بداǽات جدیدة في الحǽاة خالǽة من المعانات، أما الأسود في في زوال المرض، والرغǼة في 

الأغلال على رجله الǽسرȐ فیدل على التهدید الذǽ ȑعاني منه الرجل، Ǽسبب سǽطرة فیروس 

  .Ȟورونا علǽه وعلى العالم الخارجي وخطورته على حǽاته، لأنه لون داكن یرمز للموت والعزاء

خدمة في اللوحة الفنǽة، Ȟالخطوȋ العمودǽة الطولǽة، نلاحȎ وجود تنوع في الخطوȋ المست

ستقǽمة في أرجل الكراسي Ǽالإضافة إلى الخطوȋ الم .الستائر والجدران وأبواب الشرفة في Ȟل من

أما  .على الساق الǽسرȐ للرجل وملاǼسه والخطوȋ المنحنǽة في الطوق الذǽ ȑقǼض .والطاولة

والعجز الخطوȋ المنحنǽة، للدلالة على الضعف  الخطوȋ الوهمǽة المهǽمنة على اللوحة فهي

اهرة المهǽمنة على اللوحة أما الخطوȋ العمودǽة الطولǽة فهي الخطوȋ الظ .والخضوع للأمر الواقع

وللتعب والملل الذǽ ȑسود  ، لكنها خطوȋ تبدو هشة ولǽست حادة، لذلك ترمز للهشاشةالفنǽة

الفنان على الأشȞال الآدمǽة Ȟالرجل للدلالة على أما ǼالنسǼة للأشȞال فنشاهد اعتماد  .المȞان

مشاعر الوحدة، والأشȞال الهندسǽة في نافذة الشرفة على شȞل مستطیل؛ والدائرة الحدیدǽة المتصلة 

Ǽالأغلال للدلالة على الاستمرارȄة في انتشار فیروس Ȟورونا، والأشȞال العضوǽة لتجسید تفاصیل 

  .لالة على الروتین الذȑ یتكرر Ȟل یومالغرفة من طاولة وȞراسي وȞتب، للد

حیث  ما مساحة المقدمة ومساحة الخلفǽة؛ه: تحتوȑ اللوحة الرقمǽة على مساحتین أساسیتین

تحتوȑ مساحة المقدمة على أرضǽة الغرفة من الأسفل، وطاولة وȞراسي على ǽمین اللوحة 

لى شخصǽة الرجل الواقف، أما فضاء الخلفǽة فǽحتوȑ ع .ضافة إلى جدار رمادȑ على ǽسارهاǼالإ

والنافذة الداخلǽة للشرفة وستائرها على الجانبین، حیث ǽمȞننا اعتǼار مساحة الخلفǽة هي المساحة 

الإیجابǽة لاحتوائها على العناصر الأساسǽة والمهمة في الموضوع، أما مساحة المقدمة فهي 

قمǽة، الذȑ رȞز فǽه الفنان مساحة سلبǽة، تحتوȑ على العناصر الثانوǽة من موضوع اللوحة الر 

أما ǼالنسǼة للإضاءة فمصدرها  .آثاره السلبǽة على نفسǽة الأفرادعلى تجسید فȞرة الحجر الصحي و 

من مساحة الخلفǽة، وǼالضȌǼ من العمȘ أȑ أن الضوء صادر من نافذة الشرفة، Ǽاتجاه الرجل 

لواقف في محور اللوحة الذǽ ȑقف أمامها، وهو ضوء طبǽعي صادر من الشمس، لǽضيء الرجل ا
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وتتناقص الإضاءة Ȟلما ابتعدنا عن المحور، حیث تتوزع الإضاءة ǼطرȄقة متدرجة تبدأ قوǽة من 

Șح خافتة على جوانب اللوحة ،العمǼوتنخفض وتص.  

ǼالنسǼة للمنظور نشاهد اعتماد الفنان على المنظور الفوتوغرافي أو ما ǽعرف Ǽالمنظور 

ها ملتقطة Ǽآلة تصوȄر، لیثیر ذلك شعورا ǼالعمȘ الفراغي حیث تقع المرȞزȑ، لتبدو الصورة وȞأن

 Ȍالرجل ونافذة الشرفة وستائرها، أما الطاولة والكراسي فنجدهما تحت خȞ Șالأف Ȍالأجسام فوق خ

الأفȘ، وȞان ذلك من أجل إبراز الموضوع الأساسي في العمل الفني، وهو شخصǽة الرجل الواقف 

الفراغات  تحقǽقه من خلال مبدإ وǼالنسǼة للعمȘ فقد تم .حا من غیرها Ǽاب الشرفة أكثر وضو أم

والملء، لأن معظم عناصر اللوحة تتمرȞز في المحور وȞلما ابتعدنا عنه تقل العناصر تدرȄجǽا، 

وǼما أن الفنان أنجز لوحته هته عن طرȘȄ اللوح الرقمي Ǽاستخدام برنامج الفوتوشوب الرقمي، 

ضرȃات الرȄشة فو ملمس اللوحة ناعما Ǽالاعتماد على الفرش الناعمة ومزج الألوان بدقة، لذلك یبد

  .للمشاهد شعورا Ǽالشفافǽة مما ǽعطيالرقمǽة المستخدمة لا تبدو Ǽارزة أو خشنة، 

من خلال  الوحدة، الذȑ تجسد في تكوȄن لوحته الرقمǽة على مبدإ نجد Ǽأن الفنان اعتمد

 الألوان فمعظمها داكنة، ومن خلال تراȌǼ أجزاء اللوحة ومȞوناتها حول محور العمل الفني، لتشȞل

الوقاǽة من انتشار فیروس  وحدة فنǽة تحاكي موضوعا واحدا، وهو الحجر الصحي من أجل

اللوحة من جهة الǽمین والǽسار  ، حیث یبدو نصفامتماثلالغیر Ǽالإضافة إلى مبدإ التوازن . Ȟورونا

یدǽة متوازنین ومتساوȄین في القوȐ، فالطاولة على ǽمین اللوحة تصنع توازنا مع الجدار والكرة الحد

نجد أǽضا مبدأ السǽادة الذȑ تم تحقǽقه من خلال وضع و  .الموصولة Ǽالأغلال من جهة الǽسار

العناصر المهمة في الموضوع في مرȞز اللوحة، وǼحجم Ȟبیر وألوان تجذب الانتǼاه إلیها Ȟاللون 

ر البرتقالي في ملاǼس الشخصǽة في محور العمل الفني الرقمي، لجعله مرȞز اهتمام وجذب لنظ

  .المشاهد، لأنه العنصر الأساسي المهǽمن في اللوحة، لذلك یتجه انتǼاه المشاهد إلǽه Ǽسهولة

نستنتج في الأخیر Ǽأن أزمة Ȟورونا Ȟان لها تأثیر قوȑ على العالم ȞȞل، وما اللوحة إلا 

مثال ǼسȌǽ على الوحدة والملل الذȑ خǽم على أغلب الناس في الحجر الصحي، Ȟما أن لأزمة 

ا والحجر الصحي تأثیر سلبي على نفسǽة الأشخاص، حیث عانى الكثیرون من مشاعر Ȟورون

داكنة والكئیǼة الوحدة والملل والكآǼة Ǽسبب الحجر الصحي، لذلك غلب على اللوحة الألوان ال

وجسد الفنان تهدید فیروس Ȟورونا على الناس من خلال الأغلال الحدیدǽة  .Ȟالرمادȑ والأسود
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الشخصǽة، Ȟتعبیر على تهدیدها وخطورتها على صحة الناس ونفسیتهم، حیث شǼه على أرجل 

Ȟما ǽمȞننا استخلاص  .جن من خلال ملاǼس الرجل وألوانهاالفنان في لوحته الحجر الصحي Ǽالس

الهدف من اللوحة حیث جاءت من أجل التنبǽه لضرورة الحجر الصحي والوقاǽة من المرض، 

، لذلك نجد Ǽأن اللوحة تصف حالة نفسǽة واجتماعǽة عانى منها ومخلفاته الجسدǽة والنفسǽة

الكثیرون في العالم ȞȞل، وهي مشاعر الملل والوحدة والمرض والتعب، وهي قضǽة اجتماعǽة 

جسدها الفنان Ǽغرض التنبǽه والتحذیر من مخاطر المرض على الصحة الجسدǽة والنفسǽة، من 

لرقمي، وǼاستخدام برنامج الفوتوشوب الرقمي، ونشرها خلال لوحة رقمǽة رسمها عن طرȘȄ اللوح ا

م، وهي نفسها السنة التي ظهر فیها فیروس Ȟورونا، وانتشرت  2020نستغرام في سنة اعلى موقع 

فȞرة الحجر الصحي لأول مرة، لتكون أحد وسائل التوعǽة لمخاطر هذا الفیروس وضرورة فیها 

رقمي، الذȑ ساعد الناس في فترة الحجر على الحجر، بتقنǽة جدیدة ومعاصرة وهي الرسم ال

  .مشاهدة المواقع والمعارض الرقمǽة دون تنقل بل وهم في منازلهم
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  )9(تحلیل النموذج رقم  .9.1.4

  یوم حرب النجوم  للفنان أیوب رȞح) 9(الصورة 

  

  .)2022رȞح، یوم حرب النجوم ، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 79 63.5، 2022أیوب رȞح، یوم حرب النجوم، 

 الوصف  . أ

ل الفني Ǽمقطع جانبي، نشاهد Ǽأن اللوحة عǼارة على بورترȄه لامرأة تقف في محور العم

فضفاضا وغرȄب الشȞل، حیث ǽغطي الرداء الأبǽض جسدها ونصف شعرها  اأبǽض ترتدȑ رداءً 

ǽصا أبǽقم ȑغطي من الخلف، وترتدǽ اهتة وشعرها ناعم بني اللون،  .رقبتهاضǼ ضاءǽشرتها بǼ

الذȑ تلǼسه المرأة الجزء  وǽغطي الرداء الأبǽض ،Ȟثیف وطوȄل وهو مرȃوȋ إلى الخلف Ȟما أنه
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صغیر وحاد مع  فنلاحȎ أǽضا Ǽأن ملامح وجه المرأة حادة حیث رسمها الفنان Ǽأن .الخلفي منه

فرفǽعي الحجم ولونهما بني غامȘ، لها عینین Ȟبیرتین بروز عظام فك الوجه لدیها، أما حاجبیها 

جدا مقارنة Ǽحجم وجهها وتفاصیله الأخرȞ ،Ȑما أن عینیها بلون أبǽض مخیف وȃدون رموش، 

  .نشاهد أǽضا Ǽأن لها شفتین صغیرتین بلون أحمر، وتنظر إلى الأسفل نظرة حادة ومرعǼة

، الزعنفة الكبیرة في الوسȌ على نلاحȎ أǽضا وجود ثلاث زعانف بǽضاء اللون في جبهتها

ن من الزعانف على جانبي یثنیإشȞل شرȌȄ مموج ملتصǼ Șمنتصف جبهتها، Ǽالإضافة إلى 

أما على خدها الأǽمن الظاهر من  .وȃلون أبǽض هي الأخرȐ وǼشȞل مموجالشرȌȄ أقل سمȞا 

الرداء الأبǽض  نلاحȎ أǽضا Ǽأنو . ه جناح أبǽض، ǽشǼه أجنحة الخفاشالمقطع الجانبي فیخرج من

ها الفضفاض ǽغطي Ȟل جسمها ماعدا یدها من جهة الǽسار، التي تخرجها من تحت الرداء وتضع

أما نظراتها فموجهة للأسفل لتبدو وȞأنها تفȞر، Ȟما أنها تقف في  .على Ȟتفها Ǽاتجاه ǽمین اللوحة

توقǽع الفنان من ومن الأسفل نلاحȎ  .خلفǽة لونت Ǽاللون الأزرق الغامȘمȞان مظلم حیث أن ال

  .جهة الǽمین Ǽاللون الأبǽض

 التحلیل  . ب

اعتمد الفنان في لوحته هته على التكوȄن الهرمي، والذǽ ȑظهر من خلال توزȄع عناصر 

Ǽالاستقرار والصلاǼ ل هرم، لیوحي ذلكȞة في العمل الفني من أعلى اللوحة إلى أسفلها على ش

تم أǽضا استخدام لونین رئǽسیین في اللوحة الفنǽة الرقمǽة وهما  .تكوȄن العمل الفني ǼشȞل عام

اللون الأبǽض واللون الأزرق الغامȘ، لذلك فإن الألوان المهǽمنة في العمل الفني هي الألوان 

الǼاردة، التي تحدث مفعول الشعور Ǽالهدوء والغموض، حیث یرمز اللون الأبǽض للسلام والطهارة 

  .فیرمز للتفȞیر والثقة والسǽطرةلأزرق الغامȘ والتجدید، أما اللون ا

وǼالنسǼة للخطوȋ فتهǽمن على اللوحة الخطوȋ المنحنǽة في ثǽاب المرأة وتسرȄحة شعرها       

أما تفاصیل وجهها فرسمت بخطوȋ  .ف على جبهتها والأجنحة على خدیهاǼالإضافة إلى الزعان

أما  .وعدم الاستقرارة وترمز للحرȞة المفاجئف والأصاǼع، مستقǽمة منȞسرة، Ȟخطوȋ الفك والأن

 ȋعضها الآخر خطوǼة واللیونة، وȞة ترمز للحرǽمنحن ȋعضها خطوǼة في اللوحة فǽالوهم ȋالخطو

عمودǽة مستقǽمة تدل على الصمود والقوة والثǼات، والأشȞال المعتمدة في اللوحة الفنǽة هي أشȞال 
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Ǽ ،ل المرأةȞة حیث اعتمد الفنان على شǽل آدمȞة المضافة للشǽال الحیوانȞالإضافة إلى الأش

الرئǽسي، ȞشȞل الأجنحة على خدیها وشȞل الزعانف على جبهتها، لتجسید شخصǽة خǽالǽة غیر 

  .موجودة في الواقع

مساحة المقدمة ومساحة الخلفǽة، تحتوȑ مساحة  :تتوفر اللوحة على مساحتین أساسیتینو 

أما مساحة الخلفǽة  .مل الفنية الإیجابǽة في فضاء العالمقدمة على شخصǽة المرأة وهي المساح

Ǽارها فتحتوȑ على فضاء خلفǽة المȞان الذȑ تتواجد Ǽه شخصǽة المرأة، بلون أزرق لذلك ǽمȞننا اعت

ǼالنسǼة لمصدر الضوء فصادر من الأعلى Ǽاتجاه شخصǽة المرأة، و  .المساحة السلبǽة في اللوحة

وȄبدو طبǽعǽا Ȟالقمر لأن المȞان یبدو مظلما وȞأن المشهد جسد في اللیل، ومضاء Ǽالقمر في 

أعلى فضاء العمل الفني، حیث تبدو مساحة المقدمة Ȟالمرأة وتفاصیل وجهها وملاǼسها مضاءة، 

إلى ا، حیث تنقص الإضاءة تدرȄجǽا Ȟلما اتجهنا من الأمام أما مساحة الخلفǽة فمظلمة نوعا م

  .الخلف ومن الأعلى إلى الأسفل

أما ǼالنسǼة للمنظور المعتمد في تجسید العمل الفني فقد تم استخدام المنظور الجبهي على 

مستوȐ النظر، لیثیر بذلك في المشاهد للوحة الرقمǽة إحساسا ǼالعمȘ الفراغي، حیث تقع المرأة في 

الصورة الرقمǽة على خȌ الأفȘ، نظرا لأهمیتها في اللوحة ǼاعتǼارها الموضوع الرئǽسي للعمل 

الفني، لذلك تبدو أكثر بروزا من Ǽاقي العناصر الأخرȐ من خلال الحجم، حیث تحتل أكبر مساحة 

في فضاء اللوحة، ومن خلال اللون الأبǽض أǽضا الذȑ استخدمه الفنان مع خلفǽة زرقاء مظلمة 

لǽلا، مما جعل اللون الأبǽض أكثر سطوعا وجاذبǽة، وهذا ما ǽشیر إلى اعتماد الفنان على اللون ق

والضوء لإبراز الǼعد الثالث، أما ملامس السطوح في اللوحة الرقمǽة فتبدو خشنة، Ǽسبب بروز 

  .ضرȃات الرȄشة التي تعطي شعورا Ǽالثقل

ع Ǽعضها الǼعض، من خلال مجموعة تتوزع عناصر العمل الفني ǼطرȄقة منظمة لتتناغم م

من المǼادȏ المعتمدة في التشȞیل، لذلك تحتوȑ اللوحة الفنǽة الرقمǽة على مبدأ الوحدة في التكوȄن، 

 Ȍاردة فقǼل من وحدة الموضوع؛ ووحدة اللون حیث استخدم الفنان الألوان الȞ ظهر ذلك فيǽو

لنجوم، لذلك تتراȌǼ عناصر العمل الفني Ȟاللون الأزرق والأبǽض لتجسید فȞرة خǽالǽة وهي حرب ا

أما  .بدأ الوحدةوحة الفنǽة الرقمǽة وهو میر عن فȞرة موحدة، فحقȘ ذلك مبدأ مهما في اللللتعب

متماثل، لأن القوȐ تتعادل في اللوحة ǼطرȄقة غیر الغیر لثاني فهو التوازن السǽمترȑ أو المبدأ ا
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الثالث والأخیر وهو مبدأ  معین، Ǽالإضافة إلى المبدإلاتجاه متماثلة، لتوحي ǼالثǼات وعدم المیل 

السǽادة، لأن شخصǽة المرأة في الوسȌ تهǽمن على تكوȄن اللوحة ȞȞل، فمȞانها في محور العمل 

الفني أو مرȞز السǽادة، یجعلها مرȞز جذب لعین المشاهد، لذلك یتجه الانتǼاه إلیها Ǽسهولة 

نتǼاهنا لعنصر السǽادة أكثر أȑ شخصǽة المرأة هو التضاد ǼاعتǼارها العنصر الرئǽسي، وما یزȄد ا

ن اللون الأبǽض اللوني بین الألوان المظلمة والألوان المضاءة، مثل المزج بین النور والظلمة، لأ

  .مضاء وجذاǼا للǼصر مقارنة مع الخلفǽة الزرقاء القاتمة في ملاǼسها یبدو

رف Ǽحرب النجوم، عن طرȘȄ رسم الفنان Ȟǽمن المعنى العام للوحة في تجسید فȞرة ما ǽع

لشخصǽة خǽالǽة لسȞان الفضاء والكواكب الأخرȐ، وهي شخصǽة المرأة في هته اللوحة الرقمǽة، 

Ȟتجسید للأفȞار الخǽالǽة التي توصل لها فن الرسم الرقمي، وذلك عن طرȘȄ محاكاة الخǽال 

ر للفضاء والدخول في حروب مع العلمي وتوقعات التطور التكنولوجي في المستقبل، Ȟغزو الǼش

الفضائیین، من أجل سǽطرة الǼشر على المجرة Ǽاستخدام أسلحة تكنولوجǽة متطورة وصحون 

   .تجسد نموذجا للفضائیین وأشȞالهم الفضاء للتنقل، وشخصǽة المرأة في اللوحة

الولاǽات أما المعنى الǼاطن للوحة فǽشیر إلى فȞرة الدفاع الاستراتیجي، التي اقترحتها 

 ȑحرب النجوم، لأنها تحتوǼ رة الفضاء ولقبت من طرفهمȞرة عسȞة، وتكمن في  فǽȞȄالمتحدة الأمر

على أسلحة تكنولوجǽة جدیدة، متمثلة في أقمار صناعǽة یتم إطلاقها في الفضاء، تحمل أشعة 

 ȑأجهزة الحاسوب، من أجل التصد ȘȄم فیها عن طرȞة یتم التحǽأسلحة نووǼ لیزر مزودة

للصوارȄخ النووǽة القادمة من خارج التراب الأمرȞȄي عن طرȘȄ استشعار الأسلحة واعتراضها، 

Ȟنوع من الدفاع أو التصدȑ لأȑ حرب نووǽة ضدها، وهذا ما أدȐ إلى محاولات Ȟبیرة لتطوȄر 

الأسلحة النووǽة، في معظم دول العالم المتقدم Ȟتحضیر منهم للتصدȑ لأȑ هجوم، مما أدȐ إلى 

لذلك ترمز شخصǽة  .جي الذȑ وصلت إلǽه الكرة الأرضǽةفس في التطور العلمي والتكنولو التنا

 .ز لضرورة السلم والأمن في العالمالمرأة إلى الحرب الفضائǽة وǼشاعتها، أما ردائها الأبǽض فیرم

لك أما اللون الأزرق في الخلفǽة فاستخدمه الفنان للإشارة إلى الفضاء ȞمȞان أقǽمت Ǽه الحرب، لذ

تسǽطر على اللوحة المؤثرات السǽاسǽة والتارȄخǽة في مجال الخǽال العلمي، للتعبیر عن قضǽة 

سǽاسǽة في دول العالم المتقدم وتطلعاته المستقبلǽة، إلا أن مقاصد الفنان من اللوحة جاءت Ȟنوع 

وم، وتحفیز من الإثارة والتشوȘȄ للخǽال العلمي لا أكثر، من أجل إثارة فضول المتلقي لحرب النج
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خǽاله ودهشته من أشȞال الفضائیین واختلافهم، عن طرȘȄ الرسم الرقمي بجهاز اللوح الرقمي 

  .وȃإتǼاع اتجاه الخǽال العلمي

  )10(تحلیل النموذج رقم  .10.1.4

  العاملین تحت الǼحار) 10(الصورة 

  

  .)2022رȞح، العاملین تحت الǼحار، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 79 63.5، 2022أیوب رȞح، العاملین تحت الǼحار، 

  الوصف  . أ

تحتوȑ اللوحة على رجل بǼشرة بǽضاء وشعر أشقر، یرتدȑ على رأسه قǼعة على شȞل 

صدفة، وشعره الأشقر الطوȄل یتǼع حرȞة الأمواج المتجهة إلى الǽسار، حیث ǽقف في محور 
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Ȅان فضاء العمل الفني، وȞحربدو المǼقاع الȞ هǼ Ȍǽأما ملامح وجهه فحادة وهو ینظر  .المح

Ǽعزم، نصف جسده العلوǼ ȑعضلات Ǽارزة Ȟأجسام الرȄاضیین، أما النصف السفلي فǽشǼه السمȞة 

أو حورȄات الǼحر لأنه ینتهي بزعانف بلون أزرق، وǽضع على خصره حزاما جلدǽا بلون أزرق 

یرتدȑ في یدǽه قفازȄن مخصصین للتنظیف بلون داكن وعلǽه مفتاح حدیدȑ للصǽانة، Ȟما أنه 

أزرق داكن، وǽمسك بیده على ǽمین اللوحة مطرقة حدیدǽة زرقاء اللون هي الأخرȐ وȞبیرة الحجم، 

حیث ǽضع رأس المطرقة  الضخمة على الأرضǽة الرملǽة في قاع الǼحر، وǽمسك مقǼضها الطوȄل 

  .من الأعلى بیده الǽمنى

حة الفنǽة فنجد الرجل ǽمد یده وǽمسك ǼقǼضته سلسلة حدیدǽة Ȟبیرة أما من الجهة الǽسرȐ للو 

د قاع الحجم، تمتد من أعلى اللوحة من جهة الǽسار إلى غاǽة الجهة السفلǽة منها، لتنتهي عن

Ǽقوسین حدیدیین بلون أسود یلمع Ǽاللون الأزرق الغامȘ، وهي مرساة تستخدم  الǼحر المليء Ǽالرمل

رسائها، حیث ینغمس نصف الأقواس الحدیدǽة في الرمل وا لنصف الأخرǼ Ȑقي لتوقیف السفینة وإ

أما المȞان المحǼ Ȍǽشخصǽة الرجل فǽحتوȑ في الخلفǽة Ǽاتجاه ǽمین اللوحة  .في الأعلى ظاهرا

وȞأن الأمواج والضوء الصادر من الأعلى  لمحȌǽ، لا تظهر بوضوح بل تبدوع اعلى سفینة في قا

ǽحجبها قلǽلا، أما ǼالنسǼة للرجل الواقف في قاع الǼحر، والذǽ ȑشǼه حورȄات الǼحر فنلاحǼ Ȏأن 

زعانفه Ǽاللون الأزرق تلتف إلى الخلف على جهة ǽسار العمل الفني، لأن الرجل في محور العمل 

  .جانبي رȞز الفنان من خلاله على من جهة الǽسارالفني صور Ǽمقطع 

 التحلیل  . ب

ǽعتمد بناء اللوحة على التكوȄن الهرمي، حیث قام الفنان بتوزȄع عناصر العمل الفني في 

فضاء اللوحة ǼطرȄقة هرمǽة، في قمتها رأس شخصǽة الرجل العامل في الǼحار Ȟموضوع رئǽسي 

ذا النوع من التكوȄن لتشȞل لنا شȞل هرم، وȞان له للوحة، ثم تتدرج العناصر الأخرȐ إلى الأسفل

المشاهد  في إعطاء أهمǽة خاصة للموضوع الرئǽسي في اللوحة، لیثیر ذلك في المعتمد دور مهم

  .شعورا ǼالصلاǼة والثǼات

وǼالنسǼة للألوان المستخدمة في اللوحة فنجد Ǽأن الفنان اعتمد في عمله الفني هذا على لونین  

الأسود Ȟلون إضافي، إلا أنه اعتمد على اللون  اللون الأزرق Ȟلون رئǽسي واللون ا رئǽسیین وهم
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الأزرق Ǽالدرجة الأولى لǽحتل أكبر مساحة في اللوحة الرقمǽة، بدرجات مختلفة من القاتم إلى 

 ȌǼار اللون الأزرق من بین الألوان التي ترتǼاعتǼ اردةǼمن علیها الألوان الǽأن اللوحة ته ȑالفاتح، أ

Ǽالبرودة، لتحدث مفعول الهدوء والعمȘ المرتǼطین Ǽطبǽعة الحǽاة التي یتخیلها الفنان في أعماق 

الǼحار، حیث یرمز اللون الأزرق الفاتح في زعانف رجل الǼحر على الهدوء والثقة والنظافة وتحمل 

ة التي أما اللون الأزرق الغامȘ في Ȟل من المȞان المحǼ Ȍǽالرجل وأدوات الصǽان .المسؤولǽة

ت أخرǽ Ȑحملها Ȟالمطرقة ولون القفازȄن على یدǽه، فیرمز إلى القوة والسǽطرة Ǽالإضافة إلى دلالا

أما دلالات اللون الأسود في Ȟل من السلاسل الحدیدǽة على ǽسار  .ȞالحرȄة والراحة والسȞینة

اللوحة ولون السفینة في قاع الǼحر، فیدل على الغموض والقوة والموت، من أجل إثارة فضول 

المتلقي لمعرفة ما ǽحدث في قاع الǼحر ǼاعتǼاره مȞانا غامضا، هذا ما جعل الفنان یوظف خǽاله 

  .لتي ǽحملها في ذهنه عن المحǽطاتللتعبیر عن نظرته والصورة ا

ǼالنسǼة للخطوȋ الظاهرة في اللوحة الرقمǽة نلاحȎ وجود الخطوȋ العمودǽة المستقǽمة في 

Ȟل من مقǼض المطرقة الحدیدǽة، والمفك على خصر الرجل العامل Ǽالإضافة إلى Ȟل من السفینة 

 .ة إلى القوة والصلاǼةǽة المستقǽمفي الخلفǽة وخطوȋ أشعة الضوء، وترمز الخطوȋ العمود

Ǽالإضافة إلى الخطوȋ المنحنǽة في رأس المطرقة وخطوȋ السلاسل الحدیدǽة والمرساة على شȞل 

أقواس، وشȞل الصدفة على رأس الرجل أǽضا، جمǽعها خطوȋ منحنǽة جاءت للتخفیف من حدة 

مǽة فمعظمها خطوȋ أما الخطوȋ الوه .ة، وللدلالة على الحرȞة واللیونةالخطوȋ العمودǽة المستقǽم

إلا أن الخطوȋ المهǽمنة  .مع الخلفǽة وǼقǽة الأشȞال الأخرȐ عمودǽة صادرة من التقاء شȞل الرجل 

في اللوحة عامة هي الخطوȋ العمودǽة المستقǽمة الصاعدة، التي استخدمها الفنان للدلالة على 

وǼالنسǼة للأشȞال نجد Ǽأن  .، ولتعطي إحساسا Ǽالشموخ والحǽاةالقوة والصلاǼة والثǼات والصرامة

اللوحة تحتوȑ على الأشȞال الآدمǽة Ȟشخصǽة الرجل، Ǽالإضافة إلى الأشȞال العضوǽة ȞشȞل 

المطرقة الحدیدǽة على ǽسار اللوحة والمرساة على ǽمینها، Ȟذلك شȞل الصدفة على رأس الرجل 

لطبǽعǽة للمخلوقات والسفینة في الخلفǽة، وجمǽعها أشȞال عضوǽة جاءت للدلالة على الحǽاة ا

  .الخǽالǽة في قاع الǼحر، والتي تعمل وتستخدم أدوات ومواد من صنع الإنسان للعمل والتنظیف

مساحة المقدمة، وتحتوȑ على شخصǽة  :همالوحة مȞونة من مساحتین أساسیتین تعد هته ال

Ǽالإضافة  .دǽهأدوات الصǽانة التي ǽمسها بی الرجل وقاع الǼحر المليء Ǽالرمل، وتحتوȞ ȑذلك على
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 .ة، والرمال Ȟأرضǽة أساسǽة للمȞانإلى مساحة الخلفǽة التي تحتوȑ على السفینة الخشبǽة الغارق

ناصر الأساسǽة والمهمة في لذلك ǽمȞننا اعتǼار مساحة المقدمة مساحة إیجابǽة لاحتوائها على الع

أن الفنان في لوحته هته  Ȟما .المساحة السلبǽة في العمل الفني أما مساحة الخلفǽة فهي .اللوحة

متحȞم في الضوء، حیث ǽعتبر الضوء صادرا من الأعلى في جهة الǽمین، وهو ضوء طبǽعي ناǼع 

وȄخترق مǽاه الǼحر للوصول إلى قاع المحȌǽ، لǽضيء محور العمل الفني Ȟشخصǽة  ،من الشمس

جهنا إلى مساحة الرجل العامل في الوسȌ، ومساحة المقدمة ثم تنقص الإضاءة تدرȄجǽا Ȟلما ات

الخلفǽة، لتتوزع الإضاءة في فضاء العمل الفني عامة ǼطرȄقة یرȞز الفنان من خلالها على 

الموضوع الرئǽسي من اللوحة، وهو الرجل العامل في قاع الǼحر والذǽ ȑعتبر Ȟائنا خǽالǽا ǽمتلك 

  .نصف جسم إنسان ونصفه الآخر سمȞة

من شخصǽة الرجل العامل في قاع الǼحر،  اعتمد الفنان في تجسید موضوع العمل الفني

والعناصر المحǽطة Ǽه على منظور عین النملة، وذلك عن طرȘȄ رسم العامل من زاوǽة سفلǽة 

 ȘالعمǼ النظر، فأثار ذلك شعورا Ȑتحت مستو ȑه من الأسفل إلى الأعلى أǽأن الفنان ینظر إلȞو

خȌ الأفȘ مما جعل الموضوع الرئǽسي  الفراغي والǼعد الثالث، حیث تقع الأجسام في اللوحة فوق 

من اللوحة وهو الرجل العامل في قاع الǼحر الأكثر بروزا، لیتم المنظور عن طرȘȄ وسیلتین 

ظهار مدȐ عظمة شخصǽة الرجل في اللوحة  مهمتین وهما الفراغ والملء، للإǽحاء ǼالǼعد الثالث وإ

دقة، Ȟما تعطي ضرȃات الرȄشة الفنǽة، حیث ساعد نوع المنظور المستخدم في إظهار ذلك ب

الرقمǽة المستخدمة عن طرȘȄ اللوح الرقمي شعورا Ǽالنعومة، لأن الفنان تعمد عدم إظهار الملمس 

الخشن في اللوحة الرقمǽة، لتعطي للمشاهد للوحة الفنǽة شعورا Ǽالهدوء والشعور Ǽالشفافǽة، لمحاكاة 

  .شفافǽة مǽاه الǼحر وهدوء الǼحر

العام لعناصر العمل الفني، فقد استخدم الفنان مجموعة من المǼادȏ وǼالنسǼة للتكوȄن 

الوحدة  اللوحة بجمالǽات فنǽة خاصة، Ȟمبدإوالأسس الفنǽة، التي Ȟان لها دور أساسي في تمتع 

الذȑ یتجسد في وحدة اللون، حیث اعتمد الفنان على اللون الأزرق بدرجات مختلفة من الداكن إلى 

لموضوع أǽضا بترȞیز اللوحة على محاكاة طبǽعة الحǽاة الخǽالǽة للعمال في الفاتح، والوحدة في ا

زن حیث استخدم الفنان التوا Ǽالإضافة إلى مبدإ. تهقاع الǼحر، من أجل تنظǽفه وصǽانته وحمای

متماثل، عن طرȘȄ توزȄع عناصر العمل الفني ǼطرȄقة توفر تساوȑ القوȐ بین طرفي الیر التوازن غ
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عوض ثقل المطرقة الحدیدǽة على ǽمین اللوحة Ǽالمرساة الحدیدǽة الضخمة على اللوحة، حیث 

Ȟما وظف الفنان أǽضا مبدأ السǽادة من خلال  .محدد ǽسارها، للشعور Ǽالتوازن وعدم المیل لطرف

إبراز وتمییز شخصǽة الرجل السمȞة وجذب نظر المشاهد إلǽه أكثر، من خلال تمتعه Ǽحجم أكبر 

عناصر الأخرȐ، لذلك ǽمȞن اعتǼاره العنصر المهǽمن على التكوȄن، Ȟما تحقȘ مبدأ مقارنة بǼاقي ال

السǽادة عن طرȘȄ وضعه في محور العمل الفني مما یدل على أهمیته، Ǽالإضافة إلى التسلسل 

بداǽة من شخصǽة الرجل السمȞة وصولا إلى Ǽاقي العناصر الأخرȐ، حیث جاء الرجل في قمة 

اصر الأخرȐ إلى أن تصل إلى الأسفل، من أهم عنصر في التكوȄن الفني العمل ثم تتسلسل العن

للوحة إلى الأقل أهمǽة، لذلك یتجه الانتǼاه إلǽه Ǽسهولة ǼاعتǼاره العنصر الرئǽسي، وما یزȄد ترȞیز 

المشاهد على شخصǽة الرجل السمȞة أكثر هو الخطوȋ الإرشادǽة، التي تسیر Ǽعین المشاهد نحوه 

أعلى اللوحة  تلك الخطوǼ ȋشȞل صرȄح في خطوȋ أشعة الضوء الصادرة منǼسهولة، وتظهر 

فني آخر وهو مبدأ الحرȞة والإǽقاع،  ن لمبدإǼالإضافة إلى استخدام الفنا .Ǽاتجاه شخصǽة الرجل

وǽظهر ذلك جلǽا في Ȟل من حلقات سلاسل المرساة، ونوعه إǽقاع غیر رتیب نظرا لتشاǼه وحداته 

واللون الذȑ تحمله، Ǽالإضافة إلى الإǽقاع المتصاعد في شȞل الصدفة على  والمسافات التي بینها

  .رأس الرجل، وǽضفي ذلك نوعا من الحرȞة في اللوحة الفنǽة الرقمǽة

الأخیر نلاحǼ Ȏأن المعنى العام لهته اللوحة الفنǽة الرقمǽة مرتȌǼ بخǽال الفنان، حیث أن في 

أجل العǽش وحماǽة الطبǽعة من التلف، أما في  اللوحة تعبر في ظاهرها عن ضرورة العمل من

Ǽاطنها فهي رسالة مشفرة عن مدǼ Ȑشاعة وأنانǽة الإنسان، وحǼه للاكتشاف والسǽطرة على الطبǽعة 

ذا النوع من الناس من موت وثرواتها، لذلك ترمز السفینة الغارقة في الخلفǽة على مصیر ه

جاء للدلالة على وجود Ȟائنات غامضة لم ǽعثر أما الرجل في محور فضاء العمل الفني ف. وهلاك

علیها الإنسان Ǽعد، تقوم بدورها في إصلاح ما أفسده الإنسان في عالمهم تحت الǼحار، لكن 

تǼاع أسلوب ة تعبیرا ومحاكاة لخǽال الفنان ǼاǼأدوات ووسائل من صنع الإنسان، لذلك تعتبر اللوح

ن موضوع اللوحة جاء من أجل المتعة والإثارة وتحفیز الرسم الرقمي الخǽالي، لذلك ǽمȞننا القول Ǽأ

  .جهاز اللوح الرقمي لتجسید مشهد خǽاليǼاستخدام خǽال المتلقي، 
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 المستخدمینتحلیل استمارة المقابلة مع الفنانین الجزائرȂین المعاصرȂن  .2.4

  الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميتكنولوجǻا ل

من الǼحث بإجراء مقاǼلات مع عینة الدراسة المتمثلة في ستقوم الǼاحثة في هذه الجزئǽة 

مجموعة من الفنانین الجزائرȄین، الذین ǽعتمدون على استخدام أجهزة تكنولوجǽة جدیدة في عملǽة رسم 

لوحاتهم Ȟجهاز الكمبیوتر وجهاز اللوح الرقمي، Ǽالإضافة إلى اعتمادهم في ذلك على تكنولوجǽا 

لكترونǽة لتصل لرقمǽة، من خلال تطبǽقات ومواقع إض لوحاتهم الفنǽة االاتصال الجدیدة من أجل عر 

  .ممȞن من المحبین والمتذوقین للفنأعمالهم إلى أكبر عدد 

من  ")و"أنظر إلى الملحȘ (وستقوم الǼاحثة بإجراء تلك المقابلة اعتمادا على أداة استمارة المقابلة       

ǽسي الثاني Ǽصǽاغتها انطلاقا من السؤال الرئ والتي قمناسئلة على عینة الدراسة، أجل طرح Ǽعض الأ

ة من الفصل التطبǽقي، Ǽالإضافة إلى أسئلته الفرعǽة من أجل محاولالمیداني  الخاص Ǽالجانب 

والاحتكاك Ǽالممارسین لهذا  ،، مع محاولة التعمȘ أكثر في هذا الموضوعالوصول إلى نتائج مǼاشرة

دئه وأهم تقنǽاته وسماته، ǼاعتǼاره فنا رقمǽا مواكǼا للتطورات التكنولوجǽة النوع من الفن، للتعرف على مǼا

ن لذلك قامت الǼاحثة Ǽاستجواب أرȃعة فنانین جزائرȄیو . الجدیدة الحاصلة في مجال تكنولوجǽا الاتصال

ن الذین تم تحلیل لوحاتهم الفنǽة الرقمǽة في الجزئǽة الأولى من من أصل خمسة، وهم نفسهم الفنانو 

تعذر علǽه إجراء المقابلة لظروف شخصǽة، مما دفع الǼاحثة  اواحد االفصل التطبǽقي، ماعدا فنان

للاستغناء عن مقابلته والاكتفاء Ǽأرȃعة فنانین جزائرȄین ǽستخدمون تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في 

  .الرسم الرقمي

  ولǻة لعینة الدراسةتحلیل البǻانات الأ  .1.2.4

ǼالنسǼة  سنة، أما 29جنسه ذȞر وȄبلغ من العمر إسماعیل تǽفور : هو الفنان) أ ( الفنان 

خرȄج معهد الفنون الجمیلة بولاǽة مستغانم، حیث مارس فن الرسم الرقمي  لمستواه التعلǽمي فهو

جمیلة بتخصص التصمǽم الغرافȞǽي، وهو ما Ǽعد تكوȄن أكادǽمي لأنه تخرج من معهد الفنون ال

أما ǼالنسǼة لممارسته  .لرسم الرقميلكترونǽة المتخصصة في اامج والأجهزة الإسهل تمȞنه من البر 

لهذا النوع من الفن المعاصر فȞانت ممارسة متقطعة على فترات، ومدة ممارسته الفنǽة الفعلǽة لفن 

مؤسسة، لكنه  ذات طبǽعة حرة، لأنه غیر تاǼع لأȑ، حیث Ȟانت الرسم الرقمي تقدر Ǽست سنوات
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أما  .ǽمتلك Ǽطاقة فنان ولا Ǽطاقة حرفيملاء من مختلف دول العالم، إلا أنه لا یتعامل مع ع

 ȑما صرح في المقابلة ینوȞعد، إلا أنه وǼ قم بذلكǽ ة فلمǽة لأعماله الفنȄرȞة الفǽالملك Ȏة لحفǼالنسǼ

  .فعل ذلك في الأǽام القلیلة القادمة

سنة، المستوȐ  25أنثى وتبلغ من العمر  اجنسهنسرȄن غازȑ : هي الفنانة) ب ( الفنان 

التعلǽمي خرȄجة Ȟلǽة الهندسة المعمارȄة، تمارس العمل الفني Ǽعد تكوȄن أكادǽمي، أǼ ȑعد التحاقها 

تقانها للبرامج وتمارس هذا النوع من  .الرقمǽة الخاصة Ǽالرسم والتصمǽم ȞǼلǽة الهندسة المعمارȄة، وإ

سنوات  05 ـــمدة الممارسة الفنǽة الفعلǽة لفن الرسم الرقمي بالفن حالǽا Ǽصفة مستمرة، حیث تقدر 

وǼالنسǼة لطبǽعة الممارسة الفنǽة فتعتبر ممارسة  .م إلى یومنا هذا 2018متواصلة، بداǽة من سنة 

فنǽة ǼشȞل حر وغیر تاǼعة لأȑ مؤسسة، ولا تمتلك Ǽطاقة فنان ولا Ǽطاقة مهنǽة، Ȟما أنها لا تقوم 

Ȟة الفǽالملك ȎحفǼةǽة الرقمǽة لأعمالها الفنȄر.  

سنة، خرȄج Ȟلǽة  44جنسه ذȞر وȄبلغ من العمر یوسف بن دراعو : هو الفنان) ج ( الفنان 

الإعلام الآلي، ǽمارس فن الرسم الرقمي Ǽصفة عصامǽة، Ǽعد تخرجه من تخصص الإعلام الآلي، 

أما  .سنة 15بــــ مارسة ǼطرȄقة مستمرة، وتقدر مدة الم ǽمارس هذا النوع من الفن المعاصرحیث 

ǼالنسǼة لطبǽعة الممارسة الفنǽة فهي ممارسة فنǽة في مؤسسة معتمدة وǼشȞل حر في نفس الوقت، 

حیث ǽقوم الفنان ببǽع لوحاته الرقمǽة الخاصة في مواقع إلكترونǽة خاصة Ǽالرسم الرقمي في 

لملكǽة ǽمتلك Ǽطاقة فنان تشȞیلي، لكنه لا ǽقوم ǼحفȎ ا) ج ( الجزائر وخارجها، Ȟما أن الفنان 

  .الفȞرȄة لأعماله الفنǽة الرقمǽة

سنة، المستوȐ التعلǽمي  28جنسه ذȞر وȄبلغ من العمر أیوب رȞح  :هو الفنان) د ( الفنان 

خرȄج المدرسة العلǽا للفنون الجمیلة Ǽالجزائر العاصمة، وǽمارس العمل الفني Ǽعد تكوȄن أكادǽمي 

 فن ǼطرȄقة مستمرة في شȞل مهنة حیث ǽقومفي مجال الفن التشȞیلي، وǽمارس هذا النوع من ال

أما ǼالنسǼة  .سنوات متواصلة 06 ــتقدر مدة الممارسة الفنǽة ببتدرȄس مقǽاس الرسم الرقمي، و 

لطبǽعة الممارسة الفنǽة فتعتبر ممارسة ǼشȞل حر، Ȟما أنه لا ǽمتلك Ǽطاقة فنان ولا Ǽطاقة حرفي، 

الرقمǽة عبر الانترنت من خلال مواقع عالمǽة  وǽقوم ǼحفȎ الملكǽة الفȞرȄة لأعماله الفنǽة

  .متخصصة في ذلك
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  تحلیل ǻȜفǻة استخدام عینة الدراسة لتكنولوجǻا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي .2.2.4

، حیث نجد Ǽأن 10السؤال رقم  في الإجاǼة عن) ب(و) أ(الفنانین تتداخل أجوǼة Ȟل من 

من  Ǽالجزائر، من حیث تشȞیل العمل الفني لرقميا الرسمعلى تؤثر تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة 

خلال أنها تتǽح للفنان الوصول لمختلف الأدوات والبرامج الجدیدة في مجال الرسم الرقمي والتي 

Ȟما تعمل على  .من شأنها تحسین عملǽة الإبداع الفني الرقمي والتحȞم في تقنǽاته Ǽصورة أفضل

تقدǽم مجموعة مختلفة ومتنوعة من البرامج الرقمǽة المتقدمة للمساعدة في تشȞیل اللوحة الفنǽة 

وتوفیر عدد Ȟبیر ومختلف من المنتدǽات والمدونات الخاصة Ǽالرسم الرقمي لتطوȄر  .الرقمǽة

یر عدد Ȟبیر من Ǽالإضافة إلى توف .مهارات الفنان التشȞیلي الجزائرȑ المعاصر في هذا المجال

الألوان والأشȞال لتسهیل عملǽة الرسم في فترة وجیزة دون عناء أو جهد؛ مع قابلǽة تخزȄن العمل 

فیتفقان في إجابتهما ) د ( و ) ج (  ینأما الفنان .الفني الرقمي قبل الانتهاء منه والعودة إلǽه مجددا

لجزائر من حیث تشȞیل العمل الفني Ǽا لرقميا على الرسمتؤثر تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة ȞǼون 

من خلال توسǽع فرص التعلم وتǼادل الخبرات مع فنانین مختصین في الرسم الرقمي من مختلف 

دراجها في الرسم الرقمي مع  دول العالم؛ مع المحافظة على قواعد ومǼادȏ الرسم التقلیدȑ وإ

رس لفن الرسم الرقمي سهولة النسخ اختلاف Ȟبیر في الأدوات والبرامج فقȌ؛ مما یوفر للفنان المما

والتخزȄن وعرض العمل الفني Ǽصورة رقمǽة افتراضǽة؛ مع المحافظة على جودة العمل الفني مع 

 .مرور الزمن

Ǽأن تكنولوجǽا الاتصال ) ج(و ) أ(صرح الفنانین أما من حیث تسوȘȄ العمل الفني فقد 

ن لفني عن طرȘȄ تغطǽة أكبر عدد ممȞالجدیدة تؤثر على الرسم الرقمي من حیث تسوȘȄ العمل ا

مختلف دول العالم؛ وتوفیر خدمة بǽع اللوحات الفنǽة الرقمǽة عبر من المتاǼعین للوحات الفنǽة في 

سهولة عرض العمل الفني ومشارȞته عبر الوسائȌ الاجتماعǽة المتنوعة و مواقع إلكترونǽة عالمǽة؛ 

مل الفني في معارض فنǽة افتراضǽة دون لضمان تغطǽة أكبر؛ Ǽالإضافة إلى سهولة عرض الع

فǽعتبران Ǽأن النقاȋ الأساسǽة ) د(و ) ب( ینأما الفنان .ء السفر أو التنقل من دولة لأخرȐ عنا

 Șالعمل الفني تكمن في خل ȘȄا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقمي من حیث تسوǽلتأثیر تكنولوج

والمتخصصة في عرض وǽȃع الأعمال الفنǽة  ةعالم افتراضي یلعب دور المعارض الفنǽة المتطور 
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الرقمǽة في مختلف دول العالم؛ مع الوصول إلى اللوحة الفنǽة الرقمǽة ǼشȞل أسرع، التروȄج لأفȞار 

  .إیجابǽة ومحاكاة مواضǽع آنǽة Ȟفیروس Ȟورونا وطرق الوقاǽة منه على سبیل المثال

، یتفقون )د(و) ج(و) ب(و) أ(تبین Ǽأن وǼالنسǼة لإجاǼة الفنانین على السؤال الحادȑ عشر فقد 

على أن مǼادȏ الرسم الرقمي هي نفسها مǼادȏ الرسم التقلیدȞ ،ȑمبدأ التوازن والوحدة؛ الإǽقاع؛ 

الحرȞة؛ إلا أن الفرق الوحید والأساسي هو في أدوات ووسائل تطبیȘ تلك المǼادȏ، حیث یتم الاعتماد 

الإیلǽسترȄتور وȃرنامج الفوتوشوب، وعدة أجهزة إلكترونǽة على برامج رقمǽة متطورة ومتنوعة Ȟبرنامج 

أشهرها اللوح الرقمي وجهاز الكمبیوتر أو حتى الهاتف المحمول، لتشȞیل اللوحة الفنǽة الرقمǽة، لذلك 

هذا السؤال Ǽأنه لا ǽمȞن ممارسة فن الرسم الرقمي بدون تطبیǽ  ȘمȞننا القول من خلال إجابتهم عن

وتطوȄر مهارات الفنان في هذا المجال، ثم التمȞن من التكنولوجǽا الجدیدة،  ،قلیدȑمǼادȏ فن الرسم الت

ضرورة تعلم أن ) أ(التي تلعب دور الأدوات الأساسǽة في هذا النوع من الرسم، Ȟما أضاف الفنان 

تقان العلامات الرقمǽة، أو ما ǽعرف Ǽالأدوات الرقمǽة الخاصة ببرامج الرسم، ǼاعتǼارها أدوات أساسǽة لإ

هذا النوع من الفن، مع الترȞیز على عنصر التحرȄر، عن طرȘȄ وضع نقاȋ مهمة ǽقوم علیها العمل 

لى غاǽة وصوله إلى صورته النهائǽة   .الفني منذ بدایته وإ

ستخدام تكنولوجǽا الجزائرȑ من االفنان  Ȟما تبین من خلال المقاǼلات التي قمنا بها Ǽأن دوافع

السؤال الثاني عشر،  عن) ب(و ) أ(ل إجاǼات الفنانین ، من خلاالرسم الرقميصال الجدیدة في تالا

الفنǽة صصات والمجالات الأخرǼ Ȑأن الدافع الأساسي هو دخول الرسم الرقمي ضمن مختلف التخ

والثقافǽة والاجتماعǽة وحتى الاقتصادǽة، مما جعل الرسم الرقمي في حاجة إلى تكنولوجǽا الاتصال 

عد الفنان على تǼادل رسومه الرقمǽة أو عرضها ونشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي، الجدیدة، لتسا

لكترونǽة متخصصة في ذلك، أو التعامل مع عملاء إلى بǽعها رقمǽا من خلال مواقع إ Ǽالإضافة

وشرȞات عالمǽة دون تكبد عناء السفر عن طرȘȄ العمل عن Ǽعد، Ǽالإضافة إلى التعامل مع فنانین في 

لتقنǽات ل الرسم الرقمي من مختلف دول العالم، لتǼادل الخبرات أو مواكǼة المواضǽع الجدیدة وامجا

متمثل ) د(والفنان ) ج(من الفنان  دافع الأساسي الذȑ ذȞره Ȟلإلا أن ال .المستحدثة في هذا المجال

بدخل مادȑ معتبر، Ȟوظǽفة تعود على الفنان  هاستخدامة لدȐ فناني الرسم الرقمي في في الرغǼة الكبیر 

من خلال تعاقد الفنان الجزائرȑ المعاصر مع شرȞات عالمǽة متخصصة في الرسم الرقمي أو التصمǽم 
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تصمǽم الأزȄاء وغیرها، Ǽسبب تداخل الرسم الرقمي مع هته و الغرافȞǽي أو تصمǽم الإشهار، 

  .الأخرȐ  ا من المجالات الفنǽة التكنولوجǽةالتخصصات وغیره

جمǽعهم ) د(و ) ج(و ) ب(و ) أ(لسؤال الثالث عشر تبین Ǽأنهم ا نانین عنوǼعد إجاǼة الف

یتفقون على أن الحاجات المحققة من استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي تكمن في 

سرعة تشȞیل العمل الفني، وتنوع الأدوات والأجهزة والبرامج المساعدة في ذلك، مع تغطǽة أكبر عدد 

الدقة والسرعة في تشȞیل العمل الفني ونشره، توفیر و الرسم الرقمي، المتاǼعین المتفاعلین مع  مȞن منم

سهولة تفاعل الجمهور مع الفنان و الوقت والجهد والمال على الفنان الجزائرȑ، جماهیرȄة العمل الفني 

سهولة المشارȞة في ورسومه الرقمǽة على منصات التواصل الاجتماعي والمواقع الالكترونǽة المختلفة، 

مȞانǽة بǽع الأعمال الفنǽة الرقمǽة عبر العالم، الرȃح المادȑ الشهرȑ االمع رض الدولǽة الافتراضǽة، وإ

من تفاعل الجمهور مع اللوحات الرقمǽة المنشورة حسب نسǼة التفاعل والمتاǼعات التي ǽحظى بها 

، تغطǽة الفنان نترنتالإلكترونǽة عبر الإǽة، التعامل مع مختلف الملفات الفنان على صفحته الإلكترون

عملǽة التواصل مع  لكترونǽة مختلفة في وقت واحد، مما سهل على الفنان الجزائرȑ لعدة وسائȌ إ

، Ȟما توفر التكنولوجǽا أǽضا للفنان أدوات وتأثیرات فنǽة متنوعة في Ȟل Ǽقاع العالم ومتاǼعǽه جمهوره

  .تامة Ǽصفة مجانǽة تساعده على الإبداع ǼحرȄة

أما ǼالنسǼة للطرق المعتمدة لاستخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عند الفنان 

هذا السؤال، Ǽأن أهم الطرق  في الإجاǼة عن) ج(هة نظر الفنان مع وج) أ(الجزائرȑ، فیتفȘ الفنان 

نǽة الرقمǽة في صورتها وهي أولا تجهیز اللوحة الف :ذلك تتمثل في ثلاث خطوات متتالǽةالمعتمدة في 

النهائǽة، ثم نشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي الخاصة Ǽالفنان لتنال التفاعل اللازم من طرف 

غرام وموقع توȄتر وغیرها من المواقع الأخرȐ، ثم Ȟمرحلة أخیرة تتǼع Ȟموقع فاǽسبوك أو إنستالمتاǼعین، 

ذب انتǼاه فاعل الناس معها وقدرتها على التأثیر وجاللوحة الفنǽة الرقمǽة التي تم نشرها لمعرفة مدȐ ت

فǽضǽفان لتلك الخطوات الثلاث خطوتین مهمتین، ) د(و الفنان ) ب(أما الفنان  .واهتمام المتاǼعین لها

یتǼعهما الفنان في استخدامه لتكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي، وهما إرفاق اللوحة الفنǽة 

ص Ǽمجموعة من ǼȞار الفنانین المعروفین في مجال الرسم الرقمي؛ أو هاشتاغ الرقمǽة بهاشتاغ خا

رائج ومستخدم ȞǼثرة في تلك الفترة من أجل لفت انتǼاه المتاǼعین للوحة الرقمǽة، وجذب أكبر عدد 

، ثم تشȞیل م فیها الفنان بتحدید موضوع محددممȞن من المعجبین بها، Ǽالإضافة إلى طرȄقة أخرǽ Ȑقو 
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نǽة رقمǽة تحاكي نفس الموضوع ونشرها، Ǽعد مشارȞتها مع فنانین من أماكن مختلفة من العالم، لوحة ف

من أجل دعوتهم لمحاكاة نفس الموضوع لكن ǼطرȄقتهم الخاصة، ومشارȞة لوحاتهم الفنǽة الرقمǽة من 

بر عدد جدید مع فنانین آخرȄن في نفس المجال، وȞل هذا من أجل وصول اللوحة الفنǽة الرقمǽة لأك

ممȞن من المتاǼعین، وجذب انتǼاه العملاء حول العالم للتعامل مع الفنان ودخوله عالم الشغل حسب 

  .تصرȄحات الفنانین في المقابلة

لرقمي عند الفنان وǼالنسǼة للأهداف المرجوة من استخدام تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم ا

على هدفین أساسیین ألا وهما إظهار قدرات الفنان ) د(نان والف) ب(تفȞ Șل من الفنان الجزائرȑ، فقد ا

عجابهم؛ Ǽالإضافة إلى جذب انتǼاه  من خلال رسوماته الفنǽة الرقمǽة، من أجل نیل رضا جمهوره وإ

التي  سم الرقمي، وتحȞمه في التكنولوجǽاالعملاء والشرȞات العالمǽة لقدرات الفنان في مجال الر 

ǼالنسǼة له وهو ا مهما هدف) د(أضاف على ذلك الفنان  .لات حǽاتنات ضرورȄة في مختلف مجاأصǼح

تǼادل الخبرات مع الفنانین الكǼار والمتمȞنین من الرسم الرقمي أكثر والاستفادة من تجارȃهم الخاصة، 

والعمل على صنع ملف فني رقمي خاص Ǽالفنان، لȞǽون Ȟهوǽة معبرة عن مسیرته الفنǽة وتطوره 

عه على أساس إتقانه العملاء والشرȞات الراغǼة في التعاقد م مجال، لǽطلع علǽهمستمر في هذا الال

هذا السؤال بترȞیزهما على فȞرة التعرȄف  عن فقد أجاǼا) ج(والفنان ) أ( ینأما الفنان .للرسم الرقمي

القضاǽا القضاǽا الاجتماعǽة والسǽاسǽة والاقتصادǽة والثقافǽة وحتى و Ǽالعمل الفني ومحاكاة المشاكل 

و عملǽة جذب آخر وه االصحǽة، لاقتراح حلول لها أو التحذیر منها إن توجب ذلك، Ȟما ذȞرا هدف

ȘȄة  العملاء والتسوǽة الرقمǽع اللوحات الفنǽالإضافة إلى هدف ثالث وهو بǼ ،لفتح المجال لعالم الشغل

الرقمǽة الأصلǽة من مختلف  جر إلكترونǽة خاصة، لتسهیل عملǽة اقتناء اللوحات الفنǽةاعبر مواقع ومت

  .دول العالم بجودة عالǽة
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 نتائج الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة .3.3

 نتائج الدراسة التحلیلǻة للوحات الفنǻة الرقمǻة .1.3.4

من خلال الجزئǽة الأولى من الفصل التطبǽقي والمتمثل في تحلیل لوحات فنǽة رقمǽة تحلǽلا فنǽا 

  :مجموعة من النتائج المتمثلة في النقاȋ الأساسǽة الآتǽةتوصلت الǼاحثة إلى 

  أنǼ المعاصر نستنتج ȑع في استخدام الفنان الجزائرǽسعى للتنوǽن الفنيȄفي  أنواع التكو

ǽةلوحاته الفنǽن فني ة الرقمȄعة الموضوع مختلف، فلكل لوحة تكوǽاره حسب طبǽیتم اخت ،

 . والفȞرة التي ǽعالجها

  عتمد الفنانǽ و ȋة على ألوان وخطوǽة الرقمǽالمعاصر في لوحاته الفن ȑال الجزائرȞمتنوعة أش

توظǽفها لخدمة الموضوع والهدف الأساسي ǽسعى الفنان إلى ، لذلك تحمل دلالات مختلفة

 .للوحة

 ارǽبیر في اختȞ ضا وجود تنوعǽة  نستنتج أǽمصادر الإضاءة واتجاهاتها في اللوحة الفن

 ؛م المراد إبرازه في العمل الفنيǽعة الموضوع والعنصر المهالرقمǽة، بناء على طب

  ة إلىǽفي رسومه الرقم ȑسعى الفنان الجزائرǽǽفي استخدام المنظور، من أجل الإ ȘالعمǼ حاء

من أجل  فضاء العمل الفني، مما دفع الفنان إلى الدقة في اختǽار مصادر الضوء واتجاهاته

إظهار العنصر الأساسي من العمل الفني وجعله یهǽمن على عناصر العمل الفني وȄجذب 

 .انتǼاه المشاهد إلǽه أكثر

  ن الفني المستخدمة فيȄالتكو ȏادǼأنه یتم الاعتماد في الرسم الرقمي على نفس مǼ ما تبینȞ

والتقنǽات التي یتم من  الرسم التقلیدȑ، لكن الاختلاف الوحید هو اختلاف الوسائل والأدوات

ȏادǼخلالها تجسید تلك الم. 

  ،ةȄة الجزائرǽة تجسید الهوǽالمعاصر من خلال رسومه الرقم ȑالإضافة حاول الفنان الجزائرǼ

محاولة اقتراح حلول لمشاكل معاصرة للفترة التي رسمت فیها اللوحة، لتكون بذǼك مواكǼة  إلى

  .هولةومحالة التعاǽش معها Ǽس للمواضǽع الآنǽة
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  نتائج الدراسة المیدانǻة. 2.3.4

من خلال الجزئǽة الثانǽة من الفصل التطبǽقي والمتمثل في تحلیل استمارات المقابلة مع 

الفنانین الجزائرȄین المتخصصین في الرسم الرقمي توصلت الǼاحثة إلى مجموعة من النتائج 

 :المتمثلة في النقاȋ الأساسǽة الآتǽة

 الجزائر یثیتم تأǼ ا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقميǽا ر تكنولوجǽجعل التكنولوج ȘȄعن طر

 . أداة أساسǽة فیها، لمواكǼة Ȟل ما هو جدید في العالم

  حاجات تتمثل Ȑالفنان المحققة لد ȑا الامن االمعاصر الجزائرǽصال الجدیدة تستخدام تكنولوج

متمثلة في جودة العمل الفني وسهولة وسرعة نقطة أساسǽة ومهمة في  في الرسم الرقمي

 .انتشاره في العالم ȞȞل

 ة لǼالنسǼ لادوافع أما ȑا الاتصال الجدیدةاستخدالفنان الجزائرǽفي الرسم الرقمي،  م تكنولوج

رغبته في الوصول إلى مواكǼة Ȟل ما هو جدید في العالم Ǽالإضافة إلى محاولة فتكمن في 

، من أجل الحصول بداعاته الفنǽة في مجال الرسم الرسم الرقميالعالمǽة والشهرة عن طرȘȄ إ

 .على وظǽفة تلیǼ Șه Ȟفنان

  أنǼ ما نجدȞین من الإȄالفنانین الجزائر Ȑاعات المحققة لدǼا الاتصال اشǽستخدام تكنولوج

نشر العمل الفني على نطاق واسع لǽصل إلى محبي الفن ، تتمثل الجدیدة في الرسم الرقمي

في العالم ȞȞل، واستغلال مهاراتهم الفنǽة والإبداعǽة للوصل إلى أكبر عدد ممȞن من 

.المتاǼعین
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  خاتمة: الفصل الخامس

 عرض النتائج .1.5

  ع في استخدام أنواعǽة على التنوǽة الرقمǽالمعاصر في لوحاته الفن ȑعتمد الفنان الجزائرǽ

عة الموضوع والفȞرة یتم اختǽاره حسب طبǽ ،بهاالتكوȄن الفني، فلكل لوحة تكوȄن فني خاص 

 :فمن خلال تحلیل الǼاحثة للوحات الفنǽة تبین Ǽأنه .التي ǽعالجها

یتم الاعتماد على التكوȄن الهرمي في حالة ما إذا أراد الفنان تسلȌǽ الضوء على جزء   -

محدد من العمل الفني ȞȞل، وذلك من خلال وضع العنصر الأهم في قمة الهرم ثم 

ǽة أكبر وشد انتǼاه همه أ رȐ أسفله، Ȟمحاولة من الفنان لإعطائتتسلسل العناصر الأخ

 .المشاهد إلǽه

أما التكوȄن المحورȑ فǽعتمد علǽه الفنان في اللوحة الرقمǽة التي تحتوȑ على موضوع ذو  -

طبǽعة فردǽة، أو ǽعالج مشȞلة شخصǽة من خلال تسلȌǽ الضوء على صفة أو مشاعر 

ǽ  .صالها إلى المشاهد للوحة الرقمǽةمحددة في شخصǽة معینة، للتعبیر عنها وإ

 أما التكوȄن الأفقي فیتم استخدامه للدلالة على الاستقرار والتوازن والهدوء في الحǽاة، لذلك -

 .لمناظر الطبǽعة والحǽاة في الرȄفغالǼا ما یرتǼ ȌǼالرسوم الرقمǽة التي تحاكي ا

أما التكوȄن المنحني فǽعتبر تكوȄنا مهما للتعبیر عن الحرȞة والحǽاة، وǽستخدم Ǽغرض  -

بنظر المشاهد للوحة الرقمǽة إلى العنصر الأساسي من العمل الفني، وȞǽون ذلك الانتقال 

 .Ǽالاعتماد على الخطوȋ والأشȞال بترتیب فني مدروس

  ة، حیث یتم تحدیدǽة الرقمǽال دلالات مختلفة في اللوحة الفنȞوالأش ȋتحمل الألوان والخطو

قعه في الدائرة اللونǽة لتحدید دلالة اللون على سبیل المثال حسب درجته المستخدمة، ومو 

أما الخطوȋ فیتم تحدید . ن أجل الوصول إلى دلالته الفنǽةطبǽعة ارتǼاطه Ǽالألوان الأخرȐ، م

دلالتها حسب نوعǽة الخȌ وسمȞه وشȞله، Ǽالإضافة إلى الأشȞال المختلفة التي تحدد دلالتها 

لته Ǽعد ذلك، Ȟما یتم أǽضا حسب نوعها، لذلك توجب في البداǽة تحدید نوع الشȞل لتتضح دلا

تحدید دلالة الألوان والخطوȋ والأشȞال في العمل الفني انطلاقا من الموضوع العام للوحة 

الفنǽة الرقمǽة، لأن الألوان والخطوȋ والأشȞال ما هي إلا عناصر مȞونة ومعبرة عن المعنى، 

 .إلا في سǽاق الموضوعالذǽ ȑسعى الفنان إلى إǽصاله للمشاهد، ولا یتم تحدید مدلولاتها 
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  عة الموضوعǽة، بناء على طبǽة الرقمǽتختلف مصادر الإضاءة واتجاهاتها في اللوحة الفن

والعنصر المهم المراد إبرازه في العمل الفني، فإذا Ȟان موضوع اللوحة حول جمال الطبǽعة 

ا طبǽعǽا لابد أن Ȟǽون مصدر الضوء طبǽعǽا ناǼعا من الشمس، إذا Ȟان الفنان ǽحاكي منظر 

 أما إذا Ȟان موضوع اللوحة شخصǽا أو .را من القمر إذا Ȟان ǽحاكي اللیلفي النهار، أو صاد

الفنان في هته الحالة إلى  ، یلجأفي فضاء مغلȘخاصا Ǽمشاعر محددة في شخصǽة ما 

مصادر الضوء الاصطناعي، Ȟشمعة أو مصǼاح Ȟهرȃائي، حیث یتم توجǽه الإضاءة مǼاشرة 

مهم من اللوحة الفنǽة الرقمǽة، لإظهاره أكثر وتسلȌǽ الضوء علǽه لǽساعد الفنان نحو العنصر ال

 .في عملǽة جذب انتǼاه المشاهد إلǽه Ǽالدرجة الأولى

  ا تبین التنوع في استخدامǽلا فنǽة التي قمنا بتحلیلها تحلǽة الرقمǽمن خلال اللوحات الفن

فني، وتختلف أنواع المنظور المستخدم المنظور، من أجل الإǽحاء ǼالعمȘ في فضاء العمل ال

وȞǽون ذلك من أجل تحقیȘ أǼعاد جمالǽة مختلفة، ولكل نوع من أنواع المنظور المعتمدة دور 

في إظهار الموضوع المراد معالجته من اللوحة الفنǽة الرقمǽة، Ȟمنظور عین النملة مثلا یتم 

موضوع الأساسي Ǽحجم أكبر دو الاستخدامه من أجل إظهار قǽمة الشيء ومȞانته الكبیرة، لیب

أما المنظور الفوتوغرافي فقد تم استخدامه ȞǼثرة في اللوحات الفنǽة الرقمǽة الخاصة  .من غیره

ǼالبورترȄه، لتبدو اللوحة وȞأنها صورة فوتوغرافǽة تم التقاطها Ǽآلة تصوȄر، من أجل الترȞیز 

ما ǼالنسǼة للمنظور الهندسي فقد تم أ .عبیراته لتجسید مشاعر محددة بدقةعلى ملامح الوجه وت

استخدامه في اللوحات الفنǽة التي تحاكي الجانب المعمارȑ من الطبǽعة، Ȟالمنازل والمساجد 

Ǽالإضافة إلى المنظور الجبهي الذȞǽ ȑون على مستوȐ  .جمالǽاتها المعمارȄةوغیرها، لإظهار 

للوحات الرقمǽة المدروسة، Ȟانت النظر، وȞل الأنواع التي تم ذȞرها للمنظور المعتمدة في ا

 .تستخدم النوع المناسب لطبǽعة الموضوع والفȞرة المراد إǽصالها من خلاله

  المعتمدة ȏادǼن المعتمدة في الرسم الرقمي هي نفسها الأسس والمȄالتكو ȏادǼتعتبر أسس وم

لتشȞیل العام في الرسم التقلیدȑ، والفرق الوحید بینهما هو الطرȄقة والأدوات المستخدمة في ا

علمǽة وتقنǽة  اللوحة الرقمǽة، نظرا لطبǽعتها الرقمǽة التي تتطلب أدوات تكنولوجǽة جدیدة وطرق

 ȑعتمد الفنان الجزائرǽ ا وأدواتها الجدیدة، حیثǽم في التكنولوجȞمبتكرة، مع القدرة على التح

الإǽقاع والحرȞة، لكن  الوحدة؛ التوازن؛ السǽادة؛ في لوحاته الرقمǽة على Ȟل من مبدإالمعاصر 

 .لǽس Ǽالضرورة أن تتوفر جمǽعها في لوحة فنǽة رقمǽة واحدة
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  حاولǽ از، حیثǽامتǼ ةȄة جزائرǽة الرقمǽة موضوع العمل الفني في اللوحة الفنǽار هوǼن اعتȞمǽ

الفنان الجزائرȑ المعاصر ترك Ǽصمته الشخصǽة وهوȄته الخاصة في Ȟل لوحة رقمǽة یرسمها، 

تجسید ثقافته أو من خلال استخدام رموز خاصة Ǽالهوǽة الجزائرȄة، Ȟما تتنوع  إما من خلال

وتختلف مقاصد الفنان من اللوحة الفنǽة الرقمǽة Ǽالجزائر، حسب الموضوع الذǽ ȑعالجه في 

لوحته الرقمǽة والرموز التي وظفها لبناء الفȞرة، فهنالك رموز ǽمȞن أن تحمل تفسیرات 

ǽ لات مختلفة، مماǽلات وتأوǽتأوȃفتح المجال إلى دراسة العمل الفني الرقمي عدة مرات و

متنوعة، إلا أن اللوحة الرقمǽة في مجملها تتمیز Ǽمعالجتها لمواضǽع آنǽة، Ȟفیروس Ȟورونا 

والحجر الصحي؛ أو مشȞل تهمǽش المناطȘ الأثرȄة والمعالم التارȄخǽة في الجزائر؛ أو محاكاة 

Ȅقة عصرȄطرǼ ȑبین المعمار التقلید Șال العلمي، مع وجود مزج عمیǽة؛ أو حتى محاكاة الخ

الرموز القدǽمة والجدیدة لإحداث تلاقح بین الحاضر والماضي، مع محاولة اقتراح الفنان 

 .الجزائرȑ حلولا للمشȞلات التي ǽحاكیها أو التلمǽح لبدائل مؤقتة

  الجزائر منǼ ا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقميǽة الرسم تؤثر تكنولوجǽر عملȄخلال تطو

وجعلها مواكǼة لكل ما هو جدید، سواء في مجال تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة أو التكنولوجǽا 

الرقمǽة، من أجل التǼادل الثقافي بین الفنان الجزائرȑ ومختلف فناني العالم، Ȟما تؤثر على 

دد ممȞن من الرسم الرقمي من خلال سرعة انتشار الأعمال الفنǽة واستقطاب أكبر ع

المتاǼعین، مع إمȞانǽة وصول الأعمال الفنǽة للفنان الجزائرȑ المعاصر إلى Ȟل دول العالم 

، أو التعاقد مع شرȞات عالمǽة، أكبر للفنان للعمل والبǽع Ǽاختلاف ثقافاتهم، مما ǽفتح مجالا

 .وذلك ما یتǽح للفنان ممارسة الرسم الرقمي Ȟمهنة العصر

  من االحاجات الفنان تتمثل ȑا الاجزائرǽفي  صال الجدیدة في الرسم الرقميتستخدام تكنولوج

مواكǼة Ȟل ما هو جدید في مجال الفن، مع توفیر السرعة في النشر ومشاهدة اللوحة الفنǽة 

الرقمǽة على الصعید الدولي، Ȟما تتوفر أدوات وتطبǽقات في تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة توسع 

عله ذو أǼعاد غیر محدودة سواء في عملǽة تشȞیله أو عملǽة نشره، من آفاق الرسم الرقمي، وتج

حیث توفر له الدقة في التشȞیل من خلال أدوات وȃرامج تحتوȑ على ألوان وأشȞال وأǼعاد 

غیر محدودة، لضمان جودة التكوȄن الفني، Ǽالإضافة إلى انتشاره الواسع والذǽ ȑسهل على 

مǽة، أو حتى بǽعها رقمǽا عبر مواقع إلكترونǽة عالمǽة الفنان عملǽة عرض اللوحة الفنǽة الرق

 .متخصصة في ذلك
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  دافعȞ ،ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميǽستخدم تكنولوجǽ عدة دوافع تجعله ȑللفنان الجزائر

الفضول ومحاولة التمȞن والتحȞم في التكنولوجǽا الجدیدة التي Ǽاتت تغزو Ȟل مجالات حǽاتنا، 

فع فنǽة ǽحاول من خلالها التمیز في إبداعه للوحات فنǽة رقمǽة، تحمل Ǽالإضافة إلى دوا

ǽستخدم الفنان الجزائرȞ.  ȑل ما هو جدید في الساحة الفنǽة Ǽصمته وقدرته على استخدام

تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي أǽضا بدافع محاولة توسǽع نطاق شهرته ومحاولة 

ذلك بدافع الحاجة لتطوȄر قدراته الفنǽة واستعمالها Ȟمصدر Ȟ هاوصوله للعالمǽة، Ȟما ǽستخدم

رزق له، وذلك عن طرȘȄ ممارسة الرسم الرقمي Ȟمهنة العصر، ولا یتم ذلك إلا بوجود 

 .تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة التي تساعده على الاتصال وعرض أعماله الفنǽة

   ین من الإتكمنȄالفنانین الجزائر Ȑاعات المحققة لدǼا الاتصال الجدیدة في اشǽستخدام تكنولوج

، في نشر أعمالهم الفنǽة الرقمǽة ومشارȞتها مع المتاǼعین لحساǼاتهم عبر مواقع الرسم الرقمي

محاولة حصد أكبر عدد ممȞن من المتاǼعین من أجل نیل و التواصل الاجتماعي Ǽاختلافها، 

ǽا العالمǽة وتجسیدها ǼطرȄقة فنǽة الشهرة أكثر، Ǽالإضافة إلى مشارȞة الناس المشاكل والقضا

جذب انتǼاه الشرȞات العالمǽة الخاصة Ǽالرسم الرقمي لتبني الفنان الجزائرȑ، ولتوفیر و مختلفة، 

 .وظǽفة مستقرة له یجني من خلالها فوائد مادǽة

  استنتاجات الǺحث .2.5

  :الǼاحثة Ǽأنانطلاقا من مراحل انجاز هذا الǼحث ومختلف الفصول التي مرّ بها تستنتج 

  ةǽم في عملȞة جعلتها قادرة على التحǽعدة مراحل تكنولوجǼ ا الاتصال الجدیدة مرتǽتكنولوج

الاتصال عن Ǽعد، وارتǼاطها Ǽمختلف مجالات الحǽاة سواء من الناحǽة الثقافǽة أو العلمǽة أو 

 .الفنǽة

 ةǽة نشر اللوحات الفنǽا الاتصال الجدیدة في عملǽة، لتصل إلى  ساهمت وسائل تكنولوجǽالرقم

 .أكبر عدد ممȞن من الجمهور

  ة عرض الأعمالǽبیر في تحسین عملȞ ا الاتصال الجدیدة دورǽان لتنوع وسائل تكنولوجȞ

ǽعها إلكترونǽة، وحتى بǽة الرقمǽمشترٍ الفن ȑفي العالم ودون تكبد عناء التنقل ا لأ. 
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  انȞ ،ةǽعدة سمات تقنǼ ا الاتصال الجدیدة تتمیزǽر الرسم تكنولوجȄبیر في تطوȞ لها دور

الرقمي، وضمان عملǽة انتشاره في مدة زمنǽة قصیرة لǽغطي عددا Ȟبیرا من المتاǼعین حول 

 .العالم، Ǽصفة فورȄة مع الحفاȍ على جودته

  یله؛ أوȞرامج أو أجهزة تشȃة أدوات وǽضا مراحل مختلفة مرّ بها سواء من ناحǽللرسم الرقمي أ

ات عرضه، لǽصǼح فن العصر الرقمي لذلك ǽعد الرسم الرقمي فنا من ناحǽة وسائل وتطبǽق

جدیدا ومهما حالǽا، وذلك ما أوجب على الفنان التحȞم في التكنولوجǽا واستغلالها لتنمǽة 

 .موهبته وصقلها وتوجیهها، لتنتقل من مرحلة الموهǼة إلى مرحلة الممارسة الفنǽة العملǽة

 ة تنوعت وسائل وأدوات الرسم الرقمي لǽة استخدام الوسائل التكنولوجǽتسهل على الفنان عمل

الجدیدة في عملǽة الرسم، ومواكǼة Ȟل ما هو جدید في العالم، لذلك ظهرت عدة أجهزة 

 .إلكترونǽة مهǽأة لمساعدة الفنان في عملǽة الرسم، Ȟجهاز الكمبیوتر وجهاز اللوح الرقمي

 ا الجدیدة فيǽالتطور المتسارع للتكنولوج Ȑما أدȞ  مǽمجال الرسم الرقمي، إلى ضرورة تصم

حرȄة اختǽار أǼعاد فضاء و برامج خاصة Ǽفن الرسم توفر عدة میزات للفنان، منها جودة الصورة 

جعل الفنان  العمل الفني، وȞم هائل من الألوان والفرش المساعدة في عملǽة الرسم، وهذا ما

لتجسید لوحاته الرقمǽة، في وقت قصیر متع ǼحرȄة أكبر ومساحة أوسع الجزائرȑ المعاصر یت

 .وǼأقل جهد وȃدون تكلفة

  الرسم الرقمي تأثیرا واضحا، جعل من فن الرسمǼ ا الاتصال الجدیدةǽتكنولوج ȋاǼان لارتȞ لذلك

 ،Ȑة الأخرǽة والفنǽمختلف التخصصات العلمǼ ȌǼة التي تغزو وترتǽیلȞأحد أهم الفنون التش

رسم الرقمي، من فنان همه الوحید بǽع لوحاته الفنǽة، إلى فنان وتوسعت آفاق الفنان الممارس لل

متمȞن من العمل في مختلف الشرȞات العالمǽة في مختلف المجالات، Ȟمجال تصمǽم 

الإشهار؛ أو فن الدȞǽور؛ أو تصمǽم أفلام الكرتون؛ أو حتى الخوض في مجال الرسم 

 Ȑالسینمائي وغیرها من المجالات الأخر .  

  الǺحثتوصǻات  .3.5

  :يسة مجموعة من التوصǽات وهي Ȟما ǽأتتندرج ضمن هته الدرا

  ا الاتصال الجدیدة في الرسمǽاستخدام تكنولوجǼ نȄین المعاصرȄضرورة اهتمام الفنانین الجزائر

الرقمي أكثر، لكن في إطار قانوني ǽضمن ملكǽة الفنان لأعماله الرقمǽة وحمایتها من السرقة، 

لهذا النوع من الفن لتفادȑ الجرائم الإلكترونǽة، مع ضرورة تسهیل نظرا للخصوصǽة الرقمǽة 
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ذلك من طرف الجهات المختصة في حماǽة حقوق المؤلف، Ȟتسهیل شروȋ حماǽة الأعمال 

 .الفنǽة الرقمǽة خاصة من ناحǽة التكلفة المادǽة تشجǽعا للفنانین الجزائرȄین للقǽام بذلك

 ة واǽة بهذا النوع من الفن، ودعملفضرورة اهتمام القطاعات الثقافǽین نȄالفنانین الجزائر 

لكترونǽة خاصة لعرض أعمالهم وǽȃعها رقمǽا، أو فتح المختصین فǽه، سواء Ǽفتح مواقع إ

المجال للدعم المادȑ لفتح مشارȄع مصغرة، ǽعمل الفنان من خلالها على استغلال موهبته في 

أو تحرȄك الاقتصاد الدولي Ǽمؤسسات خاصة الرسم الرقمي من أجل التروȄج للثقافة المحلǽة، 

Ǽالرسم الرقمي والتصمǽم في مختلف المجالات، ومنه یتم القضاء على مشȞلة الǼطالة التي 

 .تعاني منها مختلف دول العالم الثالث

  ة هذا الموضوع الموسومǽا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي "نظرا لأهمǽاستخدام تكنولوجǼ

تمام الǼاحثین الأكادǽمیین ǼالتعمȘ فǽه أكثر، ودراسة جوانب أخرȐ منه لم توجب اه" Ǽالجزائر

نتطرق إلیها في دراستنا، من أجل اقتراح حلول میدانǽة للممارسین لهذا النوع من الفن، 

في  ومساعدتهم في استخدام قدراتهم واستغلال الكفاءات المتاحة لتطوȄر فن الرسم الرقمي

 .الجزائر

  ضا إدراجǽمختلف التخصصات، توجب أǼ طهاȃمادة الرسم الرقمي في المدارس والجامعات، ور

من أجل تمȞین الطلǼة من التحȞم في التكنولوجǽا واستغلالها في أȑ میدان علمي أو فني، من 

أجل تسهیل العملǽة الاتصالǽة في الجامعات وعرض مختلف المحاضرات بتقنǽات جدیدة، 

لطلǼة على الفهم واستǽعاب مختلف المعلومات والأفȞار Ȟتقنǽة الهولوجرام مثلا، لتساعد ا

 .المجردة، Ǽطرق علمǽة متطورة

  ع الجامعات وǽة، بجمǽمادة أساسȞ اس الرسم الرقميǽات الأقسام و ضرورة إدراج مقǽالكل

الجزائر، وتوفیر الأدوات والأجهزة اللازمة لتسهیل عملǽة إتقانه، Ǽالمتخصصة في الفنون 

تطورات التكنولوجǽة في العالم ȞȞل، مما سǽفتح آفاقا جدیدة للǼاحثین، الراغبین ǼاعتǼاره مواكǼا لل

في التعمȘ أكثر في مجال الرسم الرقمي، خاصة الراغبین منهم في استكمال دراساتهم في 

 .الخارج

  بجهاز الكمبیوتر ȌǼات الرسم الرقمي، من رسم رقمي مرتǽر أدوات وتقنȄالعمل على تطو

لى أجهزة متطورة أكثر تسمح للفنان Ǽاستغلال تقنǽات العالم الافتراضي، من واللوح الرقمي، إ
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أجل مساعدة الفنان على الرسم ǼالأصاǼع في الهواء صورا مجسمة ذات أǼعاد حقǽقǽة، وȞǽون 

 .ذلك عن طرȘȄ مزج تقنǽة الهولوجرام بتقنǽة الواقع المعزز

 Ǽ ةǽا الاتصال الجدیدة ضرورة التوعǽة تكنولوجǽة أهمǽمختلف المجالات العلمǼ اطهاǼة ارتǽوأهم

Ǽالفن عامة والرسم الرقمي خاصة إلى العالمǽة، نظرا لوصول ǼاعتǼارها وسیلة ل والفنǽة،

لاحتلالها دورا أساسǽا في تǼادل الأفȞار والخبرات والإبداعات بین فناني العالم ȞȞل، Ȟما تتǽح 

ق أوسع، مما ǽفتح أمامه فرصا أكبر للفنان فرصة التعرȄف Ǽأعماله وانتشارها على نطا

لكتروني من أجل التسوȘȄ الرقمي نǽة في مجالات أخرȞ ،Ȑالتصمǽم الإلاستغلال موهبته الف

 ȑم الفنان الجزائرȞن لذلك أن یتم إلا بتحȞمǽ ة، ولاǽات العالمȞات مهما في أكبر الشرǼ ȑالذ

 .رقميالمعاصر في تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة، وممارسته للرسم ال

في الآونة الأخیرة Ǽاهتمام Ȟبیر، ساهم في تحظى تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة لذلك نلاحǼ Ȏأن 

تطوȄر تقنǽاتها ووسائلها، حیث مرت Ǽعدة مراحل Ȟانت Ȟقفزات نوعǽة جعلت من الاتصال مرتǼطا 

على جعل ارتǼاطا وثǽقا Ǽالتكنولوجǽا؛ وȞل ما هو جدید في مجال الرقمنة التي عملت ǼشȞل واضح 

ساهمت تكنولوجǽا الاتصال وقد . دوات سهلت وظǽفته أكثر من ذȑ قبلالاتصال یتم Ǽطرق ووسائل وأ

الجدیدة في جعل الاتصال یتم Ǽصورة آنǽة وǼسرعة Ȟبیرة رغم Ǽعد المسافات، Ȟما عملت هذه السمات 

لفنǽة الأخرȞ Ȑفن الرسم الجوهرȄة على ارتǼاȋ تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة Ǽمختلف المجالات العلمǽة وا

  .الرقمي

ǽمȞننا القول Ǽأن تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة هي الأداة الوحیدة والأساسǽة التي ǽقوم علیها  Ȟما

الرسم الرقمي، سواء من ناحǽة تشȞیل العمل الفني لأنها وسیلة فعالة في جمع بǽانات اللوحة الرقمǽة، 

د موضوع اللوحة الفنǽة الرقمǽة، لمساعدة في تحدیفي المرحلة الأولى من تشȞیل العمل الفني ل

لإطلاع على المواضǽع الآنǽة لǽحاكیها الفنان، Ǽالإضافة إلى دورها في مرحلة نشر وعرض اللوحة وا

الفنǽة الرقمǽة، لمشارȞتها مع المتاǼعین للصفحات الخاصة للفنان المعاصر في مواقع التواصل 

  .أدوات تكنولوجǽا الاتصال الجدیدةهم الاجتماعي، التي تعتبر بدورها أحد أ 

وهذا الارتǼاȋ بین تكنولوجǽا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي شȞل مزȄجا قوǽا لتطوȄر فن الرسم 

الرقمي أكثر، وسهل عملǽة التعامل مع طبǽعته الافتراضǽة، Ǽالمساعدة في عملǽة نشره وتلقي مختلف 

نǽة Ǽالإضافة إلى تسهیل عملǽة بǽع واقتناء اللوحات الف التعلǽقات والملاحظات المǼاشرة من المتلقي،
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Ȟما ساهم ذلك أǽضا في انتقال الرسم  .ة في المعارض التقلیدǽةالمشارȞالرقمǽة، دون الحاجة للتنقل، و 

الرقمي من Ȟونه إبداعا فنǽا موجها للمتعة الǼصرȄة، إلى دخوله مختلف التخصصات الأخرȞ Ȑفن 

الدȞǽور، Ǽالإضافة إلى ارتǼاطه Ǽمجال التسوȞ ȘȄتصمǽم الإشهار التصمǽم المعمارȑ وتصمǽم 

والدعاǽات الإعلانǽة، التي تعود Ǽالرȃح والفائدة على الفنان المعاصر، لذلك فإن تكنولوجǽا الاتصال 

الجدیدة ساهمت ǼشȞل Ȟبیر في تطوȄر فن الرسم الرقمي، حیث لا ǽمȞن ممارسة هذا النوع من الفن 

تǼادل اللوحات الفنǽة الرقمǽة مع الآخرȄن أو تصال متطورة، للمساعدة في نشره و ادون توفر وسائل 

  .حتى بǽعها
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 ).2018-10-31. (حامد علي أحمد سوȄدان، عبیر وسید شرف الدین، شهیرة .15
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). ȋ1( الدولة الافتراضǽة الجدیدة: الإعلام الجدید). 2014. (خضیر البǽاتي، ǽاسر .19
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  .قسم الدعوة والإعلام، جامعة الأمیر عبد القادر قسنطینة، الجزائر ).رسالة ماجستیر(
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https://www.instagram.com/ismail_dzillustration/.
https://www.instagram.com/ismail_dzillustration/.
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  .195صفحة . 163-174

https://www.instagram.com/kumography./
https://www.deviantart.com/kumography/art/MerMay-2022-04-Star-
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استخدام  ).2020-10-01. (رن، عبیر و محمد سعید القحطاني، فاطمةسعد حمد المق .32
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: ، الفرق بین الصور النقطǽة والصور المتجهة2022
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D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8
%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%B7%D9%8A%D8%

https://www.youtube.com/watch?v=gEgjCxSEzV8
https://hyatok.com/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%82_%
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https://www.instagram.com/nime_bd/
https://www.instagram.com/nime_bd./


  قائمة المراجع

 

166 
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  .، الاسȞندرȄة، مصرللنشر والتوزȄع
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https://www.alroeya.com/130-41/2059408-
%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%84%D
9%8A-

%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%8A-
%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%B7%D9%82-

%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%AA-
%D8%A7%D9%84%D8%B5%  

https://www.alroeya.com/130-41/2059408-
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  .دار الرحاب للطǼاعة والنشر، القاهرة، مصر. الصحف

https://www.alittihad.ae/article/75263/2018/%D8%AA%D9%84%D8%
https://e3arabi.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D9%86%
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https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1_%D8%A7%D9

-%D9%82%D9%85%D9%8A#cite_note
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). 2011. (الفاتح حمدȑ، محمد وȃوسعدǽة، مسعود وقرناني، ǽاسین ودلیو، فضیل .70
  .دار Ȟنوز الحȞمة، الجزائر .الاستخدام والتأثیر: تكنولوجǽا الاتصال والإعلام الحدیثة

تكنولوجǽا الاتصال ). 2010. (فاتح حمدȑ، محمد وȃوسعدǽة، مسعود وقرناني، ǽاسین .71
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https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://www.instagram.com/msnirsen./
https://www.instagram.com/msnirsen/.
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Abstract 

The current study, entitled "The use of new communication technology in digital painting in Algeria, 
a field analytical study", aims to answer the following two main questions: What are the desired aesthetic 
dimensions of the use of new communication technology in digital painting how is new communication 
technology used in digital painting in Algeria, so we will rely on the descriptive-analytical approach, the 
selection of contemporary Algerian artists, To study their contemporary paintings and conduct interviews 
with them, relying on the scientific observation tool and the interview form, the study came to the following 
conclusions: the desired aesthetic dimensions of using the new communication technology in digital 
painting lie in the artist's attempt to paint the digital painting with high quality, and the new communication 
technology is used in digital painting in order to reach the largest possible number of followers. 
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