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ر   ش
  

م سم الله الرحمان الرح عد،  عد    والصلاة والسلام على رسوله الكرم و

لا  ر  ون في المستو المطلوب، لذلك أش قه قمت بإتمام هذا العمل الذ أتمنى أن  فضل الله وتوف
ل خطوة أخطوها فيو من الأستاذة  حث  المرافقة لي في  تورة آمنة قالأستاذة ال رها  ،جاليالد على أش

انت خیر مشرفة  رها علىدعمها وجهدها معي حیث  ا الواسع عطائه لي في هته الأطروحة أش
رشاداتهاو  مة إ   .الق

ر إلى الأستاذ الكرم الش ي، والأستاذة نجاح بوالهوشات والأستاذ   نذیر رمیتة ما أتقدم  أحمد شر
النصح  والم یبخل نذیال مة الإضافة إلى ما یخص استمارة المقابلة ف والتوجیهاتعلي  المراجع الق

انت مصدر إلهام لي لتحدید معالم هذا  حثالتي  ر والتقدیر  ،ال جعلها الله في میزان و  لهمجزل الش
  .ماتهحسن

اراتذلك وأتقدم  ر ال فائ ع  تحملواالذین  أعضاء لجنة المناقشة كل الأساتذة الأفاضللوالتقدیر ش
م   .، دمتم ذخرا للجامعة الجزائرةومناقشة هذه الرسالة مشقة تح

ة في ما  ل زملائي الطل ضا  ر أ ة أش صرة، من دفعتي والدفعة ل الفنون والثقافة تخصص فنون 
ة ل ،الثان لمة  ،معنو منهم دعم وأقدر  ل  ةف انت طاقة دفع لي للاستمرار في انجاز هذا  إیجاب
حث را لكم ال   .فش

عیدو  ا من قرب أو من  ا ومعنو ل من ساعدني ودعمني ماد ضا  ر أ ة  ،أش لمة طی لكي ولو 
ر الله صل للصورة التي هو علیها الآن، فو  ،أنجز عملي هذا ش ر الناس لا  ش ر  أولا من لا  فالش

عاو  را لكم جم     .ش



 

  إهداء
  

اة أبي الغالي أطال الله في عمره وحفظه من  أهد ثمرة هذا الجهد إلى سند ودعمي وقوتي في الح
ون عملي هذا مصد   .ر فخر وفرح لهل سوء، وأتمنى أن 

ة أطال الله في عمرها ورعاها،  ع أمي الحبی بد ومصدر الحب والتشج ه لفلذة  ري ارحمهما ما أهد
اني   .صغیرا ما ر

عي ودعمي ورفع  لّ من تشج ضا إلى سند وقطعة من روحي، زوجي الحبیب الذ لم  ه أ أهد
  .وجعله قرة عین ليعزمتي للاجتهاد أكثر، حفظه الله وجعلني قرة عینه 

ة و  قتي دري لأختي الغالیتین سم ه لرف انتا خیر مشجع لي، ما أهد ل مرم اللتین  حفظهما الله من 
  .سوء

ذلك لأ ه  اقي وعبد الرحمان، أهد ا، وفقهما خوّ الحبیبین عبد ال ا ومعنو ملا من دعمي ماد اللذین لم 
  .الله وجعلهما في أعلى المراتب

ضا ولا أنسى  ة، التي أن أهد هذا الأ انت مصدر  انیهادهأ جهد لعائلتي الثان ضا،الله ف  دعم أ
  .حفظهم الله ورعاهم

قة  قتي وأختي ورف ه لصد قة ترفع من عزمتي وأملي دري أمل، وفي الأخیر أهد انت خیر رف التي 
 .دائما مصدر أمل لي حماها الله وجعلها، فأكثر أكثر

  

  

  

  



2 

   لملخصا

ة الموسومة ب   الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي ااستخدام تكنولوج"تهدف الدراسة الحال
ة ة میدان سیین التالیین ، إلى"الجزائر دراسة تحلیل ة عن السؤالین الرئ ة : الإجا عاد الجمال ما هي الأ

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي؟ و  ا ایف یتم المرجوة من استخدام تكنولوج ستخدام تكنولوج
ار ؟ الجزائر الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي الاعتماد على المنهج الوصفي التحلیلي، واخت

عینة الفنانین الجزائ ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي  ستخدمون تكنولوج رین المعاصرن الذین 
ة ال لوحاتهم متاحة، لتحلیل ة  المعاصرةفن الاعتماد على أداة الملاحظة العلم لات معهم،  جراء مقا وإ

ة ة المرجوة من ا: واستمارة المقابلة، وتوصلت الدراسة إلى النتائج الآت عاد الجمال ا الأ ستخدام تكنولوج
تم  ة، و ة بجودة عال الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي تكمن في محاولة الفنان رسم اللوحة الرقم
ا  یل عمل فني متكامل وعرضه رقم ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من أجل تش استخدام تكنولوج

عین ن من المتا   .للوصول إلى أكبر عدد مم

ة ا الاتصال الجدیدة؛  :الكلمات المفتاح ةتكنولوج ة؛ الرسم الرقمي؛ البرامج الرقم ا الرقم ؛ التكنولوج
  .الفن المعاصر
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Abstract 

The current study, entitled "The use of new communication technology 
in digital painting in Algeria, a field analytical study", aims to answer the 
following two main questions: What are the desired aesthetic dimensions of 
the use of new communication technology in digital painting how is new 
communication technology used in digital painting in Algeria, so we will rely 
on the descriptive-analytical approach, the selection of contemporary 
Algerian artists, To study their contemporary paintings and conduct 
interviews with them, relying on the scientific observation tool and the 
interview form, the study came to the following conclusions: the desired 
aesthetic dimensions of using the new communication technology in digital 
painting lie in the artist's attempt to paint the digital painting with high 
quality, and the new communication technology is used in digital painting in 
order to reach the largest possible number of followers.  

Keywords: New communication technology; digital software; Digital 
drawing; The virtual world; Modern Art. 
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  عامة مقدمة: الفصل الأول

  عاممدخل  .1.1

شرةلقد   ظهور الجماعات ،وجد الاتصال منذ وجود ال لت معالمه  ، وحاجتهم للحوار وتش

اره  من خلالهاالإنسان حیث ظهرت هنا الحاجة لوسیلة ینقل  ة أف اطن سه ال وحتى أوامره وأحاس

شرة، و  ظهور ال ة ظهرت  ة تلقائ أن الاتصال عمل ارهقوانینه، هذا ما یوضح  اعت الغة  و ة  ذو أهم

طه اهتم ره وتحسینه وض محاولة تطو ة ظهور  انطلاقا، أكثر الإنسان  الإشارات إلى غا من الاتصال 

بیرا  ة وحتى الكلام، إلى أن عرف الاتصال تطورا  ةالرموز والكتا اطا  ،مع ظهور الثورة الصناع وارت

سبب التطور التكنولوج ا في القرن الحدیث، حیث تسارعت تطوراته في فترة وجیزة  التكنولوج ي متینا 

ل  ش حت أدواته ، فأبیرالذ أثر على الاتصال  ة مما جعل العالم قرة صغیرة، ووسائله ص تكنولوج

ادل اوسهل ذل ة ت ارك على الإنسان عمل ار وحتى الثقافات والعادات بین مختلف أفراد  لأخ والأف

ة  اة الثقاف ادین الح ه في شتى م ضا على سلو ةالعالم، وأثر أ ة  والاقتصاد اس ةوالس  والاجتماع

ة، الف خاصةو  ا  تهافتغیر على إثر ذلك نم حن حت تكنولوج الجدیدة تغزو عالمنا  الاتصالحیث أص

ة و ها، فاد یومنا لا یخلو من استخدامو اتنا الیوم ادین ح   .أعمالنا الخاصةي مختلف م

ا الاتصال أد إلى تعلقنا بها أكثرهذا التطور والتسارع في إن   وازدادت  ،انتشار تكنولوج

اة لاستخدامهاحاجة الناس  ة في الح ، مما جعل معظم الدول تتهافت لإدراجها ضمن وسیلة أساس

ادینها ومنظوماتها، نظرا لسرعتها ودقتها في تسییر وض الأمور الإدارة وغیرها، من أجل  شتى م

ار إلى ضمان التطور في فترة وجیزة،  فة الاتصال في نقل الأف وفي هذه المرحلة لم تقتصر وظ

عد ظهور الآخر اناتإرسال و ، إلى مرحلة الإنترنتن بل تعدت ذلك  ، الصور، النصوص ،نقل الب

عادة اسظحتى حفو ، الفیدیوهات واستعمالها من جدید، هذا ما زاد من الحاجة الكبیرة  ترجاعهاها وإ

ا الاتصال الجدیدة ادین واستخدامها ،لتكنولوج ع الم ثف في جم ل م من بینها میدان و ، اختلافها ش

الرسم الرقمي الذ یجسد للجمهور فنا  سمى  االفن فظهر هنا ما  ا رقم   .قائما على التكنولوج

أدواقوم الفن        ة تالرقمي على الرسم  ا الا ،رقم تخذ من تكنولوج دة وسیلة مهمة تصال الجدیو

ة هي العرض تلك الرسوم و  ، نشرها في معارض رقم شعر ان وقد لأخر غتراب شدید في االفنان 

اة، الفن  ادین الح ا وغزوها لأغلب م ام بإبداع شخصيعد ظهور التكنولوج لكن  جدید مما دفعه للق
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طرق و طرقة فردة، تحمل لمس ة الخاصة  ة للتطورات ته الفن ات مختلفة ومتجددة مواك وسائل وتقن

الدرجة الأولى عتمد  ان من قبل  عد أن  س الراهنة،  الأقلام الملونة؛ على أدوات ووسائل  طة 

ة و  ة والزت ادین الأوراقوالألوان المائ ا في شتى الم عد انتشار التكنولوج من بینها الفن الذ و ، لكن 

ة شهد ا بذلك التغیرات التكنولوج ة مواك ة، وشاع الرسم  المنتشرة، قفزة نوع وناته رقم حت جل م فأص

التكنو  فن معاصر، الرقمي المرهون  ا  ا الجدیدة، ونه فنا معاصرا فلوج التكنولوج شدة  طا  جعله مرت

م،  ا الامن برامج للرسم والتصم حت تكنولوج ة فيتصال الجدیدة وسیلة لذلك أص الرسم  مهمة وأساس

ن من لأكبر عد وصولهاو  ،نشر تلك الرسومات أجل منقوم علیها التي  الأداةالرقمي، و  د مم

  .دون الحاجة للتنقل الجمهور المتذوق 

ة. 2.1 ال حث وتساؤلاتها إش   ال

حث .1.2.1 ة ال ال   إش

ره         ة استخدام على التعرف تهدف هذه الدراسة إلى بناء على ما سب ذ ا الاتصال ف تكنولوج

ة عخلال من  ذلك، و الجزائر الرسم الرقميالجدیدة في  سیین الآ نالإجا    :یینتالسؤالین الرئ

سي الأول  . أ    :السؤال الرئ

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي؟ ة المرجوة من استخدام تكنولوج عاد الجمال   ما هي الأ

سي الثاني  . ب   :السؤال الرئ

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميایف یتم    ؟الجزائر ستخدام تكنولوج

ة. 2.2.1   الأسئلة الفرع

احثة ة، الجزء الأول  جزأینالمرحلة بتحدید  في هته قامت ال ة من الأسئلة الفرع هو أسئلة فرع

ة السؤال الر  ةخاص سي الأول، وذلك من أجل محاولة الإجا حث وصولا  عنهئ طإلى نتائج ال  ةالمرت

ةمن الدراسة،  التحلیليالجانب  ة عنها تحاولس وهي أسئلة فرع من خلال إجراء تحلیل فني  الإجا

ة لأعمال  ة الأولىفن الجزئ طة  ة  مرت قي، من أجل التعم أكثر في الأعمال الفن من الإطار التطب

الإضافة إلى ة المرجوة من ذلك،  عاد الجمال ا الأ الفنانین الجزائرین، واستن ة الخاصة  الجزء  الرقم

سي الثاني، أسئلة فرع الثاني المتمثل في السؤال الرئ أكثر حاول من خلاله التعرف والذ ستة خاصة 
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حث، للتعم على  في من ال عد الك ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي ال ة استخدام تكنولوج ف في 

ة، من أجل الوصول إلى الجزائر،  ة على نتائج میدان ةمجموعة من من خلال الإجا  الأسئلة الفرع

ما    :يأتوهي 

ة. أ سي الأول الأسئلة الفرع السؤال الرئ   :الخاصة 

ة خاصة ا سي الأول تندرج أسئلة فرع احثةس ذالالتحلیل الفني نطلاقا من السؤال الرئ  تقوم ال

ق قيفي الش الأول من  اهبتطب الآ الإطار التطب   :يتوهي 

  ن الفنيما هي أنواع ة التكو ة  المستخدمة في اللوحات الفن   ؟الجزائرالرقم

 الما هي دلالات الألوان وال الجزائر لوحاتالمستخدمة في ال خطو والأش ة    ؟الرقم

  ة المعتمد الإضاءة مصدرما   ؟الجزائر في الرسومات الرقم

 الجزائر؟ ما ة  ة الرقم  نوع المنظور المستخدم في اللوحات الفن

 ن المعتمدة في ال ما اد التكو الجزائر؟وحات لهي أسس وم ة  ة الرقم  الفن

 ة ما ة موضوع العمل الفني ومقاصد الفنان من اللوحة الفن الجزائر هي هو ة    ؟الرقم

سي الثاني.ب السؤال الرئ ة الخاصة    :الأسئلة الفرع

سي الثاني تندرج ا ة السئلة الأنطلاقا من السؤال الرئ والتي  ،الجانب المیدانيخاصة الفرع

احثة  قومتس قها في الش الثاني من هذه الدراسةال ، اعتمادا على نظرة الاستخدامات بتطب

اعات    :الآتيوهي والإش

 ا الاتصال الجدیدة على الرسم  الجزائر؟ لرقميا یف تؤثر تكنولوج

  ا الاالجزائر من اهي حاجات الفنان  ما  ؟صال الجدیدة في الرسم الرقميتستخدام تكنولوج

 الجزائر؟ ما هي دوافع الفنان ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي   لاستخدام تكنولوج

 اعات المحققة لد الفنانین الجزائرین من هي الإ ما ا الاتصال الجدیدة اش ستخدام تكنولوج

 ؟في الرسم الرقمي
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حث. 3.1   أهداف ال

ة لدراسة یتمثل الهدف العام ل ا الاتصال في الحال الجدیدة وأنواعها التعرف أكثر على تكنولوج

فها في الرسم الرقمي زالة الغموض حول طرق توظ ة التي ترت  الجزائر؛ وإ أما الأهداف العمل

الآتي ة الدراسة فهي  ال   : بإش

 الجزائر؛ ة  ة الرقم ن الفني المستخدمة في اللوحات الفن   التعرف على أنواع التكو

  ال الجزائر؛الكشف عن دلالات الألوان والخطو والأش ة    المستخدمة في اللوحات الرقم

 ة محاولة معرفة مصدر الإضاءة   الجزائر؛ المعتمد في الرسومات الرقم

 الجزائر؛ ة  ة الرقم  التعرف على نوع المنظور المستخدم في اللوحات الفن

 الجزائر؛ ة  ة الرقم ن المعتمدة في اللوحات الفن اد التكو  إبراز أسس وم

  ة الكشف عن الجزائرهو ة  ة الرقم  ؛موضوع العمل الفني ومقاصد الفنان من اللوحة الفن

  حث عن ا الاتصال الجدیدة على الرسمیثأت ةفال  الجزائر؛ لرقميا ر تكنولوج

 ا الاالجزائر من احاجات الفنان  محاولة الوصول إلى أهم صال الجدیدة في تستخدام تكنولوج

 ؛الرسم الرقمي

 ا الاتصال الجدیدة في الرسم تحدید الدوافع الأ ة للفنان الجزائر لاستخدام تكنولوج ساس

 الرقمي؛

 اعات المحققة لد الفنانین الجزائرین من الإ التعرف على ا الاتصال اش ستخدام تكنولوج

 ؛الجدیدة في الرسم الرقمي

حث .4.1 ة ال ه أهم   والحاجة إل

ا تستمد هذه         ة الموضوع في حد ذاته، حیث أن الجمع بین تكنولوج الدراسة أهمیتها من أهم

ة حداثته ومواكبته  إلحاح، سواء من ناح طرح نفسه و ات موضوعا  الاتصال الجدیدة والفن الرقمي 

ة جمعه بین  ة الجدیدة، أو من ناح بیرة في مجال الفنیلكلجزئیتین للتطورات الفن ة  یلي هما أهم  التش

ة الدراسة من خلال جانبین مهمین وهما الالمعاصر جانب النظر والجانب المیداني ، لذلك تكمن أهم

 :يأتما  يوه
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ة. 1.4.1 ة النظر   الأهم

 م المرت ا الاتصال الجدیدة والفن الرقمي و ض أهم المفاه   التعرف علیها أكثر؛طة بتكنولوج

  ة الموضوع و ع فالجمع بین حداثته آن ا الاتصال الجدیدة والفن الرقمي من بین مواض تكنولوج

ة ة الساعة في الساحة الفن  ؛العالم

  عامة ألا وهما الاتصال  الفنتجمع هذه الدراسة نظرا بین تخصصین مهمین في مجال

  .رسم الرقميوال

ة. 2.4.1 ة المیدان   الأهم

 احثین ة  مساعدة ال ف ا الاتصال الجدیدة و ات تكنولوج في  استخدامهاعلى فهم أهم أساس

  الرسم الرقمي؛

 استخدامهم ق رین في مجال الرسم الرقمي وطر التعرف أكثر على أعمال الفنانین الجزائ 

ا الاتصال الجدیدة؛   لتكنولوج

  احثین والمهتمین بهذا المجال إلى ضرورة اه الفنانین وال ه انت حاث ودراسات توج أ ام  الق

ره أكثر؛ ة في هذا الموضوع للاستفادة منه وتطو  میدان

  ن ر أدوامن  الاستفادةم یلي  الفنوأسالیب  تنتائج هذه الدراسة في تطو الجزائر التش

 .الحاصل لتطور التكنولوجيامواكب لالمعاصر و 

حثحدود ا  .5.1   ل

اني وحتى الموضوعي الإطار الزم هي      ه تجر ني والم حدد معالم وحدود الدراسة، وف الذ 

حث، لذلك الدراسة وتُ  حثتضمن یأخذ عینة ال ة تنقسم  احدود الحالي ال وهي الحدود  لثلاثة أنواعحث

ة و  ان ة والحدود الم أتذالزمن ما  ة؛ وهي    :يلك الحدود الموضوع

ة. أ رة الأولى  ،الدراسةنجاز هذه قصد بها المدة التي استغرقها إ: الحدود الزمن ة من ظهور الف بدا

ة الو  ة لهاحول موضوع الدراسة، إلى غا ة الحدود الزمالإضافة إلى ، صول إلى النتائج النهائ ن

ة لأخذ عینة الدراسة  حث عامة؛المناس ما یناسب ال احثة قدلذلك ف بدقة و یر في هذا  قامت ال التف

سمبرشهر مطلع الموضوع  انت م 2019 من سنة د رة ، و ة الف عة من نقاش علمي بدا الزملاء مع نا

احثین في مجال الفن، ا الجدیدة ضرورة الاتصال في مختلف المجالات وتطور حول  ال التكنولوج

ة اتنا منها الفن ادین في ح یف غزت معظم الم لعدها و  ؛و التش رة الموضوع  اشرة بدأت ف عند  م
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احثة ناء على ذلكال ة ا قامت ، و صفة رسم ار الموضوع  ة شهر وحددت متغیراته اللازمة خت نها

سمبر اشرة عدها  شرعتو ، م 2019 من سنة د حث وجمع المادة النظرة رحلة  فيم وتحرر ال

ة من الأطروحة  ة  م 2020جانفي شهر مطلع بدا ة إلى غا ة لل م؛ 2022سنة نها النس حدود أما 

ار عینة الزم ة لاخت حثن ة الممتدة من سنة تنحصر ف ،هذا ال ة م  2020ما بین الفترة الزمن إلى غا

ة هذه الفترة ینة في حدودأ محاولة أخذ ع ،م 2022سنة    .الزمن

ة. ب ان ة : الحدود الم ة استخدام ما أن الدراسة الحال ف ا حول  الجدیدة في الرسم الاتصال تكنولوج

ة الجزائر الرقمي ان عض الفنانین ، حیث تم للدراسة محصورة في الجزائر، فإن الحدود الم ار  اخت

بیر من الفنانین المستخدمین للفن الرقمي، لذلك ستكون الجزائرین المعاصرن ، ونظرا لعدم توفر عدد 

، من أجل الحصول على العدد المطلوب  ات الوطن الجزائر والكافي الدراسة في عدد مختلف من ولا

  .حثلعینة ل من الفنانین

ة . ج ة(الحدود الموضوع ة موضوع الدراسة  ):المعرف ا الاتصال الجدیدة "هو الحال استخدام تكنولوج

ز سوف ت، لذلك "الجزائر في الرسم الرقمي احثة ر الذین  ،على الفنانین الجزائرین المعاصرنال

ا الاتصال الجدید یل العمل الفني أو  سواء ةستخدمون تكنولوج ة بذلك  عرضه،في تش والفئة المعن

ستخدمون ت ن المعاصرو  ن و ن الجزائرو الفنان :هم ا الاتصال الجدیدة في الذین  ةكنولوج  لوحاتهم الفن

ة ةالرقم النس حث، أما  ة لل ة  للحدود الموضوع فتكمن في دراسة وتحلیل مجموعة من اللوحات الفن

الفنانین الجزائرین المعاصرن والمستخدمین للرسم الرقمي،  ة معهم، الخاصة  لات علم ثم إجراء مقا

ا الاتصال الجدیدة أعمالهم أن تكون شر  ة وتكنولوج ا الرقم ة سواء تعتمد على التكنولوج في عمل

ةعرضه وأرسم العمل الفني  ة رقم   .، أ أعمال فن

ار . 6.1 اب اخت   الموضوعأس

احثة  قامت     ةال ار هذا الموضوع إلى  في هته الجزئ اب اخت م أس أساسیین وهما  جزأینبتقس

ة،  اب موضوع ة، وأس اب ذات نأس ة اها إجمال م ةلآفي النقا الأساس   : ت

ة  . أ اب ذات   أس

 ة ة الذات ا الاتصال الجدیدة في الرسم ادراسة موضوع لوالمیل الشخصي  الرغ ستخدام تكنولوج

  ؛الجزائر الرقمي
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  ة تقارب هذا الموضوع مع توراه شع صرةأ الد إلى دراسة هذا النوع  دفعهو ما  ،الفنون ال

ع؛  من المواض

 ة ف یلي مراحل دخول ي التعرف أكثر على الفن الرقمي و الرغ ا إلى عالم الفن التش التكنولوج

یف تم استخدام ارها ظاهرة جدیدة ا في لوحاتهمها من طرف الفنانین الجزائرین و عت

 ؛ومعاصرة

 لا ة في ممارسة هذا النوع من الفن وتدرسه في الجامعة مستق  .الرغ

ة  . ب اب موضوع   أس

  ا و ا؛الموضوع قابل للدراسة معرف  منهج

  ه أكثر؛إثراء الجانب المعرفي و  التوسع ف

  احثین في مجال الفنون من قبل؛موضوع جدید ولم ه من طرف ال  یتم دراسته أو التطرق إل

  ة من بینها الرسم ة والفن مختلف التخصصات العلم ا الاتصال الجدیدة  ا تكنولوج ارت

  الرقمي؛

 قلة الدراسات في هذا الموضوع وتغافل الكثیرن عنه.  

قة .7.1   الدراسات السا

احثة قة،  قامت ال ار أرعة دراسات سا اخت ة  قة الدراسات الوهي من نوع في هته الجزئ سا

قة في حدود اطلاعهامشابهة نظرا لعدم توفر دال قة مطا دراستین في مجال لذلك اختارت ، راسات سا

ا الاتصال الجدیدة  ارها المتغیر الأول من الدراسة تكنولوج الإض)متغیر مستقل(اعت افة إلى ، 

قتین في مجال  اره هو الآدراستین سا اعت ع(للدراسة  متغیر ثان خرالرسم الرقمي  ا ، أم)متغیر تا

ة ل ة، فقد تم ترتیبها انطلاقا من النس ل في هته الجزئ قة  م وترتیب الدراسات السا طرقة تنظ

ة من سنة إتها أ رتبت حسب یأقدم ة آخر  2007سنة الدراسة الأولى المنجزة نجازها بدا م إلى غا

  .م 2021سنة قدمت دراسة 

قة الأولى. أ    الدراسة السا

قة هي دراسة        ا الاا"تحت عنوان سا ة تصال الحدیثة في المؤسسة الاستخدام تكنولوج قتصاد

دات، مقدمة لنیل شهادة الماجستیر في "الجزائرة احثة حورة بولعو تصال، الإعلام والاعلوم ، لل

  .2008-2007قسنطینة، سنة  بجامعة منتور 
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ة ال ا الاتصال الحدیثة في المؤسسة : تتناول هذه الدراسة إش ما هو واقع الاستخدام الفعلي لتكنولوج

ة الجزائرة ؟   الاقتصاد

ا الااذلك بدراسة و  الاتصال الحدیثة في المؤسسة الاستخدامات تكنولوج ة الجزائرة،  عتماد قتصاد

سیین الآت الهدفینعلى    : یینالرئ

  ة في هذا المیدان خصوصا لحداثة الموضوع حوث العلم  محاولة إثراء ال

  ،ة م في تطبی الإجراءات المنهج ذا التح ة، و حوث المیدان ال ام  التدرب والتعود على الق

ة حث في العلوم الاجتماع ات ال  .وتقن

احثة  اته على المنهج المسحي والمنهج المسحي ما اعتمدت ال حثها ومتطل انطلاقا من موضوع 

عینة لموضوعها هذا على  ضا  زت أ قسنطینة، المزودین التحلیلي، ور ل موظفي سونلغاز 

ة الحدیثة  ا الاتصال ة الإنترنت؛ المدروسو التكنولوج جهاز الحاسوب؛ وش والإنترانت؛ ة 

احثة ولأن عددهم مح ترانت،سوالإك بیرا جدا قامت ال س  ، العینة مفردات حصر شامل لكلدود ول

لا من انات  أدوات جمع الب ة : ووظفت  ان، فتوصلت في نها الملاحظة؛ المقابلة؛ واستمارة الاستب

ة الآتال   : ةدراسة إلى النتائج الأساس

ة  ة الأولى في الاستخدام، بینما احتلت ش ة، االإنتر حتل جهاز الحاسوب المرت ة الثان نت المرت

ة ة الثالثة لش ان للعوامل  ماالإنترنت، ف وعادت المرت ة الإكسترانت، وقد  ة الأخیرة لش عادت المرت

ة استخدامهم لل حوثین أثر على نس ة للم ة الحدیثة، فالذات ا الاتصال ما یخص المستو تكنولوج

مي والمنصب والاس عة وسائل الاتصال الي، فتفادة من التدرب الحالتعل متا ن للاهتمام  ما لم 

ا الاتصال إلى تحسین مستو الأداء في المؤسسة، حیث الجماهیرة أثر على ذلك،  وقد أدت تكنولوج

ة ومح العمل ما حسنت الإنتاج ه الداخلي والخارجي  شق    . ساهمت في تفعیل الاتصال 

ة الاستفادة ف ة لك النس احثةمن هذه الد أما  ن لل م التعرف أكثر  راسة، ف على الاستفادة منها 

وسیلة معاصرة تلبي حاجاتنا  ة استخدامها  ف ادئها، و ا الاتصال الجدیدة، من أنواعها وم تكنولوج

ة في التواصل، و  ا الاتصال الجدیدة الاستفادة من نتائجهاالأساس ة تكنولوج   .منطل لدراستي من ناح

قة .ب ة الدراسة السا   الثان

ا الاتصال الحدیثة في الإنتاج الإذاعي": هودراسة عنوان ال احث"استخدام تكنولوج ، هارون منصر ، لل

  .2012- 2011، لسنة اتنةلحاج لخضر وهي دراسة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، في جامعة 
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حث الآتتضم ة ال ال ة الحدیثة على القائم : ةتن هذه الدراسة إش ا الاتصال ما مد تأثیر التكنولوج

ات الإنتاج  سة الاتصال أثناء عمل   ؟الإعلامي في إذاعة ت

ز احث لذلك ر حثه ه ال الآتفي    :يذا على عدة أهداف مهمة وهي 

  ا الاتصال الحدیثة في العمل معرفة اتجاهات القائم الاتصال نحو استخدام تكنولوج

 الإعلامي؛

  ا ة والإدارة المؤثرة في استخدامه للتكنولوج ة والتدرب موغراف معرفة العوامل السوسیود

ة الحدیثة؛  الاتصال

  ات ان ة الحدیثة في الإذاعة ومد الاستفادة منها، والإم ا الاتصال معرفة واقع التكنولوج

ة الاتصال من حیث توافر المعدات الاتصال  قدرة على استخدامها؛الحدیثة، وال الراهنة للقائم 

  ة النس ا وعیوب هذه الوسائل  التعرف على تارخ دخول هذه الوسائل الحدیثة للإذاعة، ومزا

لات ال الاتصال، ومقترحاتهم للتغلب على المش ة للقائمین  ر عمل عانون منها ولتطو تي 

 .نتاج الإعلاميالإ

احث على منهجین مهمین وهما حث اعتمد ال عة ال منهج المسح الإعلامي، والذ ساعده : ونظرا لطب

ذلك منهج  ا الاتصال المستخدمة في الإنتاج الإعلامي للإذاعة، و على المسح الشامل للتكنولوج

ة الإنتاج انطلاقا من المست حدثات دراسة الحالة لدراسة الإذاعة المختارة، والتعرف أكثر على عمل

ة الجدیدة  ما نجده اختار التكنولوج لا منفیها،  انات  ة؛ المقابلة : أدوات لجمع الب الملاحظة العلم

ان حث إلىالحرة؛ واستمارة الاستب ة ال ة الآت ، وخلص في نها ة الأساس   :ةالنتائج العلم

  ة الحدیثة هو نتاج منطقي للبرامج ا الاتصال إن الإنتاج الإذاعي المبني على التكنولوج

ات الواضحة المعالم، ل من القائم حی والاستراتیج سیرها  التعاون مع ث  الاتصال وذلك 

شرة یؤد إلى  ة ال ة الإنتاج اب في عنصر العمل ، وأ غ شات في الخطالإدار  .تشو

  سة أنموذجا تبني الاتصال بإذاعة ت ا على القائم  ة تفرض منطق موغراف إن العوامل السوسیود

ة عن م حوث الأكاد الاتصال، وف مبدإد التعبرامج تستند على نتائج ال احترام  امل مع القائم 

ة الجدیدة ات الاتصال ات التي تفرض اختلافات بین العاملین والتقن  .الخصوص

ة أوجه  احثةستفاداأما من ناح   : من هذه الدراسة فهي ة ال
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ا الاتصال الجدیدة و  علىأكثر التعرف  حوث تكنولوج ه ال ذلك ما توصلت إل في هذا المجال، 

وسائل مهمة في للاتص ما أفادتهاالاطلاع على أنواعها وطرق استخدامها  ادل المعلومات،  في  ال وت

ادینانتتحدید أهم مراحل  ا في شتى الم   .شار التكنولوج

قة الثالثة. ج    الدراسة السا

ر الجدار  ": عنوان الدراسة هو ةدور الفن الرقمي في التصو طال ، وهي "محطات مترو الأنفاق الإ

ارة عن تورةمنشور في  مقال علمي ع احثة الد سمر سعید  :مجلة العمارة والفنون العدد العاشر، لل

مصر، سنة  ة الفنون الجمیلة جامعة المنصورة  ل م محمد،    .2018-2017إبراه

ة ال محطات مترو الأنفاق  :تتناول هذه الدراسة إش ر الجدار  ما هو دور الفن الرقمي في التصو

ة ؟ا طال   لإ

ا،  طال ة متواجدة في مترو أنفاق إ وذلك من خلال دراسة نماذج منفذة من صور لجدارات رقم

ة الآتالا   :ةعتماد على الأهداف الأساس

 ا؛ طال محطات أنفاق إ ر الرقمي المعاصر   إلقاء الضوء على نماذج من التصو

  ة والبیئة ة والعالم ر معرفة مد تأثیر الثقافة المحل ة على موضوعات فن التصو ان الم

 الرقمي وذلك من خلال استعراض نماذج مختارة من محطات مترو أنفاق نابولي؛

  لتحقی الهدف الجمالي والنفعي من خلال ن المعاصرن یالتأكید على دور المصورن الجدار

اط طة ارت ة مرت ملة لها، وفي نفس الوقت تتلاءم اعضو اأعمال فن مع روح  العمارة وم

ة م والتقن ا والتقدم العلمي في التصم  .العصر والتكنولوج

اته على المنهج  حثها ومتطل احثة انطلاقا من موضوع  زتالتحلیلي والوصفيما اعتمدت ال  ، ور

ا طال مترو أنفاق مدینة نابولي بإ ة  عینة لموضوعها هذا على صور لجدارات رقم ضا  ، ووظفت أ

ان ةأدوات لجمع الب ة المتوفرة، من أجل تحلیل  ات على الملاحظة العلم ودراسة الأعمال الفن

احثة في  فتوصلت ة ال حث نها ة الآتال   :ةإلى النتائج الأساس

  ة م أعمالهم الفن ة الفنانین المعاصرن على تقد اعة الرقم م والط ات التصم ساعدت تقن

ما ساعدت على توفیر  ل الإبداعي المرجو،    الوقت والجهد؛الش

  أنه ه قد نجد  اه تتشا قضا الاستلهام من التارخ أو الواقع المعاصر  ع الإلهام للفنانین  منا

ة والفلسف ات ل قو رؤ الفنانین في طرقة العرض الح ش ة المتنوعة ولكن تختلف وتتنوع 

م الموضوعات؛والتناول والتقن  ات المستخدمة في تقد
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  ة ة والمعاصرة جاءت التجارب الفن حتذ بها لكونها تحمل سمات العالم المتنوعة لتقدم أمثلة 

فنانین من بلدان مختلفة  م والتنفیذ التقني والاستعانة  ر العلمي في التصم من حیث شیوع الف

 بجانب الفنانین المحلیین؛

 ة من الاتجاهات ا م والتقن ا الحدیثة في التصم ة التي الفن الرقمي القائم على التكنولوج لفن

محطات مترو الأنفاق؛تلائ  م البیئة الخاصة 

  ار، حیث المحطات التي ة في عرض الرؤ والأف ع التنوع والفرد تجرة فردة تحمل طا

ل فرد وأعمال  ش ة قام بإنتاجها العدید من الفنانین، أغلبهم قدم عمله  یتواجد بها أعمال فن

مها أكثر من فنان، إل ة بها أخر اشترك في تقد ى جانب محطات قلیلة قدمت الأعمال الفن

  .من جانب فنان واحد

ن م ا الاستفادة من هذه الدراسة من خلال  و ة متكاملة لتأثیر التكنولوج ة تارخ تحدید خلف

ة  ف ة على الفن، و ا، استخدامها الرقم یلي هو الآخر رقم ن الاستفادة لجعل الفن التش م منها ما 

حث الحاليفي تحدید نقطة  ة لل قة البدا ه هته الدراسة السا   .والانطلاق مما توصلت إل

عة. د قة الرا   الدراسة السا

ة المعاصرة": عنوان الدراسة هو یل تورة"ثورة الوس الرقمي في التجارب التش سمة هنانة،  ، للد

ارة عن مقال علمي تم نشره في العدد  ة بتونس،  02وهي ع ة والإنسان - 2020من مجلة العلوم الترو

ة، 2021 ة التال ال ا الحدیثة إثراء للموروث الفني : وتضمنت هذه الدراسة الإش هل تمثل التكنولوج

ة أم هي أداة تواصل ومجرد وس لا غیر؟ یل م التش ات والمفاه   وللمرجع

ة الآتهذه الما هدفت  س   :ةدراسة إلى الأهداف الرئ

 ، الفن التقلید اطه   تحدید مفهوم الرسم الرقمي ومد ارت

 ة؛ ات الكلاس ض التقن ة من تعو ات الرقم ة التقن ان  التعرف على مد إم

 مة العمل الفني؛ ي المتكرر على ق ان  التعرف على مد تأثیر الاستنساخ الم

 ان انة التي  حظى بنفس الم ان  ذا ما  حث عن الفن الرقمي وإ  .حظى بها الفن التقلید ال

احثة في دراستها هته على منهجین ذلك استخد أساسیین ألا وهما المنهج الوصفي مت ال

ة  مبدإدراستها على في عینة اعتمدت و والتحلیلي،  ة معاصرة وأعمال فن ة رقم المقارنة بین أعمال فن
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ة، حیث اعتمدت على لوحات  ةتقلید ش: (للفنانتعود  معاصرة رقم ام مو ) ال قارس قارنتها قامت 

ة تقلید انات)جون فان أوورت: (ة تعود للفنانبلوحات فن أدوات لجمع الب الملاحظة  ، ووظفت 

ة توصلت  ة، وفي النها احثة العلم   :ةإلى النتائج الآتال

  رة، اقتناعا منا یلي عبر آلات مف ر للفن التقلید والتش الفن الرقمي هو امتداد وتواصل ف

ا الحدیثة في  أن الخل والتجدید متوفر في مجال الفن، وذلك من خلال استغلال التكنولوج

ة في  ة المنفردة للتطور والرقي، إن الرغ مي، یندرج ضمن الرؤ تواف مع الموروث الأكاد

یلي رافضة ل ة لرؤ متجددة ومعاصرة للفن التش رة شمول غة لالتوفی بینهما تضمن ف

ال الإبداعي الانغلاق فاتحة ر الرقمي والخ   .أبواب الف

ة للفائدة المرجوة من  النس ة في فتكمن هذه الدراسة أما  الجوانب التي یجب تحدید تسهیل عمل

حها  ما أكثرعلي دراستها وتوض ه،  حث في تحدید معالمه ان لها دور في توج نبدقة ال م  ، و

ار نتائجها نقطة انطلاق ة وضحت ما ، اعت ة الفرق بین اللوحات الرقم الجدیدة واللوحات الفن

ا  ة، ومد تأثیر التكنولوج یلي عامةالجدیدة وتطوراتها التقلید   .على الفن التش

ة .8.1 حث   الخطة ال

م دراستها هته إلى خمسة فصول،  احثة بتقس حتو الفصل الأول على مقدمة قامت ال حیث 

حث  مدخل عام ثم عامة لل لا تحدثت فیها عن افتتحتها  عدها حددت  حث وتساؤلاتها، و ة ال ال إش

ع قسمته إلى جزئیتین  عنصر را ه  حث والحاجة إل ة ال عنصر ثالث وأهم حث  من أهداف ال

الإضافة إلى : ضرورتین وهما ة،  حث النظرة والمیدان ة ال ة أهم حثها سواء من الناح تحدید حدود 

ة، الزم ة والموضوع ان ة والم ار الموضوع، ن اب اخت عدها تحدثت عن ثم انتقلت إلى تحدید أس و

حثها موضوع  قة التي لها علاقة  ة حسب أقدمیتها،  الدراسات السا ات مرت عدها عن الصعو وتحدثت 

اشرة إلى تحدید مصطلحات  عدها م حث التي واجهتها في فترة إنجازها لهذه الدراسة، وانتقلت  ال

عنصر أخیر من هذا الفصل   .وتعرفها 

حتو على  س ثم الإطار النظر للدراسة، أما الفصل الثاني ف احثة بتمهید  والذ افتتحته ال

ا الاتصال الجدیدة، وتحدثت فیها عن  ه تحت عنوان تكنولوج ة ف اشرة إلى أول جزئ مراحل انتقلت م

ا الاتصال الجدیدة ا الاتصال عنصر أول، ثم انتقلت إلى  ظهور وتطور تكنولوج وسائل تكنولوج
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ا الاتصال الجدیدة ووظائفها، الجدیدة ا تكنولوج الإضافة إلى مزا ة وهي ،  ة ثان ثم تحدثت عن جزئ

ل من  ه عن  اتجاهات الرسم ؛ و مراحل ظهور وتطور الرسم الرقميالرسم الرقمي، الذ تحدثت ف

رامجه،  أنواع الرسم الرقمي؛ ثم الرقمي ا و ل من تكنولوج الجمع بین  ثم اختتمت هذا الفصل 

الرسم الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي من خلال  ا الاتصال الجدیدة  ا تكنولوج تحدثها عن مراحل ارت

ا  الإضافة إلى سمات ارت ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي،  اد استخدام تكنولوج الرقمي، وم

عنصر أخیر، وختمت هذا الفصل بجملة من النتائج  الرسم الرقمي  ا الاتصال الجدیدة  تكنولوج

ه   .الخاصة 

ة للفص النس ارة عن الإطار المنهجي للدراسة، و والذ حددت من خلاله ل الثالث فهو ع

قة منه،  حث والوصول إلى النتائج الدق ام بهاذ ال ة المهمة للق احثة الإجراءات المنهج حتو على ال و

حث ومنهجهل من  الإضافة إلى أدوات ال حث؛  حث وعینة ال احثة ، المعتمد مجتمع ال وختمت ال

ة المتوصل إلیهاهذا الفص   .ل بجملة من النتائج المنهج

ع وهو الإ اشرة إلى الفصل الرا حیث قسمته طار التحلیلي والمیداني من الدراسة، وانتقلت م

ة لفنانین جزائرین  ة رقم ة، حیث قامت فیها بتحلیل عشرة لوحات فن لجزئیتین مهمتین الأولى تحلیل

ة ة الثان ا، والجزئ لا فن لات مع عینة  معاصرن تحل احثة من خلالها بإجراء مقا ة، قامت ال میدان

حث وهي  انات ال حث وهم فنانون جزائرون معاصرون، عن طر استخدام أداة مهمة في جمع ب ال

ا استمارة المقابلة ف لا  ة التي وخلصت في الأخیر إلى مجموعة من النتائج ، وتحلیلها تحل ق التطب

  .أنهت بها هذا الفصل

ل من الخامس والأخیر ا الفصل أم حتو على  حث، و عرض النتائج العامة فهو خاتمة ال

حث و  حث لل ات المهمة التي توصلت إلیها في استنتاجات ال احثة عن جملة من التوص ثم تحدثت ال

  .الأخیر
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حث. 9.1 ات ال   صعو

 ةخاصة  قلة المراجع في هذا الموضوع  ؛الرسم الرقمي في جزئ

  ه؛قلة حث من أجل الشروع ف ة التخط الأولي لل قة مما عطل عمل  الدراسات السا

  ة التنقل لجمع المراجع وتحدید ورونا وصعو حثجائحة  بدقة في السنتین الأولى  عینة ال

ة حث والثان  ؛من ال

  حث العلمي ونیل الدعم المعنو من ة التنقل إلى الجامعة لمواصلة ال الحجر الصحي وصعو

حث؛الأس ة في السنوات الأولى من ال   اتذة والطل

 ؛ حث لانجاز الفصل النظر ة تدف الانترنت الذ عطل سیرورة ال  صعو

 حث  یرورةسالقدر الكافي مما عطل  الجزائر عدم توفر فنانین مختصین في الرسم الرقمي  ال

قي  ؛في الجانب التطب

  ة مالعثور على فنانین جزائرین متخصصین في صعو طاقة فنانتالرسم الرقمي و  .لكون 

فها .10.1   تحدید المصطلحات وتعر

حث یجب تعرف في هذه المرحلة         حها المصطلحات من أجل  مهمة منمجموعة من ال توض

حث اق ال   : الآتيوهي  ،أكثر وتسهیل فهمها في س

ا .1.10.1    التكنولوج

لمة  ا هي  مة، لمة تكنولوج ة قد عادة استخدامها من جدید،  ،الأصلیونان یبها وإ لكن تم تر

لمتین لكل واحدة منها أ أنها  الآتيمشتقة من    :معنى محدد، وهي 

   المعنى اللغو   . أ

ة اللاتین ا  لمتین  )Technologie( لمة تكنولوج ة أو طرقة  )Teckne(مشتقة من  وتعني تقن

لمة أو وسیلة،  ة، قرناني، و دلیو، ( دراسةوتعني علم أو ) logis(أو   )logos(و ، 2011محمد، بوسعد

ة، )02صفحة  ا في مجملها تعني علم الوسیلة أو الطرقة أو التقن لمة تكنولوج لمة أ أن  ، وهي 

ة وعرت  ة في الأصل بل یونان ست عر ة ل   .ما هيمر
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أنهأما في معجم المعاني فتم تحدید  ة أو أسلوب الإنتاج أو حصیلة : "امعناها اللغو  التقن

ما في ذلك إنتاج أدوات الإنتاج وتولید  ة المتعلقة بإنتاج السلع والخدمات،  ة أو العلم المعرفة الفن

قي انا العلم التطب ة ووسائل المواصلات، وتسمى أح   .)معجم المعاني( "الطاقة واستخراج المواد الأول

  المعنى الاصطلاحي  . ب

ا اصطلاحا حسب الجانب المراد دراستها من خلاله لذلك مختلفة عدة تعرفات  عرفت التكنولوج

ا ة والخبرة المستخدمة في إنتاج السلع : "أنها تعتبر التكنولوج تس المجموع الكلي للمعرفة الم

اع حاجةواقتصاد والخدمات، في نطاق نظام اجتماعي  المجتمع التي تحدد  معین، من أجل إش

م ونوع السلعة أو الخدمةر بدو  ز و ، )85، صفحة 1998الزعبي، ( "ها  أن صاحب التعرف ر نلاح 

ا، واعتبرها  لإنتاج السلع والخدمات من أجل  اأساس اعنصر على الجانب الاقتصاد من التكنولوج

اع عند المجتمع ة الإش   .تحقی غا

لمة أو لفظة أنها  ضا  انت تعتبر : "ما عرفت أ شرة نفسها، حیث  مة قدم المخترعات ال قد

ستعملها  حت أداة  عدها أص عة، و عه البدائي للطب وسیلة من الوسائل التي اكتشفها الإنسان عند تطو

حت مهمة جدا لخدمته ومساعدته  ة، ثم تطور استعمالها وعم إلى درجة أص اته المتنام لقضاء حاج

أنها المسئولة عن معظم  عتقدون  رن  عض من المف اته العامة والخاصة، مما جعل ال في ح

ماني، ( "التي تحدث داخل المجتمع المعاصرالتغییرات    .)165، صفحة 2013زمام و سل

  المعنى الإجرائي  . ج

ات الجدیدة التي طورها الإنسان من أجل  ا هي مجموعة الأدوات والوسائل والتقن التكنولوج

ة، ومن أجل توفیر الدقة والسهولة في التواصل والإبداع  تسهیل ة والاتصال اته الإبداع وتسرع عمل

ة أالخدمات تحقی  من أجلسواء  ،الفني ة لوحاترسم ال والاتصال ة الرقم طرقة جدیدة ومبتكرة الفن  ،

ة أكبر  ا لتغط ة رقم یل وعرض اللوحات الرقم ة تش ه عمل توفر الوقت والجهد على الفنان، وتسهل عل

عین ن من المتا   .عدد مم
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ة .2.10.1 ا الرقم   التكنولوج

  المعنى الاصطلاحي  . أ

أنهاتعرّ  ة  ا الرقم حق حرف وصناعات وفنون متنوعة وغیر ذلك العلم الذ " ف التكنولوج

ه أن )05، صفحة 2011سالم، ( "محدودة بواسطة الحاسب الآلي والأجهزة التي لها علاقة  ، نلاح 

احثة  ة تحدثت ال الحاسب الآلي والأجهزة الإلكترون ا  ا التكنولوج طة في هذا التعرف عن ارت المرت

ة حیث التي تعتمد على مبدإو  ،ه مختلف أنواعه، وهذا  الرقم یتم من خلالها إنتاج ورسم العمل الفني 

ة أداة مهمة في الفن المعاصر ما ا الرقم   . یجعل التكنولوج

 المعنى الإجرائي  . ب

ة هي مرحلة من مراحل تطور العلم ا الرقم ادین،  ،التكنولوج منها المیدان و والتي غزت شتى الم

الرسم الرقمي، الذ  ة  ا، مما أد إلى ظهور الفنون الرقم ح رقم الفني الذ تأثر بها هو الآخر فأص

ا ال الرسم الكمبیوتر جهاز أدوات له، من بینها  جدیدةعتمد على وسائل التكنولوج رامجه الخاصة  و

ل الأدوات والوسائل الإضافة إلى جهاز اللوح الرقمي، الرقمي،  ة التي تعتمد على مبدإ التكنو أ  لوج

 .فتراضيجعل الفن هو الآخر ضمن العالم الا

ا الاتصال الجدیدة .3.10.1    تكنولوج

ا الاتصال الجدیدة إلى أنها لفظة تدل على مرحلة من مراحل تطور  شیر مصطلح تكنولوج

ا الحدیثة التكنولوج اطه    :ةالتعرفات الآتد مفهومه من خلال لذلك یتم تحدی ،الاتصال عامة وارت

  المعنى الاصطلاحي  . أ

ا الاتصال الجدیدة هي مجمل المعارف، والخبرات المتراكمة والمتاحة، والأدوات، ": تكنولوج

ة، والإدارة المستخدمة في جمع المعلومات،  م ة والتنظ نتاجها؛ وتخزنها؛ والوسائل الماد ومعالجتها؛ وإ

ادلها، أ توصیلها إلى الأفراد والمجتمعات واسترجاعها؛ ونشرها ، صفحة 1996عبد المجید، ( "وت

ا الاتصال الجدیدة وسیلة مهمة و ، )11 ار تكنولوج ز على اعت أن هذا التعرف یر اة نلاح  في ح

سي الفرد،  مختلف أنواعهاومهم ولها دور رئ   . في نشر ونقل المعلومات 

ا الاتصال  احث محمد مسعد یدة دالجما تم تعرف تكنولوج   :أنهامن طرف ال
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ات أو الأدوات أو الوسائل أو النظم المختلفة  فها لمعالجة  ،مجموعة التقن التي یتم توظ

ة الاتصال الجماه یر أو الشخصي أو المضمون أو المحتو الذ یراد توصیله من خلال عمل

ة أو  ،الجمعي أو الوسطي تو انات المسموعة أو الم والتي یتم من خلالها جمع المعلومات والب

ة ة أو المطبوعة أو الرقم ة ثم  ،المصورة أو المرسومة أو المسموعة المرئ ة الإلكترون من خلال الحاس

انات والمعلومات ثم استرجاعها في الوقت المناس ة نشر هذه المواد تخزن هذه الب ب، ثم عمل

ة تو ة أو م انت أو مرئ ة أو الرسائل أو المضامین مسموعة  ان إلى آخر  ،الاتصال ونقلها من م

ادلها وتداولها ة ،وت هرائ ة أو  ة أو الكترون ة أو آل ات یدو حسب مرحلة التطور  ،وقد تكون تلك التقن

شملها هذا التطور ة، ( التارخي لوسائل الاتصال والمجالات التي    .)41، صفحة 2013سالم عط

ضا نلاح  احث تحدث عن الجانب المهم من الاتصال وهو و أ أن ال فته في هذا التعرف  ظ

ذلك تحدث ع قصد ومد أهمیته،  اق حدیثهالجدیدة في لمة ما  اختلاف المدة أنها تختلف  س

ة، لذلك  ا الاتصال الجدیتحدیتم الزمن شملها الاتصالد تكنولوج  ،یدة من خلال مرحلة التطور التي 

ة  مرحلةفي ال أن  ،التي نحددها نحنأو المدة الزمن ننا القول  م مثال على ذلك  الفترة التي نحن و

ا فیها  ة لمن تعتبر حال النس مة  ة إلینا لكن قد النس  .عد مرور الوقت طلع علیهاجدیدة 

ارة عن علاقة ترا بین الاتصال  ا الاتصال الجدیدة ع ار تكنولوج اعت ا الجدید و و تكنولوج

ا  جعل الاتصالالانترنت هذا ما  التكنولوج عد، انطلاقا من یتأثر  تم عن  ا و ح هو الآخر رقم ص و

ر  ة بهته الف ا الاتصاللتحدید تعرف ة قامت الموسوعة الإعلام الأدوات ": أنها الجدیدة تكنولوج

ة ترون ات الإل الاتصال وتتمثل هذه الأدوات أساسا في الحسا ام  منیر ( "والنظم التي تساعد على الق

  .)80، صفحة 2003حجاب، 

 المعنى الإجرائي  . ب

ة  ا الاتصال الجدیدة هي تلك الوسائل والأدوات الاتصال ةإن تكنولوج التي ظهرت  ،التكنولوج

ا نتیجة لامتزاج الاتصال  ة الجدیدة التكنولوج ، والتي تساعد الناس عامة نترنتالإوالتطورات العلم

ة و والفنانین الجزائرین خاصة على  یل أعمالهم الفن ةتش رسال ونشر وعرض ومشار ة ال اتهملوح إ فن

ةال عد رقم ة عن  ان ة إرسالها للآخرن، مع أو تخزنها واسترجاعها من جدید ، مع إم ان التعلی إم

ة الناس للفنان رأیهم فیها  ةصفة علیها ومشار   .  آن
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  الرقمي رسمال .4.10.1

 المعنى الاصطلاحي  . أ

عد ا دخول الت هو مصطلح جدید ظهر  ة كنولوج مرحلة جدیدة وهي على الفن وانتقاله إلى الرقم

  :لذلك أ الرقمي الافتراضي العالم

ة ) Digital Painting(الرسم الرقمي صنف   Digital(واحدا من المجالات المختلفة للفنون الرقم

Art ( الكامل داخل ن أن تنتج تلك الفنون  م ة و صورة رقم الكمبیوتر  أنها فنون مخلقة  والتي تمتاز 

ن إدخال العدید من  م الماسح الضوئي فعن طرقه  الكمبیوتر أو تأخذ مصادرها من عناصر أخر 

ة  ة، الرسوم الخط الصور الفوتوغراف بیر إلخ..المدخلات داخل الكمبیوتر  ل  ش ، ومن ثم تعدیلها 

قى منها اف من المدخل الأصلي حتى لا یت   .)22حامد و وآخران، صفحة ( إلا مجرد أط

أدواته وطرق تجسیده،  ز أصحاب هذا التعرف على تحدید مفهوم الرسم الرقمي انطلاقا منرّ 

رة الذلك قامو  ة من ف ة الصورة المنتجة من  بتحدید مفهوم الرسم الرقمي بدا الكمبیوتر ونوع اطه  ارت

ة، الصورة الخلاله والتي هي  ة من أجل رقم م في الصورة والرسوم الرقم س لطرق التح ح  مع توض

ة من طرف الفنان   .إجراء التغییرات المناس

 المعنى الإجرائي  . ب

ا جدید ظهر نتیجة لتأثر الفنمعاصر و رقمي هو فن الرسم ال اطه بجهاز  التكنولوج ة وارت الرقم

عتمد على عدة والوسائ المتعددة، واللوح الرقمي  الكمبیوتر ح  ة للرسم مثل الفوتفأص وشوب برامج رقم

الفرش والأقلام،  ة  ة بدلا من استخدام أدوات رسم تقلید ان نشر تلك الأعمال من خلال مع إم

تها ن المتذوقین ومحبي الفن من رؤ ة هي الأخر تم ا الاتصال الجدیدة، في معارض رقم  ،تكنولوج

، مع القدرة على تخزنها وحذفها أو إرسالها لأشخاص من خلال جهاز الكمبیوتر والوسائ المتعددة

ة التعلی علیها أو إآخرن عین ، مع قابل ة بداء المتا للفنان في صفحاته لرأیهم حول اللوحات الرقم

ة صورة آن ة    .الرسم
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یلي الفن   .5.10.1    المعاصرالتش

ف الاصطلاحي  . أ   التعر

فه احث  عرّ سانو(ال ان إ تاف ة ظهرت في فترة ما " :أنه )أو ارات فن هو مجموعة اتجاهات وت

تداول مصطلح الفن المعاصر في مجال  عد الستینات من القرن العشرن وحتى الوقت الحالي، و

ة یل ان، ( "الفنون التش تاف ارات الفن و ، )2015أو ز في هذا التعرف على ت احث ر أن ال نلاح 

یلي من  الذات هي ما تسمى  القرن العشرنعد ستینات التش أن هذه الفترة  إلى یومنا هذا، وحدد 

یليالمعاصرة،  ا من أنواع الفن التش شه حال   .الجدیدة أ ما نعاصره ونع

لا ف  عرّ احثین  ما  ضا  )05، صفحة 2015لاسم و سلام، (ال یلي المعاصر أ الفن التش

ة، من  ة المتعاق ارات الفن ة للت یل ارة عن تحولات وتطورات متلاحقة أثرت على الصورة التش أنه ع

التطور التكنولوجي والازدهار  طت  ة ارت رة وتقن ص والتجرد إلى تطورات ف التناوب بین التشخ

ا،  رة جدیدة ومعاصرة للتكنولوج ارات ف ة للضوء، مما أد إلى ظهور ت العلمي والاكتشافات الفیزائ

علم النفس فظه ذلك تأثر الفن  ة، و ط ة والتنق اع ة، أما المدرسة الانط رت المدرسة التعبیرة والسرال

ات الجدیدة ففتح مجالا ا والتقن التكنولوج جة لظهور الآلة فتأثر هذا الأخیر بتلك واعدا للفن نتی التأثر 

یلي المعاصر ة في الفن التش ة والرقم  .التطورات الحاصلة وظهرت الآل

ف الإجرائي  . ب   التعر

یلي المعاصر هو  ة الجدیدةالفن التش ارات الفن ا  مجموعة الت ظهور التكنولوج التي تأثرت 

ح الفن  ة، حیث أص ة والوسائ التكنولوج ذلك طرق عرضه ونشره، الرقم یله و ا في تش یلي رقم التش

العلوم والاكتشافات الجدیدة یلي في الفترة المعاصرة  یلي حیث اعتبَ  ،ما تأثر الفن التش ر الفنان التش

سالآلة  ه  ه،ة في إبداعاتفي هذه الفترة أداة رئ الكمبیوترووجب عل ة  م في الأجهزة التكنولوج  ،التح

م الجدیدة و  تقان برامج التصم ةلتجسید وشوب الفوتإ طرقة رقم ة  یل   .جدیدة لوحاته التش

  

  

  



 
 

  

  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

ا الاتصال    والرسم الرقميالجدیدة تكنولوج
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   ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقميتكنولوج  :الفصل الثاني

ا الاتصال الجدیدة .1.2   تكنولوج
ا   التكنولوج اطه  ا الاتصال الجدیدة هي مرحلة من مراحل تطور الاتصال وارت ار تكنولوج اعت

أتي دفعة واحدة، بل عبر مراحل متعددة،  الجدیدة، فإن هذا الكم الهائل من التطور في الاتصال لم 

ة تحدید مراحل تطور الاتصالسنلذلك  ر  حاول في هذه الجزئ ا الجدیدة، مع ذ التكنولوج اطه  وارت

ه في ما أهم أنواعها، وتحدید أبرز سمات ووظائف تكنو  ا الاتصال الجدیدة، هذا ما سنتطرق إل لوج

  :يأت

ا الاتصال الجدیدةمراحل ظهور  .1.1.2    وتطور تكنولوج

ار الإنسان اجتماع اعت شرة،  الاتصال منذ ظهور ال ع  اظهر الاهتمام  ستط عه ولا  ط

ة، لقوله  ما قال ابن خلدون، ذلك لأن الاتصال ضرورة حتم مفرده أو في معزل عن الآخرن  ش  الع

حانه وتعالى ُ  أَ َ  : "س ُ شُ  مْ اكُ نَ لْ عَ جَ ى  وَ ثَ ن ـْأُ وَ  رٍ كَ ذَ  نْ مِ  مْ اكُ نَ قْ لَ  خَ َ إِ  اسُ النَ  اهَ يـ َ ق ـَ وَ وً ع ِ  لَ ائِ ب  نَ وا إِ فُ ارَ عَ تـَ ل

ِ عَ  اللهَ  نَ إِ  مْ اكُ قَ ت ـْأَ  اللهِ  دَ نْ عِ  مْ كُ مَ رَ كْ أَ  ة ( "يرْ بِ خَ  يمٌ ل ، لذلك فإن حاجته للآخرن )13سورة الحجرات؛ الآ

ما اهتم الإنسان في  ار والعواطف والحاجات،  ادل الأف شر من أجل ت دفعته للاتصال مع غیره من ال

حث عن أدوات ووسائل  ال ة الاتصال أكثر، في ظل التطور نفس الوقت  ه عمل جدیدة لتسهل عل

فها مع تطورات  ر تلك الوسائل وتكی عد ذلك مرحلة محاولته لتطو شه، فظهرت  المستمر في نم ع

صل إلى الصورة  عدة مراحل مختلفة ومسایرة للتطورات الحاصلة ل مر  اة، هذا ما جعل الاتصال  الح

  .التي هو علیها الآن

ة،    ة وتطورات متتال صل لصورته الراهنة على عدة مراحل تارخ لذلك مرّ الاتصال قبل أن 

ي  بیر في ظهور وسائل اتصال جدیدة، جعلت هذا الأخیر في تجدید دینام ان لكل مرحلة دور  و

م المجتمع؛ وازدهار الرصید الحضار  ل؛ وتنظ ر الإنساني  ه تطور الف متعاقب، مما ترتب عل

انتقال الإنسان من مرحلة الصید المشتت؛ إلى مرحلة الترحال من أجل الرعي، ثم تلیها ل شرة،  ل

عد ذلك إلى مرحلة التحضر  ان محدد من أجل الزراعة، ثم انتقل الإنسان  مرحلة الاستقرار في م

ة؛ وصولا إلى عصر المعلومات ، ( ظهور الثورة الصناع ظهور التطور  )2005محفو عد 

ا  التكنولوج ا الاتصال  عد ارت ة في مجال الاتصال، أ  التكنولوجي الذ أحدث قفزة نوع
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ة الجدیدة، مما أد إلى الرقي الإنساني والثقافي،  والتطورات الجدیدة التي غزت العالم في مجال التقن

ا الاتصال الجدیدة عدة م ان لظهور وتطور تكنولوج الآتو    :يراحل مختلفة وهي 

 المرحلة الأولى  . أ

ات الأولى للاتصال ومحاولة   سمیت هذه المرحلة بثورة الاتصال الأولى، لأنها شهدت البدا

رها لتصل إلى الاتصال الشفهي، حیث  طة مع محاولة تطو س طرق  الإنسان للتواصل مع غیره 

ة للت وسیلة أساس عد أن حاول الإنسان في هذه ظهرت في ثورة الاتصال الأولى اللغة  عبیر، 

طة مع الآخرن،  س ادل المعلومات ال اره وت المرحلة ابتكار رموز خاصة من أجل التعبیر عن أف

ة، مما دفعه لابتكار لغة  اة الجماع وقد ظهر ذلك نتیجة لحاجة الإنسان للآخر وضرورة الح

ة على س: خاصة تحتو في البدا لمات  ماءات؛ و الإضافة إلى رموز؛ وإ ة بینهم،  طة ومشتر

ار  ادل الأف طرق محددة، من أجل التواصل وت استخدامه للدخان؛ وأصوات الطبول؛ والصراخ 

ر تلك الرموز  حثه الدائم عن طرق اتصال أسرع وأسهل دفعه لتطو والتفاهم وحتى التعاون، لكن 

ار والعواطف  والإشارات لترتقي لدرجة اللغة الموحدة بین الجماعات، من أجل ادل الأف ت

ة آن والحاجات اة الجماع   .ذاكنظرا لضرورة الح

ة  ابتكار رموز صوت ر الاتصال وضمان دقته، لذلك قام  واستمرت محاولة الإنسان لتطو

شرة، مما  ن التجمعات ال الآخرن، لأن الإنسان في هذه المرحلة بدأ بتكو تساعده على الاتصال 

حث عن دفعه لابتكار إشارات  ة ال ستخدمونها للتفاهم والاتصال، واستمرت عمل موحدة بینهم 

قة وموحدة أكثر، هنا انتشرت بینهم الحاجة للغة من أجل التفاهم، حیث ابتكر الإنسان  أصوات دق

ة " ة عمل شرة نتیجة لبدا ان ظهور التجمعات ال الآخرن، ولقد  ة یتصل بواسطتها  رموزا صوت

ة في ارتقاء هذا التفاهم الإنساني  بیر من الأهم ع ذلك تطور من جانب  استخدام الإشارات وقد ت

جعلها وسیلة  مما )12، صفحة 2020قابوش، ( ."التفاهم حینما بدأ الإنسان في استخدام اللغة

دخال  ر تلك اللغة وتعدیلها وإ ما قام الإنسان في هذه الفترة بتطو ة ومهمة للاتصال،   لماتأساس

طة س ، لذلك اتسمت هذه الفترة   جدیدة و علیها، واستمر ذلك التجدید والتعدیل في الكلمات والألفا

  .الاعتماد على الاتصال الشفهي
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ة  . ب   المرحلة الثان

حث سمیت بثورة ا سبب  ة للاتصال  وسیلة أساس ة  ظهور الكتا ة، وتمیزت  لاتصال الثان

ع دائرة الاتصال وتعزز  الإنسان الدائم عن أسهل وأسرع الطرق والوسائل للتواصل، ومن أجل توس

لاد ما أن حضارة  ة أكثر، لذلك نجد  ة  الروح الجماع بین النهرن هي أول من اخترع الكتا

ة للا تبت على صفائح من الطین لكي وسیلة أساس ة المسمارة، التي  الكتا تصال، فعرفت 

استهم  ما دونوا بواسطتها س ذلك من جیل لآخر،  عض و عضهم ال یتصلوا من خلالها مع 

ان ذلك من أجل محاكاة واقعهم  رهم في ذلك الوقت، و ة وف اتهم الاجتماع وقوانینهم ونم ح

نها ان وحف قوانین الحضارة وتدو الهم القادمة وحمایتها من النس   .لأج

ط  ا منض ارها وعاء تارخ ة، واعت ظهور الكتا ار هذه المرحلة بدأت  ن اعت م قوم الذلك   ،

ة بین الناس، من أجل  شرة المتنوعة والمشتر ة وحف الكلمات مع تسجیل المعاني ال على حما

قى محفوظة مع مرور الزمن ان ولت ال القادمة حمایتها من النس ، ( لتطلع علیها الأج محفو

بیر في الاتصال )48، صفحة 2005 لاد الرافدین دور  ة في حضارة  أن للكتا ضا  ، نلاح أ

ر الإنساني في هذه الفترة تعد محاولة  ن التارخ لحمایته، أ أن الف وتعدت ذلك إلى تدو

  .تحسین جودته وحفظه في نفس الوقتالاتصال فق إلى 

ة على  ، حیث ساعدت الكتا شر ر ال لذلك تعتبر هذه الفترة من أهم مراحل تطور الف

ه الیوم، وتعود هذه  صل للتطور الإنساني الذ هو عل التطور الثقافي والحضار للإنسان لكي 

ة المسمارة من طرف العالم الذ  الكتا لاد، وسمیت  ا إلى أرعة آلاف سنة قبل الم المرحلة تقر

سفورد فك  سور في جامعة إ ة وحلل معانیها، الانجلیز والبروف سنة ) هاید .ت( رموزها الصع

عد في ذلك الوقت، بل 1700 تشف  ة المسمارة لم تكتب على الورق لأنه لم  ما أن الكتا  ،

ة والحضار  استهم وتعاملاتهم الاقتصاد تبون علیها قوانینهم وس ة  مادة أساس ة استخدموا الفخار 

انوا  ة ف ة لأداة الكتا النس تبون علیها، أما  وغیرها، وذلك من خلال صناعة لوحات فخارة ثم 

ة  الكتا ة لذلك سمیت  المسامیر المعدن تبون  حوا  عصا من القصب ثم أص ة  تبون في البدا

ت ا تحت أشعة الشمس، وحفظها في م ع قومون بتجفیف تلك اللوحات طب ات المسمارة، ثم 

مین إلى  اتها من ال انت تكتب في بدا ة المسمارة  الإضافة إلى أن الكتا خاصة أو في الدیوان، 

عد سقو دولة سومر من طرف  سار ومن الأعلى إلى الأسفل، لكن سرعان ما تغیر ذلك  ال

ة المسمارة انت الكتا مین، و سار إلى ال ة من ال ائل العمورة حیث غیروا نم الكتا تلقن  الق
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ا ما هو الحال في المدارس حال ماتفیف و ( للأطفال من طرف معلمین متخصصین حتى یتقنوها 

تابي )1991سازونوف،  ، لذلك تعتبر هذه المرحلة من أهم مراحل تطور الاتصال من شفو إلى 

ر الكتا ما فتحت المجال لتطو مة،  اد مح مه قوانین وم ة التحفیز تح مثا انت  ة أكثر فأكثر ف

عدها ة في العصور التي  رة متعاق   .على تطورات ف

 المرحلة الثالثة  . ت

ما أدخلت  ات جدیدة  هي مرحلة الثورة الثالثة للاتصال، إذ عرف الاتصال فیها أدوات وتقن

سب استخدامها من قبل، فانتقل الاتصال إلى مرحلة الاتصال الجماهیر الذ لاقى  ه وسائل لم  عل

احث اعة مع ال ظهور فن الط بیرا في دول العالم، حیث بدأت هذه المرحلة  الألماني  انتشارا وتوسعا 

ة أدت )یوهانس غوتنبورغ( ر الاتصال وتحسینه بإحداث قفزة نوع ان له الفضل في تطو ، الذ 

اعة  ة ط عة سهلت عمل اختراعه لأول طا قوم علیها الاتصال، وذلك  ة  أداة أساس لظهور الآلة 

قاع العالم ل  ع وانتشارها في  ات والمطا ت أنظر إلى الملح ( الكتب وفتحت آفاقا جدیدة لظهور الم

م هائل من الكتب وضمن )"أ" ه توفر  ع المجالات، مما ترتب عل ة في جم ر الكتا ذلك تطو ، و

ار الأكثر ادل الأف ة المطالعة وت   .توفرها والحصول علیها مما سهل عمل

الض سنة  ان في القرن الخامس عشر و اعة  أن ظهور الط م، حین اخترع 1440لذلك نجد 

احث الألماني  ا ) یوهانس غوتنبورغ(ال رة في أورو شرة والتي أحدثت ثورة ف عة في تارخ ال أول طا

ة  ل حرف منفصل عن الآخر لتسهیل عمل ل، وذلك عن طر صنع حروف من المعدن و والعالم 

اعة أكبر عدد من النسخ في وقت أسرع  عد ذلك ظهور ، فشهدت أور )"ب"أنظر إلى الملح (ط ا  و

ا سنة  ة في ألمان ت ة، 1466أول م ل الدول الأورو ة مدنها و ق ولون، وانتشر ذلك في  مدینة  م 

اعة وانتشارها سنة  ا التي شهدت هي الأخر دخول الط طال عة 1467مثل إ ما أنشأت أول مط م، 

ة في مدینة السرون سنة  ع م، واستمر ذلك الانتشار 1470حروف رومان اعة وظهور المطا في الط

ل من هولندا سنة  بیر حیث شمل  ات بتسارع  ت عد سنة من ذلك إلى إنجلترا، 1471والم م، وانتقل 

ارس وإ ثم  ل من  اعة في  ا سنة انتشرت الط ان ان لهذا الانتشار )2020الرفاعي، ( م1473س ، ف

اعة والكتب  عتبر الواسع للط ار والخبرات والمعلومات وحتى العواطف، لذلك  ادل الأف بیر في ت دور 

ر  ان له تأثیر إیجابي في الف اعة مرحلة مهمة من انتقال الاتصال إلى مستو جدید،  ظهور الط

  .الإنساني عامة
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بیر   انة  بیرا في ظهور الآلة واحتلالها م اعة في هته المرحلة دورا  ان لظهور الط ة في حیث 

ه  شر وح ، ففضول العقل ال ة الاتصال، ولم تتوقف مراحل تطور الاتصال هنا فق تسهیل عمل

ر الاتصال أكثر فأكثر،  احثین في هذا المجال تطو ا في محاولة العلماء وال س ا رئ ان سب للاكتشاف 

ات جدیدة لجعله أكثر دقة وسهولة مع سرعة انتشاره، وظهور  حث عن وسائل وتقن ان وال اعة  الط

اشر إلى اتصال  س وم الاتصال من اتصال  ة والمهمة التي انتقلت  س ة الخطوة الرئ مثا

رها وتحسینها عتمد على أدوات ووسائل یتساب العلماء لتطو  ،   .جماهیر

 عةالمرحلة الرا  . ث

طت  عة، ظهرت في القرن التاسع عشر، حیث ارت تعرف هذه المرحلة بثورة الاتصال الرا

ة من طرف العالم البرطاني ا س غناط ام ستورغون (كتشاف الكهراء وظهور الموجات الكهروم ل ) و

ة، حیث تم اختراع العدید من الآلات التي  1824سنة  الاختراعات المتعاق انت مرحلة حافلة  م، ف

أنه في هته المرحلة ظهر التلغراف الذ  أقل جهد، لذلك نجد  سرعة و ة الاتصال  تساعد على عمل

احث  ل مورس(اخترعه ال  م، وانتشر هذا الاختراع في أغلب دول العالم على رأسهم 1837سنة ) صمو

ذلك الهند ا و ا وأمر ، ثم تعاقبت الاختراعات في مجال الاتصال )2002عماد و حسین، ( أورو

ة جدیدة، حیث استطاع العالم  سنة ) غراهام بیل(وتساب العلماء في محاولة اختراع وسائل تكنولوج

ساعد على الاتصال  1876 عیدة، معتمدا في ذلك م من اختراع الهاتف السلكي ل الصوتي من مسافات 

ار الكهرائي  رة سران الت الاعتماد على ف عض التغییرات علیها، حیث قام  رة التلغراف مع  على ف

قة، لكي تهتز عندما  ة رق شرحة معدن ة، لكن قام بتغییر مطرقة التلغراف  في الأسلاك النحاس

ذلك یتم تح ة، و سیر في تصطدم بها الموجات الصوت هرائي  ار  ل الصوت الأصلي إلى ت و

حاكي  ة إلى صوت  ات الكهرائ ل الذبذ الأسلاك وعند وصوله إلى الهاتف تقوم السماعة بتحو

قي ، ( الصوت الحق ا الجدیدة، وظهرت )2002رزقاو التكنولوج ا  ، من هنا بدأ الاتصال یرت تدرج

ا جدیدة علیهابوادر الا دخال تكنولوج رها وإ عد ومحاولة العلماء والمخترعین في تطو   . تصال عن 

ة عند هذا الكم من الاختراعات، بل استمرت في محاولة محاكاة  حاث التكنولوج ولم تتوقف الأ

أن هته  س الصوت فق بل حتى الصورة، لذلك نجد  ة نقل وحف ل الواقع بوسائل وآلات تسهل عمل

احث والمخترع الفت ر الضوئي، فقام ال ر الفوتوغرافي والتصو ضا ظهور التصو توماس (رة شهدت أ

سون  الض سنة ) إید ر  1877في النصف الثاني من القرن التاسع عشر و ة التصو استغلال تقن م، 
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الفونوغراف  رها من أجل محاولة تحرك الصورة، فاخترع جهازه الذ سماه  الذ الفوتوغرافي وتطو

عدما استعمله  ار(ان له الدور الأساسي في ظهور السینما،  لم سینمائي یلإنتاج أول ف) الإخوة لوم

ل،  شرة، واستمرت محاولات المخترعین في جعل السینما ناطقة مستمرة لوقت طو صامت في تارخ ال

ر المتحرك وأدم ر وسائل التصو النجاح فقاموا بتطو جوا معها الصوت، إلى أن تكللت محاولاتهم 

ات القرن العشرن حت بذلك السینما ناطقة في بدا   .فأص

طالي  ات القرن العشرن مع المخترع الإ ما شهدت هذه الفترة ظهور الإذاعة في بدا

وني( ا لنقل الصوت )مار ون مناس ر جهاز التلغراف وتعدیله لكي  ، حیث قام هو الآخر بتطو

ا، فتكلل عد ولاسلك حرة لمسافات أ اه العاملین في ال ما لفت اختراعه هذا انت النجاح،  ت تجاره 

قدرته في إرسال الرسائل لاسلك وسیلة لإوأعجبوا  استخدامه  ما تم السفن و  غاثةا، وقاموا  تحذیرها، 

ة، لكن ) (KDKAعدها افتتاح أول إذاعة مرخصة في محطة  ج ا لأغراض ترو أمر التجارة 

ات التي تصنعه، حیث تم سنة  سرعان ما ازدادت ات على الجهاز للشر ص  1921الطل م الترخ

ة جدیدة، لكن سرعان ما ازداد ذلك إلى  32لإنشاء  عد سنة واحدة فق 254محطة إذاع  محطة 

ي  .)2020عبود، ( احث الأمر عد ذلك قام ال یر ( و  1975محاولة اختراع التلفزون سنة ) جورج 

ح، الاعتماد على نظام المصاب احث الألماني م، حیث قام بنقل صورة عن طر الكهراء و ( ثم قام ال

و  ي، واستمرت  1884 سنة) بول نی ان ح بنظام م استبدال نظام المصاب م بتعدیل الجهاز، وذلك 

ا سنة  ألمان ة ظهور أول تجرة تلفاز  لات إلى غا ل من  1935تلك التعد م، ثم انتشر ذلك في 

ل ة دول العالم  ق ا ثم انتشر في  ا وأمر رطان فنتقل الاتصال إلى ، )2011منصر، ( فرنسا و

، نظرا لوسائله الجدیدة  مرحلة جدیدة ومهمة جدا من مراحل تطوره وهي مرحلة الاتصال الجماهیر

بیرة من المشاهدین في العالم غطي فئة    .والمتطورة التي جعلت منه سرع الانتشار و

 المرحلة الخامسة  . ج

ة من النصف الثاني ل لقرن العشرن، حیث شهد هي ثورة الاتصال الخامسة التي تحدد بدا

ة الاتصال أكثر  قة، وذلك لدقة الاختراعات وتسهیل عمل بیرة فاقت التطورات السا الاتصال تطورات 

ا الجدیدة، حیث ظهر في هذه المرحلة الحاسب الآلي أو الكمبیوتر  التكنولوج ما ارت  من ذ قبل، 

اره أدخل ال اعت عتبر من أعظم اختراعات العصر،  ح الإنسان قادرا الذ  ة على الاتصال وأص رقم

على الاتصال وتخزن وعرض أو حذف المعلومات، وتمیزت هذه المرحلة عن غیرها من المراحل 
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ا  التكنولوج طا  سبب جمعها بین ثورة الاتصال وظاهرة انفجار المعلومات، مما خل اتصالا مرت

  .والمعلومات والاختراعات الجدیدة

بیر من العلماء، وعبر مراحل حیث ظهر جهاز الكم ة بین عدد  عد تكاثف جهود مشتر بیوتر 

ة  تعدة تم ص حجمه لأنه صمم في البدا یز على تقل ر أدواته ووظائفه، مع التر فیها محاولة تطو

ن  م ه الیوم، لذلك  ح على ما هو عل ص ص حجمه ل حجم الغرفة ومع المحاولات المستمرة تم تقل

ار هذه المرحل ة اعت ا التي سهلت عمل ة والتكنولوج ة مرحلة هامة لانفجار المعلومات وظهور الرقم

ا  ال جدیدة لتكنولوج الاتصال أكثر، حیث شهد النصف الثاني من القرن العشرن ظهور عدة أش

ثورة المعلومات وثورة  الاتصال الجدیدة، والتي أدت إلى ظهور عدة ثورات في مجال الاتصال، 

ات الال ةالحسا ، التي سهلت الكثیر من )108، صفحة 2002جابر محمد و عثمان محمد، ( كترون

ة جدیدة، ومهدت الطر للاختراعات  صورة رقم ة المعلومات والاتصال  تا ات الحساب و عمل

ة مما أد إلى ظهور مرحلة أخر  ة والرقم   .وثورة جدیدة في الاتصال عامةوالاكتشافات التكنولوج

 المرحلة السادسة  . ح

سمیت هي الأخر بثورة الاتصال السادسة، والتي شهدها النصف الثاني من القرن العشرن، 

ل، واستمرت في  ة في العالم  بیرا واستخدامات عال ة الانترنت، التي نالت انتشارا  ظهور ش وذلك 

ه الیوم، حیث مهد ظهور الكمبیوتر إلى هذه المرحلة التي جعلت  التطور إلى أن وصلت لما هي عل

ن استخدام  م عض، لذلك  عضها ال ل أنما وأنواع الاتصال مع  ل قرة صغیرة، وجمعت  العالم 

ادل المعلومات من دول مختلفة من العالم، في  الصوت والنص والصورة والفیدیو، من أجل الاتصال وت

ة ان أقل جهد مع إم بیر من المتلقین أسرع وقت و ة الرسالة الواحدة مع متل واحد أو عدد    .مشار

الرغم من أن للإ الوسائل الأخر لكن  اتنا مقارنة  فة مهمة في ح بیرة ووظ ة  نترنت أهم

ة من  ة وأشد فاعل ات أخر أكثر أهم ست إلا تمهیدا لظهور تقن ل هذه الاختراعات ل للاتصال، لكن 

ا، وذلك من خلال إنشاء وتهیئة الطر السرع للمعلومات، بجعل نظم  الاكتشافات المستعملة حال

ل أنواع الاتصال  ن الجمع بین  م عض، حیث  عضها ب طة  الدول المتقدمة مرت المعلومات الخاصة 

 ، اء فائ ة جدا وذ بیرة وسرعة عال ل، بدقة  تها مع العالم  ادلها أو نقلها ومشار والمعلومات وت

ل ذلك ة تح و لا لبن امن خلال انجاز الدول المتقدمة مستق التكنولوج حاولون تجهیزها  ة  الجدیدة  ت

ة  س بتسهیل وتسرع عمل ح الاهتمام الجدید ل ص اء، ل ات فائقة الذ والمتطورة وجمعها ببرمج
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ة نقل المعرفة بدقة  یز على عمل ة ذلك إلى التر ، بل تعدت التجارب العلم بیرة الاتصال فق وسرعة 

الدرجة الأولى ا ثورة نقل المعارف  ح تدرج ة تص ل، أ أن ثورة الاتصال الحال ة العالم   وتغط

) ، حت وسیلة مهمة تستثمر لإنتاج المعرفة، )2005محفو ا الاتصال الجدیدة أص ، أ أن تكنولوج

طرقة سرعة مع نظرا لتغیر اهتمام وتوجه الإنسان من  حث عن المعلومات  محاولة الاتصال إلى ال

  .محاولة حفظها وتخزنها أو إرسالها

ة المثقفین وأصحاب  انة وأهم المعرفة هو م سي للاهتمام الكبیر  ان السبب الرئ حیث 

ال ح یتساب أفراده للإلمام  معرفة المعلومة في المجتمع، وضرورة المعرفة للتأقلم مع العالم الذ أص

حة سواء  المصادر الموثوقة والصح حث عن المعلومات المزودة  أكثر، لذلك سعى الإنسان عامة لل

ة تحتاج  ة متشع حث العلمي أو من أجل التثقیف، وظهرت تخصصات ومجالات علم من أجل ال

حث والتعم حت هناا أكثر، مما تسبب في إحداث ال م نفجار المعلومات، لذلك أص ك حاجة لتنظ

ة  ا الاتصال الجدیدة في القرن الواحد والعشرن أكثر أهم وتخزن تلك المعلومات، مما جعل تكنولوج

  .وأشد تعقیدا من ذ قبل

ا الاتصال الجدیدة  .2.1.2  وسائل تكنولوج

الاعتماد  قوم المرسل  ة جدیدة ومحددة  ن تحقی الاتصال الجدید بدون أدوات تكنولوج م لا 

ار الاتصال  اعت ة وهيعلیها،  المرسل والمستقبل والرسالة والقناة : قوم على خمسة عناصر أساس

ش، حیث لا  ان عنصر آخر وهو مصدر التشو عض الأح الإضافة إلى رجع الصد مع توفر في 

ة تقوم بدور  ن للرسالة في الاتصال الجدید أن تصل إلى المستقبل بدون توفر أدوات تكنولوج م

ا الاتصال الجدیدة على عدة أدوات مختلالحامل للرسالة المراد إ ن صالها، لذلك تحتو لتكنولوج م فة 

  :ةتحدیدها في العناصر الآت

ة/ أولا    الأقمار الصناع

ا الاتصال الجدیدة، حیث تزامن  ة من بین الأدوات الأولى لتكنولوج تعتبر الأقمار الصناع

ة الحاص ان لها الفضل في الجمع بین ظهور الأدوات الجدیدة مع التطورات التكنولوج لة والتي 

صال الرسالة لا المرسل والمستقبل من عیدة وإ عد المسافة، لذلك فإن الأقمار مسافات  ا رغم  سلك

ذلك الإرسال، متواجد على خ الاستواء لأنه أقرب  ال و عمل على الاستق ارة عن برج  ة ع الصناع

ضمن دوران القمر الصناعي وهو ثابت في  زامن دوران القمر مع دوران الأرض، مما  ان یر و م
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غطي بثه  ع القمر الصناعي الواحد أن  ستط ة %40نقطة واحدة، حیث  ، لذلك یتم من الكرة الأرض

خروج القمر الصناع عرقلها،  ة من أجل تفاد أ عطل قد  ي وضع ثلاثة مواقع للأقمار الصناع

ما یوفر وجود ثلاثة أقمار  ة تعطل عمله في البث،  ع الإضافة إلى تفاد أ عوائ طب عن مداره 

ل ة  املة لسطح الكرة الأرض ة  ة مرة واحدة تغط ساعد في البث )1970البرادعي، ( صناع ، مما 

حمل إشارات  انا، و ذلك التسجیل أح ال و الإذاعة والتلفزون من نقطة إلى أخر من أجل والاستق

ة الخاصة  ما تنقسم الأقمار الصناع عیدة،  ا من مسافات  البث المراد عرضه لاسلك دهم  تزو

فته وسماته الخاص ما الاتصال إلى نوعین مختلفین ولكل نوع وظ ة التي تختلف عن الآخر وهي 

  :يأت

ة   . أ ة السال ة : )Negative Satellites(الأقمار الصناع ة متخصصة في عمل وهي أقمار صناع

سها، وذلك بإرسالها مرة  عادة ع ال الإشارات التي تصلها من نقا معینة من الأرض وإ استق

طرقة  يأخر إلى الأرض، لیتم عن طر ذلك البث التلفزون أو الإذاعي وغیرها، وقد صممت 

دقة ف سهولة و فتها هته  حتو على ممیزة تجعلها تقوم بوظ بیر  الون  ارة عن  ائقة، فهي ع

ة نجد  ة السال س الإشارات المستقبلة، ومن أشهر الأقمار الصناع سطح معدني یهیئه إلى ع

ور  ي س الإضافة  م، 1958، الذ تم إطلاقه في الفضاء سنة )Score(القمر الصناعي الأمر

ورر  عد سنتین من إطلاق القمر  )courier(إلى القمر الصناعي  الذ تم إطلاقه هو الآخر 

ة  ة في العالم إلى غا ة السال ة إطلاق الأقمار الصناع ور، واستمرت عمل الصناعي المسمى س

وـحیث أطل القمر الصناعي السالب المسمى بم  1984سنة  و)Echo 01( 1إ  Echo( 2، وإ

ل م )02 ا مع الاتحاد من أجل ر  ، ( ذاكالسوفیتي آنن أمر ر  .)2000شاكر ال

ة   . ب ة الموج ة ): Active satellites(الأقمار الصناع تختلف هذه الأخیرة عن الأقمار الصناع

ة  ال الإشارات وإ السال استق ونها تقوم  مالإضرسالها في  ة التسجیل، وهذا ما  زها یافة إلى خاص

طارات عن غیرها حیث  ة البث الاذاعي، وتعتبر ال ل الخصائص الضرورة لتسهیل عمل توفر 

ا لها ة مصدرا محر وأهم مورد تستمد منه طاقتها للتشغیل ولتوفیر تلك الخصائص، لذلك  ،الشمس

الاضافة إلى أن  الطاقة اللازمة،  ة صممت ووضعت على سطحها لتمدها  طارات شمس زودت ب

حتو على عدة أقمار تم اطلاقها وتهیئتها لتوفیر  هذا النوع من الأقمار ة هو الآخر  الصناع

ة  ة الاتصال الجدید، ومن بین تلك الأقمار الصناع الخدمات اللازمة والضرورة لتسهیل عمل

لا من القمر الصناعي تلسار ر  ة نذ سمى بتلسار) Téléstar 01( 1الموج  Téléstar(  2 وآخر 
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، ( )Relay(أقمار رلي افة إلى الإض ،)02 ر ان لهذه الأقمار )2000شاكر ال ، وقد 

ل المسافات، مما زاد من  عد، وتخطي مش ة الاتصال عن  ة الدور الكبیر في تسهیل عمل الصناع

ة عند  حوث والاختراعات التكنولوج ة، ولم تتوقف ال طرقة آن هذا الحد سهولة الاتصال وسرعته 

عد لا فحسب بل استمرت في ر الاتصال عن  امحاولة تطو   .سلك

ا اشر/ ثان  البث الفضائي الم

رة القدرة  ا الاتصال الجدیدة التي أكدت ف اشر أحد وسائل تكنولوج عتبر البث الفضائي الم

عود الفضل في ذلك لقدرة عیدة جدا، و ة في الاتصال من مسافات  ة الآن الأقمار  على توفیر خاص

للت في  ة  ر الأدوات التكنولوج عد محاولات عدیدة لتطو عد،  ة على تحقی الاتصال عن  الصناع

ادل المعلومات  ه ت سهل ف النجاح، مما طور الاتصال الجدید إلى اتصال جماهیر آلي،  الأخیر 

ة، لذلك  دقة وآن عیدة جدا من العالم و ار ظهور البث والثقافات وحتى الخبرات من مسافات  ن اعت م

ه  ة حیث تقوم ف صفة آل ة الخطوة الأهم في تارخ الاتصال الجدید، الذ یتم  مثا اشر  الفضائي الم

عادة إرسالها من جدید إلى أجهزة التلفزون  اشرة وإ ة الم ال الإشارات التلفزون استق ة  الأقمار الصناع

ة من دون الحاجة لوجود أ  المتواجدة في المنازل، لضمان البث التلفزوني اشر، وتتم تلك العمل الم

، حیث تنقل  طرقة تجمع بین المرسل والمستقبل والرسالة فق ودون الحاجة لوس وس بل تتم 

اشرة طرقة م ا و   .الرسالة لاسلك

انت سنة  اشر لأول مرة  رة اختراع البث الفضائي الم ار طرح ف ن اعت م م،  1971لذلك 

عد ذلك المحاولات والتجارب التي قام بها الاتحاد في المؤت مر الإذاعي الإدار العالمي، وظهرت 

اشر من مناط  قا لأول مرة في العالم، وذلك من خلال تجرة البث الفضائي الم السوفیتي سا

ة خاصة سمیت  عد أن قاموا بإطلاق أقمار صناع ان ذلك سنة ) أكران(سیبیرا،  م،  1976و

ع ان فوق سیبیرا سنة وأطل  اشرة أول قمر صناعي روسي جدید هو الآخر  م، ولم  1992دها م

ة إلى إطلاق أول قمر  ادرات عند هذا الحد فسرعان ما ظهرت المحاولات الأمر تتوقف تلك الم

، وضعته النازا تحت  اشرة هي الأخر ة م اشر، لضمان خدمات تلفزون صناعي للبث الإذاعي الم

ر البث )ATS-6(سلسلة  ة في تطو ل تلك الجهود الكبیرة التي بذلتها الدول الأجنب ، لكن ورغم 

بیرا في  التطورات في هذا الجانب والتي أحدثت انفجارا  اشر، إلا أن أكثر فترة ملیئة  الفضائي الم

عد  ة التسعینات،  دا ة الثمانینات و انت في نها ة  البث الفضائي عن طر الأقمار الصناع
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ة، حیث اتفقوا على إطلاق  ات المتحدة الأمر ة في الولا ة بین أرع مؤسسات اتصال إنشاء اتفاق

ة في توفیر  طاقته العال اشر یتمیز  قناة بث  150أول قمر صناعي متخصص في البث الم

ة جدیدة في مجال  اشرة، واستمرت التطورات في التزاید حیث ظهرت عدة أدوات تكنولوج م

  .)2002عبد الله محمد، ( الاتصال

 الهاتف/ ثالثا

س بجدید،  ونه اختراعا ل ا الاتصال الجدیدة رغم  عتبر الهاتف من أبرز وسائل تكنولوج

ا الاتصال الجدیدة، لأن له دورا  لكن التطورات الحدیثة التي مرّ بها جعلته أداة مهمة في تكنولوج

ار والمعلومات بین الناس، فقد  عیدة لنقل الأخ ة الاتصال من مسافات  ظهر مهما في تحقی عمل

الض سنة  أهم اختراع في القرن التاسع عشر،  ة  تلند  1872في البدا م على ید المخترع الاس

طا ینقل الكلام من مسافات محدودة، لكن )غراهام بیل( س ا  ة ظهوره اختراعا سلك ان في بدا ، ف

ع دول العالم، واستمرت م ساعد على الاتصال من جم ح جهازا  ا أص ره تدرج حاولة عد تطو

اختراع هاتف شخصي محمول، لذلك قام المخترع  افة الناس  ره وجعله هو الآخر متاحا عند  تطو

ي  ر(الأمر و ه  1973سنة ) مارتن  ا ومحمولا، ثم أدخلت عل ر الهاتف بجعله لاسلك م بتطو

ساعد على إجراء محادثات الف ح لا ینقل الكلام فق بل  یدیو، الكثیر من الخصائص الجدیدة فأص

اشرة وذلك بنقل الكلام بین  طرقة م نقل الرسائل والملفات والصور بین الأشخاص، إما  و

اشرة وذلك بإرسال رسائل من الهاتف إلى مختلف وسائل الاتصال  طرقة غیر م متحدثین، أو 

، مثل الفاكس أو البرد الإلكتروني أو الحاسب الآلي   .)2020ش، قابو ( الأخر

ح من بین أهم أجهزة الاتصال الجدیدة التي لا  نظرا لصغر حجم الهاتف وتنوع خدماته أص

ن من  تفارق الناس، مما دفع المخترعین إلى الاستمرار في محاولة إضافة أكبر عدد مم

ترجمة الصوت عند الاتصال إلى لغات  ة،  ة الجدیدة والخدمات الاتصال الخصائص التكنولوج

قدرة تحدید مواقع المتصلین ومعلوماتهم ده  شف الأرقام المجهولة،  ،مختلفة أو تزو ذلك  و

ا وغیرها من  ه حال الإضافة إلى جعله أصغر حجما مما هو عل ا،  المات آل وتسجیل الم

ما یوجد نوعین من  عد،  الخدمات التي منها ما أدخل على الهاتف النقال ومنها ما لم یدخل 

  :ماالهاتف وه
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ساعد المستعمل على  :الهاتف السلكي  . أ ر جهاز التلغراف،  هو من ظهر أولا من خلال تطو

قدم خدمة  ن حمله، فهو جهاز اتصالي منزلي  م عیدة لكن لا  الاتصال من مسافات 

لات  .الاتصال فق لاعتماده على الكا

عمل من خلال  :الهاتف اللاسلكي  . ب عد جعله صغیر الحجم و وهو نتاج لتطور الهاتف السلكي 

ة  اشر اللاسلكي، مما أضاف له صفة الخصوص ة التي تساعد على البث الم الأقمار الصناع

ال الاتصال في جهاز واحد حتو على خدمات جدیدة تجمع معظم أش   .أكثر، و

عا ة /را ات الالكترون   الحاس

نة، لكن دقة العلم  ة تبدوا مستحیلة وغیر مم رة اختراع الحاسب الآلي في البدا انت ف

شر اختراع الحاسب  س ذلك تماما، حیث استطاع العقل ال ا عامة أثبت ع وازدهار التكنولوج

ثیرة، لكن نجحت في الأخیر لیدخل العالم اختراع جدید وفرد  عد جهود ومحاولات  الالكتروني 

عرف بجهاز الكومبیوتر، وهو وهو ال معنى أنه "حاسب الالكتروني أو ما  انات  وسیلة لتجهیز الب

مدخلات انات  مخرجات، أ أنه مصمم على أساس  ستلم ب جهزها في صورة معلومات  و

جراء  ة علیها وإ ات الحساب انات الداخلة وتخزنها، ثم إنجاز العمل بیر من الب احتواء قدر 

معدل سرعة المقارنات الم له  ة وذلك  المعلومات المطلو ة المتعلقة بها، وأخیرا الإمداد      نطق

، ( "بیرة ن )16، صفحة 1983شوقي شاد م حجم الغرفة ولا  ات ظهوره  ان في بدا ، حیث 

امل مدرب  الأحر فر  ة تشغیلهاستخدامه إلا من طرف أشخاص محددین، أو  ف  على 

ن والتعامل مع وظائفه المحدودة آن ة استعماله لم  ضا، فنظرا لصعو انته أ ذاك مع القدرة على ص

ع الناس، بل اقتصر على المؤسسات الكب ومات التي الحاسب الآلي وقتها متوفرا لد جم یرة والح

انها تحم ة شرائل تكبإم اهظة سواء من ناح فه ال ة ال امل ه أو من ناح انته بتوفیر فر  ص

احثین والمخترعین في هذا المجال من  عد ذلك تقدمت أهداف ال ة التعامل معه، و ف مدرب على 

عدها متاحا  ح  محاولة اختراع الحاسب الالكتروني إلى محاولة جعله أقل حجما وأكثر توفرا، فأص

م اتهم،  مختلف مستو ع الناس  انته عند جم لَ تشغیله وص هُ ة وسَ ا استخدم هو الآخر في عمل

ات الش ة تعرف  انات من جهاز  ،الاتصال وذلك بتوفر قنوات اتصال سي هو نقل الب دورها الرئ

ما اعتبر الحاسب الآلي من أدوات الاتصال  ر الإنترنت،  مثال على ذلك نذ مبیوتر لآخر و

تابتها من أجل نشرها في الجرائد  ح ومعالجة الكلمات التي یتم  الجدیدة التي عملت على تصح

اعتها  ة تعدیلها قبل ط ل عمل طرقة تسهّ ، والمجلات،  ة حفظها والعودة إلیها مرة أخر ان مع إم
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ة،  طرقة رقم م الرسوم  الإضافة إلى تصم اعة والنشر،  ة الط ان له دور أساسي في عمل ما 

ما مرّ  حذف أو إضافة عناصر جدیدة للعمل الفني،  ن الفنان من رسم وتعدیل لوحاته  تم

ة ظهوره وتطوره  مالحاسب الآلي في عمل ال  أتيعدة أج ما     :ن تحدیدها ف

م، من طرف مجموعة من  1946لكتروني للجیل الأول سنة ظهر الحاسب الإ: الجیل الأول  . أ

رته إلى الواقع، وتضان لهم الفضل في اختراعه لأول  العلماء خراج ف لا مرة وإ م المجموعة 

اني(من  ارت وجولد ش  ،)Eniac(، سمي الحاسب الآلي للجیل الأول )جون موشلى؛ إ

صفة تجارة سمیت  ة  ات الآل ة خاصة بإنتاج الحاس فترة ظهرت أول شر عدها  و

)Univac.( 

وسیلة : الجیل الثاني  . ب عد توظیف عناصر الترانزستور  ظهر الحاسب الآلي للجیل الثاني 

دیلة لاستخدام الصمامات المف ان رغة من أجل بناء دوائر الحاسب الإجدیدة و لكتروني، و

ة   .ات القرن الماضيستینذلك في بدا

الجیل ات الإم فقد ظهر جیل جدید من الحاس 1969أما سنة : الجیل الثالث  . ت ة سمي  لكترون

ة والتي  ة للتغییر الذ طرأ على الجهاز فهو استخدام الدوائر الالكترون النس الثالث، أما 

اسم   .)Integrated circuits(عرفت 

ع  . ث عینات ظهر : الجیل الرا ةوفي الس بیر وسرع في الدوائر الالكترون مما جعل الجیل  تطور 

ع للحاسب الإ اه الرا لات على المواد فوق الموصلة وأش عض التعد ظهر مع  لكتروني 

ة، رة ضرورة اختراع حاسب إ الموصلات الكهرائ طرة ف حجم صغیر وسهل وس لكتروني 

سهولة ح للناس استعماله وحمله ونقله   .الاستخدام لیت

حجمه تطورات في الجهاز وظهر الحاسب الإسرعان ما توالت ال: الجیل الخامس  . ج لكتروني 

ال  الحاسب الشخصي، حیث تمیز عن غیره من الأج ة الثمانینات سمي  الصغیر في بدا

ة رطه مع وسائل  ان صغر حجمه وسهولة استخدامه وسرعة استجابته، مع إم الأخر 

، ( الهاتف النقال وغیرهااتصال جدیدة ومتطورة هي الأخر  او   .)1997عماد م

ا الجدیدة/ خامسا   الإنترنت والمید

ا الاتصال الجدیدة، تعرف الإنترن ات نظرا لكونها أهم عنصر في تكنولوج ة الش ش ت 

شهدها من  سرعة فائقة لم  وأهم مرحلة مرت بها ثورات الاتصال، حیث مدت الاتصال الجدید 
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ار والاتصالات  ادل الأخ ن من خلالها ت م ما فتحت المجال لجعل العالم قرة صغیرة  قبل، 

ل  ة في العالم والثقافات وغیرها في  ات الآل ل الحاس ة تجمع  بوت ة عن ان وزمان، لأنها ش م

ن لأ شخص  م ادلها، حیث  ة ت سهل عمل ا هائلا من المعلومات و مّ عضها، مما یوفر  مع 

مختلف  ال الرسائل والمعلومات  الآخرن عن طر إرسال أو استق ة الاتصال  في هته الش

انت صور أو ر  الها، سواء  لاهما معا، عن طر توفر جهاز أش ة أو مسموعة أو  تو سائل م

مدها لجهاز) Modem(المودم  ة و   . الحاسب الآلي أو الهاتف المحمول الذ یبث تلك الش

أنهالذلك تعرف الإنترن عض، ولا : "ت  عضها ال طة ب ات الاتصال المرت مجموعة من ش

لا من نما یدیر  مفرده، وإ ان واحد  مها  وناتها مؤسسات عامة وخاصة هي أكبر من  ح م

نوزا ضخ ة، ( "تمة من الموارد في حواسیب الإنترنمجموع أجزائها، وتشمل  ، بوسعد فاتح حمد

عتبر الحاسب الآلي والهاتف المح)48-47، الصفحات 2010و قرناني،  مول وسیلة ، لذلك 

ا وجعلت الاتصال الجدید جماهیراالإنترنمهمة لاستخدام    .ت، التي جعلت من العالم افتراض

  ظهور وتطور الإنترنت  . أ

ة النظام المعلوماتي الشخصي، ثم تم   وسیلة لحما ة ظهورها  استخدمت الإنترنت في بدا

اردة ضد الاتحاد  ة في الحرب ال ات المتحدة الأمر فها للدعم الحري حیث استخدمتها الولا توظ

حث المتطور سنة  الة مشارع لل س أول و ة بتأس ومة الأمر قا، لذلك قامت الح  1958السوفیتي سا

ة توزع سنة  وفي  ،)Arbanet(أرانت  تم سمی 1969م، والتي تطلبت هي الأخر إنشاء أول ش

اسم  1987سنة  حت وزارة الدفاع المعروفة  ة (م أص ة الوطن ع هذه ) NSFالمؤسسة العلم هي من تتا

ع الناس  حت متاحة لد جم ة نظرا للسعر المرتفع للإنترنت في تلك الفترة، لكن سرعان ما أص الش

حت  1990نظرا لانخفاض أسعارها سنة  بیرا وانتشارا واسعا في العالم، وأص الا  م، مما جعلها تشهد إق

ه، وانتشرت في  الإضافة وسیلة مهمة للدراسة والتجارة وحتى الترف أنواعها،  ل القطاعات والمؤسسات 

ل حرة  ار وتفتح المجال لإبداء الناس لآرائهم وانتقاداتهم  حت تنافس مصادر الأخ إلى أنها أص

اسیین علیهم ة أو قمع أو حتى فرض رأ الس ل ودون رقا حصل في العالم  محمد نصر و ( حول ما 

 ، ما تساعد الفنانین على عرض ل)2011الكند ة من أجل إ،  طلاع المتذوقین وحاتهم وأعمالهم الرقم

عها من المنزل والمشاهدین علیها،  دون بذل أ جهد، لذلك تعتبر الإنترنت اختراعا مهما في وحتى ب

حت روتینا یوم ة، حیث أص اتنا الیوم ار،ا لد أغلب الناس في العالم من أح نشر  جل تصفح الأخ

ات، تنزل ال حث العلميالیوم   .معلومات وحتى ال
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ا الجدیدة  . ب    المید

ا  التكنولوج اطه  عد ارت ة الكبیرة التي حدثت للاتصال خاصة  هي نتاج للتطورات التكنولوج

ارة عن مجموعة  وظهور الإنترنت، مما جعله ینتقل من نم تقلید إلى نم اتصالي جدید، وهي ع

قات التي یتم الدخول إلیها والتسجیل فیها عن طر حساب البرد الالكتروني، من المواقع  والتطب

س  ا في تجدد وتطور مستمر على ع ح للمسجل حساب خاص یدیره بنفسه، ولا تزال المید ص ل

ا الاتصال الجدیدة دائما،  رطها بتكنولوج میزها عن غیرها، و ة، وهذا ما  وسائل الاتصال الكلاس

الإنترنت وتشغیلها على الحاسب تضم  قات التي یتم رطها  ا الجدیدة مجموعة من المواقع والتطب المید

ة المستخدم،  ه لضمان خصوص ا خاصا  ل فرد حسا متلك  الآلي أو على الهاتف الشخصي، حیث 

قاتها بیرا واستعمالا واسعا في ونظرا لسهولة استعمالها وخصوصیتها لاقت تطب الا  ول العالم، ل د إق

ن  م الها حیث  الإضافة إلى أنها وسیلة مهمة للتواصل الاجتماعي، نظرا لسرعتها وتنوع أش

ة،  صفة مجان لها معا  المات الفیدیو أو نص أو صورة أو  ة أو م المات صوت استعمالها لإجراء م

قات تساعد المستعمل على الت ا الجدیدة على عدة مواقع وتطب ار لذلك تعتمد المید ادل الأف واصل وت

ر صفة جماهیرة، ومن بین تلك المواقع نذ ات    : والثقافات والیوم

  ل دول العالم افالعتبر : سبوكافالموقع ین من  ا یجمع ملایین المشتر سبوك موقعا افتراض

م، من طرف  2004للتواصل ونشر المعلومات والصور والفیدیوهات، ظهر لأول مرة سنة 

ا  أمر ریرج (الطالب في جامعة هارفرد  ، وغایته من ذلك )Mark Zukcerbergمارك زو

البرد الالكتروني  ة جامعة هارفرد في موقع تواصل واحد، ثم تم رطه  ع طل انت جمع جم

نه التسجیل في موقع ف م ا  متلك بردا إلكترون ان أ شخص  ح بإم ص سبوك اعد فترة ل

ح ص ان ذلك سنة  ل ه، و ه حساب خاص  ة  2006لد ق م، حیث انتشر الموقع لد 

الا واسعا جدا جعله من أ ة كثر المواقع الإالجامعات ثم لكل دول العالم، ولاقى إق لكترون

ات معظم الناس رغم اختلاف  استخداما وأكثرها سهولة حیث تتواف خصائصه مع متطل

 .ثقافاتهم وأعمارهم

قول   ریرج م(لذلك  طرا أن موقع ف) Mark Zukcerbergارك زو ون مس س بوك س

ة الإ صنعون عالمهم الخاص من خلاله، على ش سبب قدرته على جعل الناس  نترنت، 

ة التي یردونها نهم نشر اللحظات الیوم م ضعون معلوماتهم الخاصة التي یرونها  ،حیث  و

ة للنشر ه عواطفهم واهتم ،مناس ضعون  اء ما  اماتهم ومیولهم ونظرتهم الخاصة للأش
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ل ، )2017عاید، ( وللمستقبل، أ أن أهم هدف صمم من أجله هو الانفتاح على العالم 

ة استعمالا، نظرا  عتبر من أكبر المواقع العالم ین، و ما هائلا من المشتر ا  حصد حال لذلك 

الإضافة إلى لتوفیره مجموعة من  ال  سرعة الإرسال والاستق ة الجدیدة،  الخصائص التكنولوج

اشرة، والعدید من الخصائص الأخر التي دفعت  ة م القدرة على إجراء اتصالات فیدیو رقم

ه ال الكبیر عل  .المستخدمین إلى الإق

 تر مه سنة : موقع تو ا تم تصم تر موقعا عالم جاك (ي م، من طرف الأمر 2006عتبر تو

النشر أو قراءة )دورسي قوم فیها المستخدم  ة مصغرة،  ات اجتماع ارة عن ش ، وهو ع

بیرا منذ ظهوره  140منشورات الآخرن التي لا تتعد  الا  التغردة، لاقى إق لمة وتسمى 

ه  ة ف نعان، ( ملیون تغردة في الیوم الواحد 200لأول مرة حتى تعدت التغردات الیوم علي 

ة أو )2014 اس قات عن أحداث س ات وصور إلى تعل ، تختلف مضامینها من نشر یوم

ة  اتهم، وتغط وم ار الفنانین وصورهم و ة، أو تصفح أخ ار العالم عة الأخ ة ومتا راض

ستعمله الكثیرون في العالم نظرا لتغطیته الواسعة ل ار الحصرة، لذلك  لأحداث وفورتها، الأخ

ن  ه لأكبر عدد مم ج المجاني للسلع والخدمات، نظرا لاستقطا الإضافة إلى التسو والترو

ادل الآ متاز بنشر الوعي وت ما  عمن الجماهیر،  دول  راء والثقافات مع الآخرن من جم

ة المستخدمین ومنشور  ة خصوص حما متاز هذا التطبی  ما  ة،  صفة مجان اته من العالم، 

حساب البرد الالكتروني ه هو الآخر من خلال التسجیل  ن التسجیل ف م  .السرقة، و

 ةعتبر من أشهر المواقع الإ: وقع یوتیوبم نترنت، حیث استخداما على الإوأكثرها  لكترون

ر فیدیو ونشره على الحساب  الدرجة الأولى على الفیدیوهات، وذلك عن طر تصو عتمد 

ن لأ شخص  م ة، حیث  صفة مجان عین للحساب  ته مع المتا الشخصي من أجل مشار

اشر  ه أو أ بث م اته ومقاطع الفیدیو الخاصة  نشر یوم سجل و ا أن  متلك بردا إلكترون

ه ع ة التعلی أو إبداء الرأ حول  مع متا ان الإضافة إلى إم دون أ تكلفة،  مجانا و

ه وتحفیزه على  م لجودة الفیدیو لدعم صاح عین، أو ترك تقی المحتو المنشور من طرف المتا

ة في  ون مدفوعا إلا في حالة الرغ اه أنه مجاني الاستخدام ولا  نشر المزد، ومن مزا

فتح مشاهدة الفیدیوهات بد سب المال وذلك  ه على  ساعد مستخدم ما أنه  ون إعلانات، 

قناة الیوتیوب، واستخدام القناة لنشر فیدیوهات یتفاعل  حساب جدید في غوغل أدسنس ورطه 

ة أو حتى  معها المشاهد أو استخدامها للتسو للسلع والخدمات أو اللوحات والأعمال الفن
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الإضاف عین،  ة للمتا ة الروا منتجات رقم ن من خلاله مشار م ة إلى أنه سهل الاستخدام و

ج لها لتصل للمتلقي مع مصدر اقتنائها، وهذا ما  الفیدیوهات أو السلع المراد الترو الخاصة 

 .یجعله متمیزا ومتفردا عن غیره من المواقع

 قوم مستخدمو هو موق: غرامموقع إنست الع للتواصل الاجتماعي  عد تحمه  ه  یل تسجیل ف

لا س غرامتطبی إنست والتسجیل عن طر البرد ) Play store(تور الرقمي من متجر 

سلكتروني أو رقم الهاتف أالإ الفا موقع آخر  فته نشر الصور و حتى عبر رطه  بوك، وظ

عین،  اشر مع المتا ام ببث م ة الق ان الإضافة إلى إم ات المستخدمین  وم والفیدیوهات و

ع حرة ه حول المحتو الذ ینشر في صفحة المستخدم عبر التعلی على  وللمتا إبداء رأ

ج للسلع  ما یتمیز بخدمة الترو س زر الإعجاب،  م المنشورات  ل حرة، أو تقی الفیدیو 

اتهم  تم استخدامه من طرف المشاهیر لنشر یوم ة، و والخدمات أو حتى المواهب الشا

ما یتم من خلاله عها  وانشغالاتهم،  ة ب ان م ة وإ التسو لأعمال الفنانین ولوحاتهم الرقم

سب المال من خلاله هو  ة  ان الإضافة إلى إم مجانیته وسهولة استخدامه  ضا، یتمیز  أ

 .الآخر

 ك توك ة : موقع ت مادة أساس ة تعتمد على الفیدیو  ة اجتماع هو موقع إلكتروني صیني وش

ة أو  15للنشر، لا تتجاوز مدة الفیدیو  ج ة أو ترو ومید ات متنوعة تكون إما  محتو ة،  ثان

ن فتح حساب من  م عض التأثیرات لتعدیل الفیدیو،  قى و ة، تمزج الصورة مع الموس ترفیه

ك توك على الهاتف المحمول أو  عد تنزل تطبی ت خلال رقم الهاتف أو البرد الالكتروني، 

انات ا ثم ملء على الحاسب الآلي، ه، الب ة للحصول على حساب خاص والنشر ف لشخص

ن لكنها ممتعة،  ة التكو م فیدیوهات غر مجانیته وسهولة استعماله، لتصم متاز هذا الموقع  و

عین  .یتم نشرها لتجمع مشاهدات وتفاعلات من المتا

 د الإلكتروني اسم : البر ادل ) E-mail(إن البرد الإلكتروني المعروف  ستخدم لت هو برنامج 

ة  ة، وتسم قص (Electronic Mail)هي اختصار لكلمة  )E-mail(الرسائل الإلكترون د والتي 

ال الرسائل الإ قوم المستخدم بها إرسال واستق شر أن  ة،  فتح حساب خاص في لكترون

ه، لكتروني الخأجل الحصول على عنوان البرد الإ لكتروني، منموقع البرد الإ اص 

قوم المرسل ه، ل المرسل إل بإرسال  الإضافة إلى ضرورة توفر عنوان برد إلكتروني خاص 

ادل المعلومات والملاحظات أو رسالته لعنوان البرد الإ لكتروني المراد مراسلته، وهنا یتم ت
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ثرة في المجال  ستخدم هذا النظام  ة، و لات الصوت التوجیهات وحتى الصور والتسج

ة، لذلك الأك ات الرسم مي وفي الشر د الإ "اد ن استخدام البر لكتروني في بث الرسائل م

د الإلكتروني وسیلة  اتب وتسهل من إدارة الأعمال، فالبر العاجلة لتصل إلى المنازل أو الم

حتاج إلى وجود شخص للرد الفور  تفوق أفضل من الهاتف لكونه لا   على الرسائل، و

د الإ  د العاد من حیث السرعةلكتروني البر ، ( "على البر او ، صفحة 1997عماد م

229(.  

متلك البرد الإ ة ما  لكتروني میزات عدیدة من بینها سرعة إرسال الرسائل ومجان

ة  ان م ة الرسالة الواحدة مع أكثر من متلقي، وإ ة مشار ان الإضافة إلى إم العودة الموقع، 

ئل المستقبلة في صندوق البرد للرسائل الواردة في أ وقت، من خلال الضغ على الرسا

ة الرد على الرسائالإ ان قوم البرد الإلكتروني، إم ما  ه ملاحظة ل المستقبلة،  لكتروني بتوج

نقسم من خلال خدماته إلى  عد، و طّلع علیها  للمستخدم في حالة دخول رسائل جدیدة لم 

  : زأین وهماج

د النصوص . أولا صندوق البرد تنقسم هذه الخدمة إلى جزأین ال :)Text mail(بر عرف  جزء الأول 

سمى خدمة التیلكس الإ   ).Telex(لكتروني والجزء الثاني 

 د الإلكتروني اعة : صندوق البر ط قوم المصدر  طة، حیث تعمل على أن  س ة  هو خدمة آل

ة الخالرسالة المراد إرسالها  ون موصولا  (Data Terminal) على بدا ة الهاتف الذ  ش

ة الهاتف الإ ش عدة وظائف وهيأو  قوم  ما  التأكد من خ المرور، إعداد : لكتروني، 

 تخزن الإلكتروني وصولا إلى متلالرسالة، تفسیر العنوان وغیرها، ثم تمر الرسالة بوحدة ال

ة ان التأكد من وصول الرسالة، أو الرد علیها أو حتى تخزنها أو  واحد أو عدة متلقین مع إم

اعتها إن استلزم الأمر ، ( ط او ا الاتصال )1997عماد م عتبر أحد أدوات تكنولوج ، و

غض النظر عن ال ة،  تو ادل الرسائل الم ثرة في ت مسافات الجدیدة والتي تستخدم 

ة، لأن ستخدم لیومنا هذا، نظرا لخدمته السرعة والآمنة حیث البرد الإ الجغراف لكتروني لازال 

ه إلا إ لا طلع عل ن لأ شخص أن  میلم   .ذا تحصل على الرمز السر لصاحب الإ

  خدمة التیلكس)Telex( : عد ال الرسائل المطبوعة عن  ة ثم إرسال واستق هي خدمة الكتا

سمى التلكس أو المبرقة  الاتصال )"ت"أنظر إلى الملح (بجهاز  قوم المرسل من خلاله   ،

ادل رموز النداء،  عد ت ة خلال ثوان معدودة،  تو اشرة وتصله الرسالة الم صورة م المستقبل 
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قوم الجهاز بإعطاء لكل حر  شفرة مورسحیث  ة  س، ( ف شفرة خاصة سم رحي و عبد الد

ا )1999 ، شهدت هذه الخدمة استعمالا واسعا نظرا لمصداقیتها في الإرسال، حیث تقوم آل

ه، من خصائصها  طلع عل اعته لكي  اله من المتلقي، وط توب تم استق ل رد م بتسجیل 

انها إرسال رسالة إلى مجموعة من المتلقین مرة واحدة  الإضافة إلى أنه بإم أنها سرعة 

صورة م ات واستلام ردودهم  ثرة المؤسسات والشر ما أنها خدمة تستخدمها  نتظمة، 

 . التجارة

ا د الصوتي. ثان نه : البر م هي خدمة تقوم على تسجیل الكلام وتخزنه ثم إرساله إلى المتلقي، الذ 

ان جهاز الهاتف لد المتلقي مشغولا،  ة إذا  طرقة آل بدوره سماع الرسالة أو تخزن بذاكرة الهاتف 

ة للمستمعین، وتست مات الصوت ا في الأماكن العامة التي تذاع فیها التعل خدم هذه الخدمة غال

م في الرسالة بتكرارها أو إرسالها  ن التح م ما  ات الطیران على سبیل المثال،  المطارات وشر

، ( لشخص أو أكثر او ة الإرسال )1997عماد م ثها عند ، وتكون عمل ة أو یتم تخزن الرسالة و آن

ستخدم هذا النوع  ة في المطارات، لذلك  موعد الرحلات الجو یر  الحاجة لنشر معلومة أو قرار أو التذ

مات   .من البرد في الأماكن المزدحمة والتي یتعذر فیها الوقوف وقراءة التعل

ا الاتصال الجدیدة. 3.1.2 ا تكنولوج  مزا

ا ا ا وخصائص تتفرد بها عن غیرها من أنواع الاتصال إن لتكنولوج لاتصال الجدیدة مزا

قة ولا تزال ثابتة  ا للاتصال صفات وسمات سا مختلف فتراته التي مرّ بها، حیث منحت التكنولوج

أت وملازمة له وأخر لم ما  ن تحدیدها ف م  :يعهدها من قبل، 

ة  . أ   التفاعل

ة التفاعل بین ة  هي سمة تطل على عمل سمى في هذه العمل طرفي الاتصال أو ما 

ادل الأدوار  ة الدور الاتصالي، وذلك بت عض من ناح عضهم ال ین من مرسل ومستقبل مع  المشار

ال  قوم بدورن هما الإرسال والاستق لاهما  لا والمستقبل مرسلا، أ أن  ح المرسل مستق ص حیث 

ضا  ة أ ادلةفي آن واحد، لذلك تسمى هذه العمل ة )2005علم الدین، ( الممارسة المت ، أ أن التفاعل

ة، لكن ع صفة طب عة الاتصال تختلف عن  هي ممارسة الاتصال  ا جدیدة جعلت طب بوسائل تكنولوج

ا  التكنولوج ا الاتصال  ادل طرفي الاتصال لأدوارهما، وذلك لارت ة ت ذ قبل، حیث سهلت عمل
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الإالجدیدة مما خل  ة جدیدة ومتطورة  انت وسائل اتصال ة وغیرها حیث  نترنت والأقمار الصناع

ة سي لظهور صفة التفاعل   .السبب الرئ

ا الاتصال الجدیدة، حیث  ا تكنولوج ضا من أبرز مزا ة أ ة توفر أكثر تعتبر التفاعل ان أتاحت إم

ات مختلفة من  من متل قومون بإرسال الرسائل وتلقي إجا عهم  واحد وأكثر من مرسل واحد، جم

ة  ان الإضافة إلى إم ادل الأدوار بین الحین والآخر،  ة ت ان متلقین متعددین في آن واحد، مع إم

ه ه المتلقي رأ الها، وذلك من خلال ترك تعلی یبد ف مختلف أش اتجاه  التفاعل مع الرسائل المرسلة 

عها معا انت في نص أو فیدیو أو صورة أو صوت أو جم رة المرسلة سواء    .الف

  التنوع   . ب

ه التنوع في عناصر  قصد  شمل هذا التنوع العدید من النقا المهمة في الاتصال الجدید، لذلك 

ل ة  ة الاتصال ح مزا ،العمل ا وذلك من خلال استخدام تحدیثات جدیدة في مجال الاتصال تت

ات الاتصال مما سهل  بیر في وسائل وتقن ل مرة أفضل من ذ قبل، فظهر تنوع  وخدمات في 

الإضافة إلى القدرة الكبیرة على تخزن المعلومات  ان وزمان،  ل م ة في  ة الاتصال وأتاح العمل

عادة استرجاعها عند ال ل وإ طت حاجة إلیها، وشمل هذا التنوع  ال الاتصال التي ارت الحاسب أش

ة، حیث ارت الحاسب الشخصي بجهاز المود وسیلة أساس ح أهم وسیلة الشخصي  م الذ أص

الاتصال الصوتي والفیدیو لتوفیر الإ ال الاتصال في جهاز واحد،  نترنت مما جمع العدید من أش

الإضاف ذلك الاة إلى الاتصال عن طر البرد الإوالنصي،  تصال لكتروني والجماعات الصغیرة و

  .عن طر جماعات النقاش

ضا المحت  ة الإما شمل هذا التنوع أ بیرا و الذ توفره ش ا  مّ نترنت ووظائفه، فوفّر ذلك 

نترنت للمتصفح، وفتح هذا التنوع حرة أكبر لمجالات المختلفة المتاحة على الإمن المواقع المتنوعة وا

عت ار المحتو الذ یرغب في متا طرحها المتلقي للمشاهد في اخت ار التي  ما تنوعت الآراء والأف ه، 

عه ساني، ( على المحتو الذ یتا بیرة للمستخدم في )2010الطیب ع ، لذلك أتاح هذا التنوع حرة 

ل المناسب لرسالته  ار الش الإضافة إلى حرة اخت ار وسیلة الاتصال المراد استخدامها،  ل اخت أو 

ا الاتصال الجدیدة أعطت مساحة أكبر  ال معا في رسالة واحدة، حیث أن میزة التنوع في تكنولوج الأش

ار المستخدم   .لحرة اخت
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ة   . ت  الفور

ة اختصرت الوقت وقلصت المسافات حت الرسائل المرسلة عبر الإهي خاص نترنت ، فأص

صر، وذلك  عد نقطة في العالم بلمح ال اتف أو الحاسب الشخصي استخدام إما الهتصل إلى أ

الإ ة، لذلك المتصل  سرعة عال ادل الرسائل بدقة و ن فیها ت م نترنت، مما جعل العالم قرة صغیرة، 

ة للمرسل، في  ا الاتصال الجدیدة بهذه السمة التي سهلت العدید من الحاجات الاتصال تمیزت تكنولوج

  . حالة ضی الوقت أو الحاجة لخدمة ما في أسرع وقت

 التصغیر  . ث

ه تصغیر حجم وسائل الا قا، من أجل تسهیل قصد  ه سا انت عل تصال لتصبر أصغر مما 

ا الاتصال  ان، لذلك قام المخترعون في مجال تكنولوج ة حملها والتنقل بها ومرافقتها للفرد أینما  عمل

ف الید، وهذه المیزة جعلت  ة حملها على  ان بتصغیر حجم وسائل الاتصال الجدیدة لدرجة إم

مثال على ذلك نجد الهاتف النقال الاتصال أكثر توسعا ومتاحا  ان، و ل م ع الناس وفي  عند جم

حتوالحاسب الش ة، حیث أص متلكها معظم الناس  ،وسائل لا تفارق الفرد خصي والساعة الذ و

ما ازداد انتشار هذه الوسائل نظ را لمیزة صغر حجمها اختلاف أعمارهم ومستواهم العلمي والثقافي، 

حث عامة،  ه انخفاضالذ ترتب عن رسال الرسائل وال الإضافة إلى سرعتها في المعالجة وإ أسعارها، 

ا الاتصال الجدیدة والتي جعلتها وسیلة متاحة  عتبر التصغیر من أهم السمات الممیزة لتكنولوج لذلك 

ل المجالات   . وضرورة في 

  الانتشار   . ج

ا  عدما قام المخترعون في مجال التكنولوج ة  ر وسائل الاتصال ظهرت هذه الخاص بتطو

ان، لذلك  ة في أغلب الأح وتصغیر حجمها أكثر، مما جعل سعرها أقل وتكلفة استخدامها مجان

ا في  س ا رئ ان سب ة وأعمارهم، وهذا ما  اتهم الثقاف مختلف مستو ل الناس  حت متاحة عند  أص

ا الا الإضافة إلى أن تكنولوج حت ضرورة انتشارها واستخدامها على نطاق واسع،  تصال الجدیدة أص

حث  حت تستخدم للدراسة والعمل وال الساب بل أص اة، ولم تعد وسائل ترف  ع مجالات الح في جم

ة للأفراد عامة، مما زاد من ضرورة  ات الأساس ع والشراء غیرها من الحاج والتنقل وحتى للتسوق والب

  .انتشارها وتوفرها

  

  



ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا   تكنولوج

 

44 
 

ة  . ح    اللاجماهیر

ا ة  تتمیز تكنولوج اللاجماهیرة وذلك لكونها تحتو على وسائل تكنولوج الاتصال الجدیدة 

حت  ة، حیث لم تعد الرسالة تخاطب الجمهور عامة، بل أص جدیدة جعلت من الرسالة أكثر خصوص

تبث رسائل مضبوطة تستهدف شخص معینا أو فئة خاصة من المجتمع أو مجتمعا محددا، حسب 

حت )2006شطاح، ( ث استقال الفرد عن الجماعةحاجاتها وخصائص متلقیها، حی ، لذلك أص

ل شيء، وذلك  ة المتلقي قبل  احترام خصوص ا الاتصال الجدیدة لاجماهیرة تمتاز رسائلها  تكنولوج

ة صفة أكثر تحدیدا وخصوص ة  ة الاتصال ة المتلقي لها لتتم العمل   . بتحدید صفة الرسالة وخاص

ل  . خ ة التحو  قابل

ل القدرة على تحو ا الاتصال الجدیدة  ل الرسالة  تتمیز تكنولوج تحو ل لآخر  الرسالة من ش

ة إلى مطبوعة أو المطبوعة إلى مسموعة، استلهمت ه ة من أنظمة التلیتكست و الصوت أنظمة ذه التقن

ل الرسائل من وس لآخر توب بلغات مختلفة، أ تحو  الدبلجة التي تحول النص المسموع إلى م

حث من خلال، و)2003خلاف، ( حث غوغل الذ ن ر محرك ال الصوت وهو  همثال على ذلك نذ

توب حث من خلاله على المعلومات اللازمة ،حوله لنص م   .و

یب  . د ة التوصیل والتر  قابل

ات المختلفة والمختصة في صناعة وسائل وأدوات الاتصال قصد بها أن هنا ك العدید من الشر

عضها الجدیدة ولوازمها، لكن رغم  معزل عن  ة ولم تعد تعمل  طرقة مشتر اختلافها إلا أنها تعمل 

عض، بل ات مختلفة، فیتم  ال شر یب جهاز حاسوب شخصي واحد من أجزاء صنعت  ن تر م

فتها دون أ تعطیل نظرا لاندماج الأنظمة في هذا المجال،  عضها لتقوم بوظ یبها مع  جمعها وتر

ة لذلك لم تعد صناعة قطع الأجه مثال على قابل ة واحدة، و را على شر زة وأدوات الاتصال ح

حتو على عدة قطع من  یب نجد صناعة جهاز وحدات الهوائي المقعر الذ  التوصیل والتر

ة  لات مختلفة الصنع، فالصحن على سبیل المثال صنع في شر والمحلل من صنع  (Eston)مود

ة  فتها ، (Next Wave)شر ات صنع لكنها تقوم بوظ عها من شر ة على أكمل وجه رغم تجم الاتصال

  .)2011منصر، ( مختلفة

ة الكبر أص  أن الدول الصناع ة وغیر منفصنلاح  طرقة مشتر عضها حت تعمل  لة عن 

ة واحدة،  را على شر عض لكي لا تكون صناعة أجزاء جهاز واحد ح ات هي و ال ات هذه الشر شر

ة محددة وتحتك طة ر صناعة تلك الأجهزة وأجزائها فصناع س ات  ما بینها دون السماح لوجود شر
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یب لا  طة الح في التر س قى للدول ال ، و ة الكبر فق ات الصناع را على الشر منافسة لها بل ح

  .أكثر، مما خل سمة الاحتكارة في هذا المجال

ة  . ذ  الاحتكار

عض الدول ال ا الاتصال الجدیدة لنفسها دون تقوم  احتكار صناعة تكنولوج ة الكبر  صناع

ا الاتصال الجدیدة من  طرة على تكنولوج صناعتها أو إنتاجها، مما أد إلى الس السماح لدول أخر 

ة إدارتها  ف قها لدرجة تصل إلى  انتها وحتى تسو ع الأجهزة وص نواحي عدیدة أبرزها تصن

ة واستخدامها، لذلك  ة الثقاف ع ة دول العالم، مما أد إلى الت ق قا على  عتبر ذلك الاحتكار تضی

ة الكبر  ، وهذا الاحتكار جعل الدول )1990عبد النبي، ( للدول المستوردة إلى الدول الصناع

عة للدول المصنعة لتلك الأجهزة، وعدم قدرتها على  انتها إلا بتدخل منها المستوردة تا عها أو ص تصن

م  ما تسبب هذا الاحتكار في تح ثرة،  ة رغم توفرها  ة والثقاف ود القدرات الذهن مما تسبب في ر

ا وجودتها وأسعارها وطرق توزعها، وحتى  ا الاتصال الجدیدة في التكنولوج الدول المنتجة لتكنولوج

ان عض الأح   .حدود استخدامها ومراقبتها في 

ا الاتصال الجدیدة  .4.1.2  وظائف تكنولوج

اة في  ات الح اتت من بین أساس ا الاتصال الجدیدة انتشارا واسعا بین الناس، و شهدت تكنولوج

ادین، نظرا لأهمیتها وجودة وظائفها وحاجة الإنسان المعاصر لتوفر تلك الوظائف، سواء في  شتى الم

ة،  ة أو حتى العلم ة أو الثقاف اته الیوم ا نظرا ح مما أد لتهافت المستخدمین على هذه التكنولوج

ا ن تحدید وظائف تكنولوج م الاتصال  لجودتها، ومن أجل الاستفادة مما توفره من خدمات، لذلك 

  :ةالجدیدة في النقا الآت

فة التوثی  . أ    وظ

فة التوثی وذلك بإدراج المعلومات وتخزنها  ا الاتصال الجدیدة على تحقی وظ تعمل تكنولوج

فة  شهدها الاتصال من قبل مما جعل وظ فة لم  التوثی من أجل العودة إلیها وقت الحاجة، وهذه الوظ

ا الاتصال الجدیدة عن غیرها، من أبرز الوظائف التي می فو زت تكنولوج ضا ة أعرفت هذه الوظ

حث العلمي نظرا لضرورتها في تخزن التوثی الإ ة التعلم وال فة عمل لكتروني، حیث سهلت وظ

عها، من أجل استرجاعها لتحلیلها والاستفادة منها وتسهیل  ة المستمرة وتجم حوث العلم المعلومات وال

تها مع الم رسالها أو مشار فها وإ عابها، من خلال فهرستها وتصن ة است هتمین بها، لیتم تحقی عمل

ة تدف المعلومات ر مما نتج عنه عمل ة الاستفادة من ذلك الرصید الف ة، و ( عمل ، بوسعد حمد
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ان لها )2011قرناني،  ا الاتصال الجدیدة والتي  فة التوثی من أهم وظائف تكنولوج ، لذلك تعتبر وظ

م  بیر في تنظ عد ما عانى تأثیر  المعلومات وتخزنها، مع القدرة على العودة إلیها وقت الحاجة، 

حت المعلومة  ة والحروب وغیرها، لكن أص ع الإنسان من تلف الكتب عبر العصور نظرا للعوامل الطب

ل جدید في العلم والفن ة توث  ة رقم حما   .تحظى 

فة التحلیل والمعالجة  . ب  وظ

ا الاتصال  انت تعمل تكنولوج اختلاف أنماطها سواء  ا  الجدیدة على معالجة المعلومات رقم

ا، وذلك من خلال برامج  ة؛ مسموعة؛ مصورة أو مرسومة لنشرها إلكترون تو تلك المعلومات م

م  التعامل معها وذلك بتحلیلها ومعالجتها، عن طر التصم متخصصة في هاذ المجال، لتقوم 

م )2020قابوش، ( سبیل المثال والإخراج في المجال الصحفي على ، أو معالجة الصور والتصام

ة والوسائل  الإضافة إلى عرضها عن طر مختلف البرامج التكنولوج ة في المجال الفني،  الجراف

ا في مختلف المجالات الاتصال س ا الاتصال الجدیدة دورا رئ ة، مما جعل لتكنولوج ة، الرقم ة والفن

فتها المهمة في التحلیل والمعالجة  .نظرا لوظ

ة  . ت فة إعلام  وظ

ة التي تعمل على  م هائل من المواقع الإعلام ا الاتصال الجدیدة على توفیر  تعمل تكنولوج

ل دقة وفي أسرع وقت ة  ار دول العالم، وتوفیر الخدمة الإعلام ة أخ ، )2007الحمید، عبد ( تغط

ة  ها أو نشرها عبر وسائل وأدوات تكنولوج ثّ الإضافة إلى جمع المعلومات من مصادرها ثم تحررها و

صورة آن ل ما هو جدید  ة، وإعلامه  ل مصداق صالها للمتلقي  ان للحاسب جدیدة، من أجل إ ة، و

ة الإ ا في تحقی ذلك، حیث المحمول وش عود لهما الفضل في توفیر المادة نترنت دورا أساس

صالها للجماهیر ة وإ   .الإعلام

ة  . ث ق ة تسو فة إعلان  وظ

ا الاتصال الجدیدة من أبرز الوظائف التي لاقت  ة لتكنولوج ق ة التسو فة الإعلان تعتبر الوظ

بیرا من طرف ال الا  ة متلقي، حیث استُخدِمت المواقع الإإق ة الإلكترون وسیلعبر ش ة نترنت  ة إعلان

ار ا ج للسلع والخدمات والأف ة للترو ان لتلك الإعلانات صدأساس بیرا ومشاهدات  لمختلفة، و

الإضافة إلى  ع والشراء،  ة الب ة وسیلة إشهارة لتسهیل عمل ة، جعلت من المواقع الإلكترون عال

ة، ونظرا لتزاید اه اح ج للعدید من الخدمات من بینها الخدمات الس بهذا المجال  تمام المستهلكینالترو
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اد و  اذدفع المسئولین في ه م التجارة والتسو الإالمجال إلى تحدید أسس وم لكتروني، قوانین تح

ة وتسهیلها مع مراقبتها م العمل  .لتنظ

ة  . ج م فة تعل  وظ

عد، مما ساهم في رفع مستو  م عن  ة التعل ا الاتصال الجدیدة على تسهیل عمل تعمل تكنولوج

م  عد والتعل م عن  ر طرق التعل الإضافة إلى تطو ة، وتم نقلها إلى المناط المعزولة،  م ة التعل العمل

استخدام مختلف وسائل  ة، وذلك  طرقة افتراض ل الناس  ا ومتاحا عند  اة، وجعله رقم مد الح

صرة،  ة ال الوسائ المتعددة والوسائل السمع ا الاتصال الجدیدة،  الإضافة إلى العدید من تكنولوج

ة قائمة على المتعلم  م ة التعل حت العمل م وأص ما استحدثت طرق التعل ة،  م ة التعل القنوات الفضائ

صورة  م  محور أساسي فیها وفتحت المجال لمبدأ التشارك بین المتعلم والأستاذ لضمان سیر التعل

ا الاتصال الجدیدة وسی عدأفضل، مما جعل أدوات تكنولوج م عن  قابوش، ( لة ضرورة في التعل

2020( .  

ة  . ح فة اجتماع  وظ

مختلف  بیرا من الناس  ا الاتصال الجدیدة في خل جوّ اجتماعي یجمع عدد  تساهم تكنولوج

عض، من أجل التعارف وخل صداقات جدیدة  عضهم ال أعمارهم من دول مختلفة من العالم مع 

حث والمعرفة أكثر، مما خل  ة أو لل ، إما لأغراض ترفیه للتعرف على ثقافات وعادات شعوب أخر

ة، على المواقع الإم ة جتمعات افتراض ة والوسائ المتعددة، ترطها علاقات صداقة وأخوة خال لكترون

الدین والعرق والثقافة الخاصة، وهذا شرة  ما خل مجتمعا  من المصلحة ودون النظر للاختلافات ال

عض  ض  عض العادات الجدیدة لتعو لا للغیر رغم اختلافاته، بل ومحاولا الاستفادة من  متفتحا ومتق

اره  بداء الرأ ومناقشة أف الحرة في الحوار وإ سمى  النقائص في ثقافته، مع احترامه للغیر وظهور ما 

ا جدی ة، فخل ذلك جوا اجتماع ل ثقة وأرح ار غیره    .داوأف

ة، دفعتها  ة متعاق عدة ثورات تكنولوج ا الاتصال الجدیدة مرت  أن تكنولوج نستنتج في الأخیر 

ة جدیدة  ه الآن، مما جعلها تعتمد على وسائل تكنولوج لكي تصل للتطور التكنولوجي الذ هي عل

ات الأفراد، فترتب عن ذلك ظه استمرار، لتواكب التطورات الحاصلة وتوفر حاج ور سمات تتطور 

ة؛ التنوع؛ الفورة؛ الانتشار؛ واللاجماهیرة  التفاعل ا الاتصال الجدیدة  جدیدة تمیزت بها تكنولوج

اة  ل مجالات الح ا الاتصال الجدیدة ضرورة في  وغیرها من السمات التي جعلت من تكنولوج

مختلف اة الأفراد  مها مجموعة من الوظائف التي تسهل ح ة، نظرا لتقد ؛  الیوم التوثی اتهم،  مستو
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ة، وهذه  ان ة تخترق الحدود الم نشاء علاقات اجتماع م وإ ، الإعلام؛ التعل التحلیل والمعالجة؛ التسو

مختلف المجالات الأخر نظرا لحاجتها لها،  ا  ا التكنولوج ا وجیها لارت انت سب السمات والوظائف 

یلي المعاصر، الذ ارت هو حت الآلة أداة مهمة  مثل مجال الفن التش ا فأص التكنولوج الآخر 

یل العمل الفني، عن طر الرسم الرقمي   .لتش

   الرسم الرقمي .2.2
ة و  عتبر الرسم الرقمي ة، بدخولها واندماجها مع من أبرز مظاهر الثورة الرقم تطور التقن

ة التي  الثورة الرقم یلي المعاصر هو الآخر  ة، حیث تأثر الفن التش ة والفن مختلف المجالات العلم

ة  رامج رقم ة و عتمد على أدوات تكنولوج الرسم الرقمي الذ  سمى  ا، فظهر ما  جعلت منه فنا رقم

ان صورة أكثر دقّة، و یله وعرضه  عدة مراحل ظهر وتطور الرسم الرقمي  في تش عد مروره  ذلك 

ا في ظهور عدة أنواع  س ا رئ ان ذلك سب ا الجدیدة عبر عدة مراحل، ف التكنولوج اطه  عد ارت فیها 

عض، مما خل سمات جدیدة تمیز بها الرسم الرقمي عن ذ  عضها ال للرسم الرقمي تختلف عن 

أت ما  ه ف   :يقبل، وهذا ما سنتطرق إل

  مراحل ظهور وتطور الرسم الرقمي .1.2.2

عدة ة إ مرّ فن الرسم  ة التي هو عمراحل متعاق ا، حیث لى أن وصل إلى الرقم لیها حال

ة الجدیدة، لذلك مرّ الرسم الرقمي  قوم علیها لیواكب التطورات التكنولوج ة  حت الآلة أداة أساس أص

ا في عالم  ا وفن ان لتلك المراحل تأثیر واضحامراحل مختلفة أحدثت ازدهارا ثقاف ما  على  لفن، 

م  ن والتح یلي إلى ضرورة التم ة وطرقة عرضها، مما دفع الفنان التش ة تجسید اللوحات الرقم عمل

ة التطورات الراهنة، ومحاكاة ثقافة الإنسان المعاصر التي تقوم على  ا من أجل مواك في التكنولوج

ل مجالات  ة في  أداة أساس مد دقته الآلة  قاس  بداعه لا  حت قدرة الفنان وإ ة، فأص اة الیوم الح

عها لتجسید رسم  ا الجدیدة وتطو مه في التكنولوج في تجسید عناصر العمل الفني، بل في درجة تح

حدث هذا التطور الحاصل في مجال الرسم الرقمي دفعة واحدة بل من  ة، ولم  رقمي بدقة وجودة عال

عدة مرا ه الیوم، وهذا ما سنحل إلى أن وصل إلى الرسم الرقخلال مروره  عنه  تحدثمي الذ هو عل

  :ةفي المراحل الآت
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صر : المرحلة الأولى  . أ   )Art Optique(فن الخداع ال

صر سنة  مت في نفس السنة، ومن  1965ظهر فن الخداع ال م في عدة معارض مختلفة أق

تور (أشهر رواد هذا الفن الرسام  عنصر )فازارليف ة  ال الهندس عتمد على الأش ، وهو فن تجرد 

ة والعم في  صر فنا یوهم عین المشاهد بوجود الحر عتبر الخداع ال ن العمل، لذلك  أساسي لتكو

ان ذلك نتیجة  ا النظر، و ال وزوا الألوان والأش ونها، من خلال التلاعب  ة رغم س اللوحة الفن

ا الرسم في هذه لت لارت ات، التي ش ة والراض العدید من النظرات الفلسف ة  دافعا المرحلة  لمواك

عض  ة و النظرة الجشطالت ة، حیث تأثر الرسم  ة والعلم الفن عامة والرسم خاصة للتطورات التكنولوج

فن الخدا  سمى  قة، فظهر ما  ة الدق عض القواعد العلم ات و ات في مجال الراض ع القوانین والحسا

صار، لذلك تعتبر هذه المرحلة أول  عتمد على نظرة الإدراك الجشطالتي وقانون الإ صر الذ  ال

ا من خلال اندماجه مع العلم والتطور التكنولوجي الحاصل،  ح رقم ص خطوة یخطوها الرسم لكي 

ال العلمي   )."ث"أنظر إلى الملح ( الإضافة إلى میوله للخ

أن الإدراك الج ان لها تأثیر على فن لذلك نجد  ة  النظرة الجشطالت عرف  شطالتي أو ما 

ل  علاقة الش ع الثلاث التي تعتمد علیها النظرة،  صر انطلاقا من قوانین التجم الخداع ال

ال تكون  الإضافة إلى قانون الإغلاق، أ أن طرقة تلقي الحواس للأش ة، والتماثل والانتظام  والأرض

الإضافة أو  ه إما  قصد  صر ف ه فن الخداع ال عتمد عل صار الذ  ة لقانون الإ النس الحذف، أما 

، ثم محاولة توزع الألوان والخطو  صر ة الجهاز ال صار والاطلاع على حر دراسة طرقة الإ

صر لكل ما هو مرئي لكي یتم  ال الجهاز ال طرقة مدروسة، تعي جیدا طرق استق ال  والأش

عتمد على حاسة التلاعب في عن صر  ة، أ أن فن الخداع ال الحر اصر العمل الفني لتوحي 

ة الإدراك معا صار وعمل   .الإ

ة ح ة فعل صر من أجل خل حر أسلوب الخداع ال ر الرسم  ة محاولة تطو ة استمرت عمل ق ق

ة في اللوحة، لذلك حاول فنانو ات  هذه المرحلة إدخال العدید من مصادر الضوء الاصطناع ومحر

ة، واستمرت تلك المحاولات إلى أن أدخلت  ة ذات النظم "هرائ الكثیر من وسائل الإضاءة الصناع

ة، ة المتحر ة الفعل ة الحر اظة، (" وذلك لتحقی دینام ذلك و ، )77، صفحة 2001محمد عدلي أ

ة للرسم والإانتقل الرسم إلى مرحلة جدیدة تعتمد  مادة أساس داع، وفتح المجال لظهور بعلى الضوء 

مي   .الرسم الرقمي التجس
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ة  . ب الضوء أو الهولوغرام : المرحلة الثان   )Hologramme(الرسم 

الضوء أو  عتبر فن الرسم  ة، حیث  مصادر الضوء الاصطناع ارت الرسم في هذه المرحلة 

ة الهولوجرام نتاج عرف بتقن ة اما  ة في مجال الضوء واللیزر، ظهرت في  لتطورات علم وتكنولوج

ذاك، لكن د أهمیته ولا مجالات استخدامه آنستینات القرن العشرن مع ظهور ضوء اللیزر الذ لم تحد

ة ما سرعان  ح المادة الأساس ما أص الطب وغیرها،  ستعمل في العدید من المجالات  ح  انتشر وأص

ميللرسم وأداة مهمة لت ر التجس التصو ضا  سمى أ ة الهولوجرام أو ما    .جسید تقن

عاد،  ة الأ ة ثلاث ق ة تعمل على إعادة تجسید صورة الأجسام الحق ار الهولوجرام تقن ن اعت م

ة لرسم الجسم، وذلك عن طر تسل مصدر ضوء واحد أو  مادة أساس الاعتماد على ضوء اللیزر 

ة ضوء  أكثر من مصدر ضوء لیزر على ن لنا ش ة لتكوّ حیث تتداخل أشعته النق ر واحد،  لوح تصو

متداخلة، نقوم بتخزنها على اللوح الفوتوغرافي، ولمشاهدة الصورة المجسمة نقوم بتسل شعاع لیزر 

الضوء على اللوح  مماثل للأول أو أ ضوء عاد على اللوح نفسه، لتظهر لنا صورة الجسم المرسوم 

الهولوجرامالفوتوغرافي،  سمى  ا و ق أنه حق عاد یبدو و ، أ )2019شاكر حسن، ( مجسم ثلاثي الأ

ن  م ما  استخدام الضوء،  ة  ة بدقة عال ق عادها الحق أ ال  ة تعتمد على رسم الأش أن الهولوجرام تقن

الإضافة إلى  عادة عرضها من جدید،  الجهاز وإ تخزن تلك الرسومات على اللوح الفوتوغرافي الخاص 

ع الاتجاهات  ة مشاهدة الصورة المعروضة من جم ان ة ساهمت )"ج" أنظر إلى الملح(إم ، وهي تقن

ال الفني والعلمي معا حاكي الخ ا  ح الرسم رقم   .في ظهور العالم الافتراضي فأص

س غابور  ة لأول مرة مع العالم الألماني دین ات هذه التقن  Dennis Gabor 1900(ظهرت بدا

وب وتحسین قد 1947سنة ) م 1970-م روس رته على م، أثناء محاولاته لتعدیل خدمة جهاز الم

ة حینها،  اف ة  ات في تلك الفترة، وعدم توفر موارد ضوء اصطناع ان التكبیر، لكن نظرا لقلة الإم

ة ظهور اللیزر سنة  حاثه إلى غا حاث  1960توقفت أ س غابور(م، والذ فتح المجال لإكمال أ ) دین

ل من العالمین  س من طرف  سأجیود اتن  Emmitt( میت لیثإو )Juris Upatnieks(  و

Leith(،  م 1967اللّذین قاما بتجارب عدیدة إلى أن اخترعا أول جهاز هولوجرام في العالم سنة 

ة في ( مات والمعالجات الداخل ر التصم ة تطو ان دان و سید شرف الدین، إم حامد علي أحمد سو

ة الهولوجرام،  مردود لاستخدام تقن م الداخلي  أحدث ذلك تغییرا واضحا في  ، وقد)2018التصم

ما تبدو الصورة في هذه  عادها الثلاث،  أ الضوء  ة ترسم  حت اللوحة الفن عة الرسم حیث أص طب
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الهولوجرام  ة من ذ قبل، وهذا ما دفع المخترعین في هذا المجال إلى الاهتمام  ة أكثر دقة وواقع التقن

ع  ره أكثر لتوس ره وتوظیف الرسم الرقمي لخدمة ومحاولة تطو ة تطو ة، ولتسهیل عمل آفاقه المستقبل

ة الجدیدة   .هذه التقن

حوث ومحاولات المخترعین والفنانین معا لإنتاج عدة  نتاج لل عد ذلك نوعین للهولوغرام  ظهر 

ة في مختلف  ع مجالات استخدامه ومحاولة استغلال هذه التقن ادین أنواع للهولوغرام، من أجل توس الم

دقة، لذلك نجد نوعین أساسیین للهولوغرام  تختلف حسب مصادر الضوء فیها ومجالات  سهولة و

الهولوغرام الشرحي الرقی  ، والنوع الثاني سمي )Plane Hologram(استخدامها، فالنوع الأول سمي 

ك   دان و سید شرف الدین، ( .)Volume Hologram(الهولوغرام الحجمي السم حامد علي أحمد سو

ة  مردود لاستخدام تقن م الداخلي  ة في التصم مات والمعالجات الداخل ر التصم ة تطو ان إم

  )2018الهولوغرام، 

ة الهولوجرام تستخدم  حت تقن ه، حیث أص عض التغییرات الجدیدة عل عد ذلك أضاف العلماء 

ضا، ها أ ة  لرسم الصورة وتحر مثال على ذلك استخدام تقن ة، و مع إضافة المؤثرات الصوت

الإضافة  انوا في الماضي،  عاد لفنانین  ة الأ ة ثلاث ق ة وعروض موس اء معارض فن الهولوجرام لإح

مثال على ذلك نجد استخدام الهولوجرام  ة، و ق أنها حق ها و ة وتحر اس ات س إلى رسم شخص

ة ملك الإمار  اء شخص الإضافة إلى حفلات م 2018ات الشیخ زاید بن سلطان سنة لإح ة م،  ق وس

لث م حاف سنة أحیتها دبي للفنانة أم    )."ح"أنظر إلى الملح ( 2021وم وأخر للفنان عبد الحل

ره واستغلاله في مختلف  احثین والمخترعین من أجل تطو اهتمام ال ا  حظى الهولوجرام حال ما 

جعله  ة،  ة التطورات الراهنة والمستقبل عدة وظائف جدیدة ومواك ام  غرض تهیئته للق المجالات، 

ل وخصائ ص یتفاعل مع الإنسان عن طر اللمس، وذلك من أجل استخدامه لتغییر اللون والش

وسیلة للرسم في الهواء ومشاهدة العمل الفني  الإضافة إلى استخدامه  ل،  ونة للعمل  العناصر الم

ن استخدامها في  عها لیتم ة وتطو ر التقن ضا إلى تطو سعى العلماء أ ما  عاد،  ة الأ ة ثلاث تحفة فن

أنه جالس معنا عید والتحدث معه و شخص  عاد  الاتصال وذلك من خلال الاتصال  ة الأ صورة ثلاث

الإضافة إلى إدماجه في جهاز التلفزون، من أجل مشاهدة البرامج والأفلام  ة،  ق أنها حق تبدو و

عاد ة الأ   . صورة مجسمة ثلاث
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ة الفوتومونتاج الرقمي : المرحلة الثالثة  . ت   )photomontage numérique(الرسم بتقن

ة الأول عد الحرب العالم ة ظهرت  ة هي تقن رها لتتماشى والتطورات التكنولوج ى، تم تطو

غزو  ة،  یلي، ولتواكب التطورات الجدیدة التي أحدثتها الثورة الصناع الحاصلة في مجال الفن التش

ة، وذلك من خلال  الدرجة الأولى على الصورة الرقم عتمد فیها  اة،  الآلة لمختلف مجالات الح

طرقة أداة  التولیف بین مجموعة من الصور  ة الكولاج، لذلك استخدمت  بیر عمل ه إلى حد  تش

ة واحدة تحاكي  یب صورة رقم ة، من أجل تر طرقة احتراف ة مختلفة  تجمع بین عدة صور رقم

ار فن الفوتومونتاج مرحلة مهمة في الرسم الرقمي الذ انتقل إلى  ن اعت م موضوعا محددا، لذلك 

ة في ال أداة أساس ة استخدام الآلة  ة، تساعد في عمل ه الاعتماد على عدة برامج رقم تم ف رسم، و

ع الصور من بینها برنامج الفوتوشوب قة )Photoshop( قص وتجم ة الرسم سهلة ودق ، مما جعل عمل

  .وتتم في أسرع وقت

محاولة التجدید من اددتعتبر المدرسة ال ا لهذا النوع من الفن، حیث قامت  س ة مصدرا رئ ائ

ة  ة فردة من نوعها ناح م أعمال فن ع التي تجسدها اللوحات، من أجل تقد الأسلوب والأدوات والمواض

ان لوسائل الاتصال الجماهیر  سب رسمها بتلك الطرقة، ف بیرولم  في ظهور هذا النوع من   دور 

ما فتح فن الف بیر من الجماهیر المحبین له،  ان لها الفضل في توفیر عدد  وتومونتاج الفن، حیث 

ضا ا أ اظم و محمد حسن، علاقة ( مجالا واسعا للرسم الرقمي وتلقي المتذوقین له رقم ار  عبد الج

ل قصصي متلفز،  ناء ش ة و الصور الرقم الفوتومونتاج على  ، لذلك اعتمد فنانو)2021الفوتومونتاج 

ة  م على جهاز الكمبیوتر، من أجل تسهیل عمل عض برامج التصم ة و ة الرقم الصور الفوتوغراف

طرقة جدیدة ومواك ة  یب الصور ورسم لوحة فن ة آنتر ة والتقن ان ة للتطورات العلم ذاك، حیث 

بیر في ازدهار هذا النوع من الرسم وانتشاره   )."خ"أنظر إلى الملح ( للتطور التكنولوجي دور 

عة  . ث   )collage numérique(الكولاج الرقمي : المرحلة الرا

، ثم  یل الیدو عتمد على التش ة  ان في البدا ظهر فن الكولاج مع ظهور الورق في الصین و

ه أوراق من الطب لاد مستخدمین ف ا في القرن الثالث عشر م أوراق الأشجار، ثم انتقل إلى أورو عة 

قص ولص أجزاء من الصور  فنانو تأثر ه الفنان  قوم ف الأسلوب التكعیبي بهذا النوع من الفن الذ 

ل من خلالها لوحات  ش ة، و طرقة فن الإضافة إلى الأقمشة وخامات أخر یختارها  المطبوعة 

ة الذین أ ة تعالج موضوعا محددا، وتطور هذا النوع أكثر مع فناني المدرسة الدادائ یل ضافوا له تش

ة في القرن العشرن،  التطورات التكنولوج العدید من الخامات الجدیدة، وسرعان ما تأثر هو الآخر 
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عض  یلي على جهاز الكمبیوتر و ه الفنان التش عتمد ف الكولاج الرقمي،  ا لذلك سمي  ح رقم فأص

ة ة التي تستخدم لقص ولص مختلف الصور والخامات الرقم   .البرامج الرقم

قوم الفنان من خلالها إما بإحداث  م مختلفة،  عتمد الكولاج الرقمي على برامج رسم وتصم

یب صورة جدیدة عن طر جمع عدة أجزاء من الصور  عض التغییرات على الصورة الواحدة؛ أو تر

ل  ة، لتظهر  ة الشفاف قات من الصور تتمیز بخاص الاعتماد على ط عض، وذلك  عضها ال مع 

الإضافة إلى الاعتماد على عدة  صور خلف طرقة متناسقة،  عض  عضها ال قات مع  ط الأخر 

ة؛ القص؛ التحرك؛ التولیف،  طرق وخصائص توفرها برامج الرسم الرقمي على الكمبیوتر، مثل الكتا

ن والعزل اظم و محمد حسن، علا( الانتقاء، التلو ار  ناء عبد الج ة و الصور الرقم قة الفوتومونتاج 

ل قصصي متلفز،  طرقة )2021ش رة ما  حاكي ف عبر أو  ولاج رقمي  یل  ، وذلك من أجل تش

أن الرسم في هذه المرحلة  رة أو خدمة أو سلعة، لذلك نلاح  ج لف جدیدة، وقد یتعد ذلك إلى الترو

ه على امتزج مع التطورات الحاصلة في مجال  عتمد ف ا  ة، واندمج معها مما جعل الرسم رقم التقن

فضاء للوحة ومعرضا لعرض الأعمال والرسومات  ة وعلى الواقع الافتراضي  أداة أساس الآلة 

  .المنجزة

الكمبیوتر : المرحلة الخامسة  . ج   )dessin d'ordinateur(الرسم 

عدة عتبر الكمبیوتر من بین أبرز مظاهر التطور التكنولوجي ا لذ شهده العالم، وانتشر لیرت 

المجال الاقتصاد والاجتماعي والصناعي وحتى الفني، حیث ارت الرسم   ، مجالات أخر

ة من  ان ذلك بدا ة للرسم، و ا في هذه المرحلة من خلال اتخاذ الكمبیوتر وسیلة أساس التكنولوج

الكمبیو  بیرا من طرف الفنانین المعاصرن النصف الثاني للقرن العشرن، حیث لاقى الرسم  الا  تر إق

وس ة استخدامه  ان م عد ظهور الإ نظرا لدقته وسرعته في الرسم، وإ نترنت، عن بین الفنان وجمهوره 

ة في المنصات ا الجدیدة، الإ طر رطه بها من أجل عرض الأعمال الفن قات المید ة وتطب لكترون

ن من المتذوقی ة أكبر عدد مم تعلی لتغط ة المتلقي لملاحظة أو تحفیز  تا ة  ان الإضافة إلى إم ن، 

ة مع الق آن طلع علیها الفنان  ة ل ن درة على الرد، لذلك تهافت الفنانون المعاصرو على الأعمال الفن

ة  ان إم ة للرسم، نظرا لتوفیره لعدة خدمات وخصائص جدیدة  وسیلة أساس لاستخدام الكمبیوتر 

م في التكرار، ودقة  ن التح م ما  م في الألوان والخامات،  ة، وسهولة التح العمل وجودته العال

ة، وهذه الخصائص  ة تجعلها أكثر غموضا وجاذب طرقة فن ها وتحرفها  ال عن طر تحر الأش

الكمبیوتر   .تلعب دورا مهما في جذب الفنانین إلى تجرة الرسم 
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الكمبیوتر لأو  عض تم الاعتماد على الرسم  تجرة شجعها مجموعة من الفنانین و ل مرة 

ا وذلك برطه بجهاز الكمبیوتر  ا، من أجل محاولة جعل فن الرسم رقم العلماء في مجال التكنولوج

ي  وس ي بن لو عتبر الفنان الأمر عض البرامج المساعدة، حیث   ، أول فنان (Bin Lobosky)و

الكمبیوتر سنة  ة الرسم  قوم بتجرة تقن یلي  م، وتعتبر أعماله في تلك الفترة أول تجرة  1952تش

رتها من أنبوب الكاثود،  ة استلهم ف ه على تجسید موجات إلكترون الكمبیوتر، اعتمد ف للرسم الرقمي 

ما قام الفنان  م،  ي(الذ استخدم من قبل في جهاز التلفزون القد وس الاستعانة ببرنامج ) بن لو

یل الخطو في لوحته الر  ساعده في رسم وتش مه ل عد نشر أعماله في خاص قام هو بتصم ة، و قم

الا واسعا من طرف المتذوقین والمحبین للفن، مما دفع الفنان مواقع إ ة مختلفة لاقت إق بن (لكترون

ي وس رة لكن) لو عتمد عمله على  إلى رسم نماذج أخر تحمل نفس الف بخطو وألوان مختلفة، حیث 

ة  ل أمواج متحر یل مجموعة من الخطو الملونة على ش   )."د"أنظر إلى الملح (تش

العلم أكثر من  بیرا بین الفنانین في تلك الفترة، حیث ارت الفن  الكمبیوتر انتشارا  شهد الرسم 

ر الفنانین وا ة تطو ف حث في  ا وتعززه، فظهرت عدة أعمال ذ قبل، واستمر ال لعلماء لذلك الارت

ل نول  ة، أمثال الفنان ما ة والتكنولوج التطورات العلم یلیین متأثرن  ة من طرف فنانین تش فن

)Michel Noll(  ة، اعتمد فیها  1962الذ قام سنة ة ثابتة وأخر متحر ة رقم م برسم عدة لوحات فن

ال الكبیر على هذا النوع من الرسمعلى الخطو والألوان، ونظرا ل تم من طرف المتلقین والفنانین،  لإق

ادل الخبرات ومحاولة خل رسم رقمي  ة تجمع بین فنانین وعلماء من أجل ت س أول  مجموعة فن تأس

ات الجدیدة سنة  ا والتقن التكنولوج م، فسمیت هذه الجماعة بجماعة التجرب في  1968یجمع الفن 

ة لأعمالهم،  قامة معارض فن ع الفنانین على الرسم الرقمي وإ ة، التي لها الفضل في تشج الفن والتقن

الكمبیوتر في لندن سنة  اء أول معرض دام لمدة شهرن متتالیین للرسم  م، عرض  1968حیث تم إح

ه  ة في مجال 352ف ع دول العالم فنانا لوحاتهم الرقم الكمبیوتر من جم قسومي، الجسد ( .الرسم 

ا في الفن المعاصر،    .)04-03، الصفحات 2017والتكنولوج

قة جدا تكاد  طرقة دق حت الرسومات تجسد  الكمبیوتر في التطور إلى أن أص واستمر الرسم 

عضها  رها لتقوم بذلك،  مها وتطو ة تم تصم بیرة اعتمادا على برامج رقم سرعة  ة، و ق ح حق تص

ا معاصر  ارا فن الكمبیوتر ت ح الرسم  ا قائما ون مرفقا بجهاز الكمبیوتر وأخر یتم تحمیلها، فأص

قة للرسم، لذلك تعتبر هذه الفترة  ادئه وأدواته الخاصة التي تمیزه عن غیره من المراحل السا بذاته، له م

یل العمل  من أهم مراحل تطور هذا النوع من الرسم، حیث فتحت المجال لجعل الآلة أداة مهمة في تش
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ه، وحافزا مهما للفنانین والمخترعین في مجال ر أدوات الرسم الرقمي  الفني وطرقة تلق ة لتطو التقن

عتمد فیها الفنان على أدوات أكثر تطورا  أكثر، مما أد إلى ظهور مراحل جدیدة في الرسم الرقمي، 

  .ودقة

اللوح الرقمي : المرحلة السادسة  . ح   )tablette numérique(الرسم 

ار هذه المرحلة من أبرز مظاهر التطور الكبیر الذ شهده الرس ن اعت م الرقمي، حیث تم م

ه الفنان   عتمد ف اللوح الرقمي،  الرسم سمي  عتبر من أجهزة الإدخال الحساسة خاص  م جهاز  تصم

حل محل فأرة ا اللوح  لكمبیوتر أو فرشاةعلى قلم ضوئي  ون موصولا  الرسم إن صح التعبیر، و

ستخدم عن طر  طارات خاصة یتم شحنها،  عمل ب الرقمي عن طر الكابل، أو غیر موصول 

ة  ر هذه التقن القلم الضوئي على شاشة اللوح الرقمي للرسم من خلاله، واستمرت محاولة تطو الضغ 

بیرة الحجم یتم وجعلها أكثر سهولة ومشابهة لرشة الرسم، لذل شاشة  ك تم اختراع لوح رقمي 

ة  ق أنها لوحة رسم حق ن والتحدید  استخدامها عن طر فرش رسم خاصة، تستعمل للرسم والتلو

الإضافة إلى أن لهذا الجهاز برامج رسم خاصة یتم تحمیلها )"ر"و  "ذ"أنظر إلى الملح (  ،

سمى  غ الموافقة للبرنامج )Art Rage 03(واستخدامها من بینها برنامج  الص ، وتحف الصورة 

ة، فعند الرسم ببرنامج الفوتوشوب  ق عادها الحق المستخدم في الرسم للحفا على جودتها وأ

)Photoshop ( غة ص  الصورة فتح) (Art Rage، وفي حالة الرسم ببرنامج psdیتم حف الصورة 

غة  غ الأخر  ptgص ة ودورها في ( .وغیرها من الص ات الصورة الرقم مظفر علي حسن، تقن

  )2012، )رسالة ماجستیر(تحولات الرسم العالمي المعاصر 

ة التي یوفرها اللوح الرقمي انتشر استخدامه بین الفنانین  ة والتقن نظرا للخصائص الفن

ما منحت هذه  ال الواسع للفنان بدقة وسرعة،  ة في تجسید الخ الإضافة إلى قدرته العال المعاصرن، 

ارات ة تحتو على خ حرة أكبر، لأن هذه التقن ا الفنان مجالا واسعا للرسم  متعددة تساعده  التكنولوج

ة صناعة  ان بیر من الفرش مع إم توفیر عدد  حتاجها،  مختلف الأدوات والأنما التي  في الرسم 

ة مزج الألوان  ان بیر من الألوان بدرجات متنوعة مع إم ضا على عدد  فرش جدیدة، وتحتو أ

الر  الإضافة إلى مجموعة من البرامج الخاصة  ما تحتو أجهزة للحصول على اللون المرغوب،  سم، 

ة الرسم والإبداع  ة الجاهزة، من أجل تسرع واختصار عمل اللوح الرقمي على العدید من التأثیرات الفن

ة التي  استخدام اللوح الرقمي بدقته المتناه ما یتمیز الرسم  سهولة وفي وقت قصیر،  وجعلها تتم 
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ة الحذف أو ا)"ز"أنظر إلى الملح (تحاكي في جودتها الرسم التقلید  ان الإضافة إلى إم لعودة ، 

  .ما أو محاولة إضافة عنصر جدید للعمل خطئإلى الخلف في حالة حدوث 

ح على الفنان  س قدرات الفنان المعاصر في هذه الفترة اختلفت، حیث أص أن مقای لذلك نجد 

الرسم وأن  ة الخاصة  ما في أدوات الرسم إضافة إلى موهبته في الرسم، إتقان البرامج الرقم ون متح

أن  ن منها، حیث نجد  ات الرسم الجدیدة والتم ل ما یتعل بتقن الإضافة إلى الإلمام  المبتكرة؛ 

ادین  ا التي غزت شتى م ة جعلت من الفنان خاضعا للتكنولوج التطورات المستمرة في مجال التقن

ون معاصرا ومواك ح على الفنان أن  اة، لذلك أص ة الجدیدة لأن الح التقن ا للتطورات الراهنة، وملما 

ادئه ه وم حتو على أنواع مختلفة، ولكل نوع أسالی   .الرسم الرقمي مثله مثل الرسم التقلید 

  مياتجاهات الرسم الرق .2.2.2

ا، لذلك  ا في رقمنة الرسم ودخوله عالم التكنولوج س ا رئ عتبر ظهور جهاز الكمبیوتر سب

سب ظهورها وأخر تقوم على أنقاض ظهرت عدة اتجاهات  عضها جدیدة لم  ة للرسم،  وأسالیب فن

یل  ا في تش أسلوب جدید ومختلف، أثبت الفنان من خلالها تفوق التكنولوج مة لكن  الاتجاهات القد

یر الفنان، مما  ة غیرت نم تف ة تكنولوج استخدام أدوات وتأثیرات فن ة،  ومعالجة الرسوم الرقم

س عل لي من الرسوم انع الجانب الش عد الفنان المعاصر مهتما  ة، حیث لم  ى رسوماته وأعماله الفن

ة تعالج أو  ة الرقم رة، محاولا جعل أعماله الفن ات ف قا، بل تعد ذلك إلى غا ان سا ما  فق 

لي م الجانب الش فوق اهتمامه  بیرا  رة جوهرة، منحها الفنان المعاصر اهتماما  ن العمل تحاكي ف

ر  یر المختلف للفنان المعاصر في تطو ا والتف ي للتكنولوج الفني، لذلك ساهم التطور الدینام

ة مما نتج عنه ظهور ع أتالأسالیب الفن ما    : يدة اتجاهات جدیدة للرسم الرقمي، نلخصها ف

ه الرقمي  . أ   )Portrait Numérique( رسم البورتر

اطه أحد  رسم البورتره الرقميعتبر   م، لكن ارت ة التي ظهرت منذ القد الاتجاهات الفن

حمل  ا معاصرا،  ارا جدیدة، جعله اتجاها فن ا واحتوائه على رموز تحاكي وتعالج أف التكنولوج

البورتره الرقمي سب وجودها من قبل فسمي    .خصائص وأسالیب لم 

ة لكلمة بورتره   قصد بها فن الصورة ) portrait(النس ة الأصل، و لمة فرنس هي 

ة  عطي للشخص ه الشخصي وحسب طرقته في التعبیر، ف أسلو ة، التي یجسدها الفنان  الشخص

عبر الفنان من خلالها على صفة أو عاطفة محددة،  التي اختارها صفاتها الخاصة التي تمیزها، و

عتب ر هذا الاتجاه من أكثر اتجاهات  الرسم الرقمي وذلك من خلال تعبیرات وملامح الوجه، لذلك 
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عتمد على مد قدرة الفنان على )2020عبد العزز حامد، ( تعقیدا أن هذا الاتجاه  ، لذلك أر 

رة جوهرة  أدق تفاصیله، مع وجود ف ما هو و محاكاة الواقع  ون ذلك  ا، و م في التكنولوج التح

یز على رسم  حاول التر قومون  صالها من خلاله، لأن رواد هذا الاتجاه  الفنان المعاصر إ

رة التي أسلوب واقعي أو تعبیر حسب الف ة،  دقة عال ة و یتبناها الفنان عن تلك  الوجوه بواقع

ة    ). "س"أنظر إلى الملح (الشخص

ة عند الفنانین المعاصرن تغیراوقد  ا  لاقى التعبیر عن الشخص ظهور التكنولوج جذرا، لأنه تأثر 

ة معاصرة، نظرا لتغیر طرقة التعرض له والتنوع في تفسیره ومعالجة الأعمال  روز عدة اتجاهات فن و

ر التجربي الذ أثر على الفن عامة الإضافة إلى انتشار الف ة،  ، )2020عبد العزز حامد، ( الفن

ح  رة وأص یز على المفهوم والف الإضافة إلى التر أداة مهمة لإنتاج العمل الفني،  ة  عتمد على التقن

ة الواحدة عن غیرها من الأعمال الأخر  ة الرقم حملها البورتره، من مشاعر تمیز اللوحة الفن   .التي 

عة   . ب   )Dessin D'environnement(رسم الطب

نات  عة من شوارع وس ضا، أحد اتجاهات الرسم عتبر رسم الطب ة أ ة خلا ع ومناظر طب

رها من قبل الفنان المعاصر، حیث اعتمد  بیرا ومحاولات عدیدة لتطو الا  الرقمي التي لاقت استق

م، لكن التكنول عة الساحرة منذ القد ا الجدیدة والتطور العلمي أعطىالفنانون على رسم الطب لهذا  وج

ة یل ة،  الاتجاه من الفن خصائص تش ة وأدوات رسم تكنولوج التقن اطه  عد ارت رة جدیدة، ظهرت  وف

تم ذلك إما  ة، مع اختصار الوقت والجهد، و ق الدقة في التجسید لدرجة أن المناظر تكاد تبدو حق

اللوح الرقمي أو عن طر الهاتف المحمول، مع الاستعانة ببرامج رسم خاصة  بجهاز الكمبیوتر أو 

ما ی قة، أو المروج ومتنوعة،  ة الض الشوارع الشعب اختلاف أنواعها  یز على تجسید البیئة  تم التر

المطر والراح والرعد بدقة  أنظر إلى الملح (الخضراء المشمسة أو رسم حالات الطقس المختلفة 

ة على مزاج المتلقي"ش"   .، نظرا لتأثیراتها النفس

ز أنصار هذا الاتجاه من الرسم الرقمي على تجسید حالات الطقس المختلفة، والتي  لذلك یر

حاول أنصار هذا الاتجاه  مد قدرة معرفة ون لها تأثیر قو على مزاج المشاهد للرسوم، حیث 

مجرد النظر إلیها، وتكون طرقة الرسم إما بت یل رسومات البیئة في تعدیل وتغییر مزاج الآخرن،  ش

ة المختلفة، أو عن  ضافة التأثیرات الفن ن وإ ة من الرسوم التحضیرة انتقالا إلى التلو رسوم متنوعة بدا

ة،  ق أنها حق ح و ة علیها لتص لات وتأثیرات فن جراء تعد ة وإ ة رقم طر جلب صورة فوتوغراف
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ة للتأثیر على مشاعر المتلقي، لأن عة تحمل مشاعر  غرض نقل مجموعة من الحالات المزاج الطب

  .(Ltd, 2009) مختلفة تؤثر على المشاهد للرسوم الرقمي

مي رسمال  . ت   )Dessin conceptuelle ( المفاه

مصدر أساسي  رة  ه الفنان المعاصر على الف ز ف مي الذ یر الإضافة إلى الاتجاه المفاه

طرقة خاصة وجدیدة، من خلال توظیف  رة خالصة  عبر الفنان عن ف ة، ف ه اللوحة الرقم تقوم عل

عتبرون  رة محددة، لأن أنصار هذا الاتجاه  طرقة مدروسة وتحمل ف ال ور عناصر العمل  الخ

احث  رة أهم من العمل الفني في حد ذاته، حیث أشار ال مي  )2020جمعي، (الف أن الاتجاه المفاه

ة  ه البن صرا تختفي ف ثیرة لتحدید مفهومه بدقة، حیث اعتبر اتجاها  المعاصر لاقى محاولات 

موضوع العمل الفني،  طة  ة المرت م التعبیرة والجمال یز على الق تم التر صرة و لة للوحة ال المش

ة،  لة للوحة الرقم ل العناصر المش ستخدم الفنان  ة حیث  رة فلسف من أجل الإشارة والتعبیر عن ف

م تعبیرة یتم التأمل فیها  ز على ق ل للوصول إلیها، لأن هذا الاتجاه یر تستدعي التأمل والتحلیل والتأو

الضرورة التأثر بها س  صاله، من أجل التعرف علیها وفهمها ول   .للوصول إلى المعنى المراد إ

د الرقمي   . ث  )Abstraction Numérique(الاتجاه التجر

ستخدم         ح  ثم انتقل الفنان المعاصر إلى تبني الاتجاه التجرد في الرسم الرقمي، والذ أص

ون  ا لها، و ال مبدأ أساس عد الهندسي للأش ة تتخذ من ال ة تجرد ة لرسم لوحات فن أدوات تكنولوج

عدها الهندسي  قي للوصول إلى  لها الحق اء من ش الملح أنظر إلى (ذلك عن طر تجرد الأش

ال بإرجاعها إلى أصلها الهندسي، )"ص" عتبر الاتجاه التجرد قائما على اختزال الأش ، حیث 

له  صرة تجرد الموضوع من ش اء وعمقها، بإعطائها مدلولات  حث في جوهر الأش ال ون ذلك  و

العودة إلى عمقه المجرد ز هذا الاتجاه هو الآخر ، ف)2000العطار، ( المألوف  عدا تعبیرا، یر حمل 

اء تكمن  على مبدإ مة الأش أن ق عتبر  ل أساسا له، بل  ، ولا یتخذ من الش عم رة  التعبیر عن الف

  .في معناها المجرد

المزج بین الأسلوب  عین للاتجاه التجرد المعاصر،  عض فناني الرسم الرقمي التا قوم  ما 

رة التجرد مع  ، من أجل تجرد عناصر العمل الفني والتعبیر من خلالها عن ف الأسلوب التعبیر

رة للرسم الرقمي  مة ف له، لإعطاء ق عد تأمل العمل وتفسیره وتأو خالصة یتم التوصل إلیها 

یر في تفاصیل الرسم  ر للتأمل والتف ة تخاطب العقول وتثیر الف المعاصر، وجعل الرسوم الرقم

رة المراد التعبیر عنهاالرقمي،  له للوصول إلى الف   .من أجل تفسیره وتأو
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الي ال الرسم  . ج   )Dessin Surréaliste(سر

، بل تعدت ذلك إلى  ة في الرسم الرقمي عند الاتجاه التجرد رة والفلسف عاد الف ولم تتوقف الأ

، والهروب شر طر وتسیر العقل ال ار التي تس إلى عالم الأحلام،  محاولة التحرر من مختلف الأف

التعبیر عن اللاشعور  ضا، وذلك  ة الاتجاه السرالي أ حیث تبنى الفنان المعاصر في رسوماته الرقم

عض  ة تساعده في ذلك، حیث اعتمد  رامج رقم ات وأدوات و استخدام تقن عالم الأحلام،  مزج الواقع 

أ سلوب الاتجاه السرالي، وتم ذلك عن طر الفنانین المعاصرن في هذا الاتجاه على الرسم الرقمي 

الصور   .أو الكولاج الرقمي )Photo Manipulation(الرسم 

ة جدیدة، أعطت لهذا  استخدام أدوات تكنولوج عض الآخر على الرسم الیدو  ما اعتمد ال

ر  الجودة والدقة في التصو ة تمیز بها عن ذ قبل،  ة وتقن الاتجاه من الرسم الرقمي خصائص جمال

الإضافة إلى اختصار الوقت والجه ة،  صفة مجان ل الأدوات اللازمة للرسم  د والتعبیر، وتوفر 

قوم علیها هذا الاتجاه  اد التي  ة للم النس سهولة، أما  ح الأخطاء  ة تصح ان وتوفیر المال، مع إم

احثة  اس، (فقد قامت ال الاتجاه  )1987عبد المنعم ع التحدث عنها عن طر وصف هذا الاتجاه 

ره  ون ذلك عن طر تعبیر الفنان المعاصر عن ف ة، و المتحرر من قیود المجتمع والنزعة التكعیب

اد العقل والدعوة إلى  الإضافة إلى رفض م ة،  انت أو جمال ة  دون الاعتماد على أ قواعد عقل

یر، بتحرر الإ ساطة في التف ه حرتهال مختلف أنواعها لأنها تسل   .نسان من القواعد 

رة، جاء من   أن محاولات الفنان السرالي المعاصر في التخلص من القیود الف لذلك نر 

یره وعواطفه وطرق وأدوات تعبیره، عن طر تمرده عن الواقع بنقائصه  أجل ضمان حرة الفرد في تف

اله لیلجأ إلى عالم الأحلام المتكامل وا یره وخ متلك الحرة المطلقة في تف لمثالي في نظره، حیث 

ان للأدوات  عبر عنها في رسوماته بوصفه للاشعور، و الطرقة التي یختارها هو و ومنطقه، 

بیر ة دور  ة  التكنولوج في تحرر الفنان المعاصر، حیث ساهمت في تحرره من الأدوات التقلید

ةالمحدودة، وتوفی ة مختلفة  ر أدوات رقم ار، تكنولوج یل العمل وتجسید الأف ة في تش ح مثال تكاد تص

حرة اره الجدیدة  ه للإبداع والتعبیر عن أف فضاء خاص  ة أكبر    .الإضافة إلى إعطائه مساحة رقم

اتیر الرقمي   . ح   )Caricature Numérique(الكار

صي، حیث توج ه الفنان المعاصر إلى رسم عد ذلك انتقل الرسم الرقمي إلى الأسلوب التشخ

طرقة ساخرة، تصف  ة  ة وثقاف ة واجتماع اس ار س ا وأف اتیر الرقمي، من أجل تجسید قضا الكار

مختلف  رة العمل الفني للمتلقیین  صال ف س وغیر معقد، من أجل إ اشر و أسلوب م رة محددة  ف
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احث  ة، لذلك عرفه ال اتهم الثقاف تكت، (مستو نوع من أنواع الفنون (أنه  )2022أحمد یونس 

سخر بواسطته من النقائص  عتمد فیها الفنان على الرسم الحر، الذ  ة الساخرة التي  یل التش

حمل رموزا تنقل وجهة  ومید  أسلوب  ة، التي یرسمها  ة والشخص ة والاجتماع اس والمواقف الس

ة وتأثیرة في نفس الوقت، نظره حول الموضوع، في  ة ترفیه طة ومفهومة، لغا س رسالة مشفرة لكن 

صفة عامةلتأثیر على الرأ العام والمتلقیومن أجل نقد الأوضاع السائدة وا   .ن 

ا واعتماد الفنانین في هذا الاتجاه على الرسم الرقمي، شهد رسم   عد انتشار التكنولوج لكن و

ة في التجسید مما سهل على الفنان ابتكار  ة للتقن بیرا نظرا للقدرة العال اتیر الرقمي تطورا  الكار

م مع الإبداع الفني، حیث ساهمت التكن ال مختلفة تجمع الدقة والتح ا الجدیدة في رسومات وأش ولوج

عطائه فضاء عمل  م الفنان لأدوات وفرش جدیدة، وإ ة تصم ان توفیر أدوات رسم مختلفة مع إم

الرسم  الإضافة إلى تهیئة برامج خاصة  ة،  ة ودقة عال احتراف افتراضي لرسم لوحات غیر محدودة، 

ة تختصر له ا عد إتقانها، مما یوفر له تأثیرات فن سهولة  ستخدمها  أنظر إلى الملح (لوقت والجهد ل

 ). "ض"

  )Animé(الأنمي   . خ

عد ذلك شغف الفنان المعاصر إلى محاولة تجسید عالم افتراضي یرسم ف ه الفنان ثم انتقل 

ة و  ة ثنائ ات وهم ظهر في هذه المرحلة اتجاه شخص ة فیها، ل عاد محاولا خل عنصر الحر ة الأ ثلاث

ان ذلك  انت تستخدم هذا الاتجاه الفني في رسم رسم الأنمي الرقمي، و ان التي  ا ة من دولة ال بدا

ات تؤد قصص فها على أوراق المجلات أ قصص اشخص مصورة، لكن سرعان ما تطور  ایتم تأل

ش  الغین، تع ة موجهة لل رتون ات  قوم الفنان من خلاله برسم شخص ا،  ح رقم هذا الأسلوب وأص

فها ورسم الشخ عد ظهور قصة یتم تأل بیرا  ة لتؤدیها، لذلك نال هذا الاتجاه انتشارا  ات المناس ص

، بل انتشر في العالم  ان فق ا را على عالم ال عد ح الحاسوب واللوح الرقمي والهاتف المحمول، ولم 

اب منهم ه الكثیر من الفنانین المعاصرن في العالم خاصة الش   .ل وتأثر 

فن المانجا، الذ لذلك یرت هذا الاتجاه من  ات ظهور الرسم  ا لبدا رسوم عتبر مصدرا أساس

ان  ا انت تصدرها دولة ال الأنمي، حیث تعتبر المانجا في الأصل هي القصص المصورة التي 

مصدر أساسي لها بهدف التسو والإشهار لمنتجاتها وخدماتها المختلفة في المجلات، أ أن 

ل عام، ومنه ظهرت رسوم ش اتیر والقصص المصورة  ل من رسوم الكار  أسلوب المانجا یجمع بین 

عد تبنیها  ر تلك الرسوم  الأنمي التي تعتبر أحد أهم مظاهر تطور فن المانجا، حیث تم تطو
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الإضافة إلى إضافة  عاد،  ة الأ ة لتجسید الرسوم ثلاث استخدام أدوات رسم تكنولوج ا الجدیدة  للتكنولوج

ة، ساطة هي أحد أنواع الرسوم المتحر ة علیها، أ أن رسوم الأنمي ب إلا أن رسوم  عنصر الحر

 ، س للأطفال فق ار ول أعمار مختلفة تكون موجهة حتى للك ات  الأنمي تتمیز بتجسیدها لشخص

ة، مع  الشخص طة  ز على تجسید أدق التفاصیل المح أسلوب رسم خاص یر الإضافة إلى التمیز 

أسلوب سا یز على ملامح الوجه وتعبیراته المختلفة، والتنمی وتجسید الصور  الخواجي، (حر التر

ستخدم أسالیب هذا الاتجاه في رسم )2017 ح  یلي المعاصر أص أن الفنان التش ما نلاح   ،

ة من العالم  اح الإضافة إلى أماكن س ات ساحرة  ة الدقة، تجسد شخص ة عال ة رقم لوحات فن

ة مختلفة لتصل إلى متذوقي ومحبي هذا لكتروننمي، ونشر تلك الصور عبر مواقع إأسلوب الأ

ما تم المزج  ة جدا  ة للأنمي بجودة عال ما شهد العالم ظهور عدة أفلام سینمائ الاتجاه من الرسم، 

ة  ة في عدة أفلام أخر لاقت مشاهدات عال ق ات حق ات من عالم الأنمي وشخص أنظر (بین شخص

 ).""إلى الملح 

  )Direction Architecturale(الاتجاه الهندسي المعمار   . د

عد ذلك الفنانون المعاصرون إلى محاولة المزج بین فن الرسم الرقمي والعلوم الأخر  وانتقل 

أسلوب منم  اني والعمارات  ة یجسد فیها الفنان الم ة رقم ات والهندسة، فظهرت رسومات فن الراض

، حیث الرسم الهندسي المعمار بیر على العمارة المعاصرة  وساحر، فسمي هذا الاتجاه  ان له تأثیر 

ال جدیدة وغیر مألوفة،  أش ان  ا ما یرسمون م اتها منه، لأن رواد هذا الاتجاه غال التي استمدت جمال

ة مختلفة میزت هذا الاتجاه عن غیره    )."" ملحأنظر إلى ال(مع إضافة تأثیرات فن

عتبر الرسم الهندسي المعمار لغة العصر  ستخدمها الفنانون والمهندسون من أجل لذلك  التي 

الرسم  استخدام مجموعة من البرامج الخاصة  م،  بداعهم في مجال العمارة والتصم ارهم وإ تجسید أف

اد  برنامج الأوتو  ، الفوتوشوب ) AutoCad(الهندسي المعمار عض البرامج الأخر المساعدة  و

)Photoshop( اس والرسم، حیث ساهم رواد هذا الاتجاه ر أدوات الق الرقمي  من الرسم في تطو

یلها،  ة في تش ة تتخذ من الاختراعات الجدیدة أداة أساس ات تكنولوج الاعتماد على أدوات وتقن

ة  اد وأسس فن الإضافة إلى م مة  ة مح ، لذلك )2017عبد الله أحمد علي، (استخدام قواعد علم

ات وفن  الراض ا والعلوم الأخر  التكنولوج أن هذا الاتجاه من الرسم الرقمي تأثر هو الآخر  نلاح 

ة التطبی قابل في الوس الفني   على أرض الواقع، مما جعل له صدالهندسة، حیث تمیزت رسومه 
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قوم ع ح  ونه إبداعا أص الإضافة إلى  أن فن الرسم  ضا  ما نستنتج أ لى قواعد وأسس والعلمي، 

استمرار لضمان مواكبته لكل ما هو جدید ة جدیدة تتطور  قة، وأدوات تكنولوج ة دق   .علم

ال   . ذ   )Art Fantastique(رسم الخ

ال الواسع والساحر للفنان، لخل عالم جدید وفرد  عتمد هذا الاتجاه من الرسم الرقمي على الخ

ه الفنان  ال، حیث اعتمد ف من نوعه، لذلك انتقل الرسم الرقمي إلى اتجاه جدید سمي برسم الخ

ال، لذلك ارت هذا  عة مستلهمة من الخ ة وخارقة للطب الاتجاه المعاصر على تجسید مخلوقات غر

ة غیر موجودة في الواقع،  ال قوم الفنان بتجسید مناظر ساحرة وخ فن السینما، حیث  من الرسم 

ال  أنها جاءت من عالم الخ ة وغیر مألوفة و الإضافة إلى مخلوقات خارقة تكون في الأغلب غر

ة  ال ات خ فة والتنانین الضخمة، ورسم شخص رسم الحیوانات المخ ة وملامح والفانتازا،  أزاء غر

لتین والعیون الجاحظة  الأذنین الطو سب وجودها في العالم عامة ولا عند الإنسان خاصة،  جدیدة لم 

ض أو الأسود أو الأحمر الأب ة    . ألوان غر

لاته الخاصة في رسم اللوحات،  ه وتخ میز هذا الاتجاه عن غیره أن لكل فنان أسلو لكن ما 

ات المراد رسمها، إما حیث أن معظم أنصار  ة للشخص ط انجاز رسوم تخط قومون  هذا الاتجاه 

ال والرسوم بدرجات  )Photoshop(ببرنامج فوتوشوب  ن الأش ، ثم محاولة تلو أو ببرامج رسم أخر

قوم الفنان  اشیرة وأدوات أخر  استخدام الفرش المستدیرة والط مختلفة من الغام إلى الفاتح، 

مها، من  ة أكثر، بتصم ق ا یجعلها تبدو واضحة وحق عا واقع وقد لا یهتم أجل إعطاء رسوماته طا

س وتغییرها  محبو ه التلاعب في المقای الي یتم ف س المضبوطة لأن الرسم الخ المقای هذا الاتجاه 

ة تمیز هذ ة جمال ظهر أمامه، لغا اد لا  نسان  ا الاتجاه عن غیره، مع رسم حیوان ضخم جدا وإ

یز على أكثر من  اولة ملءمح فضاء العمل من أجل تشتیت نقا الاهتمام لد المتلقي من خلال التر

ل قوم )"غ"و "ع"أنظر إلى الملح . ((Glaser, 2011)  عنصر في عناصر العمل الفني  ما   ،

ائنات جدیدة  قوم الفنان فیها بتخیل  ب الأرض،  ة ومغایرة لكو أنصار هذا الاتجاه برسم عوالم غر

اله، لذلك جذب  عطي للفنان مجالا واسعا من الحرة لكي یبدع في رسم خ عة مختلفة جدا، مما  وطب

بیرا من الفنانین     .اء العالمالمعاصرن في مختلف أنحوألهم هذا الاتجاه عددا 

ال العلمي   . ر   )La science-Fiction(الخ

ان لهذه العلاقة  ة، و ل ما هو جدید في عالم التقن ا و التكنولوج ة تلاقح الفن  استمرت عمل

ال  حاكي الخ ظهور اتجاه  سب ظهورها من قبل،  ة لم  بیر من خلال اتجاهات فن ظهور نتاج فني 
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حس استطلاعي فني، نظرا لانتشار العلمي وما یتوقع الفنان ظهوره في  لا  ا مستق عالم التكنولوج

ستلهم منه  ة مصدر أساسي  مثا ون  اة، فأثار ذلك حدس الفنان ل الآلة وغزوها مختلف مجالات الح

ه الفنان على تجسید  ال العلمي، اعتمد ف الخ ع رسوماته، مما أد إلى ظهور اتجاه جدید سمي  مواض

ة إما لكائ سب رسوم رقم ة تغزو العالم ولم  اله أو لأجهزة تكنولوج ة من صنع خ ة غر نات فضائ

ة والفضائیین أو ورواد الفضاء والرجال الآلیین، معبرا من خلال  الصحون الفضائ وجودها من قبل، 

  .ذلك عن غزو الآلة للعالم

ا  ال الواسع حیث أحدث الانتشار الواسع للآلة وضرورة توفرها وانتشارها، دافعا قو ة الخ لتنم

ل،  ه الآلة على العالم  طر ف ة تصف المستقبل الذ ستس للفنان، من أجل تجسید رسوم رقم

ات  ب الأرض وعمل و اة الإنسان خارج  رسم ح لا،  اله وتوقعاته للتطور العلمي مستق استخدام خ

مظفر علي ( ي المستقبلغزو الفضاء والسفر عبر الزمن، ومختلف الاختراعات المتوقع ظهورها ف

ة ودورها في تحولات الرسم العالمي المعاصر  ات الصورة الرقم ، )رسالة ماجستیر(حسن، تقن

ال الفني )2012 فة الرسم لم تتوقف عند محاكاة الواقع أو تجسید الخ أن وظ ننا القول  م ، لذلك 

، بل تعدت ذلك إلى م اة، فق ل مجالات الح طرتها على  ا وس ة للتكنولوج حاولة نسج توقعات مستقبل

حاث  لا، استنادا على دراسات وأ ن حدوثه في العالم مستق م ة تفترض ما  ة علم ال وإعطاء صورة خ

ة بناء على المنط العلمي، ولتكون في نفس  ة لكي یبني الفنان من خلالها توقعاته المستقبل علم

ارهم الوقت مص ح الرسم الرقمي أداة ضرورة لرسم أف درا ملهما للمخترعین في هذا المجال، حیث أص

ة هي الأخر تخ  الهم العلمي برشة رسم رقم قومون برسم خ لاتهم على ید فنانین مختصین،  وتخ

ة للمستقبل مما جعل هذا الاتجاه م ال قة وخ فن ن الرسم الرقمي أكثر إثارة ولقب توقعات دق

ا    .)"ق"و " ف"أنظر إلى الملح (التكنولوج

ة جدیدة  أن الرسم الرقمي هو أحد الفنون المعاصرة، التي تعتمد على اتجاهات فن لذلك نستنتج 

ا تجددت وتغیرت  عدما دخلت علیها التكنولوج انت موجودة من قبل، لكن  سب ظهورها وأخر  لم 

یلها، والتي  رسم البورتره خصائصها وأهدافها وأسالیب تش قة  تحاكي إما الواقع بتفاصیله الدق

ل الفني، وأخر تجسد  رة الجوهرة على غرار الش الف عة؛ أو تدعو للتحرر والتمسك  ومحاكاة الطب

ضا تحاكي التطورات  ور والعمارة وغیرها، وأخر أ فن الد الحاجات الجدیدة للإنسان المعاصر 

ة الراهنة التي ساهمت ال العلمي، مما أد إلى ظهور  التكنولوج ة تحاكي الخ في ظهور رسوم رقم

ة ن الرسوم الرقم ة تكو اختلاف تقن   .عدة أنواع للرسم الرقمي تختلف 



ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا   تكنولوج

 

64 
 

   أنواع الرسم الرقمي .3.2.2

ة جدیدة في  عتمد على أدوات تكنولوج ار الرسم الرقمي هو ذلك الفن المعاصر الذ  اعت

الإضافة إل یله،  ة تش ح لهذا عمل ة أص عته الرقم ة متعددة تساعده في ذلك، ونظرا لطب ى برامج رقم

ة، حیث ساهم  النوع من الفن أنواعه الخاصة والمختلفة، التي تمیزه عن غیره من أنواع الرسم التقلید

ذلك ة، و عة الصورة الرقم طب ا في ظهور عدة أنواع للرسم الرقمي ترت  ي للتكنولوج  التطور الدینام

أن للرسم یلها، لذلك نجد  ات تش الآت بتقن   :يالرقمي أنواعا مختلفة وهي 

  )Bitmap(الرسم النقطي   . أ

ة، تكون  ه الفنان المعاصر على أدوات رسم تكنولوج عتمد ف هو أحد أنواع الرسم الرقمي الذ 

الإضافة إلى برامج رسم مساعدة، سمي هذا النوع  إما عن طر اللوح الرقمي أو جهاز الكمبیوتر، 

سل  ذلك برسوم ال منطل أساسي )pixels(الرسم النقطي وسمي  عتمد على النقا  ، لأن الفنان 

سل  ونة من عدة نقا والنقطة الواحدة تسمى ال   ). pixel(للرسم، لذلك فإن الصورة الواحدة م

تم استخدام هذا النوع من الرسم ال سل أصغر وحدة في الرسم و رقمي في حیث تعتبر ال

ة أنها )2019العابور، ( الرسومات التفصیل ة ستبدو و ة النقط ، لأننا إذا قمنا بتكبیر الصورة الرقم

، حیث یتم )"ك"أنظر إلى الملح (مرعات صغیرة متراصة، ولكل مرع لون ونم محدد یختاره الفنان 

ة  طرقة فن ان ترتیب تلك المرعات  لما  ة تحاكي موضوعا محددا، و ل في الأخیر لوحة رقم تش

ة، وفي حالة ظهور  التالي یزداد وضوح الصورة الرقم سل، و لما صغر حجم ال بیرا  عدد المرعات 

ة لأن  ات الصورة النقط ا، بل تعتبر من جمال ا فن عني ذلك عی ونة للصورة بوضوح فلا  المرعات الم

ون متعمّ اعتماد ذلك الأسلو  أنها أحب قد  ة و د لوحات دا من طرف الفنان، حیث تبدو الصورة الرقم

فساء، ولا یهتم محبو صورة  الفس سل  میزة الدقة والوضوح بل تستخدم مرعات ال هذا النوع من الرسم 

الاعتماد على برامج مساعدة لإخفاء  قوم الفنان  ان أخر  ة، وفي أح ة جمال انا لغا واضحة أح

سل لكي تبدو الصورة المرسومة أكثر دقة ووضوحا   .ال

أسلوب التنق الذ ظهر مع الفنان جورج سوراه  ظهر هذا النوع من الرسم الرقمي متأثرا 

)George Seurat(  ة،  1886سنة غة رقم ص م، حیث استخدم الرسم النقطي من جدید لكن هذه المرة 

ات  عاني من عدة صعو ان الفنان في هذه الفترة  م ألعاب الفیدیو، و فه في مجال تصم حیث تم توظ

ة التي قد  م هائل من الألوان الرقم طاقات الفیدیو ظهر  في تنفیذ تلك الرسومات، لكن ومع تطور 

درجات متنوعة، مما دفع الفنانین في هذا المجال  256رة الواحدة على تحتو فیها الصو  لون مختلف و
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ه یل عدة مرعات صغیرة ولكل مرع لون خاص  ر طرقة رسمهم لألعاب الفیدیو، وذلك بتش  إلى تطو

ة وأثرها على الفنون ، ( م خلیل، المتغیرات التكنولوج عد جمع تلك المرعات )2017خلیل ابراه ، و

نها، من هنا ظهرت  ة المراد تكو ل لهم الصورة النهائ ة مدروسة تتش طرقة فن عضها  ووضعها مع 

عدها نوعا من أنواع الرسم الرقمي ح  الرسم النقطي الرقمي وأص سمى    .بوادر ما 

غ حف خاصة بها، یتم استخدامه سل عدة ص ا لتحاف على الإضافة إلى أن لرسوم ال

ة، التي  ة الرقم ات لوحته الفن ة التي قد یتعمد الفنان استخدامها حسب مقتض خصائص الصورة النقط

ة التي تم رسمها، ومن بین تلك  لة للرسوم الرقم سل المش انا إلى إظهار مرعات ال ضطر أح قد 

غة  غ یوجد ص غة خاصة ببرنامج الفوتوشوب  (PSD)الص یتم حف الرسوم  )Photoshop(وهي ص

ة العودة إلیها لإجراء  ان الإضافة إلى إم ة  بها من أجل الحفا على خصائص الصورة النقط

ة فهي  غة الثان لات علیها أو إكمال الرسم من المرحلة التي توقف عندها الفنان، أما الص التعد

)JPEG (غة وتستخدم لحف الصور الثابتة ذات الجودة العاد تستخدم لحف الصور ) GIF(ة، أما ص

غة  الإضافة إلى ص ة،  ة المتحر التي تستخدم لحف الصور الخاصة بنظام ) BMP(الرقم

ندوز  روصوفت و ة جودة، )Microsoft Windows(م غ حف الصور النقط ، وتعتبر من أكثر ص

غ الساب اقي الص ة أكثر من  ة بجودة عال ن من خلالها حف الرسوم النقط م رها، مما حیث   ذ

غ حف  لها ص ات لجهاز الكومبیوتر، و خلف غة  ة استخدام الرسوم التي حفظت بهذه الص ان ح إم یت

ة عة الصورة النقط   .تحاف على طب

  )Vector(الرسوم الموجهة   . ب

عنصر أساسي للرسم، وقد  عتمد فیها الفنان على الخطو  ة حیث  الصور الهندس ضا  تعرف أ

ة سمي هذا النوع م ه مجموعة من البرامج الحاسو ستخدم ف الرسم الموجه لأن الفنان  ن الرسم الرقمي 

الها على الخطو  ز في بناء أش ة، وتر الخاصة، التي تعتمد في رسمها على معادلات راض

ون وف  ال فیها  معنى أن رسم الأش اتها الخاصة،  قصد بها أن لكل نقطة إحداث الموجهة، و

ات أو عد تكبیر الصورة  إحداث ة، لذلك تتمیز الرسوم الموجهة بدقتها ووضوحها حتى  معادلات خوارزم

ة تحرك أو تعدیل أ جزء  ما توفر لمستخدمیها قابل قى محافظة على جودتها،  ل أو جزء منها ت

اتها  لة من خلال إحداث م خلیل، (من الرسوم المش ة وأثرها على الفنون خلیل ابراه المتغیرات التكنولوج

 ،2017( ، س النقا الخطو ول ة، لأنها تعتمد على نظام الرسم  الرسوم الخط ضا  ما تسمى أ  ،

مختلف أنواعها،  الخطو  عملون على الرسم  اتها مما یجعل مستخدمي هذا النوع  فلكل نقطة إحداث
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یل  عد ذلك ملءالصور أ یتم رسم الخطو أولا لتش الألوان  ة المراد رسمها و أنظر إلى (أجزائها 

ة استخدام هذا النوع من الرسم الرقمي من أجل تجسید رسومات )"ل"الملح  ان الإضافة إلى إم  ،

عاد ة الأ ة أو ثلاث   .ثنائ

ة وتساعد الفنان  غ تتماشى والصورة الخط ة فنجد عدة ص غ حف الرسوم الخط ة لص النس أما 

غة  على لا من ص ر  غ حفاظا  EPSالحفا على جودتها، من بینها نذ التي تعتبر من أكثر الص

غة تعمل على حف الصورة بنفس الجودة التي  ة المتجهة، لأن هذه الص على جودة الصورة الخط

غة  ضا ص ما نجد أ م  AIرسمت بها،  غة حف برنامج الرسم والتصم  Adobe(وهي اختصار لص

illustator( ه، وذلك لضمان غة البرنامج الذ رسمت  ، حیث یتم استخدامها لحف الصورة بنفس ص

ة م ة التعدیل على الرسوم فالحفا على جودتها الأصل ان غة ع إم الإضافة إلى ص عد،   PDFما 

ضا في حف الصور والرسوم المتجهة، وذلك في حالة ما إذا أ ستعین بها العدید من الفنانین أ راد التي 

حف الصورة مستقلة عن البرامج التي  غة تقوم  الفنان استخدام النص مع رسوماته، فإن هذه الص

ة صورة خط   .  رسمت بها، مع الحفا على خصائصها وجودتها 

ة   . ت الصور الرقم   )Photo Manipulation(الرسم 

التقا صور  ة بنفسه أو قوم الفنان المعاصر في هذا النوع من الرسم الرقمي إما  فوتوغراف

عد ذلك بدمج الصور مع  قوم  ة تساعده في ذلك، ثم  قات ومواقع إلكترون تحمیلها جاهزة من تطب

استخدام إما جهاز اللوح الرقمي أو جهاز الحاسوب الشخصي، أو من  عض، والرسم علیها  عضها ال

عتبر هذا النوع من الرسم ال قات من هاتفه المحمول، حیث  بداعا، إلا خلال تطب رقمي أكثر سهولة وإ

ا  ن الفنان من التكنولوج الإضافة إلى تم ا؛  ا عال حتاج حسا فن ة الأخر  غیره من الفنون الرقم أنه و

  .الجدیدة

أول  ة ظهور هذا النوع من الرسم الرقمي على جهاز الكمبیوتر  اعتمد الفنان المعاصر في بدا

عد التطورات الكبیرة التي شهدها العالم في أداة تساعده في الرسم على الصور الفو  ة، لكن و توغراف

ة أكثر، لذلك استخدم اللوح الرقمي والهاتف  ا ظهرت أدوات أخر سهلت هذه العمل مجال التكنولوج

ة  ة والأدوات الرقم قات الإلكترون مجموعة من التطب الإضافة إلى الاستعانة  أدوات جدیدة،  المحمول 

ة ثم یتم التي یتم تحمیله عض التأثیرات الفن ة، مع إضافة  ا واستخدامها للرسم على الصور الفوتوغراف

فضاء إلكتروني للعرض، حیث لاقى هذا النوع من الرسم  نشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي 

قات الرسم على ال ر برامج وتطب بیرا وانتشارا واسعا في العالم، وفتح المجال لتطو صور الرقمي تفاعلا 
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اتهم في مواقع  ل الناس لتعدیل صورهم والرسم علیها وعرضها على حسا وضمان توفرها لد 

  . )2022عودة الله، ( التواصل الاجتماعي للتفاعل معها

ة  ة لخصائص وممیزات هذا النوع من الرسم الرقمي، فهي مجموعة من النقا الأساس النس أما 

م ، حیث تمیز الرسم الرقمي التي  ة أنواع الرسم الرقمي الأخر ق مها على  ن اختصارها وتعم

ما أنه  الإضافة إلى السرعة في التطبی مع اختصار للوقت والجهد،  ة  الجودة الكبیرة والدقة العال

ة من النا ة بل إن برامجه وأدواته متوفرة ومتاحة لد الغالب ة الماد لف من الناح س، تسهیل غیر م

ال؛  التكبیر أو التصغیر؛ قلب الأش ة  ة الرسم بتوفیر عدة تأثیرات فن ا الجدیدة لعمل التكنولوج

ون ذلك لتجنب إعاد ة في حالة التكرار؛ الإمالة؛ العودة إلى الخلف؛ الحذف، و ة الرسم من البدا

ة التي صممت ، وهذه )2017محمد محمد سماحة، ( الخطأ ا توفرها مجموعة من البرامج الرقم المزا

ه  ة الجدیدة، التي تسهل عل ة الأدوات الفن مثا ة الرسم الرقمي وتكون  صا لتساعد الفنان في عمل خص

ة معاصر  طرقة تكنولوج ة الرسم، لكن  ن منها  ةعمل أنظر (تقتضي إتقان الفنان لتلك البرامج والتم

  )."م"إلى الملح 

   برامج الرسم الرقمي .4.2.2

اة،  ة تغزو شتى مجالات الح ح وسیلة أساس اته أص ان ر إم عد ظهور الحاسب الآلي وتطو

ن لذلك  م یل، لكن لا  ة التي اتخذت من هذه الوسیلة أداة مهمة للرسم والتش یل من بینها الفنون التش

الرسم الرقمي، والتي تحل  محل اللوحة والفرشاة، لذلك قام المصممون أن یتم بدون وجود برامج خاصة 

ن تحمیلها واستخدامها في  م الرسم الرقمي،  قات خاصة  م برامج وتطب ا بتصم في مجال التكنولوج

ل من الحاسوب الشخصي واللوح الرقمي وحتى على الهاتف المحمول، تحتو على العدید من الفرش 

م هائل من الألوان بدرجاتها المخ ل برنامج في نوع محدد المتنوعة و الإضافة إلى تخصص  تلفة؛ 

ا في تنوع البرامج وتعددها، ومن بین تلك ال ان سب برامج وأشهرها من أنواع الرسم الرقمي، وهذا ما 

ر الأنواع الآت حثنا هذا وهية التي تخنذ ات    :دم مقتض

  )Adobe Photoshop( برنامج الفوتوشوب   . أ

ة  م وتعدیل الصور، أنتجته شر ستخدم للرسم والتصم لأول مرة  (Adobe)هو برنامج رقمي 

ل فترة، وذلك من أجل إضافة  1990سنة  م، لكن استمرت في تجدیده عبر إطلاق إصدارات جدیدة 

ه  ة التي یوفرها البرنامج للفنان المعاصر، والتي تسهل عل وتعدیل واختصار الكثیر من الخدمات الفن

سل  ة التي تعتمد على ال ة الرسم والإبداع، یختص هذا البرنامج في رسم الرسوم النقط  )pixel(عمل
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م هائل من  عتبر من أقو برامج الرسم في العالم، نظرا لاحتوائه على  ما  ة للرسم،  وحدة أساس

ة مختلفة توفر  الإضافة إلى احتوائه على تأثیرات فن حتاجها الفنان في الرسم،  الأدوات المتنوعة التي 

سطوروس، ( الكثیر من الوقت والجهد عد تحمیله على )2015مرقص  ، یتم استعمال هذا البرنامج 

تطبی  ما صممت نسخت منه  جهاز الكمبیوتر أو الحاسوب الشخصي أو حتى على اللوح الرقمي، 

بیر ة انتشاره وتوفره على نطاق  الهاتف المحمول لتسهیل عمل   . خاص 

قدرته الفائقة على ) Photoshop(یتمیز برنامج الفوتوشوب  عن غیره من برامج الرسم الأخر 

انت  غة  أ ص ل أو ملف  ن فتح أ صورة أو ش م ، حیث  غ الحف التعامل مع مختلف ص

غة  غ الجدیدة مثل ص وغیرها من  )PDF, PNG, JPEG, AI(لاستخدامه والتعامل معه، حتى الص

ة الرسم من خلا ان الإضافة إلى إم  ، غ الأخر له وتغییر عناصر العمل الفني في أ وقت، الص

بیرة، توفر  ة  ضا بتوفره على تأثیرات فن متاز هذا البرنامج أ ما  ل على سبیل المثال،  اللون أو الش

ال أو تعدیلها، من  القدرة على الحذف أو العودة إلى الخلف وتحرف الأش الجهد والوقت للفنان، 

ضا اعتماده على مبدأ  حجب جزء ممیزاته أ م في العمل الفني أكثر  ة الرسم للتح قات في عمل الط

 .  )2020سعد حمد المقرن و محمد سعید القحطاني، ( معین منه

تور   . ب ستر   )illustrator Adobe(برنامج إل

ة  ضا أحد برامج شر سترتور هو أ صا من ، والتي صممته )Adobe(عتبر برنامج الإل خص

ة الجدیدة  ستعمل من مختلف الأجهزة التكنولوج أجل أن یختص في مجال الرسوم الموجهة، 

حتو هذا البرنامج على عدة إصدارات . الحاسوب الشخصي أو الهاتف المحمول أو اللوح الرقمي

ة ل واحد منها إضافات جدیدة، وصلت إلى غا مثل الجیل الساد مختلفة وفي   سالإصدار الذ 

عتبر هذا البرنامج الخاص  2022والعشرن  سنة  ة، حیث  ه الشر م، وهو أحدث وآخر إصدار قامت 

ل ما هو رقمي  الرسم الرقمي من أفضل برامج الرسم لد الفنانین في العالم، لأنه یختص في 

ة و ة أو النشر في الوسائ التفاعل اعة الرقم ة والرسوم الموجهة للط ح ذلك الرسوم الرسوم التوض

ة في  عود سبب تفضیل هذا البرنامج عن غیره جودته ودقته العال عاد، و ة الأ ة أو ثلاث ة ثنائ المتحر

ثیرة،  ة  حتو على أدوات رسم متنوعة من فرش وألوان وتأثیرات فن ونه  الإضافة إلى  الرسم، 

ة فتح أكثر من فضاء عمل لر  ان ه إم ح لمستعمل ة في الإضافة إلى أنه یت سم أكثر من لوحة رقم

ة الرسم والإبداع الرقمي على الفنان  ل هذه الخدمات عمل ملف واحد وفي نفس الوقت لذلك سهلت 

م، ( المعاصر   .)2020عبد العظ
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سترتور  ة لخصائص برنامج الإل النس ونه )illustrator Adobe(أما  سرعة  فتكمن في  یتمتع 

 ، ل أفضل من البرامج الأخر ش سهولة و ما أنه یتعامل مع مختلف اللغات  الأداء في تنفیذ الرسوم، 

سهولة مع مختلف  نه التعامل  م ما  عاد،  ة استخدام المنظور والرسم الثلاثي الأ ان حتو على إم و

ا )Windows(إصدارات نظام التشغیل  ضا بتطوره ومواكبته للتكنولوج متاز أ سهولة ،  الجدیدة 

ما  اللمس،  اعة  استخدامه للرسم الرقمي الموجه إما للنشر عبر مواقع التواصل الاجتماعي أو للط

بیرة على فتح واستخدام ملفات متعددة معا وفي نفس الوقت، والتعامل معها  متلك هذا البرنامج قدرة 

م الجدید المسمى  الإضافة إلى )Aylastrytvr(بنظام التح عمل الفنان من خلاله ،  ونه برنامجا 

مختلف  ة وللهاتف النقال، وحفظها  ات للمواقع الإلكترون م واجهات وخلف سهولة على رسم وتصم و

لها في البرنامج حتاجها الفنان وتتوفر  غ الحف التي  م، ( ص  .)2020عبد العظ

ج   . ت  )(Art Rageبرنامج آرت ر

م، لیختص في الرسم الرقمي على اللوح الرقمي وجهاز  2003سنة  برنامج رسم صممهو 

ة التي  ق بیر الأدوات الحق ه ولحد  حتو على أدوات متنوعة تش ونه  الهاتف المحمول، یتمیز 

سنة  ثیرة آخرها الإصدار الخاص  حتو على إصدارات  م،  2022ستخدمها الفنان للرسم، حیث 

حتو هذا البرنامج  ة، حیث  ق ه الحق بیرة نظرا لتوفره على فرش متنوعة تش سهولة  ن استخدامه  م

ضم  ة على شر القوائم الذ  اشرة عند فتحنا له، وتحتو من الجهة العلو على واجهة عمل تظهر م

؛ التحمیل،  اعة؛ الحف ار الط خ حتاجها الفنان،  ارات التي  ارات مجموعة من الخ الإضافة إلى خ

حدد من خلالها نوع وخامة فضاء العمل  ارات تشمل )الخ..قماش، ورق (أخر  ضا خ ما یتضمن أ  ،

ة لأسفل واجهة  النس مختلف درجاتها، أما  نوع الفرش؛ والألوان  نوع الأدوات المراد استخدامها 

اد وقلم الشمع البرنامج فتحتو على مختلف أدوات الرسم من فرش وأقلام الرسم ال متنوعة من قلم ل

وب الماء  أداة   ، اشیر والممحاة وغیرها من الأدوات الأخر الإضافة إلى الط ة ملونة  وأقلام خشب

عد الضغ على أمر  ، أما من أسفل )Auto Clean(لتنظیف الفرش المستخدمة في الرسم والتي تظهر 

الإ ة  حمل قائمة واجهة البرنامج فتحتو على التأثیرات اللون مختصر منزل  ضافة إلى سهم 

ل من إعدادات الرسم وأنما  سر على  ما تحتو الجهة ال لخدمات أخر متنوعة وعجلة الألوان، 

ة ودورها في تحولات الرسم ( .مختلفة لملمس الألوان والخامات ات الصورة الرقم مظفر علي حسن، تقن

  .)2012، )رسالة ماجستیر(صر العالمي المعا
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قها مع ایتمیز هذا البرنامج عن غیره من برامج الرسم الرقم لأدوات ي الأخر بجودة أدواته وتطا

الجهاز ه في الرسم  مرجع للاعتماد عل دخال صور  ة فتح وإ ان ما یتمیز بإم ة،  ق عتمد في الحق  ،

ه على نفس مبدإ قات المعتمد في برنامج الفوتوشوب  الرسم  ح للمستخدم ) Photoshop(الط مما یت

م في  ل على حدسهولة التح قات أو إضافة مختلف ةأجزاء العمل الفني  ، والقدرة على دمج تلك الط

ضا  التحرك النسخ أو الحذف، یتمیز البرنامج أ دعمه للرسم عن طر بالتأثیرات الأخر علیها 

ة الرسم أكثر وتسرعها، یوفر هذا اللمس واختصا ره للعدید من الأوامر في واجهة البرنامج لتسهیل عمل

الإضافة إلى  ة،  غ وتوفیر جودة حف عال مختلف الص ة حف الصور والرسوم  ان ضا إم البرنامج أ

ة الرسوم في مختلف مواقع التواصل الاجتماعي أو توجیهها للاستخدام على جهاز  ة مشار ان إم

غ الحف الكمبیوتر نظرا ات، ( لدعم البرنامج لمختلف ص   .)2021العضی

أن الرسم الرقمي ا دفعة واحدة بل مر نستنج  ح رقم ص ة  لم  عدة مراحل ساهمت في عمل

ه الخاصة،  یل الرسوم ولكل اتجاه أسالی الفنان إلى تبني اتجاهات مختلفة لتش ما أدت  ره،  تطو

یلها، استنادا  عة الصورة وخطوات تش الإضافة إلى ظهور عدة أنواع للرسم الرقمي تختلف حسب طب

یل الرسو  ستخدمها الفنان لتش ة  ة، لكن ورغم التطورات التي طرأت على عدة برامج تكنولوج م الرقم

ار  ادل الأف مادة للحوار وت حاجة إلى استخدام هذا الفن  قي  على الرسم الرقمي إلا أن الفنان 

ة تساعده في تحقی ذلك حث على وسائل تكنولوج   .والمشاعر والعواطف وحتى الحاجات، مما دفعه لل

ا الاتصال الجدیدة  علاقة. 3.2   الرسم الرقميتكنولوج

انه  ة للإنسان، فمهما اختلف م ة والفن یلي عامة أحد أهم المقومات الثقاف عتبر الفن التش

الإضافة  أسالیب وأدوات مختلفة،  ة للتعبیر ومحاكاة الواقع المعاش  قى الفن دائما أداة أساس وزمانه ی

حث عن أدوات مهمة لنقل رس ة، من أجل التواصل إلى المحاولات المستمرة للفنان في ال الته الفن

نها الفنان لموضوع  ة التي  صال العواطف الشج شة الواقع وإ ة لمعا ات ادل الخبرات والتجارب الح وت

لا،  ع الفرد الذ عانى منه الفن طو من هنا ظهرت دوافع و ما إلى المتلقي، من أجل تغییر الطا

حث عن وسائل اتصال متطورة،  یلي لل ة رسالة الفنان التش فها لتجعل من أعماله الفن ن توظ م

ن من الجمهور المتلقي والمتذوق لإبداعاته، لذلك سنحاول في هذه  ة تصل لأكبر عدد مم إنسان

اد استخدام تلك  ا الاتصال الجدیدة؛ وم ا الرسم الرقمي بتكنولوج حث عن مراحل ارت ة ال الجزئ
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ا في الرسم الرقمي، واستخلاص أ  ا الاتصال الجدیدة في الرسم التكنولوج هم سمات استخدام تكنولوج

  .الرقمي

الرسم الرقمي. 1.3.2 ا الاتصال الجدیدة  ا تكنولوج   مراحل ارت

ا الاتص للتها جهود ال الجدیدة من خلال عدة مراحل مر بها، ارت الرسم الرقمي بتكنولوج

ا الاتص ا مجموعة من الفنانین والمخترعین في مجال تكنولوج ال، لذلك واكب الرسم تطورات تكنولوج

اطه بها  ما حاول الفنان استخدام أدواتها الجدیدة في الرسم، من خلال ارت مختلف مراحلها،  الاتصال 

ه وأدواته، حیث  عة الرسم وأسالی بیر على طب ان لها تأثیر  ل مرحلة منها  عبر عدة مراحل، و

ا الرسم الرقم ا الاتصال الجدیدة حسب وسیلة الاتصال اختلفت وتنوعت مراحل ارت ي بتكنولوج

ننا تحدید تلك المرا م ه، لذلك  ة الآتالجدیدة المستخدمة ف   :ةحل من خلال النقا الأساس

اعة  . أ   الرسم الرقمي والط

ات والأجهزة الجدیدة التي  التقن ا الاتصال الجدیدة من خلال تأثره  ارت الرسم الرقمي بتكنولوج

اعة تأثیر عمیمجال الاتصظهرت في  ان لظهور الط یلي  ال، حیث  على الرسم الرقمي والفن التش

حاجة  ح الفنان في هذه المرحلة  ة ورسوماته، حیث أص عامة، نظرا لحاجة الفنان إلى نسخ أعماله الفن

ان یرسمها من أج رة غیرت منظور الفنان اتجاه إبداعاته التي  ل محاكاة ماسة للآلة نظرا لتغیرات ف

الإضافة من خلال محاولة السیر مع  سب جمهور أكبر  ة، إلى محاولة  تجرة خاصة أو اجتماع

ة  أداة أساس عة لاستخدامها  التطورات التي شهدها العالم في مجال الاتصال، لذلك استغل ظهور الطا

ن من محبي الفن اعة ونسخ رسوماته، لتغطي أكبر عدد مم   .تساعده في ط

احث والفیلسوف  حیث نجد  امین(أن ال أن هنالك ) فالتر بن ا  ات ظهور التكنولوج أ في بدا تن

ا الاتصال الجدیدة على الفن عامة، وذلك من خلال تحرره من التفرد وجعله ذو  ا لتكنولوج تأثیرا قو

ا الا عد ظهور بوادر تكنولوج ان وزمان، حیث أن نظرة الفنان  ل م ع جماهیر متاح في  تصال طا

عها مثلها مثل  ة و ة حیث یتم إنتاج الأعمال الفن ، بل لها أهداف رح ة فق الجدیدة لم تعد جمال

عة العمل  ا الاتصال الجدیدة من خلال وسائطها على طب ما أثرت تكنولوج  ، السلع والخدمات الأخر

ا اتصال جدیدة تساع ة الفنان، لذلك ظهرت حاجة الفنان لتكنولوج نتاج الفني ورؤ یل وإ ده في تش

عها إن تطلب الأمر الإضافة إلى عرضها و ، لذلك سرعان ما )2019مالك محسن، ( رسوماته، 

ه على  عتمد الفنان ف اعة في هذه المرحلة، وانتقل الرسم التقلید الذ  الط تطور وارت الرسم 

أداة  عة  استخدام الطا بیرة في فترة وجیزة،  أعداد  ه على النسخ  عتمد ف ، إلى فن  یل الیدو التش
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عد ظهورها في القرن الخا ة جدیدة  بیرمسة عشر، اتصال تكنولوج ان لهذا الاختراع دور  في  و

شهدها فن الرسم من قبل أعداد هائلة لم  ة في تلك الفترة  ة انتشار الأعمال الفن   .تسهیل عمل

وسیلة اتصال جدیدة، تحتو  سي في ظهور الجرائد  اعة السبب الرئ ار الط ن اعت م ما 

صر  ة للاتصال ال أداة أساس ضا على رسومات وصور استخدمت  عتمد فیها على حاسة أ والتي 

ة الجمهور والتأثیر على قراراته أو تغییر وجهة  صر، تساعد الفنان على استخدام رسوماته لمخاط ال

ة الفنان في  ا الاتصال الجدیدة وظهرت لأول مرة رغ نظره، ففي هذه المرحلة ارت الرسم بتكنولوج

نه، مع تغییر أهدافه ووسائ ا في تكو له وأدواته، فارت هذا الأخیر بها وأثار ذلك نقطة جعل الرسم رقم

یلي في العالم، والذ سعى أنصاره في تلك الفترة إلى خل التفاعل بین  تحول في تارخ الفن التش

عات لإخراج العمل الفني ونسخه ة، فشاع استخدام الطا   .الجمهور والرسوم الفن

احثین في مجال تكنولو   عتبر الكثیر من ال اعة من بین وسائ الاتصال لذلك  ا الاتصال الط ج

ة  یل سعى الفنان من خلالها إلى تجسید رسوم تتكون من مجموعة من العناصر التش صرة، التي  ال

اعة یخل لغة اتصال  عد التفاعلي من الط التي تثیر دلالات ومعان مختلفة ترت بثقافة المتلقي، فال

مها وتفاعل بین المتذوق أو المشاهد للع عابها وفهم ق ة، من أجل است یل مل الفني والصورة التش

رة ة والف ، ( الجمال أن الرسم الرقمي )2016محمد محمود نور الدین و محمد السعید السرو ، نلاح 

ات ظهورها، من خلال تبني أدواتها ووسا ا الاتصال الجدیدة منذ بدا ئطها لخدمة العمل ارت بتكنولوج

ة  ة لتسهیل عمل بیرة للأعمال الفن ة، مما أد إلى توفیر نسخ  الفني والجمهور المحب للأعمال الفن

  .انتشارها

ر الفوتوغرافيالرسم الرقمي   . ب   والتصو

ا الاتصال  ر الفوتوغرافي أحدث ذلك الاختراع تطورا جذرا في مجال تكنولوج عد ظهور التصو

ة، الجدیدة، حیث  اعة إلى مرحلة الاتصال عن طر الصورة الضوئ ة والط انتقل من مرحلة الكتا

ات معروفة، لنشرها  ة وشخص ع ر لالتقا صور لأحداث مهمة ومناظر طب فاستخدمت آلة التصو

ل، نظرا  سرعة هائلة وغزت بذلك الصورة العالم  ر  عبر المجلات والجرائد، فتطور التصو

ر سرعة ودون جهد وفي مختلف  لخصائص آلة التصو ر  حت جاهزة للتصو التي تطورت وأص

ا للرسم،  الظروف، لذلك اعتبرها الفنانون  ة منافسا قو ة القرن التاسع عشر أدرك في البدا لكن ومع بدا

ر فن الرسم، لذلك استفاد الفنان من  ة جدیدة لتطو ة هذا الاختراع في إحداث ثورة فن الفنان مد أهم

ات ان ة  إم نوع من الدراسة الأول ة في هذه الفترة من خلال استخدامها  الصورة الفوتوغراف
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مصدر للرسم بدلا  ة المراد رسمها، وذلك من خلال استخدام الصورة  ة، لجمع المادة الأول الاستطلاع

ة تغیر الذوق  عد ظهور الثورة الصناع لة، و عي أو شخص ما لساعات طو من الوقوف أمام منظر طب

ة المدمج ر الرقمي، حیث غزت الصورة الفوتوغراف ة بهذا النوع الجمالي الجماهیر اتجاه الرسم والتصو

ل ف)2019حسن عبیدات، عبد الكرم الشقران، و أحمد بني خالد، ( من الفن العالم  م للرس ت، وأض

ة أهداف اته الجمال ة الرقمي وغا الثقافة الاستهلاك ة لنشر ثقافات مختلفة    .اتصال

ه على  عتمد ف یلي، حیث  ر الفوتوغرافي ولد من رحم الفن التش أن التصو لكن سرعان ما تبین 

ر الفوتوغراف التصو ر الفني، لذلك ارت الرسم الرقمي  اد التصو  ي في القرن التاسعنفس قواعد وم

عد تهافت الفنانی ة وفن الرسم الرقمي، عن عشر، وذلك  یلیین إلى المزج بین الصورة الفوتوغراف ن التش

استخدام الكامیرات، مع الحفا على القواعد  ر فنهم  ثیرة قام بها الرسامون بتطو طر محاولات 

ر الفوتوغرافي، مما أحدث ثورة  ذلك المزج بین قواعد الرسم الرقمي وقواعد التصو ة و ة الأساس الفن

ة  ل الكثیر فن ر من بیرة أضافت أسالیب جدیدة في الرسم، وفتحت المجال لتحو استودیوهات التصو

ر الفوتوغرافي،  لا من فن الرسم الرقمي والتصو ة تر  ة تعمل على إنتاج أعمال فن إلى مؤسسات فن

التصو  ة الرسم، حیث صرحت أشهر الاستودیوهات الخاصة  متلكون موه ان أغلب المصورن  ر ف

مثال على ذلك أستودیو  قة ذلك و حق س(الفوتوغرافي  أنهم ) بون ف الذ صرح دائما في إعلاناته 

قومون بإعادة رسمهم في نفس الوقت، نظرا لاستخدام نفس قواعد  ر الأشخاص ثم  قومون بتصو

ر، حیث تم ة التصو ا، تالرسم في عمل یلي في الفوتوغراف وهذا ما  الاستفادة من قواعد الفن التش

ة الصحفیین المصور الصحفي  ة المصورن بنقا س شع ه رئ اب(صرح  مثال على ذلك )حسام د ، و

قاعدة  ة التي یتم استخدامها  عض القواعد الفن ر  یلي الانجلیز ذ التثلیث التي أسسها الفنان التش

ن ) Sir Joshua Reynolds -سیر جوشو رنولد( ة للفنان الإضافة إلى قاعدة التكو الهرمي الفن

تلك الصور والرسوم في مجال الاتصال مر استخدام ، واست)Léonard de Vinci-لیوناردو دافینشي(

ة مختلفة عبر الجرائد والمجلات،  ة وحتى ثقاف ة واقتصاد ة واجتماع اس ار س من أجل التعبیر عن أف

  . )2019انسیس، فر( للتواصل من خلالها مع المتلقي

ا الاتصال الجدیدة في هذه المرحلة من في الأخیر  نستنتج و  أن الرسم الرقمي ارت بتكنولوج

ر الف التصو اطه  بیر في خلال ارت ان له دور  صر عبر وتوغرافي، الذ  تحقی الاتصال ال

ة والرسم الرقمي، أو من  ون ذلك من خلال إما المزج بین الصورة الفوتوغراف ة، و الصورة الفوتوغراف

یل  أسلوب الكولاج والرسم علیها لتش عض  عضها ال ة مع  یب الفنان للصور الفوتوغراف خلال تر
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انت ة للاتصال  عمل فني صالح للنشر، عبر الجرائد والمجلات التي  في تلك الفترة الوسائل الأساس

  .الجماهیر 

  الرسم الرقمي والاتصال بجهاز الكمبیوتر  . ت

ا الاتصال الجدیدة، حیث  عتبر ظهور جهاز الكمبیوتر من أهم محطات تطور وازدهار تكنولوج

مختلف  اة الناس  ح بیرا جعله یرت  الا  ات ظهوره إق اتهم، لاقى جهاز الكمبیوتر منذ بدا مستو

مختلف مجالاتها، ونظرا لضرورته انتشر  ه في المؤسسات العامة والخاصة  الإضافة إلى الاعتماد عل

ة وحتى الف ة والعلم ة والاقتصاد ع دول العالم، وشمل مختلف المجالات الثقاف ان في جم ة، لذلك  ن

ارز یلي والرسم الرقمي خاصة، ح لهذا التطور تأثیر  یث برزت معالم هذا الأخیر على الفن التش

ا الاتصال  حت لتكنولوج طة بجهاز الكمبیوتر، فأص ات وأدوات رسم جدیدة مرت حت له تقن وأص

بیرالجدیدة و  استمرار دور  ة  أدواتها التي تتطور  ر الرسم الرقمي، فظهرت هنا العلاقة القو في تطو

ا الا اختراع جدید في تكنولوج ات والضرورة بین الكمبیوتر  تصال الجدیدة؛ والرسم الرقمي الذ 

حاكي  ر أدوات وأسالیب الرسم الرقمي الذ  یواكب التطورات الراهنة والواقع المعاش، من خلال تطو

ة  اة الفنان وطموحاته وتطلعاته المستقبل الإضافة إلى تجسید ح ة الحاصلة،  التطورات التكنولوج

یلي الفن التش   .للنهوض 

ة القرن الواحد والعشرن من أهم محطات تطور جهاز الكمبیوتر الذ أثر لذلك تعتبر مرحل ة بدا

بیرعلى الرسم الرق ان لظهوره وانتشاره دور  في ظهور ثورة وسائل الاتصال الجدیدة  مي، حیث 

اة  ا في تطور مختلف مجالات الح س ا رئ انت سب ة ضخمة،  الإضافة إلى انفجار ثورة معلومات

ا ا شر في هذه تكنولوج لاتصال الجدیدة والرسم الرقمي، والتي أظهرت مد تطور ونضج العقل ال

شرة ه جاهدا لتحقی نقلة حضارة مهمة في تارخ ال ، حیث )2014دفون، ( المرحلة، فضلا عن سع

بیران لتكن ا الاتصال الجدیدة دور  ات الرسم الرقمي، مما أد إلى انتشاره  ولوج ر تقن في تطو

ح  ما تغیرت وسائل وأدوات الرسم الرقمي وأص للوصول إلى أكبر عدد من الجمهور الافتراضي، 

حت تض جهاز الكمبیوتر الفضاء الجدید ة اللازمة للرسم للفن، أما برامج الرسم فأص م الأدوات الرقم

قة وسرعة أ صورة دق   .كثر من ذ قبلوالإبداع 

عد  یلي  ا الاتصال الجدیدة على الفن التش اره أحد أدوات تكنولوج اعت حیث دخل الكمبیوتر 

ح الفنان مهتما بدراسة تطور الآلة تماما مثل اهتمام  تأثر الكثیر من الفنانین بهذه الأداة، وأص

جهیز جهاز الكمبیوتر المخترعین والمهندسین والمحاسبین، من أجل مساهمة الفنان في محاولة ت
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یلي في الرسم الرقمي  ة، لذلك اعتمد الفنان التش ة فن رامج رسم تكنولوج ات و أدوات ووسائل وتقن

ة شرك عقلي ووس مهم على جهاز الكمبیوتر مثا ة، لأن الرسم الرقمي  واعتبره  لتنفیذ الرسوم الرقم

ا ینجزه جهاز الكمبیوتر  س فنا آل ارة عن جهاز یتلقى الأوامر من بجهاز الكمبیوتر ل ا، بل هو ع تلقائ

ر الاستعانة  ة التي ینتجها الفنان، ولكن لا نن ار الإبداع ة بتنفیذ الأف یل الرسوم الرقم تم تش الفنان و

ا  الاعتماد على التكنولوج ه،  ة تلق ا الاتصال الجدیدة وأدواتها لتجسید ذلك الفن وتسهیل عمل بتكنولوج

الدقة والسرعة في التنفیذالجدیدة، لإ ة تتسم  ة رقم ، ( نتاج أعمال فن م أحمد الغامد   . )2015ابراه

  نترنتسم الرقمي والاتصال عبر الإ الر   . ث

ادل حظیت الإ ة من أجل ت ات ظهورها، حیث استخدمت في البدا بیرة منذ بدا ة  أهم نترنت 

سهولة عیدة جدا في وقت قصیر، لكن سرعان ما شهدت انتشارا  المعلومات والملفات  ومن مسافات 

بیرنواستخدا ة خدماتها، لذلك تعتبر من أبرز مراحل تطور  ما  في العالم نظرا لضرورتها وأهم

ا الاتصال الجدیدة، التي غزت العالم وج نترنت السرعة علت منه قرة صغیرة، حیث وفرت الإتكنولوج

ادل المعلومات الكبیرة في التواصل عض، لذلك  ،وت عضها ال وذلك من خلال ر أجهزة الكمبیوتر ب

ة القرن العشرن، وتوسع استخدامها في مختلف  بیرا في بدا ة تطورا وانتشارا  شهدت هذه الش

ة، وسهل ة والفن ة والثقاف ة على مستخدمیها  تالمجالات العلم ن علاقات اجتماع الاتصال وتكو

ة تجإ قاع العالمآخرن معهم مع أشخاص لكترون ل  نترنت في التوسع والتطور واستمرت الإ. من 

ما اقتحمت بیوت الناس وأماكن  وتحسین خدماتها نظرا لاستخدامها الواسع في مختلف المؤسسات، 

ة، نظرا لظهور  ة أساس م وسیلة تعل ة  حت تستخدم حتى في المؤسسات العلم عملهم ودراستهم، وأص

ضا حیث اهتم ظاهرة تد یلي أ ا الجدیدة إلى الفن التش ف المعلومات وانفجارها، وانتقلت تلك التكنولوج

حت تنشر الفنان بهذا الاختراع محاولا استخدامه لخدمة الرسم الرقمي، ولدعم أعمال الف نانین التي أص

ةعلى فضاء إ معارض رقم   .لكتروني یتم استغلاله 

حت بذلك تك ا الاتصالوأص ة، الجدیدة خاصة الإ نولوج نترنت وسیلة مهمة لنشر الأعمال الفن

ما تمیز الرسم الرقمي في هذه الفترة  اهتمام الجمهور المتذوق لها،  وعرضها على مواقع تحظى 

ل ما هو جدید في مجال تكنو  ا الاتصال الجدیدة، فظهور الإالاندماج مع  نترنت لم یتوقف عند لوج

اته هذا الحد، بل تطورت خدمات ل من أجهزة الكمبیوتر وش ها وظهر امتزاج سرع وقو بین 

قوة في عالم الاتصال  ا جدیدا فرض نفسه  ونت مزجا اتصال الإضافة إلى الوسائ المتعددة، التي 

ا الاتصال الجدیدة بدقة ومرونة ة والتفاعل مع تكنولوج اس، ( الرقمي، مما فتح مجالا جدیدا للمشار ع
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عد ظهور مواقع الاتصال الاجتماعي وتطور خدما)2020 یلیو نترنت ت الإ، ف ن اعتمد الفنانون التش

بیر من طرف  اهتمام  ة، التي حظیت  على تلك المواقع لنشر ودعم أعمالهم ورسوماتهم الرقم

ب ومواقع التواصل  ح یتنقل بین صفحات الو ا لسد الجمهور الافتراضي، الذ أص الاجتماعي یوم

ة ة والاتصال   .حاجاته الفن

عد ظهور الإلذلك حظي الرسم  انتشار واسع  ل من الرقمي  نترنت، التي أدت إلى ظهور 

ة لإنتاج رسوم  ة والتقن مزج بین الموه ح الفنان  ا الجدیدة ومواقع التواصل الاجتماعي، وأص المید

ة تحظى بإعجاب جمهور محب لتلقي هذا ا سرعة رقم لنوع من الفن، لذلك تمیز الرسم الرقمي 

یلي، أو نقد العمل الفني في حد  ار جدیدة للفنان التش م أف الانتشار وقدرة الجمهور على التعلی وتقد

بیرة لعرض الفنانین  لات  ان بین الفنان وجمهوره، وأعطى تسه سر الحاجز الذ  ذاته مما 

ة على فضاء رقمي هو ة حفظها أو حذفها إن تطلب الأمر، حیث  لرسوماتهم الرقم ان الآخر، مع إم

ا الاتصال الجدیدة إلى ظهور فن رقمي معاصر،  ا القو بین الرسم الرقمي وتكنولوج أد هذا الارت

ا الاتصال الجدیدة ل جدید في مجال تكنولوج ا بذلك  استمرار مواك تطور  سرعة و   .ینتشر 

ادئ ا. 2.3.2   ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميستخدام تكنولوجم

حت  بیرا، حیث أص ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي مؤخرا اهتماما  لاقى استخدام تكنولوج

اة  عة الح اة الإنسان عامة، نظرا لتغیر طب ة في ح ا الاتصال الجدیدة وأدواتها ضرورة أساس تكنولوج

ة ترتكز على مجموعة من المواقع اة رقم ة  إلى ح ة التي تسعى لتحسین عمل قات الرقم والتطب

یلي المعاصر  ة منها، لأن الفنان التش ادل المعلومات، في مختلف المجالات خاصة الفن الاتصال وت

قة في مجال الرسم  ا الاتصال الجدیدة، التي أحدثت تحولات عم عتمد على تكنولوج ح  هو الآخر أص

ن استخدام تكنولو . الرقمي م ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من دون لكن لا  عدة  ج المرور 

اد  ا، م ة تقوم علیها التكنولوج اد تقن ا وهي م یتم استخدامها لجعل الرسم الرقمي جاهزا للارت

وسیلة مهمة لخدمة ن توظیف هذه الأخیرة  م ا الاتصال الجدیدة، و الرسم الرقمي، مرورا  بتكنولوج

أتعدة نقا نلخصها ف   :يما 
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 )Encryption(مبدأ التشفیر   . أ

ة واللوحات  الرسوم الفن ا الاتصال الجدیدة  ه تهیئة المادة المراد إدخالها على تكنولوج قصد  و

أول خطوة ثم محاولة حمایتها عن طر التشفیر،  ة  على سبیل المثال، وذلك عن طر جعلها رقم

ة التواصل من خلال ة الإها عبر لتسهیل عمل ة وش طب مبدأ التشفیر عن الأجهزة الرقم نترنت، و

ضها بنص من  ة، وذلك من خلال تعو ل الصورة أو الصوت أو النص إلى شفرات رقم طر تحو

ة  مادة أساس ادلها واستخدامها  سهل ت ها إلا من صاحبها، ل صعب ف الأرقام المشفرة، والتي 

ة، وحم   .ایتها من الفیروسات دون تغیرها أو حدوث خلل فیهاللاتصال من خلال الأجهزة الرقم

ة المحتو الرقمي،  ة تستخدم لحما اره تقن اعت ستخدم مبدأ التشفیر في الرسم الرقمي  ما 

ة تحتو على  لها المقروء إلى إشارات إلكترون انات المهمة من ش ل الب ة من ذلك تحو وتكون الغا

ة الب انت صورة أو رسومرموز غیر مقروءة، من أجل حما ة سواء  أو حتى  اأو نص اانات الرقم

الاعتماد  ون ذلك  هه، و تحرفه أو تشو محتواه  ه أو سرقته أو التلاعب  فیدیو، من الاطلاع عل

ا الاتصال الجدیدة في  ن استخدام هذا المبدأ التقني لتكنولوج م ات التشفیر، لذلك  على خوارزم

ة لوح ة لحما عد الرسوم الرقم صعب حلها إلا من طرف صاحبها،  شفرات  ات الفنان، وتخزنها 

ستعمله في فك الشفرات عند الحاجة المفتاح ل ، ( احتفاظه  او ، إلى جانب المادة )1997عماد م

ة في ذلك ة في حالة الرغ ة المشفرة، من أجل العودة إلى الرسوم الأصل   .الرقم

فة ما  ن استخدام أحدهما دون الآخر حسب وظ م حتو مبدأ التشفیر على نوعین مختلفین 

الاعتماد على مفتاح خاص،  تم استخدامه  التشفیر المتناظر، و سمى النوع الأول  ل منهما، حیث 

ضا من أجل الاطلاع على المحتو المشفر أو إرساله  ستخدم لتشفیر المحتو الرقمي ولفك التشفیر أ

شر أن یتف المرسل والمستقبل للمحتو المشفر على الم فتاح، لكن ولعدم تمتع للمستقبل، لكن 

ن لأ شخص المحتو الإ م انت الرسالة مهمة وسرة، حیث  ة، خاصة إذا  الحما لكتروني 

، لذلك عمل خبراء الأمن على  ة وفك تشفیر المحتو بوت ة العن الحصول على المفتاح من الش

ة سرة الرسائل المشفرة التيمحاو  التشفیر أ .نترنتترسل على الإ لة حما غیر ما النوع الثاني فسمي 

ا الاتصال ال ة لتكنولوج اد التقن ثنین، الجدیدة والتي تقوم على مفتاحین إمتناظر، وهو أحد الم

الرس ة  المفتاح العام من أجل تشفیر المادة الرقم ة على سبیل ستخدم المفتاح الأول المسمى  وم الرقم

المفتاح العام، والآخر أ المفتاح  رساله لكل المستقبلین للرسالة لذلك سمي  تم توزعه وإ المثال، و

ان أكثر من  ن  المستخدم حتى وإ قى خاصا  ، و ستخدمه المرسل أو صاحب الرسالة فق الخاص 
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ن فتح أكثر من مفتاح خاص على حسب عدد المستخدمی م اد ( نشخص واحد، ف عض الم غزال، 

ا الاعلام والاتصال  ة لتكنولوج ة من استخدام التشفیر  .)2021، )محاضرات(التقن ة للغا النس أما 

ا اواعه فتكمن في محاولة مستخدمي الإمختلف أن ة المحتو نترنت وتكنولوج لاتصال الجدیدة حما

ح لهم حمایته من السرقة الإ ا ف ان إبداعا شخص ال، نظرا لكتروني الخاص بهم، خاصة إذا  والاحت

ما لسهولة النصب الإ ة،  ة إلكترون یلي استخدام مبدإلكتروني رغم وجود هیئات أمن ن للفنان التش  م

ة من السرقة أو التحرف في  ة رسوماته الرقم تها أو التشفیر، لحما نترنت، إرسالها عبر الإحالة مشار

قه على أ محتو  ن تطب م عتهإهذا المبدأ  اختلاف طب   .لكتروني 

  )La codification(مبدأ الترمیز   . ب

ل المعلومات  عتبر الترمیز ه تحو قصد  ا الاتصال الجدیدة، و ة لتكنولوج اد التقن أحد الم

غیر ا لصاحبها، وتجنب الوصول إلیها والصور إلى رموز من أجل حمایتها وحف خصوصیته

أمان ودون خوف من ال ة صاحبها مع مستقبلین محددین  ذلك من أجل إرسالها ومشار مرخص، و

ة،  ة رسوماته الرقم ن للفنان المختص في الرسم الرقمي حما م محتواها، لذلك  یرها أو التلاعب  ته

م ة إلى رموز سرة لا  لها من صورة عاد عد فك الرموز من خلال تحو ن الإطلاع علیها، إلا 

ضعه صاحب الصورة لترمیزها،  ارة عن رقم خاص  ون طوله السرة عن طر المفتاح، وهو ع و

لما وفر أمانا أكبر للصورة التي تم Bitsتا أ بی 128أو  64أو  8إما  ان المفتاح أطول  لما  ، و

انت الصورة اترمیزه لما  بیرا  ان  لما  صعب فك رموزه، لأنه  ة أكثر حیث  والاتصال، ( محم

بیر من )2019 ات والأمن الرقمي على توفیر قدر  ، وقد عمل المختصون في مجال البرمج

ة المح ة لحما انت الصورة رسوما تو الرقمي، من مختلف الجرائم الإالخصوص ة، خاصة إذا  لكترون

ة تعود ملكیتها  ة الفنان رقم للفنان دون غیره، لذلك وجب حمایتها وتوفیر الأمان في حالة مشار

الصورة أو الإطلاع علیها  ة، دون المساس  ل سرة وحما ة مع غیره في المجال  لأعماله الرقم

ا  اف ح للفنان حمایتها، لذلك یوفر الترمیز قدرا  ة ملك له و صورة غیر مشروعة، فرسوماته الرقم

  .ة المحتو الرقميمن حما

أن للترمیز نوعین مختلفین ل  :ما نجد  ه تحو قصد  الترمیز التماثلي، و سمى  النوع الأول 

لاهما معا، إلى  ة و تو ة أو مسموعة أو م انت صورة رقم عتها، سواء  مختلف طب المعلومات 

سهل نقل ل الإشارة المحتو الأصلي للمعلومة، ل مثل ش ة و هرائ ها من مرسل إلى مستقبل إشارات 

تم استخدام هذا النوع  عة المسافة بینهما، و انت طب من الترمیز في حالة إرسال محتو مهما 
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ل هذهإ مختلف أنواعه، على سبیل المثال من التلفاز أو من المودم ف النقا تستخدم الترمیز  لكتروني 

سم .التماثلي ة إلى النوع الثاني من الترمیز ف النس ه حالتي التشغیل أما  قصد  الترمیز الرقمي و ى 

سلسلة من إشارات التشغی ل معلومة تستخدم في هذا النوع من الترمیز یتم التعبیر علیها  قاف، ف ل والإ

قاف، حیث یتخذ المحتو الإ ة أو رسوموالإ ان صورة رقم أمان سواء  ته  أو  الكتروني المراد مشار

سمى اأصوات ل زوج من الأرقام فیها  ل أرقام تتكون من الواحد والصفر، و  ،Bits، یتم ترمیزها على ش

ستخدم هذا النوع من انات إ و ة ب ة من وحدة المعالجة إلى الذاكرة الترمیز في حالة مشار لكترون

ة من جهاز الكمبیوتر ، ( العشوائ او یلي استخدام الترمیز في ، )1997عماد م ن للفنان التش م و

تها مع  ة تخزنها أو استرجاعها أو مشار ة، وتسهیل عمل ة رسوماته الفن الرسم الرقمي من أجل حما

ة، لضمان حما ل أمان وحما بداعاته من السرقة الإالغیر  اره وإ حاف الترمیز ة أف ة، حیث  لكترون

ة، أو تغی ة جودتها من خلال الترمیز المختار حسب حاجة الفنان على جودة الرسوم الرقم یر نس

  )."ن"أنظر إلى الملح (

انات واسترجاعها  . ت ن الب   مبدأ تخز

ة والصور  یتم استخدام مبدإ انات واسترجاعها لتسجیل المعلومات والرسوم الرقم تخزن الب

ة أو مفتعلوغیرها،  طرقة آل انات إما  قوم  ةعلى جهاز تخزن الب من طرف المستخدم، حیث 

ا على أقراص انات إما ضوئ ة DVDأو على أقراص   CDالمستخدم بتخزن الب عمل ام  ن الق م ، أو 

ة على وس تخزن  ا، وذلك عن طر تخزن المعلومات من صور ورسوم رقم انات رقم تخزن الب

انات في مساحة ماد بیر من الب انه حمل عدد  ستخدم هذا المبدأ لضمان إلكتروني، بإم ة صغیرة، و

ما  تها مع الآخرن،  ة استرجاعها أو مشار ة مع تسهیل عمل انات من صور ورسوم رقم ة الب حما

مبیوتر  انات من جهاز  صغر حجمها حیث تكون قابلة للتنقل أو نقل الب تمتاز أجهزة التخزن الرقمي 

ة الآمنة  USBرة الفلاش إلى آخر، وتتمثل أجهزة التخزن الرقمي في ذاك طاقة الذاكرة الرقم ، SDو

بیرة حسب حاجة المستخدم  لها أجهزة تخزن ذات حجم صغیر وسعة  ة (و اد التقن عض الم غزال، 

ا الاعلام والاتصال  ن استخدام هذا المبدإ)2021، )محاضرات(لتكنولوج م التقني من أجل  ، لذلك 

ة  ة استرجاع الفنان لرسوماته الرقم ان یلي وحمایتها، مع إم ة للفنان التش تخزن الرسوم الرقم

ه، على مواقع التواصل الاجت ع تها مع متا ب أو إرسالها إومشار ا ماعي أو صفحات الو لكترون

ة ة الرقم ة في المعارض الفن   .للمشار
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ال  . ث  مبدأ الإرسال والاستق

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي من أجل تحسین خدمات الاتصال وتسهیل تستخ دم تكنولوج

ة وعرض ة مشار ة، على المواقع الإ عمل ة ومواقع التواصل الأعمال الفن ون لكترون الاجتماعي، و

ة في مشار  ذلك بتحقی مبدإ ة، في حالة الرغ ال الرسوم الرقم ة ة الفنان لأعماله إرسال واستق الفن

عد تشفیرها على الإ ة نقل المعلومات  ارة عن عمل ال ع عتبر مبدأ الإرسال والاستق نترنت، لذلك 

استرجاعها في وقت الحاجة من أجل نشرها أو إرسالها  عد ذلك المستخدم  قوم  وترمیزها ثم تخزنها، 

  .لمستقبل آخر

انات الإ ة في معلومات مرمزة لذلك تتمثل الب أمانة لإرسالها من مصدر المعلومة وهو لكترون

قناة النقل  ال، مرورا  لا واحدا أو عدة نقا استق المرسل، لتصل إلى وجهة محددة وقد تكون مستق

أدوات الاتصال الجدیدة، والتي تعتبر حاملا للرسالة والوس الأساسي بین المرسل والمستقبل، وهنا 

ساطة،  ل  ة الاتصال الرقمي  ة، تتم عمل هرائ ة أو  ة أو ضوئ ل إشارات رقم لتصل الرسالة في ش

أمانة الها  ا الاعلام والاتصال ( یتم إرسالها واستق ة لتكنولوج اد التقن عض الم ، )محاضرات(غزال، 

ان  )2021 ة المختلفة مهما  ة والأعمال الفن ة الحفا على الرسوم الرقم ل هذا المبدأ عمل سهّ حیث 

انات المخزنة في أ وقت،  ن مستخدمه من الاطلاع على الب مّ عددها، في جهاز تخزن محمول، 

ة استرجاعها لإرسالها لمستقبل واحد أو مجموعة من المتلقیین ها عبر ، في حالة إرسالمع ضمان عمل

ون أو نشرها على الإ لكترونيالبرد الإ ة، هنا  نترنت، أو حتى إرسالها للعرض في معارض رقم

س شخصا واحدا   .المتلقي مجموعة من الأشخاص ول

ة ما  استخدامه في الرسم الرقمي، من أجل تسهیل عمل ن الاستفادة من هذا المبدأ التقني  م

ة  ة، وتغط الإضافة انتشار الرسوم الرقم ن من المتلقیین والمشاهدین لتلك الأعمال،  أكبر عدد مم

عد تطبی  أتي  ة، لأن هذا المبدأ  ل أمانة وحما ة  ال الرسوم الرقم ة إرسال واستق إلى تسهیل عمل

ة، ثم تخزنها من أجل استرجاعها وقت  قة، والتي تضمن تشفیر وترمیز الرسوم الرقم اد السا الم

قوم الفنان بإرسالها عبر أدوات الاتصال الجدیدة  الحاجة إلیها دون أن تتلف أو یتم التلاعب بها، ثم 

عید ستقبلإلى مسافات  ا الاتصال  ،المتلقي هاة في وقت قصیر، ل لذلك یتسم هذا التلاقح بین تكنولوج

ة ا ا على الفن لتسهل عمل عدة سمات جدیدة، فرضتها التكنولوج   .لإبداعالجدیدة والرسم الرقمي 
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اسمات . 3.3.2 ا الاتصال الجدیدة  ارت  الرسم الرقميتكنولوج

عدة سمات، میزت الرسم  ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي  ة استخدام تكنولوج تتسم عمل

ة عته الرقم ة، حیث أكسبته صفات جدیدة للحفا على طب یل وقد  ،الرقمي عن غیره من الفنون التش

أتالتزاوج بینهما سمات جدیدة لم یتمتأحدث هذا  ما    :يع بها فن الرسم من قبل وهي 

ن والحف  . أ   التخز

ة من جهاز الكمبیوتر والحاسوب  ا الاتصال الجدیدة وأدواتها التكنولوج لقد سهل وجود تكنولوج

ة، مما سهل  ة والرسوم الرقم ة تخزن وحف الأعمال الفن ذلك الهاتف النقال، عمل على الشخصي و

ة، وتخزنها أو حفظها إما من أجل إكمال الفنان  م هائل من الرسوم الرقم ة إنتاج  الفنان عمل

ان لهذه المیزة دور  ، ف لاته علیها أو من أجل نشرها لجمهوره الافتراضي أو للعودة إلیها مرة أخر تعد

ة من التلف أو الحذف ة الرسوم الرقم   .بیر في حما

  اندماج الوسائ  . ب

ا الاتصال الجدیدة في عرض عمل واحد،  قصد بهذه المیزة استخدام مختلف وسائل تكنولوج

اه لعمل فني ة، من أجل نشر وجذب الانت قى، صور متحر واحد،  من نصوص، صوت، صورة، موس

مواقع امن خلال عدة وسائ على الإ  لتواصل الاجتماعي والتلفزون والإذاعة الإلكترونییننترنت 

اس، ( ة إما من طرف الفنان أ )2020ع ج لعمل فني رقمي واحد، وتكون هذه التغط ، لنشر والترو

ة نشر رسوماته الرقمهو الذ الفنان  عمل ون له أشخاص مختصو قوم  ة نشر ة بنفسه، أو  عمل ن 

ة على صفحاته في مواقع التواصل الاجتماعي  سب أكبر عدد الرسوم الرقم ج لها، من أجل  والترو

عتبر اندما عین، و ن من المتا ة الإمم بیر ج الوسائ من مظاهر تطور ش نترنت وتغطیتها لعدد 

  .من الجمهور الافتراضي

  التأثیر الفعلي  . ت

تم ذلك من خلال ا الاتصال الجدیدة خاصة منصات التواصل  وسائل و وأدوات تكنولوج

ة والسرعة في الاجتماعي، التي تتمیز  عین، مع قدرتها العال بیر من المتا قدرتها على جمع عدد 

ل ما هو جدید في مختلف المجالات اس، ( نشر  نشر الرسوم )2020ع ، منها المجال الفني 

ع التي تطرحها، أو من خ ة والتأثیر على المتلقیین لها، إما من خلال المواض لال جودة العمل الرقم

یلیین في مجال الرسم  عین لمشاهدة المزد من أعمال الفنانین التش ة، التي تستهو المتا وجاذبیته الفن

  . الرقمي
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  سرعة الانتشار  . ث

ح  ة، حیث تت سرعة الانتشار والآن ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي  یتسم استخدام تكنولوج

بیرة، لللفنان القدرة على نشر رسومه  دقة  سرعة و ل العالم  ة في  ه الرقم ع ه ومتا كي یتسنى لمحب

ل جدیدهعلى الإ اتي، ( نترنت مشاهدة  ح الفنان في هذه المرحلة ناشرا )2014خضیر الب ص ، حیث 

ضا على الرسائل والانتقادات التي  وله الحرة الكاملة في تغییر محتو رسالته أو تعدیلها، والرد أ

ة  ا الاتصال الجدیدة للفنان القدرة على المشار بیرة، لذلك توفر تكنولوج سرعة  ه،  ع یتلقاها من متا

سرعة و ة  ةونشر الأعمال الفن   .  دون جهد أو أ تكلفة ماد

عد  . ج ة عن    المشار

ة في  ة برسوماته الرقم ا الاتصال الجدیدة من أجل المشار ونقصد بها استخدام الفنان لتكنولوج

عد  ة وهو في بیته ونیل الرتب والجوائز عن  ة، وعرض أعماله الفن ة والدول ة الوطن المعارض الرقم

حت تنظم المعارض ال ضا، حیث أص ن من الفنانین أ عد لضمان حضور أكبر عدد مم ة عن  رقم

ة  ة للمشار انت تستخدم هذه التقن عدما  ة، ف ة الرقم ة عرض الكثیر من الأعمال الفن ان م في العالم وإ

ولمساعدة الفنان ، یتم استغلالها مؤخرا لصالح الفن الرقمي )2014دفون، ( في المحاضرات والندوات

عد ة عن  ة في المعارض الرقم   .على المشار

  جودة الاستخدام  . ح

الجودة، نظرا لتوفر مجموعة یتّ  ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي  سم استخدام تكنولوج

ة في مجا ة المختصة في ل الاتصال ومجموعة من البرامج الإمختلفة من الوسائل التكنولوج لكترون

ا في دقة العمل الفني وجودته، لذلك یلجأ معظم الفنانین الرسم الرقمي،  م التكنولوج ضمن تح مما 

وسیلة  ا الاتصال الجدیدة،  یلیین المعاصرن في مجال الرسم الرقمي إلى الاعتماد على تكنولوج التش

ة، لتبدو أكثر دقة وجودة مع المحافظة على العمل ا ة لإنتاج وعرض أو نشر أعمالهم الفن لفني أساس

ة بنفس الجودة  ة الرسوم الرقم ا الجدیدة تضمن حف وحما رغم مرور سنین على نشره، لأن التكنولوج

  . التي رسمت بها أول مرة

ة  . خ ن مجتمعات افتراض   تكو

ن  ا الاتصال الجدیدة القدرة على تكو ة عبر المواقع یوفر استخدام تكنولوج مجتمعات افتراض

ة الإ ة الأشخاص المهتمین الاجتماعي، لكي تضمواقع التواصل لكترون م تلك المجتمعات الافتراض

ة أو مسموعة وقد تو ة م ل أنحاء العالم، وفتح محادثات إلكترون انا  الرسم الرقمي من  تكون أح
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صرة، تض ة  ة بین أعضاء المجموعات للاستفادة من مختلف الآراء المقدمة حتى سمع م نقاشات فن

احث في مجال الاتصال حول الفن عامة أو ع قول ال اتي، (مل فني محدد، لذلك   )2014خضیر الب

ون إما  ة  ن مجموعات افتراض ة تكو أن عمل ة الجدیدة،  ه الإعلام الجدید الدولة الافتراض تا في 

ة ر إنشاء مجموعات اهتمام على الإنترنت، من خلال مواقع إعن ط شهیرة توفر تلك الخدمة لكترون

ع التي  المواض رسال دعوات انضمام للمهتمین  ن مجتمع افتراضي وإ مجانا لمستخدمیها، من أجل تكو

ب  قصد بها إنشاء صفحة و الفن مثلا، أو من خلال إنشاء مجموعات اهتمام و تهتم بها المجموعة 

قوم محبو الفنان  ةخاص بداء رأیهم اتجاه ن والمهتمو  هونشر أعماله علیها، لكي  عته وإ متا أعماله 

ل حرة ة التي ینشرها   . رسوماته ولوحاته الرقم

ا  انت سب ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي،  ا استخدام تكنولوج أن مزا ننا القول  م لذلك 

یلیین المعاصرن على استخدامها، نظرا لتوفیرها الك ال الكبیر للفنانین التش ثیر من مهما في الإق

ة  یل الرسومات الرقم ما تساعد على تش الخصائص الجدیدة التي تختصر الوقت والجهد على الفنان، 

ة على مواقع التواصل الا ة نشر الرسومات الرقم الإضافة إلى تسهیلها عمل سرعة،  جتماعي بدقة و

ب والمواقع الإ ة تسهل علىوصفحات الو ة، أو حتى عرضها في معارض رقم المتلقیین  لكترون

ه الفنانو ومحبي الفن الرقمي  قوم  ل جدید  عة    .متا

  نتائج الإطار النظر  .4.2

أن  ره في الجانب النظر من الدراسة نستنتج    :من خلال ما سب ذ

  ا الاتصال الجدیدة لم تصل للصورة المتطورة التي هي علیها الآن دفعة واحدة، بل تكنولوج

ات ظهوره  ل ما هو جدید في مجال مرّ الاتصال منذ بدا ستة ثورات مختلفة ارت فیها 

ا؛  التكنولوج

 ة الإعت ا الاتصال بر ظهور جهاز الكمبیوتر وش نترنت من أهم مراحل تطور تكنولوج

ة؛ ة والفن مختلف التخصصات العلم اطها   الجدیدة وارت

  ارزان لتنوع وسائل ا الاتصال الجدیدة تأثیر  ا في اختلاف  تكنولوج ا وسمات تكنولوج مزا

ادل المعلومات والرسوم من مسافات  ة الاتصال وت الاتصال الجدیدة، والتي سهلت بدورها عمل

 عیدة جدا مما جعل العالم قرة صغیرة؛



ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا   تكنولوج

 

84 
 

 ا الاتصال الجد ة ساهمت سمات تكنولوج ة الاتصال ر العمل حت أكثر یدة في تطو حیث أص

ما ساعدت على تو  ة،  فیر عدة خدمات جدیدة في مجال الاتصال بدون دقة وسرعة وحما

 تكلفة أو جهد؛

  ة سهلت على ة وفن اطها بوظائف علم ا الاتصال الجدیدة في ارت ا تكنولوج ساعدت مزا

التسو والإعلام والتوثی وغیرها من  ة  صورة رقم ام بوظائفهم وأعمالهم  مستخدمیها الق

؛  الوظائف الأخر

  الاختراعات الجدیدة في مجال العلم ارت الرسم الرقمي منذ اته وعلى مر العصور  بدا

ا لكل ما هو جدید في مجال العلم  محاولة من الفنانین لجعله فنا مواك ا  والتكنولوج

ر وجهاز  آلة التصو ة والضوء والاختراعات الجدیدة  النظرات الفلسف اطه  ارت ا،  والتكنولوج

 الكمبیوتر ثم اللوح الرقمي؛

  ان موجودا من قبل مع اختلاف وسائله  حتو عضها  ة  الرسم الرقمي على عدة اتجاهات فن

فن رسم  ات العصر الرقمي،  حاكي متطل عضها الآخر جدیدا  وأدواته وطرق عرضه، و

ه؛ ال العلمي والدیجیتال مات ال والخ  الأنمي والرسم الهندسي ورسم الخ

  عة اختلاف طب الرسم الرقمي تختلف أنواع الرسم الرقمي  عادها،  ة دقتها وأ الصورة من ناح

الصور؛ الإضافة إلى الرسم الرقمي   النقطي والرسم الرقمي الموجه 

  الموجه أحد أكثر أنواع الرسم الرقمي دقة، حیث عرف  عتبر الرسم الرقمي الخطي أو ما 

ة دون إحداث خلل في جودتها؛  ن تكبیر أو تصغیر الصورة الرقم  م

  ة من خلال عتمد الرسم الرقمي على عدة برامج جدیدة یتم استخدامها لرسم اللوحات الرقم

سترتور على جهاز الكمبیوتر  رنامج الإیل برنامج الفوتوشوب و ا الجدیدة،  الأجهزة التكنولوج

 الإضافة إلى برنامج آرت رج على جهاز اللوح الرقمي؛

 الرسم ا ا الاتصال الجدیدة  طت تكنولوج لرقمي من خلال عدة مراحل جمعتهما معا ارت

؛ صر ال الاتصال ال ار الفن أحد أش  اعت

  اد خاصة، تساعد ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عدة م حتاج استخدام تكنولوج ما 

ة من السرقة أو التلاعب بها عند تخزنها أو إرسالها؛ ة رسوماته الرقم  الفنان على حما



ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي                                                            :لثانيالفصل ا   تكنولوج

 

85 
 

  ا بین تكنو عدة سمات، جعلت من الارت ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي یتمیز  لوج

یل ونشر وعرض الرسوم الرقم ا الاتصال الجدیدة وسیلة مهمة في تش ة، أو تخزنها تكنولوج

ا دون عناء عها إلكترون  .و
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 الإطار المنهجي: الفصل الثالث

ون ذلك من  حث، و ة لل ة بتحدید أهم النقا المنهج خلال تحدید مجتمع سنقوم في هذه الجزئ

عد ذلك تحدید أهم الأدوات التي  ار أفراد العینة التي ستطبّ علیها الدراسة، و ل ثم اخت الدراسة 

حث، ثم الانتقال إلى مرحلة تحدید  ال انات والمعلومات المتعلقة  الاعتماد علیها في جمع الب سنقوم 

حث م فها في هذا ال ة، التي قمنا بتوظ جراء هذه المناهج الأساس ة سیرورته وإ ن أجل تسهیل عمل

ل   .الدراسة، وفي الأخیر ننتقل إلى عنصر تحدید أهم النتائج المتحصل علیها من الجانب المنهجي 

حث .1.3  مجتمع ال

یزا وتحدیدا  ة في الدراسة حیث تتطلب تر تعتبر هذه الخطوة من أهم الخطوات المنهج

ضا من  ح، وأ حث في مجمله نحو الطر الصح سیر ال حث، لكي  قا لمجتمع ال مضبوطا ودق

ة مضبوطة، حیث قام  ة ) مادلین قرافیت(أجل ضمان الحصول على نتائج علم بتحدید ماه

أ قوله  ة تمیزها هو ": نهمجتمع الدراسة  ة أو عدة خصائص مشتر مجموعة عناصر له خاص

حث أو التقصي ، والتي یجر علیها ال ، 2006أنجرس، ( "عن غیرها من العناصر الأخر

الفنانین الجزائرین المعاصرن المختصین : ، لذلك فإن مجتمع دراستنا هذه متمثل في)62صفحة 

ا  ة في الرسم الرقمي وتكنولوج ستخدمون الأدوات والأجهزة التكنولوج في الرسم الرقمي، والذین 

تمیز مجتمع دراستناالاتصال الجدیدة في نشر أعمالهم وعرضها للمتلقي ون أفراده فنانین  ، و أن 

ستعملون الأدوات و  ونوا فنانین  ما یجب أن  ا،  البرامج جزائرین معاصرن وموجودین حال

رسال وعرض أعمالهم  ا الاتصال الجدیدة لنشر وإ ستخدمون تكنولوج ما  ة في رسمهم،  الرقم

ة ة، وأن تكون لوحاتهم رقم   .الفن

حث .2.3   عینة ال

حث عامة وتحدید نوع العینة التي ستقوم  ة التطرق إلى مفهوم عینة ال سنحاول في هته الجزئ

عة الموضوع و  انطلاقا من وقد تم تحدیدهااستخدامها  احثةال اتطب   .سیرورته متطل
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حث تحدید مفهوم  . أ  عینة ال

حث جزء ن  تعتبر عینة ال م حیث  من مجتمع الدراسة وتمتلك نفس خصائصه وصفاته، 

م ن ل فدراستها وتعم عد، وللعینة عدة أنواع مختلفة حسب طرق تائجها على مجتمع الدراسة  ما 

ارها اعت احثین  حث من قبل ال أنه تم تحدید مفهوم عینة ال : التوصل إلیها وتحدیدها، لذلك نجد 

حیث تكون ممثلة " ارة عن مجموعة من الوحدات المستخرجة من المجتمع الإحصائي،  ع

ارة أخر فالعینة مجموعة من  ع الوحدات التي یجب أن تتّصف بنفس صدق لهذا المجتمع، و

، أ أن العینة جزء من مجتمع )264، صفحة 2019الأسود، ( "مواصفات المجتمع دراسة

شر أن تكون ممثلة له   .الدراسة حیث تحمل نفس مواصفاته و

حث  . ب  نوع عینة ال

ة احثة مت اق من أجل استكمال الدراسة الحال العینة ال عرف  ار العینة المتاحة أو ما  اخت

ون مجتمع الدراسة فیها  حوث التي  ة، وهي أحد أنواع العینات التي تستخدم في ال المتوفرة أو العرض

أخذ  احث  قوم ال سهولة، حیث  صعب العثور على أفراد عینته  ثرة، أ قلیل جدا و غیر متوفر 

ه أ ا هأفراد العینة التي تتوفر لد ین مجموعة من الفنانین الجزائر ، لذلك اخترنالعینة المتاحة لد

ا حیث ا  المعاصرن المتوفرن حال عتمدون على استخدام تكنولوج یبلغ عددهم خمسة فنانین، والذین 

فور(الفنان : الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي وهم ارت؛ الفنانة ) إسماعیل ت ة ت نسرن (من ولا

ة وهران؛ الفنان ) یوسف بن دراعو(ة قسنطینة، الفنان من ولا) غاز  م–عبد الحمید أمین (من ولا ) ن

ة وهران، الفنان  ح(من ولا ة سطیف،) أیوب ر من  تحلیليونظرا لاحتواء الدراسة على جزء  من ولا

قي سن ار لوحتین رقمیتین الفصل التطب اخت ام بتحلیلهاقوم  لا فن لكل فنان، من أجل الق ا، تحل م ا أكاد

ة فهي مرحلة التحلیل  مرحلتین أساسیتین، المرحلة الأولى وهي مرحلة الوصف أما المرحلة الثان مرورا 

ة  ف ة، ثم محاولة التعرف أكثر على  ة الرقم ة في اللوحات الفن عاد الجمال ا أبرز الأ من أجل استن

ا الاتصال الجدیدة فیها، من خلال استجو   جزائرینالفنانین الاب أفراد العینة من استخدام تكنولوج

حات حول الموضوع عض التوض لات لإعطاء  ة عبر مقا ة المناس ار اللوحات الرقم ة اخت ، أما عمل

ة  عض الشرو الأساس حثلكل فنان، فتكون انطلاقا من توفر    :هذا، من بینها ناالتي تخدم 

  میزة ة  ة الرقم ة؛ الجودةأن تمتاز اللوحات الفن ة التقن  من الناح
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   ون الفنان ة في تلك الرسومات  اعتمدقد أن  من وسائل وسیلة واحدة على الأقل  علىالرقم

ا   ؛الجدیدة الاتصالتكنولوج

 ار مهمة ع هادفة وأف   وجدیدة؛ أن تناقش تلك الرسومات مواض

  ارة عن ة ع یل ة  سومر أن تكون اللوحات التش ا استعتمد فیها الفنان على رقم خدام التكنولوج

ة نشرها وعرضها؛ ا الاتصال الجدیدة في عمل یلها وتكنولوج ة في تش   الرقم

  ة  أعمالاأن تكون ةرقم یلها سواء في من ناح  .برامج أو أدوات رسمها تش

حث. 3.3  أدوات ال

بیر دقة وس ة، تتوقف إلى حد  حث المناس ار أدوات ال حث علمي على حسن اخت یرورة أّ 

اتالتو  ان م حث وإ عة ال قة التي  ي تتماشى مع طب ات الدق احث، من أجل الوصول إلى المعط ال

عة موضوعنا تخدم أهداف الدراسة، ونظرا ا الاتصال الجدیدة في -هذا ألا وهو  لطب استخدام تكنولوج

الجزائر أكثر من أداة،  ، فإنه یتطلب منا-الرسم الرقمي   تأدوا الدراسة لذلك فقد اعتمدتالاستعانة 

ل من  انات على  ة  الملاحظةلجمع وتحلیل الب   .والتحلیل الفني واستمارة المقابلةالعلم

   الملاحظة. 1.3.3

الإضافة إلى ة بتحدید مفهوم الملاحظة  ار  سنقوم في هذه الجزئ اب اخت أداة تحدید أس ها 

حث   .لل

 مفهوم أداة الملاحظة  . أ

ة من  احث لتحدید الظاهرة وموضوع تعتبر الملاحظة العلم الخطوات الأولى التي یجرها ال

اناته حث بدقة وجمع ب ة ال أنهاالأول ة  م بتعرف الملاحظة العلم بو عبد الحل احث   ، حیث قام ال

ع " اه والعقل إلى طائفة من الظواهر أو الوقائع أو الأحداث أو المواض ه الحواس والانت هي توج

، ومن شروطهالإدراك ما بینهما  ة، أ عدم : من العلاقات أو الروا ة أو الكل ة، الشمول الموضوع

ة ة المناس ، واستخدام الأدوات العلم ، ( "إهمال أ عنصر من عناصر الموضوع الملاح بو

ة )82، صفحة 2021 احث حدد مفهوم الملاحظة العلم أن ال ة تأمل الظاهرة ، نلاح  أنها عمل

عة العلاقة فیها، مع عدم إهمال أو تجاوز أ جانب من جوانب الظاهرة الملاحظة  ومحاولة إدراك طب

  .صهاوخصائ
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حثأس  . ب أداة لل ار الملاحظة    اب اخت

 س الأدوا ة التي  تلأنها من أ ار مو  ساعدتناالمنهج ضوع الدراسة؛ والمنهج في اخت

 الدراسة وعینته؛حتى مجتمع المناسب؛ و 

  عة موضوع تتلاءملأنها أداة ة نا هذا نظرا لمع طب ة رقم ضرورة التحلیل الفني لأعمال فن

 ؛للفنانین عینة الدراسة

  طة وغیر معقدةأداة لأنها ونظرا للوضع الراهن مع الحجر الصحي وانعدام القدرة على ، س

طة أهم انت  لذلك التنقل س ه في أداة مساعدةالملاحظة ال حث والتعم ف  .ال

  استمارة المقابلة. 2.3.3

ة وهي أولا مفهوم أداة استمارة  ة من هته الجزئ احثة عن ثلاثة عناصر أساس ستتحدث ال

الإضافة إلى مراحل إنجاز استمارة المقابلة حث،  أداة لل ارها  ة لاخت اب الأساس  .المقابلة ثم الأس

  تحدید مفهومها  . أ

احث  حدإ تعتبر استمارة المقابلة طرحها ال ارة عن أسئلة  انات، وهي ع أدوات جمع الب

تم  ، و ة حول الظاهرة من الفصل النظر تس انطلاقا من الفصل المنهجي للدراسة والمعلومات الم

ة، أما  م عة الدراسة  انت طب حث وعناصر الفصل النظر ومؤشراته إذا  مها حسب متغیرات ال تقس

عت ة ف ف انت الدراسة  ة والأهداف إذا  ات الدراسة إن وجدت، أو الأسئلة الفرع احث على فرض مد ال

ات ونتائج واضحة  اشرة للوصول إلى إجا طرقة م حث، في طرح أسئلة الاستمارة  ة من ال س الرئ

حوثین أ أفراد العینة،  احث والم اشرة أ وجها لوجه بین ال طرقة م ما یتم إجراء المقابلة  ومحددة، 

استجواب وتكون  احث فیها  قوم ال ة عن طر الحاسوب، و ة أو رقم ان المقابلة إما حضورة م

ة  اتهم في استمارة المقابلة، من أجل دراستها وتحلیلها للوصول إلى النتائج النهائ ة إجا تا حوثین و الم

حث   .من ال
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اب اخت  . ب حثأس أداة لل  ار استمارة المقابلة 

  و على التعم في فهم  اتساعدنأداة لأنها ، ذلك لأنها ستسهل الظاهرة أكثر من أ أداة أخر

ة جمع المعلومات  ناعلی اشرة طرقة عمل  ؛الدراسة عینةالفنانین الجزائرین أ من م

  ة حوثینجمع المعلومات من تسهیل عمل ل أسرع وأدق ودون  الم  أن یتأثر أفراد العینةش

 آراء الآخرن؛

  ضا هي ة ودقة وصدق في جمع المعلومات اللازمة من لأنها أ الأداة الأكثر موضوع

 .مصدرها دون الحاجة إلى وس

 مراحل إنجاز استمارة المقابلة  . ت

ة       المراحل الآت ة   :مرت هذه الأداة ضمن الدراسة الحال

 اغة اغة استمارة مقابلة  :مرحلة الص ص احثة بناء على موضوعها وأهدافه  حیث قامت ال

حث ل محاور ال ة  ة، حاولت فیها تغط   .مبدئ

 ح عرض الاستمارة : مرحلة عرضها على المشرفة للتصح احثة  اغتها قامت ال عد إنهاء ص

ة على الا ة ومنهج ل ح على المشرفة، حیث أبدت هذه الأخیرة ملاحظات ش تم . ستمارةللتنق

ار والعمل بها عین الاعت  .أخذها 

 م العلمي لات الضرورة على استمارة المقابلة : مرحلة التح عد إجراء التعد مها تم تم  تقد

  .من أجل إبداء الرأ العلمي فیها 3أساتذة من جامعة قسنطینة  ةلثلاث

 ع على عینة الدراسة مین قامت عد استرجاع ر : مرحلة الض النهائي والتوز دود المح

ة  غ الاتفاق مع المشرفة على تعدیل ما یجب  احثة  توزع الاستمارة في الأخیر على عینة ال

  .الدراسة

حث .4.3  منهج ال

احث لیوجهه  ه ال عتمد عل حث علمي منهج  سلكه للتعرف علىلكل  مسار  ون  ظاهرة ال و

ة إیجاد حلول ف اب حدوث الظاهرة و لوصول إلى نتائج لها، وذلك من أجل ا أكثر، ومن تحدید أس

ات الدراسة،  د أو تنفي فرض ناءتؤ عة على و  نافقد قمنسعى إلیها  التي والأهدافهذا  ناموضوع طب

ار  سهل المنهج الوصفي التحلیلي، اخت اره المنهج المناسب والذ س اعت منهج أساسي للدراسة 

حث، من أجل الوصول إلى النتا ة ال قةعلینا عمل تحدید خصائص الظاهرة "وذلك من خلال  ئج الدق
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قتها في أرض  ابها واتجاهاتها للتعرف على حق ة العلاقة بین متغیراتها وأس عتها ونوع ووصف طب

مي و علي، ( "الواقع التحدید)148، صفحة 2014الدل ارنا لهذا المنهج  ان سبب اخت اره ، و  لاعت

ة، حیث س ناالمنهج الملائم لدراست ة التحلیل عتها الوصف ة استخدام قوم بوصف نهته نظرا لطب ف

الإضافة إلى تحلیل  ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي،  ة مجموعة من الأتكنولوج عمال الفن

ة   .، وتحلیل استمارات المقابلة مع الفنانین للوصول إلى نتائج أدقالرقم

 ائج الإطار المنهجينت .5.3

ره في الفصل المنهجي عامة إلى  في الأخیر خلصت هذه الدراسة من خلال ما سب ذ

ة ا  :ةلآتالنتائج الأساس

  أن مجتمع الدراسة ینحصر في الفنانین الجزائرین المعاصرن في مجال الرسم نستنتج 

ا الاتصال الجدیدة في عرض  ستخدمون تكنولوج ة الرقمي، والذین  ا الرقم أعمالهم والتكنولوج

ة؛ یل لوحاتهم الفن  في تش

  مقابلة الفنانین ز على العینة المتوفرة أو المتاحة وذلك  حث یر أن هذا ال ضا  نستنتج أ

ة؛ عض لوحاتهم الرقم عد تحلیل   المتوفرن في هذا المجال 

 ة وفقا لعدة شرو محددة ی ة الرقم ار اللوحات الفن جب أن تتوفر في العمل یتم تحدید واخت

ا؛  قبل تحلیله فن

  تكون من حثنا هذا، و ا یخدم موضوع  م ا أكاد لا فن ة تحل ة الرقم یتم تحلیل الأعمال الفن

 الوصف والتحلیل؛: عنصرن أساسیین في التحلیل وهما

 لا ف ة تحل عتمد فیها على تحلیل الأعمال الفن قي إلى جزئیتین الأولى  ا؛ ینقسم الفصل التطب ن

ة؛ لات مع الفنانین واستجوابهم للوصول إلى نتائج میدان ة فیتم فیها إجراء مقا  أما الثان

 انات على الملاحظة واستمارة المقابلة؛ أدوات لجمع الب  تعتمد هذه الدراسة 

  عة سبب طب أنه سیتم الاعتماد في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي،  نستنتج 

ة ا حث الوصف ةال  .التي تقتضي ذلك لتحلیل
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ع  الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة: الفصل الرا
ة الأولى قامت فیها بتحلیل  التطرق إلى جزئیتین أساسیتین، الجزئ احثة في هذا الفصل  قامت ال

ا، وتعود تلك الرسوم لخمسة فنانین جزائرین معاصرن،  لا فن ة تحل ة الرقم مجموعة من الرسوم الفن

ا  ةاعمالوسائ الدستخدمون  الإضافة إلى استخدام تكنولوج یل العمل الفني الرقمي،  في الرسم وتش

احثة على مرحلتین أساسیتین من  زت ال ة، لذلك ر ة الرقم الاتصال الجدیدة لنشر وعرض لوحاتهم الفن

ات هذا النوع من  ا للتعرف أكثر على جمال ة ثم تحلیلها فن التحلیل من خلال وصف تلك الرسوم الرقم

ة من هذا الفصل وهي الجانب المیداني، عن الفن ة الثان الانتقال إلى الجزئ یله  ات تش ، ثم تحدید تقن

لات مع  ة، عن طر ذات طر إجراء مقا الفنانین الجزائرین أ أصحاب تلك الأعمال الفن

ع ضا  عد ذلك أ ما ستقوم  حث وهي استمارة المقابلة،  أداة مهمة في هذا ال ة دراسة الاستعانة  مل

للاستفادة من خبرات الفنانین الجزائرین المعاصرن في هذا المجال، ولإثراء ك الاستمارات، وتحلیل تل

قي أكثر   .الجانب التطب

ة .1.4 ة  تحلیل اللوحات الفن   عینة الدراسةالرقم
لا  ة تحل ة الرقم حث بتحلیل مجموعة من اللوحات الفن ة من ال احثة في هذه الجزئ ستقوم ال

ة لرسم لوحاتهم، ف ة وأدوات تكنولوج عتمدون على برامج رقم ا، لفنانین جزائرین معاصرن،  ن

ج لها  ة لعرض أعمالهم والترو وسیلة أساس ا الاتصال الجدیدة  الإضافة إلى اعتمادهم على تكنولوج

ة للطرقة المعتمدة في تحلیل تلك الأعمال، ف النس ، أما  ة هي الأخر تكمن في في معارض رقم

اع  ة، وذلك عن طر إت یل میین في دراساتهم التش احثین الأكاد التحلیل الفني المعتمد من طرف ال

ا، من أجل  ة ودراستها فن ة الرقم ك اللوحة الفن غرض تف مرحلتین أساسیتین وهما الوصف والتحلیل، 

اد الف ة، والتطرق لأهم الم ة للرسوم الرقم عاد الجمال ة الجدیدة التي یتمیز بها إبراز الأ ة والتكنولوج ن

الآت هذا   :يالنوع من الفن الرقمي، وهي 
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  )1(تحلیل النموذج رقم . 1.1.4

عد آخر): 1(الصورة   فور لوحة جسر قسنطینة من     للفنان إسماعیل ت

  
عد آخر، (: المرجع فور، جسر قسنطینة من    .)2020ت

عد آخر،  فور، جسر قسنطینة من    .سم، رسم رقمي X 21 20، 2020إسماعیل ت

  فالوص  . أ

ة لوحةالتتكون  فورإسماعی"للفنان الجزائر ) جسور قسنطینة( الرقم من مقطعین أساسیین، " ل ت

ملة لههما حسب العناصر المهمة في قسمنا   :العمل الفني والعناصر الم

ة بدرجات مختلفة تبدأ من   حتو على سماء زرقاء صاف ة، و فالمقطع الأول یبدأ من الجهة العلو

ضاء على جانبي  عض السحب الب سر، مع وجود  مین إلى جهة الوس وتمتد إلى جانبها الأ جهة ال

عض الأشجار الخضراء من الجانب الأ عدها نجد مروجا و سار، و مین وال من العمل الفني من ال

ة فنجد مدخلا ل قوس عملاق،  اضخم للمقطع الأول، أما في وس اللوحة الرقم ، على ش لجسر معل
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بلون أصفر رملي مع تظلیل بدرجات اللون البني، وتتدلى على جانبي المدخل ومعبر الجسر الأعشاب 

مة، وزن بثلاثة أقواس صغیرة بلون أخض ة قد حجارة رومان أنه بني  ر زتي داكن الخضراء، یبدو و

الا سوداء متینة تر المدخل  ة ح ما نجد في هذه اللوحة الرقم اشرة،  رسمت فوق القوس الكبیر م

سار اللوحة،  قة للمدخل الكبیر على  ة أخر مطا مین ببوا الأساسي في وس اللوحة من جهة ال

، مزنا بنفس التفاصی ،حجم صغیر ل والألوان أ أنه حیث تعتبر مخرجا للجسر من الجهة الأخر

ظهر مد طول الجسر وامتداده لیؤد إلى أشجار ومروج خضراء في  حجم صغیر  مطاب له، لكن 

منى من اللوحة   .الجهة ال

أن الجسر بني  ه  ظهر ف أما المقطع الثاني من العمل الفني أ الجزء الأسفل من اللوحة، ف

بیرن بلون أصفر رملي، الأول ف سر من اللوحة والثاني في الجهة على جبلین حجرین  ي الجهة ال

أن اللوحة من  ة التنقل والمشي بینهما، حیث نلاح  سهل عمل را  منى، والجسر في الوس  ال

ل قوس منحني یبدأ من  الجهة السفلى من المقطع الثاني، تحتو على طر ترابي ممتد على ش

سر  منى من اللوحة متجها إلى الجهة ال ه الجهة ال  نحو الجسر، لونه أصفر رملي، وعلى جانب

ما نجد في أ ة اللون،  عض الحجارة الرماد ة أ في سرصیف من العشب الأخضر و فل اللوحة الرقم

ظهر منها المقطع الخلفي فق وهي تنظر  اتجاه معاكس، حیث  ة أنمي تقف  منتصف الطر شخص

اتجاه الجسر المعل الكبیر، وتبدو  أن الفنان إلى الأعلى  ضا  ما نلاح أ ة رجلا سائحا،  الشخص

عة  ه ق ة اللون تش عة رماد ة الأنمي ق مة، حیث ترتد شخص س قد ملا ة  جسد تلك الشخص

الإضافة إلى محفظة ظهر سوداء وسروال  أكمام واسعة،  الساحرات في أفلام الأنمي ورداء فضفاضا 

حمل نفس درج بدو عصر أسود اللون، وحذاء رماد  عة والرداء، و ل من الق ة اللون الرماد في 

ه متمعنا ، لأنه ینظر إل عة والجسر المعل منظر الطب   .السائح مستمتعا 

  حلیلالت  . ب

ن المنحني، حیث قام بتوزع عناصر العمل الفني  اعتمد الفنان في هته اللوحة على التكو

ة جسر قسنطینة في  وا ة من المروج الخضراء و ة، بدا ع مسار خطو منحن ة تجعلها تت طرقة فن

ة، لیرمز ذل ة الأنمي في أسفل فضاء اللوحة الفن ة شخص ة، إلى غا ك الفضاء العلو للوحة الرقم

ة للألوان فقد اعتمد الفنان على خمسة ألوان متنوعة بدرجات  النس لمیزة الهدوء والاستمرارة، أما 

ض، حیث تحتل  مختلفة، وهي اللون الأصفر الرملي والبني واللون الأخضر واللون الأزرق والأب
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ة، لأن الفنان وظفها في أغلب ع ناصر العمل الفني، الألوان الفاتحة مساحة أكبر في هذه اللوحة الرقم

لها  الإضافة إلى لون الجسر الأصفر الرملي الفاتح، و السماء الزرقاء الناصعة والمروج الخضراء 

ما أن الفنان الجزائر  ینة والأمل،  الهدوء والس فور"ألوان توحي  اعتمد في لوحته هته " إسماعیل ت

استخدامه للون الأزرق الموجود في على قاعدة الألوان المنسجمة، والتي تظهر بوضوح من خلال 

العطاء  وحي  السلام والهدوء والنقاء، واللون الأخضر في العشب والأشجار، و السماء، والذ یوحي 

ل من الجبلین  الإضافة إلى اللون الأصفر في  عة،  ینة لأنه أحد ألوان الطب ة والراحة والس والخصو

ه، وهو ل وابتي الجسر والطر المؤد إل ون أصفر رملي بدرجات مختلفة من الغام المائل للبني، و

دل  لون الرمل، و ة، إلى الأصفر الفاتح  المسؤول الانتماء الممزوج  والذ یدل على الأصالة والشعور 

ننا القول  م ة لذلك  لها ألوان متجاورة في الدائرة اللون على الراحة والصفاء الذهني والنفسي والهدوء، و

  )."ه"أنظر إلى الملح (اعتمد على قاعدة التجاور اللوني  أن الفنان

ما استخدم الفنان قاعدة التدرج اللوني عن طر استخدام درجات مختلفة للون الواحد، 

ل تلك  ة الجسر، و الأزرق في السماء والأخضر بدرجاته المختلفة في العشب والأصفر في بوا

الثقافة الجزائرة في الألوان المعتمدة في الصورة ترت ارت عها توحي  قا بثقافة الفنان، فجم اطا وث

عة وسحرها، أما الأصفر الرملي  الجنة ومد جمال الطب مدینة قسنطینة، فالأخضر لون مرت 

ة  الحضارة النومید مة  مختلف الحضارات القد اطها حضارا  أصالة مدینة قسنطینة، وارت فمرت 

الإضافة إلى ة  ق لها حضارات خلفت آثارا ساحرة في مدینة  والفین ة، و ة والبیزنط الحضارة الرمان

حمل رسالة جوهرة للمستقبل، فمدینة قسنطینة مدینة  الجسور، لذلك فإن استخدام الفنان لهته الألوان 

جا ة تحتاج ترو ة خلا ع ، نظرا لتوفرها على مناظر طب را للمراف احة وتطو ة تحتاج إنعاشا للس اح  س

ة أنمي في أسفل فضاء العمل  ا، لذلك وظف الفنان في اللوحة شخص ا وخارج احة داخل طا للس وتنش

ستمتع برحلته للمنطقة حیث سحر بجمال المدینة أنه سائح  ، و   .الفني من جهة الوس

ونة للوحة، اعتماد الفنان على الخطو  ظهر من خلال العناصر الم ة للخطو ف النس أما 

ة  ل من خطو المنحن الإضافة إلى  ه  ل من أقواس مدخل الجسر، والطر المؤد إل ثرة، في 

ل بها الفنان الأشجار  ذلك الخطو التي ش لة للسحب في السماء، و ال الجسر والخطو المش ح

ة في حواف مدخلي الجسر،  الإضافة إلى استخدامه للخطو العمود ة اللوحة،  ال في خلف والج

ة لتعطي للمش ة للخطو الوهم النس ة والقوة والرفعة والامتداد إلى الأعلى، أما  الصلا اهد إحساسا 

ة هي الخطو  منة في اللوحة الرقم أن الخطو المه ة متداخلة، لذلك نستنتج  فمعظمها خطو منحن
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ة والمرونة والهدوء والراحة والاستمرارة،  الحیو ة، التي تمنح ناظرها إحساسا  ما اعتمد الفنان المنحن

ال  ة التي استوحاها من مدینة قسنطینة وخصائصها، من ج ع ال الطب في لوحته هته على الأش

ال  الإضافة إلى الأش اتات الخضراء، وجسورها المعلقة التي تمتاز بها المنطقة،  صخرة تكسوها الن

رمز للتوازن والتماثل  ل المستطیل لبوابتي الجسر، و ة في الش ل الأقواس التي الهندس والمساواة، وش

ة  شخص ة  ال الآدم ما وظف الفنان الأش ترمز للحضارة والدین الإسلامي الشائع في المدینة، 

  .الأنمي أسفل اللوحة، للدلالة على سحر المنطقة وجاذبیتها

ة رتبت عناصر العمل الفني فیها، وهي مساحة  م اللوحة لثلاثة مساحات أساس ضا تقس ننا أ م

الإضافة إلى مساحة الوس والتي هي ا ة السائح،  لمقدمة وتحتو على الطر المنحني وشخص

ز العمل الفني لذلك رسم فیها الفنان جسر قسنطینة الذ  ة من اللوحة، وتعتبر مر المساحة الإیجاب

لا من المساحات  ة التي تضمنت  ذلك مساحة الخلف ل، و احتل أكبر مساحة في العمل الفني 

عا  ة لمصدر الضوء في العمل الفني فنجده نا النس ضاء، أما  سحبها الب الخضراء والأشجار والسماء 

ة جسر قسنطینة  ة، متجها نحو بوا سر للوحة أ في فضاء الخلف الض من الجهة ال من الأعلى و

عي صادر من الشمس لذلك وز  عت في مساحة الوس لتبدو أكثر إشراقا ووضوحا، وهو ضوء طب

طة  س بیر، حیث تظهر معظم عناصر العمل الفني مضاءة، ماعدا أجزاء  ل  ش الإضاءة في اللوحة 

نوع من التضلیل،  ا  قل الضوء عندها تدرج ة، التي  جدرانه الجانب ة جسر قسنطینة  من بوا

عض أجزائه الم سر فقد ضللت  عة عاكسة لأشالإضافة إلى الجبل الحجر الموجود في الجهة ال

عض من حواف الطر المؤد المنحني المؤد إلى الجسرالشمس و    .ال

ة لمنظور عین النملة، لتبدو عین المشاهد في  ما نلاح استخدام الفنان في لوحته الرقم

حتو هذا النوع من المنظور على نقطة تلاشي واحدة، لیبدو من  مستو منخفض على الجسر، و

عاد حی التلاشي وتصغر خلاله الجسر ثلاثي الأ بیرة وضخمة، ثم تبدأ  ة الجسر الأولى  ث تظهر بوا

العم  منى للوحة، مما أد إلى الشعور  ة من الجهة ال عند نقطة تلاشي واحدة في مساحة الخلف

ه وأرضیته المعلقة على الجبلین الصخرین في وس فضاء العمل،  الفراغي، حیث وضع الجسر ببوابت

، وذلك من أجل التأكید أ أن الفنان وضع عن الجسر فوق خ الأف ة  س اصر العمل الفني الرئ

براز أهمیته أكثر، لذلك اعتمد الفنان على  ه وإ عد  مبدإعل ة لإبراز ال وسیلة أساس الفراغات والملء 

مساحات فارغة ومضاءة في مقدمة فضاء  بیرة و ة  الثالث، حیث تظهر عناصر العمل الفني القر

اتجاه نقطة  اللوحة، ثم لما اتجهنا إلى الخلف  ح بلون أغم وتنقص أحجامها والمسافات بینها  تص
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سر والأشجار والمروج  ة في الجهة ال ة الجسر الثان بوا  ، التلاشي والعناصر الموجودة في العم

الاعتماد ع النعومة لأن الفنان رسم اللوحة  ة لسطح العمل الفني فیوحي  النس لى الخضراء، أما 

ة النعومة والشفاف طرقة سلسة تعطي شعورا  ة الناعمة، التي دمج ألوانها    .الفرش الرقم

اد ة اعتماد الفنان على عدة م ظهر في اللوحة الرقم مبدإما  ن العمل الفني،  ة لتكو   فن

م الفنان في توزع عناصر العمل  ظهر من خلال ترا عناصر العمل الفني وتح الوحدة الذ 

طو  ل متكاملة ومترا قها مع الفراغ، لتبدو عناصر اللوحة  الإضافة إلى اعتماده على مبدإتنس  ة، 

منا للوحة إلى جزأینالغیر التوازن  مین  :متماثل، حیث نلاح عند تقس أن الجزء الأول على ال

سر  السحب والأشج حیثحتو على عناصر مختلفة عن الجزء الأ ار تم إضافة عناصر مختلفة 

أن الفنان  ننا القول  م ة الجسر العملاقة، لذلك  سر التي تحتو على بوا لتبدو متوازنة مع الجهة ال

طر ة  قة تخل توازنا بین نصفي الصورة،قام بتوزع عناصر العمل  ادة لبوا ما وظف الفنان مبدأ الس

الجسر العملاقة، وذلك عن طر إبرازها من خلال اللون حیث جسدها بلون فاتح مضاء، وعن طر 

ة رسمها بخطو حادة  ة الجسر الأمام ة إلا بوا ة الخطو منحن ق ، حیث رسم  ل الخطو اختلاف ش

ة عناصر العمل الأ ق بیر عن  حجم  ، لذلك یبو من في اللوحة،  دو الجسر هو العنصرخر المه

الخطو  ه،  یز عل ة تقودنا للتر ه، عن طر خطو إرشاد سهولة إل اه المشاهد  حیث یتجه انت

ة الجسر أكبر حجما  ة للطر المؤد إلى الجسر، وخطو المنظور الهندسي التي جعلت بوا المنحن

روزا من العناصر الأخر  ل تلك الخطو تو و اه للجسر حي لعین الناظ، و ة لشد الانت الحر ر 

ة من في اللوحة الرقم   .عنصر مه

أن الفنان  فور(لذلك نستنتج  وسیلة ) إسماعیل ت ة اللوح الرقمي  استخدم في هذه اللوحة الرقم

ة في عاصمة الشرق  اح ة، من أجل رسم منطقة س التحدید أداة الفرشاة المائ ة في الرسم و أساس

ة لتبدو  الجزائر  عض اللمسات الفن الإضافة إلى اعتماده على الحاسوب لإضافة  ة قسنطینة،  ولا

الظالصورة أ طرقة كثر دقة،  احة في الجزائر  ج للس غرض الترو لال وتأثیرات الشمس على العمل، 

ة معاصرة، تبرز المعالم الأثرة لكل منطقة فیها على طرقة الأنمي وهذا ما نلاحظه في  تكنولوج

ة الرجل الذ وض عتبر الجسر عه أسفل فضاء اللوحة، وهو ینظر إشخص لى الجسر بتمعن، حیث 

ة )سید مسید(الموجود في اللوحة، جسرا معروفا في مدینة قسنطینة بجسر  دل ذلك على رغ ، و

ة على الصعید الوطني والعالمي، لأن هذا النوع من الرسم  اح ج للمناط الس الرقمي الفنان في الترو

اب مما أعطى للوحة سحرا خاصا، ) الأنمي الرقمي( بیرا في العالم خاصة من فئة الش ینال اهتماما 
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ان، لأن الفنان  غرض المتعة والتشو لزارة الم ة للمنطقة  ة التارخ فور(لنشر الهو ) إسماعیل ت

الرسم الرقمي القصصي، الذ یجسد ف ه في معظم لوحاته  طرقة خاصة ه معمتاز أسلو الم أثرة 

أنها صورة من قصة أنمي مصورة، اعتمد  لتبدو مقتطف من قصة مصورة، لذلك تبدو لوحته هته و

ة، مع الاستعانة  یل اللوحة الرقم ة لتش س أدوات رئ ة،  فیها الفنان على اللوح الرقمي وفرش افتراض

قة و  ةبجهاز الكمبیوتر، من أجل رسم عناصر اللوحة بتفاصیل دق   .ذات جودة عال

  )2(تحلیل النموذج رقم . 2.1.4

غزو ): 2(الصورة  فور  لوحة العشب    للفنان إسماعیل ت

  

غزو الإسمنت، (: المرجع فور، العشب    .)2020ت

غزو الإسمنت،  فور، العشب    .سم، رسم رقمي X 36 27، 2020إسماعیل ت
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  الوصف  . أ

أن لوحة الفنان عنوان : نلاح  فور  غزو الإسمنت(إسماعیل ت ارة عن )العشب  ، هي ع

اهنا لأول وهلة معلم تارخي في وس  عي یبدو في فصل الخرف، حیث یلفت انت منظر طب

البرتقالي  ة  ألوان خرف ر  بیر، وتلتف حوله مجموعة من أشجار الصنو حجم  فضاء اللوحة 

عضها أخ ل من والأصفر و ة الوس على  مین اللوحة في ناح ضر اللون، حیث نلاح على 

ظهر  ة منتصفها، و مین إلى غا متد من أسفل اللوحة على ال جبل صخر لونه أصفر رملي، 

اءة  قف على حافته رجل یرتد ع ، على قمته عشب أصفر اللون، و س فق منه جزء 

عة الساحرات في  ق عة  حمل فضفاضة بلون أسود وق ، و أفلام الكرتون سوداء اللون هي الأخر

ه عصا لة تش سر عصا طو ل الفنان الرجل بدون  بیده ال الساحرات في رسوم الأنمي، حیث ش

ال أكمله  ن  قة، بل لوّ أنه ظل تفاصیل أو ملامح دق ح یبدو و واقف على الجبل لون الأسود فأص

ظهر منه جس حمل بیده عصاده من اوهو ینظر إلى المعلم التارخي حیث  ، و ة فق  لجهة الخلف

اللون الأسود لة  ة طو   .خشب

ض یتوس فضاء اللوحة، على  أما في محور اللوحة فنشاهد وجود معلم تارخي بلون أب

سوطة على الأرض وترتفع إلى الأعلى، فتلتقي  ل ثلاثة سعف نخیل مصنوعة من الإسمنت م ش

سورة عند المنتصف وتتفرع إلى السماء من  ة للمعلم متشققة وم ما تبدو الجدران الإسمنت جدید، 

أنه  ظهر و بیرا حیث  حتل مساحة وحجما  سار، وتحوم فوقه الطیور بلون أسود،  ة ال من ناح

ر والأعشاب على  قره من الأسفل مجموعة من أشجار الصنو اتجاه السماء، و متد إلى الأعلى 

الب ة مختلفة  ألوان خرف عضها رماد اللون، أما الأرض،  رتقالي والأصفر والأخضر الزتوني و

ش  من ضفة علیها حش ه الأ سار فنشاهد نهرا هادئا بلون أخضر فاتح، وعلى جان من جهة ال

عثرة بلون أصفر رملي،  ة من اللوحة صخور م وأعشاب صفراء اللون، وتتوسطها من الجهة السفل

ة تمتد من الجبل الصخر المتواجد على  ة خال ة فتحتو على سماء صاف مین اللوحة، أما الخلف

ض، حیث تحتل السماء  ة من اللون الأب من التفاصیل، بلون أزرق فاتح جدا لدرجة أنها تبدو قر

  .مساحة منتصف اللوحة وتمتد إلى الأعلى

 التحلیل  . ب

ن الهرمي، حیث وضع المعلم التارخي المعروف  اعتمد الفنان في لوحته هته على التكو

ن، وتتسلسل العناصر الأخر وصولا إلى الأسفل،  مقام الشهید، في محور اللوحة على قمة التكو
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حتو على  ل هرما  طرقة تش سار،  مین والنهر على ال الأشجار في الوس والجبل على ال

ل، بترتیب تنازلي یبدأ من أهم عنصر في اللوحة وهو مقام الشهید، وصولا عناصر الع مل الفني 

م الفنان لهذا  ظهر تعظ ما  الأشجار والنهر والجبل وغیرها،  ملة له،  إلى العناصر الأخر الم

دل ذلك على مد أهم علو إلى السماء، و ته ودلالته المقدسة، إلا أنه یالمعلم لأنه رسمه شامخا 

أنه مهجور، وذلك ما یدل على  حوم حوله سرب من الطیور و سر و سورا من الجهة ال یبدو م

ة والدمار الذ  الإضافة إلى دلالته على التضح حاجة الأماكن الأثرة للدعم والاهتمام أكثر، 

قى معالمها شامخة ح دولة مستقلة وت   .عاشته الجزائر لكي تص

ة للألوان المستخدمة  النس فنلاح استخدام الفنان لستة ألوان مختلفة في العمل الفني أما 

حتل اللون الأزرق الفاتح في السماء أكبر مساحة في اللوحة، یلیها اللون الأصفر  ل، حیث 

عد  أتي  الإضافة إلى العشب، و ه  ل من الجبل وضفة النهر والصخور المتواجدة ف الرملي في 

قرب ذلك اللون الأخضر بدرجاته المختل ة الصغیرة  ل من النهر والأشجار والهض فة، في 

ار المسمى  ما ) مقام الشهید(النصب التذ اللون البرتقالي،  عض الأشجار  ، و سر من الجهة ال

ادیین آخرن وهما اللون  الإضافة إلى لونین ح  ، ار ض في النصب التذ استخدم اللون الأب

سا ر على  عض أشجار الصنو ر اللوحة، واللون الأسود في هیئة الرجل الواقف على الرماد في 

اردة هي السائدة والأكثر استخداما في  ار الألوان ال ننا اعت م مین، لذلك  قمة الجبل من جهة ال

شیر إلى  الأصفر والبرتقالي، وهذا ما  العمل الفني، من أزرق وأخضر، تلیها الألوان الحارة 

ای عتبر اللون الأزرق والأخضر اعتماد الفنان على قاعدة الت اردة والحارة، حیث  ن بین الألوان ال

اردة أما اللون الأصفر والبرتقالي فهي ألوان حارة، ومعظمها ألوان وظفها الفنان بدرجات  ألوانا 

ألوانها ا ة المشاهد للصورة  الهدوء والسلامفاتحة، مما یثیر في نفس   .لمختلفة الشعور 

ة لدلالات أم النس أن اللون الأزرق الفاتح في السماء  ل لون على حدةا  یدل على السلام فنجد 

ساطة لأنه أح .والهدوء والتفاؤل د ألوان أما اللون الأصفر الرملي في اللوحة فیدل على الراحة وال

الأرض طة  عة المرت عض  .الطب ما یرمز اللون الأخضر الزتوني الذ استخدمه الفنان في 

ر ل من الخیر والنمو والتفاؤل،  أشجار الصنو المتواجدة في منتصف فضاء العمل، على 

سار اللوحة،  اه النهر على  ما وظفه بدرجة فاتحة في لون م الإضافة إلى التوازن والصحة، 

اه النهر أعطى  دل على الهدوء والطمأنینة والراحة والخیر، لكن استخدام الفنان لهذا اللون في م و

ال  الخ أن الصورة مأخوذة من أفلام الأنمي، حیث تبدشعورا  ة في نفس و و أكثر سحرا وغرا
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ما یدل على  .الوقت  ، ة والدفء والنشا ة للون البرتقالي فیدل على الطاقة الإیجاب النس أما 

ض والرماد والأسود،  ة وهي اللون الأب اد ما استعان الفنان بثلاثة ألوان ح الحماس والكبراء، 

ة  مقام الشهید والمتواجد في الجزائر النس ض الذ استخدم في المعلم التارخي المسمى  للون الأب

عد لها صفات تحققت  ات  العاصمة، فقد استخدم للدلالة على السلام والنقاء والأمانة، و تضح

ا والاكتئاب، وقد  .الشهداء على أرض الجزائر قا وظف لیرمز أما اللون الرماد فیدل على ال

مساحات خلفات الحرب ولمعاناةلم انات، لكن استخدم  صغیرة  الجزائر من حروب واعتداءات وخ

ة الرجل الذ یراقب مقام الشهید في صمت  .مقارنة مع الألوان الأخر  واللون الأسود في شخص

ة  الإضافة إلى التهدید من أطراف مجهولة، لأن شخص وتمعن، یرمز إلى الحزن والغموض 

ال، مما أضاف للوحة الرجل رسمت ب ساحر من عالم الخ دون ملامح، لكن من خلال هیئته یبدو 

  .مزدا من السحر والغموض

ة العناصر الأخر تعطینا  ق ة من المعلم التارخي و ة عناصر العمل الفني بدا إن وضع

ل من مقام الشهید والجبل ثرة، في  ة  ة المنحن رة اعتماد الفنان على الخطو الطول على  ف

ة الغامضة على قمة الجبل، أما  دمین اللوحة وامتدا ذلك خطو الشخص سارها، و النهر على 

الامتداد والاستمرارة والشموخ،  ة توحي  ة منحن عها خطو عمود ة فجم ة للخطو الوهم النس

ر والأجزاء  ل من أشجار الصنو سرة وأخر متقاطعة تظهر في  ر وجود خطو من لكن لا نن

سرة من المعلم، وتدل منة في اللوحة  المن ة المفاجئة والتفاعل، إلا أن الخطو المه على الحر

ة النا اللیونة و هي الخطو المنحن الإضافة عمة، التي تحدث شعورا  ة الهادئة والمستمرة،  الحر

الصعود للأعلى   .إلى الشعور 

اتات، و  ال ون ة على اللوحة، من نهر وأشجار وج ع ال الطب طرة الأش لها ما نلاح س

ال متواجدة في الطب عة وسحرهاأش ة  .عة وتدل على جمال الطب ال الهندس الإضافة إلى الأش

ة  ون من أسطوانة في الوس تمتد إلى الأعلى وتتوسطها ق ار الم الموجودة في النصب التذ

ه سعف النخیل، تمتد على طول  ال تش ع إسلامي، وعلى جانبي الأسطوانة ثلاثة أش طا

ار الأسطو  ا معمار النصب التذ انة وتلتقي عند المنتصف وتفترق إلى الأعلى، لترمز إلى ارت

ة، لكن عموما نلاح ه الثقافة الإسلام ة على والمنطقة المتواجد فیها  ع ال الطب منة الأش

ة لعناصر العمل الفني فقد  .اللوحة النس ة أ تأما  اینة، حیث نالت الخلف مساحات مت وزعت 

عدها مساحة السم ة في اللوحة، وجاءت  ارها المساحة السلب ننا اعت م اء حجما أكبر، لذلك 
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بیرة هي الأخر تضمنت أغلب عناصر العمل الفني، ماعدا  ، التي أعطاها الفنان مساحة  الوس

ار مساحة الوس هي  ننا اعت م الجبل والرجل الغامض الذین وضعهما في مساحة المقدمة، لذلك 

عة فإن مصدر  المساحة ة في فضاء اللوحة، ولأن المنظر المرسوم مستوحى من الطب الإیجاب

عا من أشعة الشمس المشرقة من وس اللوحة في الأعلى متجها إلى  ا، نا ع ان طب الضوء 

ة عناصر العمل الفني، وهذا ما توضحه الظلال على الجبل  ق ار و الأسفل، نحو النصب التذ

ع عناصر العمل الفني، ولم تقتصر على وضفة النهر، حیث وزع طرقة شملت جم ت الإضاءة 

ة والأشجار  لما اتجهنا إلى عم اللوحة، حیث الغا التدرج  لا  قل الضوء قل جزء منها لكن 

ة قلیلة جدا   .بنس

ار عندما ننظر للعمل الفني نلاح استخدام الفنان لمنظور عین  النملة، لأن النصب التذ

لما نظرنا إلى الأعلى، وذلك  تو النظر، لذلك یبدویبدو فوق مس قل  بیرا من الأسفل و حجمه 

ة،المشاهد العم لد ما یثیر شعور  ووجود مسافات مختلفة بین عناصر العمل  للوحة الرقم

ال  ، لیبدوالفني، حیث وضع الأش ار في الوس ضخما للدلالة  تحت خ الأف النصب التذ

سي الأكثر بروزا في اللوحة، على عظمته، من أجل ج اره الموضوع الرئ اعت ه أكثر  اه أل ذب الانت

ة ة العناصر، أو من ناح ق اره الأكبر حجما مقارنة ب اعت ة الحجم  اللون الذ یتفرد  سواء من ناح

ض أما المنظور فقد جسده الفنان من خلال المساحات الفارغة والمساحات الممتلئة،  .ه وهو الأب

ة دون إبراز مما أ  ة الرقم ما استخدم الفنان في هذا العمل الفرش المائ عد الثالث،  ال عطى شعورا 

ضرات الرشة، والتي عملت على جعل اللوحة تبدو بخامة أكثر نعومة وصفاء، لتعطي المشاهد 

ة الشفاف   .للعمل الفني الرقمي شعورا 

ة، حیث وضع عناصر العمل الوحدة في اللوحة ا اعتمد الفنان في لوحته على مبدإ لرقم

ان  الجزائر العاصمة وشموخه، و رة واحدة وهي جمال مقام الشهید  طة تخدم ف طرقة مترا الفني 

طرقة متواز  ضا مبدأ التوازن ذلك من خلال توزع عناصر العمل الفني المختلفة  نة، مما حق أ

ار المسمى الغیر  ، وتوزع متماثل، وذلك من خلال وضع النصب التذ مقام الشهید في الوس

سار اصر من أشجار ومروج تلتف حوله، و اقي العن النهر من جهة ال مین  قابل الجبل من جهة ال

من أجل تحقی مبدأ توازن القو في فضاء اللوحة، لذلك تحتو اللوحة على مبدأ التوازن الفني 

ل ة للعمل  یل ان في وس  .بین العناصر التش موضوع أساسي في اللوحة،  ولأن مقام الشهید 

ادة،  ضا مبدأ آخر وهو مبدأ الس حق أ لون فاتح ومختلف فإن ذلك  بیر و حجم  العمل الفني 
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انه في محور فضاء العمل  من، وم ار في الوس هو العنصر المه عتبر النصب التذ حیث 

ما لعبت الأحجاییدل على أهم ة عناصر العمل الفني، ته الكبیرة،  ا في تسلسل أهم م دورا أساس

، حیث  ه النهر الممتد في الأف ل ه الرجل الغرب، و قف عل ار والجبل الذ  من النصب التذ

زد  مقام الشهید، و ار المسمى  سي ألا وهو النصب التذ سهولة للموضوع الرئ اه  یتجه الانت

ض وحجمه الكبیر من لفت الا ه، لونه الأب الإضافة إلى التضاد اللوني المح  ه أكثر،  اه إل نت

ه  اهنا إل شد انت اللون الأخضر والسماء الزرقاء،  اللون البرتقالي والنهر  في ألوان الأشجار 

ة التي ترشد عین المشاهد إلى  .ضاأ عض الخطو الإرشاد ة فنجد  ة للخطو الوهم النس أما 

ادة  ز الس ع نظرات الرجل موضع اللوحة ومر ة التي تت فیها، وذلك من خلال الخطو الوهم

ار بتمعن اللون الأسود والذ یتأمل منظر النصب التذ   .الغرب 

ا، للتعبیر عن مد  فور قام برسم هذه اللوحة رقم أن الفنان إسماعیل ت نستنتج في الأخیر 

ة الساحرة في الجزائر وأصالتها، وهذا  اح ما یجسده مقام الشهید الممتد للأعلى، جمال المناظر الس

از، رغم تعرضها للكثیر من  امت ة  اح ح وجهة س ج لتص الإضافة إلى حاجتها للاهتمام والترو

سار المعلم وتشق  ه ان شها وهذا ما یرمز إل ة، التي تسببت في تهم ة والخارج الضغوطات الداخل

ة تجذب قلوب الناس إلیها، وقد جسد ل و طیور التي تحوم فوقه، إلا أنها تظجدرانه وال اح جهة س

س سوداء  ملا سائح،  ة الساحر المتنقل  ذلك على طرقة رسوم الأنمي، حیث وظف شخص

سبب تأثر الفنان بهذا النوع من الرسم  ان ذلك  س الساحرات في أفلام الكرتون، و ه ملا ة تش غر

أنها صور مأخوذة من رحلة ، مما أعطى للوحة سحرا )رسم الأنمي الرقمي(الرقمي  خاصا لتبدو و

ه رحلة  ات مختلفة من الجزائر، تش ة أنمي، للتعرف على المعالم الأثرة في ولا مغامرات لشخص

ارها البلد القارة، واحتوائها على  اعت اد لكن الوجهة هذه المرة إلى أماكن مختلفة من الجزائر  السند

ة مختلفة و عادات وتقال ع عة  .متنوعةید ومناظر طب وذلك من أجل التعرف بتارخها وسحر الطب

سورا ومهجورا وتحوم حوله  فیها، ولزادة التأثیرات المشوقة على اللوحة رسم مقام الشهید م

ارا متواجدا  ا تذ عتبر نص الطیور، لجعله یبدو مثیرا للاهتمام والتشو أكثر، لأن هذا الأخیر 

الجزائر العاصم ة الحامة  ة، وهو معلم تم تشییده تخلیدا وعرفانا لشهداء ثورة التحرر في في هض

ة وصمود الجزائرین ورغبتهم في السلم، ولزادة الإثارة أكثر  ة الجماع الجزائر، وتعبیرا عن التضح

اه في أفلام الأنمي ومغامرات  لها ألوان تستخدم للفت الانت اللون الأخضر الفاتح، و رسم النهر 

طالها، لذلك ثارة فضول المشاهد، لخل  أ ة إلى المتعة وإ یهدف الفنان من خلال لوحته الرقم
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ة  م جمال ، لذلك فإن هته اللوحة تحتو على ق غرض المتعة والتشو ة  ة وجمال مؤثرات تارخ

المنطقة ولفت  اله، للتعرف  ة ممزوجة بخ ع ة حاول الفنان من خلالها نقل صورة طب إیجاب

اه إلیها  ة الانت ة والفن ة للتطورات العلم ة جدیدة ومواك من داخل وخارج الوطن، لكن هذه المرة بتقن

رنامج  ة الرسم الرقمي عن طر اللوح الرقمي و الحاصلة، حیث اعتمد الفنان على تقن

ة ة في رسم لوحته الرقم ة أساس أدوات ووسائل تكنولوج سترتور على جهاز الحاسوب،    .الإیل

  )3(النموذج رقم  تحلیل .3.1.4

  لوحة المنشأ للفنانة نسرن غاز ): 3(الصورة 

  

  

  

، المنشأ، (: المرجع   .)2021غاز

، المنشأ،    .سم، رسم رقمي X 92 65، 2021نسرن غاز

  الوصف  . أ

أن اللوحة تتكون من مساحتین، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة ة نلاح   في البدا

ة وعیون زرقاء اللون، وأنف  شرة حنط وتحتو على امرأة احتلت الحجم الأكبر في اللوحة، ب
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، وهي ترتد معطفا  ،صغیر وحاد ظهر منها النصف العلو فق ز العمل الفني،  تقف في مر

بیرة الحجم، تنظر إلى المشاهد بنظرة حادة  ل و ة دائرة الش أزرار برتقال فضفاضا برتقالي اللون 

ة، حیث یتدرج لونه  ، متموج وممتد إلى السماء في الخلف ل بلون بنفسجي غام وواثقة، شعرها طو

أنه جزء من  طرقة یبدو من خلالها و متد  ض،  من البنفسجي الغام إلى الأزرق الفاتح والأب

ما تضع على أذنیها أقراطا ضاء،  السحب الب ة والملیئة   السماء الموجودة في مساحة الخلف

فم وقدمین  ضاء اللون و بیرة ب طة  لؤلؤتین صغیرتین، وهي تحمل بین یدیها  ضاء تبدو  ب

ة من أنفها لون بلون أزرق  أن نصف وجه المرأة السفلي في البورتره بدا ما نلاح  برتقالیتین، 

ة مع شعرها متد إلى الخلف غطي نصف وجهها ورقبتها و أنه ماء    .فاتح و

أنها في م  منى من الأعلى إلى تبدو و ة من الجهة ال زرعة، حیث نشاهد في مساحة الخلف

ل  الإضافة إلى شعر المرأة الذ ش سر من اللوحة،  الأسفل، سماء زرقاء تمتد إلى الجهة ال

ضاء تغطي السماء وتفصل  ا ب سر معا، وسح منى وال ا متموجة في السماء من الجهتین ال سح

ال التي تأ ین الج ال بلون بنفسجي یتدرج بینها و اشرة، حیث نلاح مجموعة من الج عدها م تي 

عد  ة، ثم نر  سار المرأة لكن في مساحة الخلف مین و هو الآخر من الغام إلى الفاتح، على 

منى وصولا إلى  متد خلف المرأة من الجهة ال أنه حقل للقمح الأصفر،  ذلك حقلا أصفر اللون و

سر من اللوحة عض الأشجار الجهة ال مین اللوحة من الأسفل و ضا وجود مروج على  ، نلاح أ

ض  سر فنشاهد في وس اللوحة وجود منزل صغیر بلون أحمر وأب الخضراء، أما من الجهة ال

الإضافة إلى نهر جار في الأسفل بلون  قره مروج خضراء وأخر صفراء،  عید، و یبدو من 

ه مروج خضرا ما نلاح وجود مجموعة من أزرق فاتح، وعلى جانب عض الأشجار المثمرة،  ء و

مشي  لین طابورا لل  سار اللوحة من الأسفل متجها نحو النهر مش سیر في  ض الذ  ال الأب

  .واحدا وراء الآخر

 التحلیل  . ب

ن  الاعتماد على التكو ل  م عناصر العمل الفني  قامت الفنانة في لوحتها هته بتنظ

، حیث قام ة والمهمة في العمل المحور ضم العناصر الأساس یز على محور الفضاء ل التر ت 

ة العناصر الأخر من سماء  ق ز اللوحة، ووزعت  المرأة التي تعمدت وضعها في مر الفني، 

ال ونهر حول محور العمل، مما أعطى اهتمام ة  اوحقول وج النس الدرجة الأولى، أما  أكبر للمرأة 

ة ل أن الفنانة نسرن غاز وظفت خمسة ألوان متنوعة للعناصر الأساس ن العام للوحة، فنجد  لتكو
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الإضافة  اللون البرتقالي والأزرق والأخضر والأصفر والأحمر والبنفسجي،  ة،  في لوحتها الرقم

طة التي تحملها، إلا أن الألوان التي تحتل  ض في السحب وال اد وهو اللون الأب إلى لون ح

الدرجة الأولىمساحة أكبر ه ض والأخضر، أما  ،ي اللون البرتقالي  ه اللون الأزرق والأب ل و

مساحات قلیلة، وهذا ما یوضح اعتماد الفنانة على  اللون البنفسجي والأصفر والأحمر فوظفت 

ار اللون البرتقالي والأصفر والأحمر ألوانا حارة ضد  اعت اردة،  این بین الألوان الحارة وال قاعدة الت

ل من  الإضافة إلى قاعدة التضاد اللوني بین  اردة،  ألوان  اللون الأزرق والأخضر والبنفسجي 

ة، وهما  اللون البنفسجي والأصفر، واللون الأحمر والأخضر، لأنهم ألوان متقابلة في الدائرة اللون

ة وهي المر  أة التي تقف في قاعدتین استخدمتهما الفنانة لإبراز الموضوع الأساسي من اللوحة الرقم

ة والنشا والهدوء في نفس الوقت، لأن  منتصف فضاء العمل، لإحداث مفعول الطاقة والحیو

م  ، ةاللون البرتقالي السائد في اللوحة یدل على الدفء والنشا أما  .ا أنه أحد ألوان الطاقة والحیو

ة ل    .فیدل على الهدوء والسلام والأمل جاته المختلفةلون الأزرق في السماء والنهر بدر النس

عة والخیر والصحة واللون الأخضر یدل طة التي  .على جمال الطب ض في ال أما اللون الأب

عید والسحب التي تملأ تحملها بین ذراعیها وسقف المنزل ء، فیرمز للسلام السما الصغیر من 

ة للون البنفسجي في جزء من شعره .والهدوء والنقاء النس ال الممتدة في الخلف فیدل أما  ا والج

النفسعلى الطم ال الواسع والثقة  عتبر أحد  .وح والخ ذلك الأصفر الذ وظفته في التلال  و

رمز للحصاد، و  عة من الشمس و انالألوان الحارة النا الم ح  أما اللون  .السرور والفرح الذ 

ان الأحمر فلون الإثارة والدفء لذلك وظفته في المنزل ا عائلتها، للدلالة على أنه م لذ یجمعها 

  .سوده الدفء الأسر والحب

ل من ما ت الدرجة الأولى، في  ة  ة الأفق ة الخطو المنحن من على هذه اللوحة الرقم ه

طة التي  ها وشعرها الممتد إلى السماء وال السحب والمروج الخضراء والأشجار وتفاصیل المرأة بثو

دل ذلك الإضافة إلى اعتمادها على الخطو  تحملها، و ة والحرة والحنان والرقة،  على الحر

ال والمنزل الصغیر، للدلالة ع ل من الج سرة والتي وظفتها في  مة المن لى الصرامة والقوة المستق

ة ة في اللوحة . والصلا ارها الوترمز الخطو المنحن ة اعت ل للحر منة على العمل الفني  مه

ةوالنشا  ال فاعتمدت الفنانة في لوحتها  .والحیو ة للأش النس ال مستوحاة ) المنشأ(أما  على أش

طة في الرف لذلك احتوت على عناصر  س اة ال ة، حیث حاكت بلوحتها الح عة الرف من الطب
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ل آدمي وهو المرأة لتظهر مد  الإضافة إلى ش ال وحیوانات وغیرها،  عة من أشجار وج الطب

عة التي نشأت فیهااندماج و  ة مع الطب ا الشخص   .ارت

م اللوحة لمساحتین أساسیتین المساحة الأولى هي فضاء المقدمة والذ شمل  نلاح تقس

طة التي تحملهالا من المرأة في م ة أو الفضاء الثاني فتضمن  .حور الفضاء وال أما مساحة الخلف

الإضافة إلى منزل صغیر  ال والمروج الخضراء والأشجار،  ة، تضم الج ا لقرة رف ع منظرا طب

ة  ة هو المساحة السلب ار فضاء الخلف ننا اعت م ، لذلك  ونهر یتجه نحوه مجموعة من طیور ال

ة التي شملت الموضوع الأساسي من الم أما مساحة المقدمة فهي .فنيفي العمل ال ساحة الإیجاب

طة التي تحملها، وهو شخ ،اللوحة ة المرأة وال مصدر ص ة  ع ضا الإضاءة الطب استخدمت أ

سي هو الشمس في أعلى اللوحة من جهة الأعلى متجها إلى  امصدرهو أساسي للضوء،  الرئ

ة المرأة عي للرف وشخص لا من المنظر الطب شمل   في مساحة المقدمة، وذلك عن الأسفل ل

ل متساو  ش ة لتضيء طر توزع الإضاءة  ة في اللوحة الرقم یل امل على العناصر التش و

ع أجزائها   .جم

بیرة ) نسرن غاز (ما اعتمدت الفنانة  ة  على المنظور في لوحتها، لتظهر الأجسام القر

عیدة صغیرة، وهو المنظور الفوتوغر  ال ال افي على مستو النظر، والذ ساعد على الحجم والأش

ة امرأة بین الحقول، حیث یثیر  بورتره لشخص ة صورت  أنها صورة فوتوغراف ظهور اللوحة و

العم من خلال المسافات والأحجام التي تحملها عناصر العمل الفني،  ذلك إحساس المشاهد 

بیر أما المنزل في ال حجم  ما تقع المرأة في واجهة اللوحة تبدو  ة یبدو صغیرا جدا،  خلف

ة المرأة على سبیل المثال، وأخر أسفل  شخص ة على خ الأف  عناصر العمل الفني الأساس

اره عن اعت منظر الرف  ملا للعنصر الأساسيخ الأف  ا م عد الثالث فقد  .صرا ثانو أما ال

ة ء، لذلك تحتو اللوحة على العلامتتحق عن طر الفراغات والا ما نالت شخص م الفراغي، 

اه  طرقة جعلتها أكثر بروزا وأكبر حجما لشد انت المرأة مساحة المقدمة في محور العمل الفني، 

ادة والجذب، أما استخدام الفنانة للوح الرقمي  أنها محور الس ننا القول  م المشاهد إلیها، لذلك 

ملمس  ة، جعلت اللوحة تبدو  التحدید الفرش المائ عطي للمشاهد إحساسا و أكثر نعومة، مما 

ة   .الشفاف

ة التي وظفتها الف اد والأسس الفن ة للم الوحدة،  فتتمثل في مبدإ) غاز نسرن(نانة النس

ه عناصر العمل الفني لتحاكي موضوعا  ساطة الذ تجتمع ف عة و اة واحدا وهو جمال الطب ح
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ال وخطو موزعة  ألوان وأش ل عناصر العمل الفني تحاكي نفس الموضوع،  الرف ودفئها، ف

طرقة تخل توازنا غیر متماثل في فضاء العمل الفني، وهو مبدأ آخر اعتمدته الفنانة من أجل 

استقرار وت ادة، الإضافة إلى مبدإ. عادل القو بین طرفي العمل الفنيشعور المشاهد  حیث  الس

الض في محور فضاء العمل، ومن خلال  عملت الفنانة على إبراز المرأة في مقدمة اللوحة و

ة عناصر العمل  ق ة عن  ة الأساس الفني الموجودة في مساحة اللون والحجم، لتمییز الشخص

ة ماالخلف سهولة إلیها،  اه المشاهد  طرتها على الموضوع حیث یتجه انت ظهار أهمیتها وس  ، وإ

ة  توظف ة أحدثت حر طرقة فن السحب،  ة من خلال شعر المرأة الذ اختل  قاع والحر مبدأ الإ

سار مین وال ة من جهتي ال قاعا متزایدا ومتصاعدا على جانبي العمل الفني في الخلف   .وإ

ساطة  عة و لذلك فإن المعنى الظاهر للوحة عامة من خلال تحلیلنا لها هو جمال الطب

ش في  ة الع من في أن المرأة الموجودة في محور اللوحة الفن اطن ف الرف، أما المعنى العام ال

رمز مهم للدلالة على حبها وحنینها لمسق رأسها،  ة الفنانة، لذلك استخدمتها  هي نفسها شخص

ساطته وهدوئه، لذلك سمیت لوحتها  ه ب عنوان للمشاعر التي ) المنشأ(أ الرف الذ ترعرعت ف

ان الذ ر ت الها الواسع،  .سمتهكنها للم اللون البنفسجي فیدل على طموحها وخ ة للشعر  النس أما 

اة الرفالإض اة  .افة إلى شغفها وحبها لح السحاب والسماء فیرمز للح أما شعرها الممزوج 

ما یرمز لمد تعل المرأة في اللوحة  الأحداث والمفاجآت،  ة-الملیئة  الفنانة  والتي تمثل شخص

ارها مصدر إلهام  -غاز نسرن اعت عة هناك  الطب اطها الشدید  طة، وارت س ة ال اة الرف الح

ة لهاوتح النس بیر وغیر متناه  طة بین ذراعیها وهي هادئة فتدل على حبها  .فیز  أما حملها لل

اة الهادئة  ضاء ترمز للخیر والح طة الب ما أن ال العطف والود، وعطفها على الحیوانات،  الملیئة 

أما رمزة المعطف البرتقالي فتكمن في الدفء والعطف الذین تنعم بهما المرأة في اللوحة، 

الشغف الإضافة إلى النشا ة للمنزل الأحمر الصغیر في . والحماس لیوم جدید مفعم  النس أما 

ة اللوحة  قرب المنزل فقد استخدمته  أما النهر المتواجد .فیرمز للحب والدفء وحنان العائلةخلف

ش أساسيدلالة للخیر والرزق الذ تو  مصدر ع عة    .فره لهم الطب

أنها تغوص في السماء، فیرمز ذلك له غطي نصف وجهها و دوئها أما اللون الأزرق الذ 

ملؤ  یزها والسلام الذ  متها وتر ة التي تضعها في أذنیها فترمز للأنوثة ولق ها، أما الأقرا اللؤلئ

مة، تسعى جاهدة  ات عظ ما تدل على امتلاكها أحلاما وأمن ل استعداد وهدوء الكبیرة،  قها  لتحق

الهدوء  .وشغف ة، من شعور  ة إیجاب ة للمشاهد لها تأثیرات نفس لذلك تعطي هذه اللوحة الرقم
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ة والنشا وال ارها لوحة فن ننا اعت م ل هدوء وثقة، لذلك  ة، للسعي في تحقی الأحلام  حر

ا رموز ومعاني جدیدةتستح التعم فیها  ة فقد اعتمدت الفنانة  .أكثر لاستن ة التقن أما من الناح

رنامج  وسیلتین أساسیتین في الرسم، ببرنامج آرت رج و على اللوح الرقمي وجهاز الكمبیوتر 

ة ودقة أكبر الإ ة من أجل توفیر جودة عال ست خط ن ول ة التكو سترتور، لذلك فإن اللوحة نقط یل

  .في الرسم الرقمي

  )4(تحلیل النموذج رقم  .4.1.4

  لوحة الألم المخفي  للفنانة نسرن غاز ): 4(الصورة 

  
، الألم المخفي، (: المرجع   .)2022غاز

، الألم المخفي،    .سم، رسم رقمي X 92 63، 2022نسرن غاز
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  الوصف  . أ

أكتاف  ا برتقالي اللون،  صا شتو ة من بورتره رقمي لامرأة ترتد قم تتكون هذه اللوحة الفن

لة ة طو ارزة ورق أما ملامح وجهها فحادة حیث  .نوعا ما، شعرها أسود قصیر ومموج حادة و

فین بلون أسود، وعیون  ث علو وجهها حاجبین  ارز وشفاه حمراء ممتلئة،  أنف  رسمتها الفنانة 

شرت ین، و ارز الف حزن وقوة في نفس الوقت، وجهها نحیف و ضاء زرقاء فاتحة تنظر  ها ب

ة أن المرأة ترتد أقراط .ناصعة بخدود ورد ة بل اما نلاح  لة لولب ون برتقالي هو الآخر، طو

سر واضحة منى فتبدو مظلمة وغیر  ،تصل إلى عنقها حیث تظهر من الجهة ال أما من جهة ال

اللون ا لا وعلى خدها دمعة  منى یبدو مظلما قل  .لأسودواضحة تماما، نصف وجهها من الجهة ال

سار اللوحة فیبدو وجهها مضاء أكثر وتبدو تفاصیل شعرها و  تعبیرات وجهها أكثر أما على 

ة على  ة رماد ما نلاح وجود إطار مستطیل أصفر اللون بخلف منى،  وضوحا من الجهة ال

ة، والنصف الآخر الخارج عن  لوحة فن ظهر نصف وجهها  ، حیث  سر وجهها من الجهة ال

ة اللوحة فسوداء اللون، حیث تح ان مظلم، أما خلف حتین تو اللوحة على مساالإطار یبدو في م

الإضافة إلى  :أساسیتین ز اللوحة،  مختلف تفاصیلها في مر لا من المرأة  المساحة الأولى تضم 

ة  حتو على الخلف ، أما الفضاء الثاني ف سر إطار اللوحة أو الصورة المأخوذة من الجهة ال

، وتبدأ من ثلث مساحة اللوحة من الأسفل وصولا إ ة من أ تفاصیل أخر ة السوداء الخال لى نها

  .  حدود اللوحة من الأعلى

 التحلیل  . ب

، حیث  ن المحور ة على التكو یبدو للوهلة الأولى أن الفنانة اعتمدت في لوحتها الرقم

الإطار الأصفر  ة العناصر محاطة بها  ق قامت برسم المرأة في محور فضاء اللوحة، ورتبت 

ارها لهذا  ان اخت سار اللوحة على سبیل المثال، و اه على  غرض جذب انت ن  النوع من التكو

سي من هته ة المرأة المشاهد للموضوع الرئ ة وهو شخص   . اللوحة الفن

الدرجة الأولى وهما اللونو        سیین  زت على لونین رئ  ینوظفت أرعة ألوان مختلفة لكن ر

الإضافة إلى لونین آخرن وهما اللون الرماد والأصفر، إلا أن الألوان  البرتقالي والأسود، 

ه اللون البرتقالي ثم الرماد والأصفر، وهذا ما  ل الدرجة الأولى، و منة هي اللون الأسود  المه

 .والغضب ، التي تحدث مفعول الطاقةیبین استخدام الفنانة غاز نسرن لقاعدة الألوان الحارة
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ة من رماد وأسود اد والتي تحدث مفعول التضاد والصراع الداخلي،  ،الإضافة إلى الألوان الح

بت، حیث یدل اللون البرتقالي  المشاعر الحزنة والصامدة، من غضب و أ أن اللوحة مفعمة 

ص المرأة على الغضب والتوتر والاشتعال، أما أن اللون الأسود فیرمز للحزن و  الكبت في قم

سار  ة الإطار على  ، أما اللون الرماد الذ استخدمته في خلف العم عطي شعورا  ما  والخجل 

ض مائلا افاتحفجاء اللوحة  ان والهدوء والكبت والتردد للأب ما استخدمت اللون  .یرمز للنس

إطار للجزء الرماد یر ومح ،الأصفر  ة والتف رمز للتفاؤل والحر اة من اولة الانطلاق فو ي الح

  .جدید

بت إلى        اینة من حزن وغضب و أن اللوحة تحتو على صفات ودلالات مت لذلك نستنتج 

ة صراعا بین قوتین قوة  اة جدیدة، حیث تحمل الألوان المستخدمة في اللوحة الفن یر وح تفاؤل وتف

میز هذا العمل الفني الر  اة، وهذا ما  أس وقوة التفاؤل والح   .قميالحزن وال

منة في اللوحة  أن الخطو المه د لنا  ة المرأة في اللوحة وتفاصیلها المختلفة تؤ إن وضع

الإضافة  ل من الإطار الداخلي وتفاصیل الوجه  سرة، في  مة الحادة والمن هي الخطو المستق

ل من خطو م س المرأة والأقرا التي تضعهاإلى  ة الناتجة عن  .لا ة للخطو الوهم النس و

طرة الخطو  ة، لذلك نلاح س ة وأفق مة عمود ال والألوان فمعظمها خطو مستق التقاء الأش

ص المرأة والأقرا التي  ل من خطو قم سرة على اللوحة، وهذا ما نراه في  مة المن المستق

الإضافة إلى الإطار الأصفر المح بنصف وجهها  وملامحها الحادة، حیث ترمز تضعها، 

ل من ا سرة إلى  مة المن ةالخطو المستق ة والحدّ ة المفاجئة والصلا ال نجد  .لحر ة للأش النس و

المرأة، من أجل  ة  ال الآدم المستطیل والمعین مع الأش ة  ال الهندس أن الفنانة مزجت بین الأش

ة عندها وهي الكبت والت السعادةتسل الضوء على ظاهرة نفس   .ظاهر 

ة، فمساحة مساحة المقدمة  :تحتو اللوحة على مساحتین أساسیتین وهما ومساحة الخلف

المرأة والإطار المقدمة  ة لاحتوائها على معظم عناصر العمل الفني،  تعتبر مساحة إیجاب

ة لاحتو  سي للوحةالمستطیل المح بها وهي المساحة الإیجاب مساحة  أما. ائها على الموضوع الرئ

أنها في غرفة مظلمة ل ل، لتبدو و ة للعمل الفني  خلف ة فتحتو على اللون الأسود  ذلك الخلف

ة ارها مساحة سلب ننا اعت ة لمصدر الضوء فیها فهو اصطناعي، صادر من جهة  .م النس أما 

، حیث تظهر سر ضيء نصف وجه المرأة من الجهة ال مین ل سر، متجها نحو ال  الجانب الأ

لما اتجهن ا  مین، لذلك یبدو ضوءملامحها بوضوح وتنقص الإضاءة تدرج  ا إلى جهة ال



عالفصل ا   الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لرا

 

113 
 

ة فشدیدة  ما تبدو مساحة المقدمة في اللوحة مضاءة أما الخلف اح،  ا صادرا من مص اصطناع

لما اتجهنا إلى  ا  سار اللوحة وتنخفض تدرج ة سلطت على  الظلمة، لأن الإضاءة الاصطناع

مین حتى    . تنعدم في العمال

ضا استخدام المنظور الفوتوغرافي على مستو النظر، حیث  النظر إلى اللوحة نلاح أ

ة  العم الفراغي بین مساحة المقدمة في العمل الفني ومساحة الخلف یثیر ذلك فینا الشعور 

ارة عن  ظهر ذلك واضحا لأن الصورة ع ة تقع على خ الأف ولا  مقطع السوداء، لأن الشخص

سي للعمل الفني، لذلك  ا لأنها الموضوع الرئ ة المرأة أكثر بروزا وجذ ما تبدو شخص علو لها، 

ة لیثیر  أن المنظور تم تجسیده من خلال الألوان، حیث نجد اللون الأسود في الخلف ضا  نلاح أ

العم الفراغي، أما الفضاء الأول من اللوحة فمعظم ألوانه  فاتحة مقارنة في المشاهد الشعور 

ا في  ص المرأة، لهذا تلعب الألوان في هذا العمل الفني دورا أساس اللون الأصفر في قم الأسود، 

ان للأدوات المعتمدة في الرسم م یل المنظور الفوتوغرافي، و ن رقمي دور تش ن فرش وأدوات تلو

ملمس ناعم، لا تبدو ضرات الرشة فیه ة  ارزة، نظرا لاعتماد أساسي في تمتع اللوحة الرقم ا 

ة ملءعلى برامج و ) نسرن غاز (الفنانة  ة استخدمتها بتقن اللون، لتبدو  أدوات رقم ال  الأش

ة الشفاف   .سطوحها ناعمة وتعطي للمشاهد شعورا 

أن اللوحة تحتو على مبدإ یتضح من خلال ترتیب عناصر العمل الوحدة، حیث أن  الفني 

ع ل العناصر جاءت لخدمة الف ة والتي هي الألم المخفي، لذلك قامت الفنانة بتجم س رة الرئ

سار، وتداخل  تداخل وجه المرأة مع إطار اللوحة من ال طرقة متداخلة،  عناصر العمل الفني 

مین، م ة من جهة ال للون الشعر الأسود مع الخلف   .ما أد إلى وحدة العمل الفني 

استقرار اللوحة وعدم میلها لجانب معین، وقد تحق ذلك   شعرنا  الإضافة إلى مبدأ التوازن الذ 

أن عناصر العمل الفني الموجودة في جهة  ال والألوان ببراعة، حیث نجد  عن طر توزع الأش

ضها  سار، تم تعو مین من أال خل توازنا جل توازن القو بین الجهتین، مما اللون الأسود على ال

الرماد  الأسود أما الألوان الفاتحة  الثقل  ة، فالألوان الغامقة توحي  غیر متماثل في اللوحة الفن

الخفة، وهذا التزاوج بین اللون  ل نتج عنه التوازن الفني  الفاتح فتوحي    .متماثلالغیر والش

ننا  م ة في المحور،  أن ذلك قد حق مبدأ ولأن بورتره المرأة یتوس فضاء اللوحة الفن أن نقول 

د  انها في محور العمل یؤ ن وم ة المرأة على التكو من شخص ادة، حیث ته ا ثالثا وهو الس فن

ة  ،أهمیتها سهولة إلیها، سواء من ناح اه  موضوع أساسي، لذلك یتجه الانت یز الفنانة علیها  وتر
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ة الحجم الذ ه، أو من ناح اني الذ وضعت ف واللون الذ اعتمدته الفنانة  ،تضمنته الحیز الم

ة  اه، والخلف عتبر من بین الألوان التي تستخدم لجذب الانت ة، فاللون الأصفر  س الشخص في ملا

ة وتوجیهه إلى مساحة  اه المشاهد عن الخلف ا في صرف انت ة لعبت دورا أساس اد السوداء الح

سي للوحة ألا وهو ما أن الموضوع الرئ بت الحزن والتفاؤل، مطوق ومحصور داخل  المقدمة، 

اللون الأصفر ه أكثر إطار  اه إل ض لشد الانت   .والأب

ظهر ذلك في خصلات شعر المرأة المموجة والمتداخلة، حیث  إضافة إلى مبدإ ة، و قاع والحر الإ

ون اللون الأسود على  ا حرا في اللوحة، من أجل الخروج من س قاعا فن ة وإ عطي ذلك حر

سار قاع الحر على جهة ال ة والإ مین إلى الحر   . ال

ها ومحاولة  عند التدقی في هذه اللوحة نلاح مجموعة من الرموز التي یتوجب علینا ف

مین، وترمز للحزن والألم،  تفسیرها، الرمز الأول هو الدمعة التي رسمت على خدها من جهة ال

ا، حیث تحاول المرأة لكنها جاءت في الجانب المظلم من اللوحة لذلك  بوتا ومخف تعتبر حزنا م

من وأح بإطار  ه الضوء من الجانب الأ ة، وهذا ما سل عل القوة والصلا إخفائه والتظاهر 

أ هو ة للتأكید عل   .نه صورة فوتوغراف

ة الصفراء فترمز ل  ة للأقرا اللولب النس التفاؤلأما  ة المفعمة  ص  .لأناقة والحر ما یرمز القم

اة رغم الألم الذ تعاني منهالبرتقالي الفاقع إلى حبها  أما أكتافها الحادة المرتفعة فترمز  .للح

ة التي تطمح إلیها انة العال ة في النجاح والتفوق أكثر للم ة السوداء فترمز  .والرغ ة للخلف النس و

فة .العمی الذ تكبتهللحزن  إلى شدة تحملها وصمودها وتفاؤلها،  ما ترمز ابتسامتها الخف

اب هذا الحزن أو رموز  الأمل والتفاؤل، لكن لم تحدد الفنانة أس اللون الأزرق توحي  تدل  اوعینیها 

الفشل  طر علیها،  ة تس ة نفس ین ذاتها أ قض ه، رما هو صراع نفسي بینها و على المتسبب ف

ة في النجاح وتحقی الذات والطموح، لكن سارها تنهض من جدید، لتثبت  والرغ ورغم فشلها وان

طر علیها،  بت مشاعر الحزن التي تس لنفسها وللآخرن قدرتها على التفوق والنهوض من جدید و

ة في  وهو الجانب الذ تظهره من شخصیتها وفي تعاملها مع الآخرن، لتبدو أكثر قوة وصلا

  .همنظر 

عة في الل       ة المت ة للتقن النس ه الفنانة اللوح أما  وحة فهي الرسم الرقمي، الذ استخدمت ف

سترتور على جهاز  رنامج الإیل ة في الرسم، عن طر برنامج آرت رج و وسیلة أساس الرقمي 

ن قمنا  ة حتى وإ ة، لذلك تبدو بجودة عال ست نقط ن ول ة التكو الكمبیوتر، لجعل اللوحة خط
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قى بتكبیر العمل ال یل الصورة . بنفس الجودةفني أو تصغیره ی سترتور لتش ستخدم برنامج الإیل و

ه لجودته بل تحتمل  ة لتساعد الفنان على تغییر حجم العمل الفني، دون تغیر أو تشو الخط

قها علیها عاد یتم تطب   .الصورة أ أ

  )5(تحلیل النموذج رقم  .5.1.4

  لوحة الجامع الكبیر  للفنان یوسف بن دراعوا): 5(الصورة 

  

  .)2020بن دراعو، الجامع الكبیر، (: المرجع

  .سم، رسم رقمي X 42 29.7، 2020یوسف بن دراعو، الجامع الكبیر، 

  الوصف  . أ

بیرة بها مسجد وعمارات، حیث )یوسف دراعو(عند النظر إلى لوحة الفنان  ، نشاهد ساحة 

متد على طول اللوحة لیتعد  ض والأزرق،  اللون الأب مین اللوحة مسجدا  نلاح على 

ة  ظهر منه الواجهة الأمام سار، حیث  اتجاه ال منى، یبدوالمنتصف  ة من الجهة ال  والجانب

بیرا أب ل مسجدا  اللون الأزرق على ش بیرة بها نافذتین مفتوحتین  ة  ض اللون تتوسطه ق

علوهما  ة،  ة إسلام زخارف هندس اللون الأزرق الغام و لة زنت  ساره مئذنة طو أقواس، وعلى 

الض  مین  حتو المسجد على قبتین صغیرتین واحدة على ال ما  اللون الأزرق المسود،  هلال 

ة الم ما تحتو واجهته على زاو ة له،  مین والأخر في وس الواجهة الأمام سجد من جهة ال
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منى  ل قوس، أما الواجهة ال ل ونافذتین على ش ة على ستة نوافذ، أرعة منها مستطیلة الش الأمام

ل  اللون الأزرق، أما المسجد  عها  ل قوس هي الأخر لونت جم فتحتو على نافذتین على ش

ا ه س ح  ما  زن ف احة المسجد،  حتو على خمسة مداخل تؤد ل ج من حدید أسود اللون و

احین  الإضافة إلى مص ة،  سار واجهة المسجد الأمام مین والأخر على  بنخلتین واحدة على ال

اللون الأزرق المسود على الرصیف القرب منه   .للإنارة 

سار اللوحة فنشاهد ، تملأعمارات من أرع وخمس  أما على  ع معمار  طواب طا ان  الم

ة في العمارة على مداخل  ي والإسلامي، حیث تحتو الطواب الأرض ع الأورو مزج بین الطا

حجار  ل زن  علوه سقف مثلث الش ل أقواس، والطاب الأخیر  ة القرمید الملون متعددة على ش

اللون الأما تحتو العمارات على نوافذ مستطیلة الش .الأحمر الداكن حمر الفاتح ل لونت 

اللون الأزرق  اللون البرتقالي  .وأخر  سار اللوحة  أما عن جدران العمارات فلونت واجهتها على 

الإضافة إلى العمارات الموجودة في وس اللوحة لونت واجهاتها  اللون الأحمر الفاتح،  وجوانبها 

اللون الأحمر  الأصفر الفاتح وجوانبها   .الفاتحهي الأخر 

ال، لونت  ة للوحة من الأعلى فتحتو على سماء تخلو من أ تفاصیل أو أش النس أما 

ما تحتو الساحة على  بیرة بلون برتقالي،  اللون الأصفر، أما من أسفل اللوحة فنلاح ساحة 

اللون الأصفر الفاتح مع رصیف برتقالي اللون،  الطرق المعبدة بجانب المسجد والعمارات، 

ا و مشي في وس الساحة الكبیرة، مرتد ه خلف ظهره و مسك ذراع توس اللوحة من الأسفل رجل 

سار  اح حدید عام من جهة ال الإضافة إلى وجود عمود مص ض وسروالا أسود،  صا أب قم

من مع  بلون أزرق، أما في محور اللوحة فیتداخل جزء من المسجد الكبیر على الجانب الأ

سرالعمارات على ال   .جانب الأ

 التحلیل  . ب

ن القطبي، حیث تم توزع عناصر العمل الفني  اعتمد الفنان في لوحته هته على التكو

ة  طرقة متقابلة، مع وجود علاقة دینام سار  مین والعمارات من جهة ال المسجد من جهة ال

انها  ادة، مع العمارات التي یتوجه س ان مخصص للصلاة والع م ا للمسجد من بین المسجد  یوم

ةأجل الق صفة دینام فرضة الصلاة    .ام 

ة للألوان المستخدمة في اللوحة فنجد اعتماد الفنان على خمسة ألوان مختلفة وهي  النس أما 

حتل  الإضافة إلى اللون الأزرق والأحمر، لكن اللون الأصفر  ض  اللون الأصفر والبرتقالي والأب
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اشرة اللون البرتقالي في أكبر مساحة في اللوحة الفن ه م من فیها، یل ة، وهو اللون السائد والمه

الأزرق في المسجد الكبیر، أما اللون الأحمر بدرجاته  ض الممزوج  ساحة الشارع واللون الأب

د اعتماد الفنان على  حتل أقل مساحة فیها، وهذا ما یؤ المختلفة في واجهات العمارات وسقفها ف

این بی اردة، قاعدة الت ض والأزرق أحد الألوان ال عتبر اللون الأب اردة، حیث  ن الألوان الحارة وال

حدث هذا المزج بین الألوان  عها ألوان حارة، حیث  أما اللون الأصفر والبرتقالي والأحمر فجم

اقي عناصر العمل ض والأزرق مع  اللون الأب این بین إضاءة المسجد  الت اردة شعورا   الحارة وال

الانسجام والهدوء في  حدث في نفس المشاهد شعورا  اللون الأصفر والبرتقالي، وهذا ما  الفني 

اة،  الإشراق؛ السرور والح حمل اللون الأصفر في السماء دلالات مختلفة  العمل الفني، حیث 

ذلك یرمز اللون  مة،  ح یر  ض واللون البرتقالي في ساحة الشارع یرمز للدفء والطاقة والتف الأب

مان؛ النقاء؛ السلام والخیر، أما اللون الأزرق بدرجاته الغامقة  في المسجد الكبیر إلى الهدوء؛ الإ

ل من نوافذ المسج درجاته اد وظفي  القوة والسلطة، و لفاتحة التي استخدمها لال العمارات فیوحي 

ال المسجد یرمز من خلالها للسلام، لالالفنان في ظ ة للون الأحمر في الهدوء والصفاء، و نس

  .الدفء والقوة العمارات فتكمن دلالاته في الحب، جدران وسقف

ة في  ة والأفق مة الناعمة، العمود ما نلاح في اللوحة اعتماد الفنان على الخطو المستق

ارها الخطو  ن اعت م ة والطرقات، و ل من جدران المسجد؛ العمارات؛ أعمدة الإنارة الخارج

منة  ة، وترمز للهدوء والاستقرارفي اللوحة االمه ة  .لرقم الإضافة إلى استخدام الخطو المنحن

ما تهد  ة الخطو في نوافذ وأبواب المسجد والعمارة المقابلة له، وترمز للیونة والسلاسة،  من حدّ

مة الأخر  سرة، تجمع بین  .المستق ة نشاهد في اللوحة خطوطا من ة للخطو الوهم النس و

ة، وتعطي الأ الحر ال والألوان المتداخلة لتوحي  ة والتراش الحیو   .المشاهد شعورا 

ذلك  وقد اعتمد       لات ومثلثات، و ة، من مرعات؛ دوائر؛ مستط ال الهندس الفنان على الأش

ه، والعمارات ة ونوافذه وأبوا ل من المسجد الكبیر بزخرفته الهندس ات في  ع ل الأسطوانة والم  ش

ل المستطیل في نوافذ المسجد والعمارات إلى الإخلاص؛  بتفاصیلها المختلفة، حیث یرمز ش

الس .والتماثلوالترتیب؛  ة؛ الأمان والمساواةأما المرع فیوحي  أما الدوائر في مئذنة  .ینة؛ الصلا

ة الغیر منته ة والحر الأبد ما توحي  طي شعورا ة التي تعالمسجد فترمز إلى الكمال والوحدة؛ 

شیر إلى  .الراحة والحب ما  ل المثلث في سقف العمارات فیرمز للقوة والتوازن  ة لش النس و



عالفصل ا   الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لرا

 

118 
 

ة  ي، الذ سنقوم بتحلیله في نها ع المعمار الأورو الجانب الروحي والدیني الذ یتناوله الطا

ة   .هته الجزئ

ة إلى ثلاث مساحات، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة والتي  م اللوحة الرقم ننا تقس م

سیر في الشارع، أما  الإضافة إلى الرجل الذ  ة  تحتو على ساحة الشارع وعمود الإنارة الخارج

، وتحتو على الموضوع الأساسي للعمل الفني وهو المسجد  ة فهي مساحة الوس المساحة الثان

ي المتداخلة معه، وثالث مساحة هي مساحة ا ع الأورو الإضافة إلى العمارات ذات الطا لكبیر، 

ة، وتحتو على سماء صفراء اللون ممتدة إلى الخلف  ة في اللوحةالخلف ل المساحة السلب . لتش

ة لاحتوائهاأ   .على النموذج الأساسي وهو المسجد ما مساحة الوس فتمثل المساحة الإیجاب

ة لمصدر الضوء في اللوحة الفن النس من، متجهو ع من الجانب الأ نحو المسجد  ة فنا

ه العمارات المقابلة له، لأن عناصر الع ل مین ومظو للة من جهة مل الفني منارة من جهة ال

طرقة  عي صادر من الشمس، حیث توزع الإضاءة  أن مصدر الضوء طب ما یبدو  سار،  ال

ز الفنان ة ر ع ة وهي المسجد، لذلك یبدو مضاء أكثر  طب من خلالها على موضوع اللوحة الرقم

منطقة  ة  لا عند العمارات حیث تتدرج الظلمة في العمارات الخلف من غیره، وتنخفض الإضاءة قل

  .الظل

قة اعتمد الفنان في عمله الفني على المنظور  ة بتفاصیله الدق ولتجسید موضوع اللوحة الرقم

عد الثالث على  الهندسي ذو العم وال نقطة تلاشي واحدة، والذ یثیر في نفس المشاهد شعورا 

المسجد والعمارات عند  ة الخاصة  ة، حیث تلتقي الخطو الأفق سر من اللوحة الرقم الجانب الأ

سار نقطة تلاشي واحدة ال الموجودة في  .في وس اللوحة من جهة ال ع الأش ووضعت جم

ة عن اللوحة على خ الأ س ونات العمل الفني الرئ ، مما یدل على محاولة الفنان في فصل م ف

، لذلك یبدو المسجد أكثر  ة أكبر في مساحة الوس عطائه أهم ة والمقدمة، لإبرازه وإ فضاء الخلف

اقي عناصر العمل الفني، ومن أجل تحقی ذلك تم تطبی المنظور عن طر اللون  وضوحا عن 

ة مضاءة وواضحة، أما الأجسام والضوء اللذان یثی ، حیث تبدو الأجسام القر العم ران فینا شعورا 

اللون لأزرق الذ  لا ومظلمة، من خلال الألوان الغامقة التي تم استخدامها  عیدة فتبدو قاتمة قل ال

  .لاللظاستخدم في ا

ة الفراغات والملء، حیث تبدو منطقة العم أو نق طة التلاشي ممتلئة ما اعتمد الفنان على تقن

اره  ن اعت م ة للملمس  النس لما ابتعدنا عنها، و لما اقترنا منها، وتكبر المساحات  العمارات 
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مساحات ملساء تثیر إحساسا  ناعما لأن ضرات الرشة لا تظهر خشنة، بل تبدو الألوان 

ة والرقة في ا الشفاف عطي ذلك إحساسا  ما  صرة،  لالنعومة والراحة ال ة    .للوحة الرقم

أن  ننا القول  م ة تحتو على من طرقة توزع الفنان لعناصر العمل الفني  هته اللوحة الفن

ال والمجسمات من  مبدإ ه الفنان على ترتیب الأش التوازن، وهو توازن غیر متماثل حیث اعتمد ف

طرقة متعادلة القو جعلته یخل توازنا بین طرفي ال عمل الفني، مما یثیر فینا مسجد وعمارات، 

الاستقرارشعور  منة المسجد الكبیر على  . ا  ادة، حیث نلاح ه الإضافة إلى استخدامه لمبدأ الس

عطائه لونا مغا ن اللوحة، وإ ضتكو ه وهو اللون الأب این بین الألوان  .یرا ومنفردا  ما عمل الت

ه أكثر، اه إل اردة على إظهاره وشد الانت انه في محور اللوحة یدل على  الحارة وال ما أن م

جذب  سهولةأهمیته الكبیرة، و اشرة و ه م قاع في  ذلك نلاح وجود مبدإ. نظر المشاهد إل الإ

ة على حافة جدار المسجد  ال الأبواب ونوافذ العمارات، والزخرفة الجص اللوحة من خلال أش

ه، وهو  اج الحدید المح  ، تمیل الإضافة إلى فتحات الس ع خ الأف قاع متصاعد یتت إ

ة في العمل  الحر حدث شعورا  لما اتجهنا نحو نقطة التلاشي، مما  وحداته إلى تناقص حجمها 

  .الفني

رة الهدوء  حاول من خلال هته اللوحة التعبیر عن ف أن الفنان  من خلال ما سب نستنتج 

غمر شارع الیهود في الجزائر  عد استقلال الجزائر وانتشار الأمن والسلام الداخلي الذ  العاصمة، 

رته هته ظ والسلام فیها، ولیوضح ف ض و لال زرقاء خافتة، لیدل على رسم المسجد الكبیر بلون أب

حي من  اطل، لذلك ترمز العمارات المجاورة له للدین المس مد عظمته وانتصار الح على ال

، وسقفها المثلث الذ ی عها المعمار انة الاستعمار خلال طا دل على الثالوث المقدس في د

الأحمر والبرتقالي،  ).القدس روحوال؛ الابنالأب؛ (الفرنسي  ألوان حارة  وقد لونت العمارات 

ان المنطقة، ومن جهة أخر على الدفء  للدلالة من جهة على الحرب والقتل الذ تعرض له س

ا، أما السماء الصفراء فترمز للبهجة والسرور  ه الأسر الجزائرة حال والحب والعطف الذ تتمتع 

ة للشوارع البرتقا النس مة، و دولة والح ة والنشا الذین تنعم بهما الجزائر  ة الواسعة فترمز للحر ل

اردة، للدلالة على الصراع  اینة من ألوان حارة وأخر  مستقلة، حیث جمع الفنان بین الألوان المت

عم السلام والهدوء  ة، ل ه المنطقة وانتصار الثقافة الجزائرة رغم محاولات طمس الهو الذ مرت 

یز على سة  التر ن ة في الجزائر، حیث بني هذا المسجد على أنقاض  أحد المعالم الأثرة الدین

ل حرة، وهذا  حقها في ممارسة معتقداتها  ادة وتمتع الدولة  رمز للقوة والس قى خالدا  ة، لی فرنس
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علو المسجد بلون أزرق متجها نحو السماء، حیث تحمل اللوحة مؤثرا ه الهلال الذ  ت ما یرمز إل

ة  قیت خالدة إلى یومنا هذا، لذلك تتناول هته اللوحة الرقم ة مرت بها المنطقة و ة وتارخ دین

ة عانت منها الجزائر جراء الاستعمار الفرنسي، إلا أن المسجد موجود في  ة ودین ة تارخ قض

قة في قلب الجزائر العاصمة، وهو مسجد بني سنة  ي م لكن هدمه الاحتلال الفرنس 1400الحق

ة  عتبر أحد رموز الهو ما  عد الاستقلال،  مسجد للمسلمین  مه  سة، وأعید تعدیله وترم وحوله لكن

اته المعمارة وشموخه رغم محاولات هدمه  والثقافة الجزائرة، حیث رسمه الفنان لإظهار جمال

ه انات التي مرت عل رام .واختلاف الد ات و ان ذلك بتقن ان على ج جدیدة، حیث اعتمد الفنو

أدوات  سترتور  الإضافة إلى برنامجي الفوطوشوب والإیل ة للرسم،  وسیلة أساس جهاز الكمبیوتر 

ة الجودة ة عال ل لنا لوحة خط ش   .مساعدة في ذلك، ل

  )6(تحلیل النموذج رقم  .6.1.4

ة  للفنان یوسف بن دراعوا): 6(الصورة    لوحة غردا

  
ة، (: المرجع   .)2020بن دراعو، غردا
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ة،    .سم، رسم رقمي X 42 29.7، 2020یوسف بن دراعو، غردا

 الوصف  . أ

اللون  مسجد  بیرة تبدو  ة  ظنشاهد في اللوحة بنا بیر الأحمر و حجم  لال زرقاء اللون، 

ة المسجد، حیث تحتو اللوحة من  ة فیها امرأة صغیرة الحجم مقارنة مع بنا جهة وساحة أمام

ة من الساحة الأرض السلالم المؤد ل أمواج، خاص  مین على جدار آخر مائل على ش ة إلى ال

ة ة من البنا مین اللوحة  .الساحة العلو اللون الأزرق الغام على  ما نلاح جدارا صغیرا 

فصل بین مدخل من الجهة المجاورة  اوملتصق على والمدخلین الصغیرن الجدار الأمامي للدرج، ل

ل قوس الموجودین على جدار الدرج مین اللوحة فترتد رداءأما ال .ش غطي  مرأة في  ض  أب

سمى  اس تقلید جزائر  ل، وهو ل ك(جسمها  وحذاء أزرق اللون وهي تمشي، متجهة ) الحا

سار اللوحة مین إلى  ة، وهو مائل  .من جهة ال متد جدار الدرج المؤد إلى الساحة العلو ما 

اب حدید مغل في و  مین اللوحة إلى وسطها لینتهي ب مموج من الأعلى إلى الأسفل أ من 

ة المسجد  عض لحما عضها ال ة موصولة ب ون من أعمدة حدید الطاب الأرضي، أزرق اللون وم

عد انتهاء وقت الصلاة، م حتو جدار الدرج من  .ع وجود فراغات بین العمود والآخروغلقه  و

اللون  جهة الأسفل ل أقواس  رنا، على ش ما سب وذ ضا على مدخلین للطاب الأرضي  أ

  .الأزرق هي الأخر 

مین  سار ووس و حتل منطقة  سار اللوحة فنجد الجدار الأمامي للمبنى، الذ  أما على 

ظهر منها الواجهة  أرعة واجهات  ه الهرم  توسطه في محور اللوحة منارة تش ة، و اللوحة الفن

بیر الأ حجم  ل مرع  قاعدة على ش ة  سار، تمتد من وس البنا ة من جهة ال ة والجانب مام

ة ولون أزرق من جانبها  اتجاه القمة، بلون أحمر من الجهة الأمام لما ارتفعت  صغر حجمها  و

اللون الأزرق  ما تحتو المنارة من الأعلى على نافذتین صغیرتین  نوع من الظل،  سر  الأ

ل أقواس في قمتها التي تنتهي الغام اها الأرعة، على ش أن  .أعمدة ممتدة من زوا نلاح 

اللون الأحمر، وظال ل  ة لونت  حتو الجدار الأمامي بنا ما   ، اللون الأزرق الغام لالها 

سار اللوحة لل ة من جهة الوس  اللون الأزرق، وفي الوس عمود بنا على  ثلاثة نوافذ صغیرة 

ة وموجه للجهة المقابلة له، من أإنار  ض مثبت في وس الجدار الأمامي للبنا ة لونه أب جل ة خارج

ل اللون الأحمر بدرجات  .إنارة الدرج وساحة المسجد  ة  أما في أعلى اللوحة فنشاهد سماء صاف
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ة من الأعلى إلى الأسفل، أ من  حة وفي أسفل اللو  .الأحمر الغام إلى الزهر الفاتحمتتال

ض  ة من أ تفاصیل أخر ماعدا المرأة بردائها الأب ة لونها أحمر فاتح، خال ة للبنا ساحة أمام

سر فق ظهر منها الجانب الأ   .الفضفاض، و

  التحلیل  . ب

ظهر  ن الهرمي، حیث  الاعتماد على التكو ة  رتبت عناصر العمل الفني في اللوحة الرقم

ل هرم، عن طر توزع عناصر العمل  ل موزعة على ش ة وعناصر العمل الفني  ل البنا ش

الاتزان والهدوء ل أفقي یوحي     .ش

أساسیین وهما الأحمر ما أن اللوحة تطغى علیها الألوان الحارة، فقد وظف الفنان لونین 

ل من ظلال  ة له، واللون الأزرق في  ة المسجد والسماء والساحة الأمام بدرجاته المختلفة، في بنا

ض في  اد واحد وهو اللون الأب الإضافة إلى لون ح ة والأبواب والنوافذ وحذاء المرأة،  البنا

حت س المرأة، لكن اللون الأحمر هو الأكثر استعمالا حیث  ة ملا ل مساحة أكبر في اللوحة الرقم

شیر إلى اعتماد الفنان على قاعدة  ارد، وهذا ما  لون  ه اللون الأزرق  اره لونا حارا، یل اعت

الإضافة إلى قاعدة التضاد  الأزرق،  اردة  الأحمر والألوان ال این اللوني بین الألوان الحارة  الت

عت ة اللوني بین اللون الأحمر والأزرق الذین  أنظر إلى (بران لونین متقابلین في الدائرة اللون

حدث  ،)"ه"الملح  منة الألوان الحارة في اللوحة وهي اللون الأحمر، حیث  شیر ذلك إلى ه ما 

الدفء والهدوءالعمل  ة على الطاقة؛  .الفني فینا شعورا  ما یدل اللون الأحمر الغام في البنا

رمز للدفء ولمشاعر الحب، أما اللون الأحمر الفاتح نتیجة القوة والتحفیز على النشا وال ة، و حر

ل من السماء  ، المتواجد في  ة من اللون الزهر حت درجته قر ض، حتى أص اللون الأب لمزجه 

ه ودلالاته من اللونین  ستمد معان ة للمبنى، فیرمز للهدوء والنعومة والإبداع، لأنه  والساحة الأمام

ضالأحمر وا ة والنوافذ  .معا لأب الجدران الجانب أما اللون الأزرق الغام في أماكن الظل 

طرةوالأبواب الأمام اس  .ة للمبنى فیرمز للسلطة والس ض في الل والتحلیل الرمز للون الأب

لون مهد  ساطة والطهارة، حیث استخدمه الفنان  من في ال مین اللوحة  التقلید للمرأة على 

ة  لحرارة اللون  إشارة إلى قدس ة، الذ جاء مرافقا للون الأزرق  الأحمر الطاغي على اللوحة الرقم

ة في الجزائر، التي  ع المعمار لمدینة غردا مثل الطا اره  اعت ة،  ة والدین مته التارخ ان وق الم

معمارها الصحراو الخاص والمتمیز   .تمتاز 
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ة على خطو متنوعة منها  ة الحادة؛ في جدران المبنى تحتو اللوحة الفن مة العمود المستق

ل الأبواب والنوافذ، أما  ة في جدار الدرج وش الإضافة إلى الخطو المنحن ة،  والمنارة الراع

، وهي نفسها الخطو  ة وحادة هي الأخر مة عمود ة فمعظمها خطو مستق الخطو الوهم

ة والقو  ل، حیث ترمز للصلا منة على اللوحة  ات والصعود ة، وتثیر في المشاهد شالمه الث عورا 

ة الساحة المقابلة ل .إلى الأعلى ة في أرض الهدوء الإضافة إلى الخطو الأفق لمبنى، وتوحي 

ة في جدار . والاستقرار ة واللیونة  الدرج والنوافذ والأبوابأما الخطو المنحن فترمز للحر

  .والسلاسة

المرع في قاعدة منارة المسجد ما اعتمد الفنان في لوحته الرق  ة،  ال الهندس ة على الأش م

ة له، و ینةونوافذ الواجهة الأمام ل المستطیل . رمز للمساواة؛ الإخلاص والس الإضافة إلى ش

ل المستطیل إلى الأمان والتماثل، لذلك  في واجهة الطاب الأرضي من المسجد، حیث یرمز ش

ة في بناء ال الهندس ا  ساهمت الأش ة وجان ان قدس عطاء الم ة، وإ المعنى العام للوحة الفن

ا خاصا   .روحان

ضا وجود ثلاث مساحات في العمل الفني، المساحة الأولى هي مساحة المقدمة،  نلاح أ

اس التقلید  الل ة للمسجد، وامرأة تمشي علیها وهي تغطي جسدها  وتحتو على الساحة الأمام

ا ك(سم المعروف في الجزائر  ض) الحا و أما الفضاء الثاني فهو مساحة الوس وتحت .بلون أب

ة التي تحتو على سماء بلون أحمر  .على المسجد بتفاصیله المختلفة الإضافة إلى مساحة الخلف

ة من التفاصیلمتدرج  ة  .للزهر الفاتح خال ار مساحة الوس مساحة إیجاب ننا اعت م لذلك 

لیهما مساحة لاحتوائها على موضوع اللوح ة ف یله، أما مساحتي المقدمة والخلف ة وعناصر تش

فضاء ة وظفها الفنان    .ضم الموضوع الأساسي وهو المسجد سلب

او   ع ة لمصدر الضوء یبدو طب اتجاه  النس ع من الشمس،  مین نا صادرا من الأعلى بجهة ال

لها، ماعدا جدرانه الجان ة  اللون الأزرق الغام المسجد حیث أضاء واجهته الأمام ة التي لونت  ب

طرقة شاملة تغطي معظم عناصر العمل الفني، ماعدا  نوع من الظل، لكن الإضاءة عامة توزع 

اللون الأزرق الغام  ة من المسجد، حیث تقل الإضاءة وتتدرج الظلمة  ة والجانب الجوانب الخلف

ة منه   .  لما اتجهنا إلى الجدران الجانب
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أن الفنان اعتمد فیها على المنظور الهندسي تحت مستو عندما ننظ ة نلاح  ر للوحة الفن

قل حجمه  بیرا من الأسفل و ل المسجد یبدو  منظور عین النملة لأن ش عرف  النظر، أو ما 

اتجاه منارة المسجد حیث تنتهي بنقطة تلاشي واحدة  لما اتجهنا إلى الأعلى،  ه  وتلتقي الخطو ف

عد بین المسافات في عین المشاهد، لذلك تقع في الأعلى،  العم وال من أجل إثارة الإحساس 

 ، ة له تحت خ الأف ة المرأة والساحة الأمام المسجد وشخص معظم عناصر العمل الفني 

ة أكثر بروزا،  ضخامته وحجمه الكبیر، لذلك ظهر الموضوع الأساسي في اللوحة الرقم حاء  للإ

ان ذلك من خلال ال ه و ه ) الأحمر والأزرق (لون الذ لون  ل والحجم الكبیر الذ یتمتع  والش

ه عن  ز جذب لعین المشاهد، حیث تم تجسید المنظور ف وموقعه في محور اللوحة، جعله مر

 ، عیدة بلون أزرق غام طر اللون والظل، لتبدو الأماكن المقابلة للشمس بلون أحمر والجوانب ال

الع حاء  ما یبدو سطح اللوحة للمشاهد من أجل الإ ة في ذلك،  وسیلة أساس الألوان  م الفراغي 

ب اللون وأداة التدرج التي ساعدته  ن على أداة الدلو لس ة التلو أملسا، لأن الفنان اعتمد في عمل

سترتور، مما  ل من برنامجي الفوتوشوب والإیل في تدرج اللون بدون أثر لضرات الرشة، في 

ة والنعومةعطي المش الشفاف   .اهد للوحة شعورا 

الوحدة في بنائها، حیث اعتمد الفنان فیها على لون واحد  ة تتمیز  ما أن هته اللوحة الرقم

ل وهو قداسة  ه تفاصیل العمل الفني  الدرجة الأولى وهو اللون الأحمر، وموضوع واحدا تحاك

ما نجد مبدأ الوحدة المسجد ولمسته المعمارة الخاصة، مما جعله یتمیز  ضا،  بوحدة الموضوع أ

ان واحد فخل ذلك  ل مترا في م ش ارزا في ترتیب عناصر العمل الفني، التي رتبت  ظهر 

لالتر    .تیب علاقة ترا بین العناصر 

متماثل، وذلك عن طر إضافة تفاصیل الغیر التوازن  تمد الفنان في لوحته هته على مبدإما اع 

ضجدیدة لل اللون الأب المرأة  من من اللوحة،  فصل بین مدخلي المسجد  ،جانب الأ والجدار الذ 

سار التي تشملها منارة المسجد  ، لخل توازن مع جهة ال في الطاب الأرضي بلون أزرق غام

حتل المسجد  ل، حیث  العملاقة الممتدة إلى الأعلى، مما خل توازنا بین طرفي العمل الفني 

سار، مع امتداد المنارة في الوس إلى مساحة  ة جهة ال مین إلى غا املة من جهة ال الوس 

من على فضاء اللوحة  ادة فیها، لأن المسجد یه ز الس حتل مر الأعلى، مما جعل موضوع اللوحة 

ة  ة العناصر سواء من ناح سبب تسلسل أهم سهولة،  اشرة و ه م اه المشاهد إل تجه انت ل، و
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ما ساهم عنصر التضاد اللوني بین الحجم  ل عنصر في فضاء العمل الفني،  أو اللون أو موقع 

سار في شد  ة من جهة ال ة، والأزرق في جدران المسجد الجانب اللون الأحمر في السماء والأرض

قة سواء في النوافذ المتسلسلة في ادة أكثر ألا وهو المسجد، أما تفاصیله الدق ز الس اهنا لمر  انت

قاع الرتیب الذ  اب الدرج، فقد خلقت نوعا من الإ ة في  الجدار الأمامي له، أو الأعمدة الحدید

ة ة في اللوحة الرقم   . نتج عنه مبدأ الحر

ارز ان لعناصر اللوحة الر  ة دور  ادئها وأسسها الفن ة وم عة العمارة قم في التعبیر عن طب

ة في مدینة  ة(الصحراو صفات جوهرة جعلتها متفردة عن  ، وتمیزها عن)غردا ة  العمارة العالم

عته المعمارة  ان، وطب ة الم اللون الأحمر الدافئ لیرمز لقدس غیرها، حیث رسم الفنان مسجدا 

ة  انها ببنا ساطتها وروحانیتها، نظرا لاهتمام س ة تتمیز ب الخاصة، لأن العمارة في مدینة غردا

الدین الإسلامي رغم اختلاف المسجد على وجه الخصوص، وللدلال ان المنطقة  ة على تمسك س

ض إلى العفة ك الأب الحا ما ترمز المرأة  ار،  والطهارة والستر، التي تتمیز بهن  المذاهب والأف

ة المساجد لشعائر دینهن نساء المنطقة واحترامهن إلى  فیها، إلا أن اللوحة جاءت للدعوة وقدس

عادا ارها جزءت وتقالید التمسك  اعت لا یتجزأ من تراب الجزائر، أما رمزة اللون الأزرق  المنطقة 

ما  السلام والأمل وسلطة الدین العادلة،  في جدران المسجد وحذاء المرأة فتكمن في تمتع المنطقة 

انیرمز اللون الزهر في السماء والأ عم الم ة إلى الهدوء الذ  لذلك نستنتج اعتماد الفنان  .رض

ة، من أجل الدعوةالمؤثرات  على ة والثقاف ل  الدین عادات وتقالید الشعب الجزائر في  للتمسك 

ة للدولة وتمیزها  ة الثقاف ، إلا أنها تمثل الهو مدینة منها رغم اختلافها وتنوعها من منطقة لأخر

، وتهی س م و ون ذلك إلا عن طر العودة لكل ما هو قد طرقة عن غیرها من الدول، ولا  ئته 

ل، لذلك نجده رسم مسجد ش مع التطورات الجدیدة الحاصلة في العالم  ا حضارة معاصرة للتعا

ة بنائ عتمد في عمل س  ة اعتمد طراز  ه على الحجارة والطین، لكن جسده الفنان في صورة رقم

وسیلة لرسم اللوحة ا الجدیدة، حیث استعمل جهاز الحاسوب  ، واستعان فیها على التكنولوج

ة في ذلك، وهذا التلاقح بین الفن المعمار الأصیل الموجود منذ  أداة أساس سترتور  ببرنامج الإیل

ته  عاداته وتقالیده وهو ا یتمسك الفنان من خلاله  القدم مع وسائل الرسم الجدیدة، خل فنا رقم

یل ال ة تش ه عمل ة جدیدة تسهل عل طرقة عصرة وتكنولوج ة،  ه عمل الفني، والالوطن تعرف 

ةعن طر عرضه في مواقع إ ة ومنصات رقم   . لكترون
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  )7(تحلیل النموذج رقم  .7.1.4

ة  للفنان عبد الحمید أمین): 7(الصورة  ائ   لوحة جنود الحرب الو

  

ة ، .عبد الحمید أ(: المرجع ائ   )2020، جنود الحرب الو

م(عبد الحمید أمین  ة، )ن ائ   . سم، رسم رقمي X 70 50، 2020، جنود الحرب الو

  الوصف  . أ

ان معزول  اء رجالا ونساء بزهم الخاص، یبدون في م نشاهد في اللوحة مجموعة من الأط

مین اللوحة امرأة  عضهم واقف وآخرون جالسون، حیث نلاح على  أنهم داخل خندق حري  و

س المست مامة تغطي نصف وجهها ترتد ملا اللون الأزرق، مع  ص  شفى من سروال وقم

ي بنفس لون بدلة التمرض، وتمسك بیدیها  لاست عة زرقاء تغطي شعرها الأسود، مع حذاء  وق

سار، وخلفها جدار من التراب والطوب بلون أصفر رملي،  ة وهي تتكئ علیها من جهة ال بندق
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ش الحجارة والطوب  القرب منها في جهة الوس  .ق التي تستخدم في الحربه الخنادمبني  و

ي  لةبدطبیب آخر وهو جالس على صخرة، یرتد  لاست ، وحذاء  اء بلون أزرق سماو الأط

سر أ في  ه الأ اء في العادة عند تواجدهم في المستشفى، وعلى جان سه الأط ضا یل بلون أزرق أ

غطي  ض  قره وهي ترتد بدلة تمرض بلون أحمر، مع خمار أب ز اللوحة امرأة أخر واقفة  مر

مامة زرقاء اللون على وجهها، وتضع ع لى رقبتها سماعات القلب بلون أزرق فاتح وهي شعرها و

  .تمسك بیدیها أمامها

سار اللوحة جزء ما نشاه  من منزل خشبي صغیر، سقفه من أعمدة الخشب بلون د على 

ة  الفرنس تب علیها  ضاء  ه لافتة ب وتعني طوار ) URGENCE DE COUVID-19(بني وعل

القرب منها علم الجزائر وعلى الأر  جلس على صخرة ورونا، و الكمامات، و ض صندوق مليء 

اء من سروال  س الأط القرب من علم الجزائر طبیب آخر، یرتد ملا اللون الأصفر الرملي 

الإضافة إلى   ، اللون الأزرق هي الأخر ات  عة العمل ق غطي شعره  اللون الأزرق، و ص  وقم

المستشفى بلون أزر  ي الخاص  لاست عل على رقبته سماعة قلب ارتدائه الحذاء ال ق فاتح، و

ضع على خصره  ضاء، و منىفي الجهة ب ة  ال أما خلفه من جهة  .بلون بني غام طوار حقی

اء بلون أزرق  الأط عة خاصة  ق غطي شعره  س نفس البدلة الزرقاء و ا آخر یل سار فنجد طبی ال

ح ظهر منه الجزء العلو فق وهو  ضا،  ه بندقأ اللون البنيمل بین ید ة  .ة  أما فضاء الخلف

ض الناصع شدیدة ا اللون الأب حتو على سماء  لا تظهر منها سو أغصانها لإضاءة، وأشجار ف

اللون البني  ارة  تبت في أعلى اللوحة ع ما  أنها أشجار محروقة،  اللون البني الفاتح، تبدو و

ة وهي  را المحارون ، )Merci. Les Vrais Soldats …C’est Vous(اللغة الفرنس وتعني ش

تبت بخ صغیر ارة ف ة الع ق ارز، أما  بیر و را بخ  لمة ش تبت  قیون هم أنتم، حیث    .الحق

 التحلیل  . ب

، حیث تم توزع عناصر العمل الفني  ن المحور اعتمد الفنان في لوحته هته على التكو

ةز التي تخدم موضوع اللوحة حول مر  ان  ما استخدم. فضاء اللوحة الرقم خمسة ألوان مختلفة 

ض؛ ساسي في التعبیر عن مقاصده لها دور أ الأزرق الفاتح؛ الأب ل،  ة  من اللوحة الرقم

ار  اعت اردة،  این بین الألوان الحارة وال الأصفر الرملي؛ البني؛ الأحمر، حیث وظف قاعدة الت

اردة، واللون الأحمر الداكن أحد الألواناللون الأزرق الفاتح من الألو  انت لهته  ان ال الحارة، ف
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اتهم، لكن اللون  القاعدة دور مهم اء وتضح في إبراز العنصر الأساسي من العمل الفني وهو الأط

ض المستخدم في لون السماء وعلم الجزائر واللافتة  اء، واللون الأب س الأط الأزرق الفاتح في ملا

ل، وهي ألوان المعلقة على ج دار المنزل الخشبي، هي الألوان الأكثر استخداما في العمل الفني 

الاطمئنان  ة شعورا  الأمل والهدوء والصحة، لتحدث في نفس المشاهد للوحة الرقم اردة توحي 

ض للنظافة؛ الأمل والتجددوالثقة، حیث یرمز اللو  أما اللون الأزرق فیرمز للصحة؛ الثقة؛  .ن الأب

ان وفي الخندق والمنزل اله ة الم ما یرمز اللون الأصفر الرملي في أرض دوء؛ التفاؤل والأمل، 

عة التي تدل على  .ي إلى الهدوء والاسترخاءالخشب ضا أحد ألوان الطب أما اللون البني فهو أ

ما یرمز إلى الا ة والدعمالهدوء والاستقرار  المسؤول ل من أما اللون الأحمر ف .لتزام والشعور  ي 

ة ة والنشا والتضح ، فترمز للحر س المرأة في منتصف اللوحة والعلم الوطني الجزائر   .ملا

ل من غرفة الطوار  ة في  مة العمود منة الخطو المستق ة ه نشاهد في اللوحة الرقم

س  ة فضاء العمل وحجارة الخندق وتفاصیل ملا الإضافة إلى الأشجار في خلف ة،  الخشب

اء، ات والاستمرارةللدلالة  الأط ة في . على الصمود والث ما وظف الفنان الخطو المنحن

مین الصورة،  عض الحجارة الموجودة على جدار الخندق في  عات التي تغطي رؤوسهم و الق

مة الأفق ة فتتمثل في الخطو المستق ة للخطو الوهم النس ة، أما  ة، للدلالة لترمز للیونة والحر

طرة على الوضع  .ات والتوازن على الث اختلاف أنواعها في اللوحة مفعول الس وتحدث الخطو 

اتوالاستمرارة م اء، وقد جاءت و  .ع الث الأط ة  ال آدم أن اللوحة تحتو على أش ضا  نشاهد أ

ل الحجارة والأشجار للدلالة على العزلة  ش ة  ع ، وأخر طب ة والتحد للدلالة على القوة والتضح

النجمة  ة  ال الهندس الإضافة إلى الأش  ، والابتعاد عن مخالطة الناس والتجمعات لتفاد العدو

اء والدولة المتواجدین فیها ة الأط   .وهي الجزائر ،والهلال في علم الجزائر، للدلالة على هو

ضا على ض: مساحتین أساسیین تحتو اللوحة أ اء وغرفة الفضاء الأول  لا من الأط م 

ة الا ة وجدار الخندق، وهي المساحة الإیجاب ة وصندوق الكمامات على الأرض ستعجالات الخشب

ة في العمل الفني والتي تحاكي موضوع اللوحة  في اللوحة، لأنها تحتو على العناصر الأساس

اء ل ة الأط ورونا وتضح ة، وهو خطر فیروس  طرة على الوضع الصحي في الوطنالرقم   .لس

ن أما المساحة  م ضاء، لذلك  ظهر منها سو جذعها وسماء ب ة فنجد فیها أشجار لا  الثان

ة هي ار المساحة الثان ة اعت ة اللوحة من جهة  .المساحة السلب ة للضوء فصادر من خلف النس أما 
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ض، اللون الأب ة، متجه الأعلى في السماء  ع من مساحة الخلف اء في محور  أ نا نحو الأط

ة اللوحة  ومحورها، فضاء العمل ال ضيء خلف عي مصدره الشمس، حیث  فني، وهو ضوء طب

عض العتمة على جانبي اللوحة من  ة، مع وجود  اء والأرض یز على إنارة السماء والأط التر

سار مین وال   .جهة ال

صورة  ر على مستو النظر ومن نقطة تلاشٍ تحتو اللوحة على منظو  واحدة، حیث تبدو 

ر، تم التقاطها  حاء  اعتمد فیها الفنان على نقطة تلاشآلة تصو سار اللوحة، للإ واحدة على 

ات التي  عد الثالث، حیث تقع عناصر العمل الفني والشخص ال یهام المشاهد  العم الفراغي وإ

ة في  یل اقي العناصر التش اء أكثر بروزا عن  ظهر الأط ما   ، اء تحت خ الأف تجسد الأط

سي فیهااللوحة  ارهم الموضوع الرئ صورة أدق اعتمد الفنان على الفراغ  .اعت ولیبدو المنظور 

اتجاه نقطة التلاشي یبدو الفضاء مملوء أكثر  لما اتجهنا إلى الخلف  والملء في تجسید ذلك، ف

لما ابتعدنا عنها تبدو الأجسام قل الفراغ، و ن ما یبدو سطح اللوحة خش .أكبر والفراغات أكثر و

ة والبیت  ل من الأرض الثقل في  سبب بروز ضرات الرشة التي تعطي شعورا  الملمس، 

عد انتشار ف ة الوضع  ورونا، وقسوة الموقف الخشبي وجدار الخندق، للدلالة على صعو یروس 

نقاذ المصابین من الموتالذ و  المرضى وإ ة  اء الجزائر للعنا ه أط   .قع ف

ل تخدم موضوعا واحدا وهو نشاهد في هته اللوحة الرق أن عناصر العمل الفني  ة  م

اء، وسعیهم لإنقاذ المرضى من الموت رغم خطورة ا لوضع، لذلك تحتو اللوحة على شجاعة الأط

الوحدة الذ یتجسد في محاكاة العمل الفني لموضوع محدد، وفي ترا عناصر العمل الفني  مبدإ

ز م رة الواحدة، حیث تتمر عزز مبدأ الوحلخدمة الف دة في عظمها في محور اللوحة، وهذا الترا 

ة ة الرقم متماثل، حیث نلاح إذا قسمنا اللوحة الغیر ى مبدإ التوازن الإضافة إل .هته اللوحة الفن

ل مرتب  ش سبب توزع الفنان للكتل  لا الجزأین یوحي بنفس الثقل  أن  ا إلى نصفین،  طول

صر، لتحقی مبدأ منح ذلك لالتوازن في  ومرح لل ما  لمشاهد شعورا فضاء العمل الفني، 

ةالاستقرار والراحة عند النظر إلى الل اء  .وحة الرقم ات اللوحة أ الأط أن شخص ضا  نلاح أ

اقي  ة أكبر من  ل، وذلك ما أعطاها أهم من على اللوحة  ز في محور العمل الفني، وته تتمر

، حیث یتجه  اشرة إلیها، ثم تتسلسل العناصر الأخر حسب العناصر الأخر اه المشاهد م انت

ة وصندوق الكمامات  علم الجزائر وغرفة الاستعجالات الخشب أهمیتها انطلاقا من المحور، 
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اء في محور  ادة للعنصر الأهم، وهو الأط حق هذا التسلسل مبدأ الس والخندق الحجر وغیرها، ل

ساعدنا الت ما  الأزرق الفاتح والأحمر العمل الفني،  اردة  ضاد اللوني بین الألوان الحارة وال

ا ز الس یز على مر اد دور هامالداكن في زادة التر ان لتلك الم  في خدمة الموضوع دة أكثر، ف

ة، وهو  وروناوالهدف من اللوحة الرقم ائنا في أزمة    .تكرم للجهود التي قام بها أط

اء في العالم عامة وفي الجزائر خاصة، لذلك ترمز اللوحة للجهود  الكبیرة التي بذلها الأط

نقاذ المصابین، رغم العدو  افحة المرض وإ شبههم بجنود الحرب، تقدیرا لوقفتهم وتعبهم لم

اتهم، لذلك رسمهم الفنان  اء على ح ة ) عبد الحمید أمین(وخطورة الو في خندق مع أسلحة حر

ان معزول، للدلالة  الناسعلى ضرورة الحجر والابتعاد عن الأفي م  .ماكن العامة أو الاختلا 

عضهم فتو  أنهم مهیئون ومستعدو أما طرقة وقوفهم وجلوس  الاستعداد، و ن للكفاح من أجل حي 

اء إلى الصحة  س الأط الوطن وصحة الناس وعلاجهم، حیث یرمز اللون الأزرق الفاتح في ملا

ة فیرمز للشفاء  والأمل في زوال المحنة التي ض في الخلف تعاني منها الجزائر، أما اللون الأب

س  ة في المحور فترمز للمعاناةوالنقاء وزوال المرض، أما اللون الأحمر في ملا والموت  الطبی

ة والأصدقاء، إلا أن اللون الخشبي والأصفر الرملي المح بهم فیرمز  وفقدان الكثیر من الأح

عة وللتوا الجهود التي  .تخدم لتهدئة الوضع المتأزمزن واسللطب رهم والاعتراف  ش ما قام الفنان 

ارة التي قال فیها  قیون هم أنتم(یبذلونها من خلال الع را المحارون الحق أن )ش ، لذلك نلاح 

ة مرت بها  ة صح ة، تصف ظاهرة اجتماع ة على الموضوع هي مؤثرات اجتماع المؤثرات الغال

ورونا الجزائر أثناء اء  ز الفنان من خلالها عن مبدإانتشار و ر ة من أجل الوطن،  ، و التضح

رنامج الفوتوشوب الرقمي لینقل من  ة أنجزها عن طر جهاز اللوح الرقمي، و من خلال لوحة رقم

اء الجزائر ر لأط   .خلالها رسالة ش
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  )8(تحلیل النموذج رقم  .8.1.4

  للفنان عبد الحمید أمین  لوحة الحجر الصحي): 8(الصورة 

  

  .)2020، الحجر الصحي، .عبد الحمید أ(: المرجع

م(عبد الحمید أمین    .سم، رسم رقمي X 70 50، 2020، الحجر الصحي، )ن

 الوصف  . أ

ة اللون  شرة حنط ة، ب قف في محور اللوحة الرقم نشاهد في اللوحة رجلا في غرفة مغلقة 

اهت المائل للأصفر، ح اللون البرتقالي ال صا  یث تبدو بدلته مثل وشعر أسود، یرتد سروالا وقم

س السجناء اللون الأسود مثل التي یتم وضعها على  .ملا ة  سر أغلال حدید قف وعلى رجله ال

ورونا تحت  ل جزئات فیروس  ه ش ة تش رة حدید سلسلة و المجهر، قدمي السجین، وموصولة 
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ة الغرفة اب شرفة داخلي خاص  .موضوعة على أرض قف الرجل متجها للجهة المقابلة أمام 

لة من جهة الوس  ه ستائر طو ض زجاجي، تغط اب زجاجي مغل ولونه أب الصالون، وهو 

اب الزجاجي وهو  قف الرجل متجها نحو ال اللون البني، حیث  اللون الرماد وعلى الجانبین 

ضعینظر إلى الخا اب الشرفة،  رج، و منى على  سوطة إلى الأسفلیده ال سر فم   .أما الید ال

ظهر منها إلا  تب وأقلام وأوراق، لا  ة اللون علیها  مین اللوحة طاولة بن ما نلاح على 

سار فتوجد الستارة  اللون البني الداكن، أما من جهة ال رسیین  ظهر  سارها  س وعلى  جزء 

اب ا ة ل ، ومن أسفل اللوحة البن لیها جدار رماد خال من أ تفاصیل أخر ة، و لشرفة الداخل

ة  ة رخام قف أمام  .اللون الرماد الفاتح هي الأخر توجد أرض أن الرجل  ننا القول  م لذلك 

تب في أعلى  ما  ا وهو وحید،  تئ بدوا م اب شرفة داخلي لصالون منزله، وهو ینظر للشارع و

ة اللوحة الر  اللغة الفرنس ارة  ض ع اللون الأب ة  ، وتعني الحجر أ أن )CONFINEMENT(قم

الحجر المنزلي في بیته قوم    .الرجل 

 التحلیل  . ب

، حیث وزع ) عبد الحمید أمین(اعتمد الفنان  ن الفني المحور في لوحته هته على التكو

اب  الرجل و ة في اللوحة على محور فضاء العمل،  ارهالعناصر الأساس اعت ما الشرفة الداخلي، 

ة   .الموضوع الأساسي للوحة الفن

ة وهي الب  س الرجل، و ما استخدم الفنان خمسة ألوان أساس ض رتقالي الفاتح في ملا اللون الأب

الإضافة إلى اللون  اب الشرفة الداخلي، واللون الرماد في ستارة الشرفة وجدران الغرفة،  في 

مین اللوحة، واللون  البني الداكن في الستائر اب الشرفة والطاولة والكراسي على  على جانبي 

سر للرجلالأسود في الأغلا القدم ال انت معظم الألوان المستخدمة بدرجات  .ل التي تمسك  و

حتل  شها الشخص جراء الحجر الصحي، حیث  ع ة، التي  رة الملل والوحدة والكآ داكنة لتجسید ف

مساحات أقل،  ض والأسود  ه اللون البني الداكن والبرتقالي ثم الأب ل اللون الرماد مساحة أكبر و

من على ال ةلأ أن الألوان الداكنة هي من ته حیث یرمز اللون  .وحة، لتحدث مفعول الملل والكآ

ة وللسجن،  س الرجل الواقف في محور العمل الفني إلى الوحدة والانطوائ البرتقالي الفاتح في ملا

ما  البرتقالي هو نفس اللون الذ تعتمده السجون،  س السجناء وحتى لونها  سه مشابهة لملا فملا
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سه دلالات المرض و  اهتالتعب لأنه لون برتقالي مائل للأصفر احمل لون ملا رمز اللون  .ل و

الوحدة والحزن  شه الرجل، أما اللون البني الداكن فله دلالات ترت  ع الرماد للاكتئاب الذ 

سبب الحجر الصحيالشدید الذ ی ان  م على الم اب الشرفة یرمز للأمل  .خ ض في  واللون الأب

ة في  ة من المعانات، أما الأسود في في زوال المرض، والرغ اة خال ات جدیدة في الح خوض بدا

طرة فیروس  سبب س عاني منه الرجل،  سر فیدل على التهدید الذ  الأغلال على رجله ال

اته، لأنه لون داكن یرمز للموت والعزاء ه وعلى العالم الخارجي وخطورته على ح   .ورونا عل

ة، نلاح وجود تنوع في الخطو المست ة الطول الخطو العمود ة،  خدمة في اللوحة الفن

ل من مة في أرجل الكراسي الإضافة إلى الخطو الم .الستائر والجدران وأبواب الشرفة في  ستق

ض .والطاولة ق ة في الطوق الذ  سه والخطو المنحن سر للرجل وملا أما  .على الساق ال

منة على اللوحة فهي ة المه ة، للدلالة على الضعف  الخطو الوهم والعجز الخطو المنحن

ة فهي الخطو الظ .والخضوع للأمر الواقع ة الطول منة على اللوحة أما الخطو العمود اهرة المه

ة ست حادة، لذلك ترمز للهشاشةالفن سود  ، لكنها خطو تبدو هشة ول وللتعب والملل الذ 

ان ال فنشاهد اعتماد  .الم ة للأش النس الرجل للدلالة على أما  ة  ال الآدم الفنان على الأش

ة المتصلة  ل مستطیل؛ والدائرة الحدید ة في نافذة الشرفة على ش ال الهندس مشاعر الوحدة، والأش

ة لتجسید تفاصیل  ال العضو ورونا، والأش الأغلال للدلالة على الاستمرارة في انتشار فیروس 

تب، للد راسي و ل یومالغرفة من طاولة و   .لالة على الروتین الذ یتكرر 

ة على مساحتین أساسیتین ة؛ه: تحتو اللوحة الرقم حیث  ما مساحة المقدمة ومساحة الخلف

مین اللوحة  راسي على  ة الغرفة من الأسفل، وطاولة و تحتو مساحة المقدمة على أرض

سارهاالإ حتو ع .ضافة إلى جدار رماد على  ة ف ة الرجل الواقف، أما فضاء الخلف لى شخص

ة هي المساحة  ار مساحة الخلف ننا اعت م ة للشرفة وستائرها على الجانبین، حیث  والنافذة الداخل

ة والمهمة في الموضوع، أما مساحة المقدمة فهي  ة لاحتوائها على العناصر الأساس الإیجاب

ة من موضوع اللوحة الر  ة، تحتو على العناصر الثانو ه الفنان مساحة سلب ز ف ة، الذ ر قم

رة الحجر الصحي و  ة الأفرادعلى تجسید ف ة على نفس ة للإضاءة فمصدرها  .آثاره السلب النس أما 

اتجاه الرجل  الض من العم أ أن الضوء صادر من نافذة الشرفة،  ة، و من مساحة الخلف

ضيء الرجل ا عي صادر من الشمس، ل قف أمامها، وهو ضوء طب لواقف في محور اللوحة الذ 
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ة من  طرقة متدرجة تبدأ قو لما ابتعدنا عن المحور، حیث تتوزع الإضاءة  وتتناقص الإضاءة 

ح خافتة على جوانب اللوحة ،العم   .وتنخفض وتص

المنظور  عرف  ة للمنظور نشاهد اعتماد الفنان على المنظور الفوتوغرافي أو ما  النس

أن ، لتبدو الصورة و ز العم الفراغي حیث تقع المر ر، لیثیر ذلك شعورا  آلة تصو ها ملتقطة 

الرجل ونافذة الشرفة وستائرها، أما الطاولة والكراسي فنجدهما تحت خ  الأجسام فوق خ الأف 

ة الرجل الواقف  ان ذلك من أجل إبراز الموضوع الأساسي في العمل الفني، وهو شخص ، و الأف

اب الشرفة أكثر وضو أم ة للعم فقد تم .حا من غیرها  النس قه من خلال مبدإ و الفراغات  تحق

ا،  لما ابتعدنا عنه تقل العناصر تدرج ز في المحور و والملء، لأن معظم عناصر اللوحة تتمر

استخدام برنامج الفوتوشوب الرقمي،  ما أن الفنان أنجز لوحته هته عن طر اللوح الرقمي  و

ضرات الرشة فو ملمس اللوحة ناعما الاعتماد على الفرش الناعمة ومزج الألوان بدقة، لذلك یبد

ارزة أو خشنة،  ة المستخدمة لا تبدو  عطيالرقم ة مما  الشفاف   .للمشاهد شعورا 

أن الفنان اعتمد ة على مبدإ نجد  ن لوحته الرقم من خلال  الوحدة، الذ تجسد في تكو

ل وناتها حول محور العمل الفني، لتش  الألوان فمعظمها داكنة، ومن خلال ترا أجزاء اللوحة وم

ة تحاكي موضوعا واحدا، وهو الحجر الصحي من أجل ة من انتشار فیروس  وحدة فن الوقا

سار  ، حیث یبدو نصفامتماثلالغیر الإضافة إلى مبدإ التوازن . ورونا مین وال اللوحة من جهة ال

مین اللوحة تصنع توازنا مع الجدار والكرة الحد ، فالطاولة على  ین في القو ة متوازنین ومتساو ید

سار الأغلال من جهة ال قه من خلال وضع و  .الموصولة  ادة الذ تم تحق ضا مبدأ الس نجد أ

اللون  اه إلیها  بیر وألوان تجذب الانت حجم  ز اللوحة، و العناصر المهمة في الموضوع في مر

ز اهتمام وجذب لنظ ة في محور العمل الفني الرقمي، لجعله مر س الشخص ر البرتقالي في ملا

سهولة ه  اه المشاهد إل من في اللوحة، لذلك یتجه انت   .المشاهد، لأنه العنصر الأساسي المه

ل، وما اللوحة إلا  ان لها تأثیر قو على العالم  ورونا  أن أزمة  نستنتج في الأخیر 

ما أن لأزمة  م على أغلب الناس في الحجر الصحي،  س على الوحدة والملل الذ خ مثال 

ة الأشخاص، حیث عانى الكثیرون من مشاعر ورون ا والحجر الصحي تأثیر سلبي على نفس

سبب الحجر الصحي، لذلك غلب على اللوحة الألوان ال ة  ة الوحدة والملل والكآ داكنة والكئی

ة  .الرماد والأسود ورونا على الناس من خلال الأغلال الحدید وجسد الفنان تهدید فیروس 
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ه على أرجل  تعبیر على تهدیدها وخطورتها على صحة الناس ونفسیتهم، حیث ش ة،  الشخص

الس س الرجل وألوانهاالفنان في لوحته الحجر الصحي  ننا استخلاص  .جن من خلال ملا م ما 

ة من المرض،  ه لضرورة الحجر الصحي والوقا الهدف من اللوحة حیث جاءت من أجل التنب

ة ة والنفس ة عانى منها ومخلفاته الجسد ة واجتماع أن اللوحة تصف حالة نفس ، لذلك نجد 

ة  ة اجتماع ل، وهي مشاعر الملل والوحدة والمرض والتعب، وهي قض الكثیرون في العالم 

ة، من  ة والنفس ه والتحذیر من مخاطر المرض على الصحة الجسد غرض التنب جسدها الفنان 

ة رسمها عن طر اللوح ا استخدام برنامج الفوتوشوب الرقمي، ونشرها خلال لوحة رقم لرقمي، و

ورونا، وانتشرت  2020نستغرام في سنة اعلى موقع  م، وهي نفسها السنة التي ظهر فیها فیروس 

ة لمخاطر هذا الفیروس وضرورة فیها  رة الحجر الصحي لأول مرة، لتكون أحد وسائل التوع ف

ة جدیدة ومعاصرة وهي الرسم ال رقمي، الذ ساعد الناس في فترة الحجر على الحجر، بتقن

ة دون تنقل بل وهم في منازلهم   .مشاهدة المواقع والمعارض الرقم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



عالفصل ا   الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لرا

 

136 
 

  )9(تحلیل النموذج رقم  .9.1.4

ح) 9(الصورة    یوم حرب النجوم  للفنان أیوب ر

  

ح، یوم حرب النجوم ، (: المرجع   .)2022ر

ح، یوم حرب النجوم،    .سم، رسم رقمي X 79 63.5، 2022أیوب ر

 الوصف  . أ

ارة على بورتره لامرأة تقف في محور العم أن اللوحة ع مقطع جانبي، نشاهد  ل الفني 

ض ترتد رداءً  ض جسدها ونصف شعرها  اأب غطي الرداء الأب ل، حیث  فضفاضا وغرب الش

صا أب غطي من الخلف، وترتد قم اهتة وشعرها ناعم بني اللون،  .رقبتهاض  ضاء  شرتها ب

ل وهو مرو إلى الخلف ما أنه ض ،ثیف وطو غطي الرداء الأب سه المرأة الجزء  و الذ تل
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أن .الخلفي منه أن ملامح وجه المرأة حادة حیث رسمها الفنان  ضا  صغیر وحاد مع  فنلاح أ

بیرتین بروز عظام فك الوجه لدیها، أما حاجبیها  ، لها عینین  عي الحجم ولونهما بني غام فرف

دون رموش،  ض مخیف و ما أن عینیها بلون أب  ، حجم وجهها وتفاصیله الأخر جدا مقارنة 

ة أن لها شفتین صغیرتین بلون أحمر، وتنظر إلى الأسفل نظرة حادة ومرع ضا    .نشاهد أ

ضاء اللون في جبهتها ضا وجود ثلاث زعانف ب ، الزعنفة الكبیرة في الوس على نلاح أ

الإضافة إلى  منتصف جبهتها،  ل شر مموج ملتص  ن من الزعانف على جانبي یثنیإش

ا  ل مموجالشر أقل سم ش ض هي الأخر و لون أب من الظاهر من  .و أما على خدها الأ

ه أجنحة الخفاشالمقطع الجانبي فیخرج من ش ض،  أنو . ه جناح أب ضا  ض  نلاح أ الرداء الأب

سار، التي تخرجها من تحت الرداء وتضع ل جسمها ماعدا یدها من جهة ال غطي  ها الفضفاض 

مین اللوحة اتجاه  تفها  ما أنها تقف في  .على  ر،  أنها تف أما نظراتها فموجهة للأسفل لتبدو و

ان مظلم حیث أن ال اللون الأزرق الغامم ة لونت  ع الفنان من ومن الأسفل نلاح  .خلف توق

ض اللون الأب مین    .جهة ال

 التحلیل  . ب

ظهر من خلال توزع عناصر  ن الهرمي، والذ  اعتمد الفنان في لوحته هته على التكو

الاستقرار والصلا ل هرم، لیوحي ذلك  ة في العمل الفني من أعلى اللوحة إلى أسفلها على ش

ل عام ش ن العمل الفني  ة وهما  .تكو ة الرقم سیین في اللوحة الفن ضا استخدام لونین رئ تم أ

منة في العمل الفني هي الألوان  ، لذلك فإن الألوان المه ض واللون الأزرق الغام اللون الأب

ض للسلام والطهارة  الهدوء والغموض، حیث یرمز اللون الأب اردة، التي تحدث مفعول الشعور  ال

طرةلأزرق الغام والتجدید، أما اللون ا یر والثقة والس   .فیرمز للتف

اب المرأة وتسرحة شعرها        ة في ث من على اللوحة الخطو المنحن ة للخطو فته النس و

أما تفاصیل وجهها فرسمت بخطو  .ف على جبهتها والأجنحة على خدیهاالإضافة إلى الزعان

خطو الفك والأن سرة،  مة من ع، مستق ة المفاجئف والأصا أما  .وعدم الاستقرارة وترمز للحر

عضها الآخر خطو  ة واللیونة، و ة ترمز للحر عضها خطو منحن ة في اللوحة ف الخطو الوهم

ال  ة هي أش ال المعتمدة في اللوحة الفن ات، والأش مة تدل على الصمود والقوة والث ة مستق عمود
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ل المرأة،  ة حیث اعتمد الفنان على ش ل آدم ة المضافة للش ال الحیوان الإضافة إلى الأش

ة غیر  ال ة خ ل الزعانف على جبهتها، لتجسید شخص ل الأجنحة على خدیها وش ش سي،  الرئ

  .موجودة في الواقع

ة، تحتو مساحة  :تتوفر اللوحة على مساحتین أساسیتینو  مساحة المقدمة ومساحة الخلف

ة المرأة وهي المساح ة في فضاء العالمقدمة على شخص ة  .مل الفنية الإیجاب أما مساحة الخلف

ننا اعت م ة المرأة، بلون أزرق لذلك  ه شخص ان الذ تتواجد  ة الم ارها فتحتو على فضاء خلف

ة في اللوحة ة المرأة، و  .المساحة السلب اتجاه شخص ة لمصدر الضوء فصادر من الأعلى  النس

القمر في  أن المشهد جسد في اللیل، ومضاء  ان یبدو مظلما و القمر لأن الم ا  ع بدو طب و

سها مضاءة،  المرأة وتفاصیل وجهها وملا أعلى فضاء العمل الفني، حیث تبدو مساحة المقدمة 

ة فمظلمة نوعا م لما اتجهنا من الأمام أما مساحة الخلف ا  إلى ا، حیث تنقص الإضاءة تدرج

  .الخلف ومن الأعلى إلى الأسفل

ة للمنظور المعتمد في تجسید العمل الفني فقد تم استخدام المنظور الجبهي على  النس أما 

العم الفراغي، حیث تقع المرأة في  ة إحساسا  مستو النظر، لیثیر بذلك في المشاهد للوحة الرقم

سي للعمل  ارها الموضوع الرئ اعت ، نظرا لأهمیتها في اللوحة  ة على خ الأف الصورة الرقم

اقي العناصر الأخر من خلال الحجم، حیث تحتل أكبر مساحة  الفني، لذلك تبدو أكثر بروزا من 

ة زرقاء مظلمة  ضا الذ استخدمه الفنان مع خلف ض أ في فضاء اللوحة، ومن خلال اللون الأب

شیر إلى اعتماد الفنان على اللون ق ة، وهذا ما  ض أكثر سطوعا وجاذب لا، مما جعل اللون الأب ل

سبب بروز  ة فتبدو خشنة،  عد الثالث، أما ملامس السطوح في اللوحة الرقم والضوء لإبراز ال

الثقل   .ضرات الرشة التي تعطي شعورا 

طرقة منظمة لتتناغم م عض، من خلال مجموعة تتوزع عناصر العمل الفني  عضها ال ع 

ن،  ة على مبدأ الوحدة في التكو ة الرقم یل، لذلك تحتو اللوحة الفن اد المعتمدة في التش من الم

اردة فق  ل من وحدة الموضوع؛ ووحدة اللون حیث استخدم الفنان الألوان ال ظهر ذلك في  و

ة وهي حرب ا ال رة خ ض لتجسید ف لنجوم، لذلك تترا عناصر العمل الفني اللون الأزرق والأب

رة موحدة، فحق ذلك مبدأ مهما في اللللتعب ة وهو میر عن ف ة الرقم أما  .بدأ الوحدةوحة الفن

متر أو المبدأ ا طرقة غیر الغیر لثاني فهو التوازن الس متماثل، لأن القو تتعادل في اللوحة 



عالفصل ا   الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة                                                                    :لرا

 

139 
 

ات وعدم المیل  الث الإضافة إلى المبدإلاتجاه متماثلة، لتوحي  الثالث والأخیر وهو مبدأ  معین، 

انها في محور العمل  ل، فم ن اللوحة  من على تكو ة المرأة في الوس ته ادة، لأن شخص الس

سهولة  اه إلیها  ز جذب لعین المشاهد، لذلك یتجه الانت ادة، یجعلها مر ز الس الفني أو مر

سي، وما یزد ا ارها العنصر الرئ ة المرأة هو التضاد اعت ادة أكثر أ شخص اهنا لعنصر الس نت

ض اللوني بین الألوان المظلمة والألوان المضاءة، مثل المزج بین النور والظلمة، لأ ن اللون الأب

سها یبدو ة الزرقاء القاتمة في ملا صر مقارنة مع الخلف ا لل   .مضاء وجذا

ع رة ما  حرب النجوم، عن طر رسم الفنان من المعنى العام للوحة في تجسید ف رف 

ة،  ة المرأة في هته اللوحة الرقم ، وهي شخص ان الفضاء والكواكب الأخر ة لس ال ة خ لشخص

ال  ة التي توصل لها فن الرسم الرقمي، وذلك عن طر محاكاة الخ ال ار الخ تجسید للأف

ش غزو ال ر للفضاء والدخول في حروب مع العلمي وتوقعات التطور التكنولوجي في المستقبل، 

ة متطورة وصحون  استخدام أسلحة تكنولوج شر على المجرة  طرة ال الفضائیین، من أجل س

ة المرأة في اللوحة الهم الفضاء للتنقل، وشخص    .تجسد نموذجا للفضائیین وأش

رة الدفاع الاستراتیجي، التي اقترحتها  شیر إلى ف اطن للوحة ف ات أما المعنى ال الولا

حرب النجوم، لأنها تحتو  رة الفضاء ولقبت من طرفهم  رة عس ة، وتكمن في  ف المتحدة الأمر

ة یتم إطلاقها في الفضاء، تحمل أشعة  ة جدیدة، متمثلة في أقمار صناع على أسلحة تكنولوج

م فیها عن طر أجهزة الحاسوب، من أجل التصد  ة یتم التح أسلحة نوو لیزر مزودة 

ي عن طر استشعار الأسلحة واعتراضها،  ة القادمة من خارج التراب الأمر للصوارخ النوو

ر  بیرة لتطو ة ضدها، وهذا ما أد إلى محاولات  نوع من الدفاع أو التصد لأ حرب نوو

تحضیر منهم للتصد لأ هجوم، مما أد إلى  ة، في معظم دول العالم المتقدم  الأسلحة النوو

ةفس في التطور العلمي والتكنولو التنا ه الكرة الأرض ة  .جي الذ وصلت إل لذلك ترمز شخص

ض فیرم شاعتها، أما ردائها الأب ة و  .ز لضرورة السلم والأمن في العالمالمرأة إلى الحرب الفضائ

ه الحرب، لذ مت  ان أق م ة فاستخدمه الفنان للإشارة إلى الفضاء  لك أما اللون الأزرق في الخلف

ة  ال العلمي، للتعبیر عن قض ة في مجال الخ ة والتارخ اس طر على اللوحة المؤثرات الس تس

نوع  ة، إلا أن مقاصد الفنان من اللوحة جاءت  ة في دول العالم المتقدم وتطلعاته المستقبل اس س

ال العلمي لا أكثر، من أجل إثارة فضول المتلقي لحرب النج وم، وتحفیز من الإثارة والتشو للخ
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ال الفضائیین واختلافهم، عن طر الرسم الرقمي بجهاز اللوح الرقمي  اله ودهشته من أش خ

ال العلمي اع اتجاه الخ إت   .و

  )10(تحلیل النموذج رقم  .10.1.4

حار) 10(الصورة    العاملین تحت ال

  

حار، (: المرجع ح، العاملین تحت ال   .)2022ر

حار،  ح، العاملین تحت ال   .سم، رسم رقمي X 79 63.5، 2022أیوب ر

  الوصف  . أ

ل  عة على ش ضاء وشعر أشقر، یرتد على رأسه ق شرة ب تحتو اللوحة على رجل ب

قف في محور  سار، حیث  ة الأمواج المتجهة إلى ال ع حر ل یت صدفة، وشعره الأشقر الطو
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ان فضاء العمل الفني، و حربدو الم قاع ال ه  أما ملامح وجهه فحادة وهو ینظر  .المح 

ة  ه السم ش أجسام الراضیین، أما النصف السفلي ف ارزة  عضلات  عزم، نصف جسده العلو 

ا بلون أزرق  ضع على خصره حزاما جلد حر لأنه ینتهي بزعانف بلون أزرق، و أو حورات ال

ما أنه  انة،  ه مفتاح حدید للص ه قفازن مخصصین للتنظیف بلون داكن وعل یرتد في ید

بیرة الحجم،  ة زرقاء اللون هي الأخر و مین اللوحة مطرقة حدید مسك بیده على  أزرق داكن، و

ل  ضها الطو مسك مق حر، و ة في قاع ال ة الرمل ضع رأس المطرقة  الضخمة على الأرض حیث 

منى   .من الأعلى بیده ال

سر للو  بیرة أما من الجهة ال ة  ضته سلسلة حدید ق مسك  مد یده و ة فنجد الرجل  حة الفن

ة منها، لتنتهي عن ة الجهة السفل سار إلى غا د قاع الحجم، تمتد من أعلى اللوحة من جهة ال

الرمل حر المليء  ، وهي مرساة تستخدم  ال اللون الأزرق الغام قوسین حدیدیین بلون أسود یلمع 

ة في الرمل وا رسائها، حیث ینغمس نصف الأقواس الحدید قي لتوقیف السفینة وإ لنصف الأخر 

مین اللوحة  .في الأعلى ظاهرا اتجاه  ة  حتو في الخلف ة الرجل ف شخص ان المح  أما الم

، لا تظهر بوضوح بل تبدوع اعلى سفینة في قا أن الأمواج والضوء الصادر من الأعلى  لمح و

أن  حر فنلاح  ه حورات ال ش حر، والذ  ة للرجل الواقف في قاع ال النس لا، أما  حجبها قل

سار العمل الفني، لأن الرجل في محور العمل  اللون الأزرق تلتف إلى الخلف على جهة  زعانفه 

مقطع  سارالفني صور  ز الفنان من خلاله على من جهة ال   .جانبي ر

 التحلیل  . ب

ن الهرمي، حیث قام الفنان بتوزع عناصر العمل الفني في  عتمد بناء اللوحة على التكو

سي  موضوع رئ حار  ة الرجل العامل في ال ة، في قمتها رأس شخص طرقة هرم فضاء اللوحة 

ان له للوحة، ثم تتدرج العناصر الأخر إلى الأسفل ل هرم، و ل لنا ش ن لتش ذا النوع من التكو

سي في اللوحة، لیثیر ذلك في المعتمد دور مهم ة خاصة للموضوع الرئ المشاهد  في إعطاء أهم

ات ة والث الصلا   .شعورا 

أن الفنان اعتمد في عمله الفني هذا على لونین   ة للألوان المستخدمة في اللوحة فنجد  النس و

سیین وهم سي واللون ا رئ لون رئ لون إضافي، إلا أنه اعتمد على اللون  اللون الأزرق  الأسود 
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ة، بدرجات مختلفة من القاتم إلى  حتل أكبر مساحة في اللوحة الرقم الدرجة الأولى ل الأزرق 

ار اللون الأزرق من بین الألوان التي ترت  اعت اردة  من علیها الألوان ال الفاتح، أ أن اللوحة ته

اة التي یتخیلها الفنان في أعماق  عة الح طب طین  البرودة، لتحدث مفعول الهدوء والعم المرت

حر على الهدوء والثقة والنظافة وتحمل  حار، حیث یرمز اللون الأزرق الفاتح في زعانف رجل ال ال

ة ان .المسؤول الرجل وأدوات الص ان المح  ل من الم ة التي أما اللون الأزرق الغام في 

الإضافة إلى دلالا طرة  ه، فیرمز إلى القوة والس المطرقة ولون القفازن على ید ت أخر حملها 

ینة سار  .الحرة والراحة والس ة على  ل من السلاسل الحدید أما دلالات اللون الأسود في 

حر، فیدل على الغموض والقوة والموت، من أجل إثارة فضول  اللوحة ولون السفینة في قاع ال

اله  انا غامضا، هذا ما جعل الفنان یوظف خ اره م اعت حر  حدث في قاع ال المتلقي لمعرفة ما 

طاتللتعبیر عن نظرته والصورة ا حملها في ذهنه عن المح   .لتي 

مة في  ة المستق ة نلاح وجود الخطو العمود ة للخطو الظاهرة في اللوحة الرقم النس

ل من السفینة  الإضافة إلى  ة، والمفك على خصر الرجل العامل  ض المطرقة الحدید ل من مق

ة وخطو أشعة الضوء، وترمز الخطو العمود مفي الخلف ةة المستق  .ة إلى القوة والصلا

ل  ة والمرساة على ش ة في رأس المطرقة وخطو السلاسل الحدید الإضافة إلى الخطو المنحن

ة جاءت للتخفیف من حدة  عها خطو منحن ضا، جم ل الصدفة على رأس الرجل أ أقواس، وش

م ة المستق ة واللیونةالخطو العمود ة فمعظمها خطو أما الخطو الوه .ة، وللدلالة على الحر م

ل الرجل  ة صادرة من التقاء ش ال الأخر عمود ة الأش ق ة و منة  .مع الخلف إلا أن الخطو المه

مة الصاعدة، التي استخدمها الفنان للدلالة على  ة المستق في اللوحة عامة هي الخطو العمود

ات والصرامة ة والث اةالقوة والصلا الشموخ والح أن  .، ولتعطي إحساسا  ال نجد  ة للأش النس و

ل  ش ة  ال العضو الإضافة إلى الأش ة الرجل،  شخص ة  ال الآدم اللوحة تحتو على الأش

ل الصدفة على رأس الرجل  ذلك ش مینها،  سار اللوحة والمرساة على  ة على  المطرقة الحدید

اة ا ة جاءت للدلالة على الح ال عضو عها أش ة، وجم ة للمخلوقات والسفینة في الخلف ع لطب

حر، والتي تعمل وتستخدم أدوات ومواد من صنع الإنسان للعمل والتنظیف ة في قاع ال ال   .الخ

ونة من مساحتین أساسیتین تعد هته ال ة  :همالوحة م مساحة المقدمة، وتحتو على شخص

ذلك على الرمل، وتحتو  حر المليء  مسها بی الرجل وقاع ال انة التي  هأدوات الص الإضافة  .د
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ة الغارق ة التي تحتو على السفینة الخشب انإلى مساحة الخلف ة للم ة أساس أرض  .ة، والرمال 

ة لاحتوائها على الع ار مساحة المقدمة مساحة إیجاب ننا اعت م ة والمهمة في لذلك  ناصر الأساس

ة فهي .اللوحة ة في العمل الفني أما مساحة الخلف أن الفنان في لوحته هته  ما .المساحة السلب

ع  عي نا مین، وهو ضوء طب عتبر الضوء صادرا من الأعلى في جهة ال م في الضوء، حیث  متح

ة  ،من الشمس شخص ضيء محور العمل الفني  ، ل حر للوصول إلى قاع المح اه ال خترق م و

لما ات ا  ، ومساحة المقدمة ثم تنقص الإضاءة تدرج جهنا إلى مساحة الرجل العامل في الوس

ز الفنان من خلالها على  طرقة یر ة، لتتوزع الإضاءة في فضاء العمل الفني عامة  الخلف

متلك  ا  ال ائنا خ عتبر  حر والذ  سي من اللوحة، وهو الرجل العامل في قاع ال الموضوع الرئ

ة   .نصف جسم إنسان ونصفه الآخر سم

حر،  اعتمد الفنان في تجسید موضوع العمل الفني ة الرجل العامل في قاع ال من شخص

ة  ة سفل ه على منظور عین النملة، وذلك عن طر رسم العامل من زاو طة  والعناصر المح

العم  ه من الأسفل إلى الأعلى أ تحت مستو النظر، فأثار ذلك شعورا  أن الفنان ینظر إل و

عد الثالث، حیث تقع الأجسام في اللوحة فوق  سي  الفراغي وال خ الأف مما جعل الموضوع الرئ

حر الأكثر بروزا، لیتم المنظور عن طر وسیلتین  من اللوحة وهو الرجل العامل في قاع ال

ة الرجل في اللوحة  ظهار مد عظمة شخص عد الثالث وإ ال حاء  مهمتین وهما الفراغ والملء، للإ

ة، حیث ساعد نوع المنظور المستخدم في إظهار ذلك ب ما تعطي ضرات الرشة الفن دقة، 

النعومة، لأن الفنان تعمد عدم إظهار الملمس  ة المستخدمة عن طر اللوح الرقمي شعورا  الرقم

ة، لمحاكاة  الشفاف الهدوء والشعور  ة شعورا  ة، لتعطي للمشاهد للوحة الفن الخشن في اللوحة الرقم

حر حر وهدوء ال اه ال ة م   .شفاف

ن  ة للتكو النس اد و العام لعناصر العمل الفني، فقد استخدم الفنان مجموعة من الم

ان لها دور أساسي في تمتع  ة، التي  مبدإوالأسس الفن ة خاصة،  ات فن الوحدة  اللوحة بجمال

الذ یتجسد في وحدة اللون، حیث اعتمد الفنان على اللون الأزرق بدرجات مختلفة من الداكن إلى 

ة للعمال في الفاتح، والوحدة في ا ال اة الخ عة الح یز اللوحة على محاكاة طب ضا بتر لموضوع أ

انته وحمای فه وص حر، من أجل تنظ زن حیث استخدم الفنان التوا الإضافة إلى مبدإ. تهقاع ال

طرقة توفر تساو القو بین طرفي الیر التوازن غ متماثل، عن طر توزع عناصر العمل الفني 
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ة الضخمة على اللوحة، حیث  المرساة الحدید مین اللوحة  ة على  عوض ثقل المطرقة الحدید

التوازن وعدم المیل لطرف ادة من خلال  .محدد سارها، للشعور  ضا مبدأ الس ما وظف الفنان أ

حجم أكبر  ه أكثر، من خلال تمتعه  ة وجذب نظر المشاهد إل ة الرجل السم إبراز وتمییز شخص

اقي ال ما تحق مبدأ مقارنة ب ن،  من على التكو اره العنصر المه ن اعت م ، لذلك  عناصر الأخر

الإضافة إلى التسلسل  ادة عن طر وضعه في محور العمل الفني مما یدل على أهمیته،  الس

، حیث جاء الرجل في قمة  اقي العناصر الأخر ة وصولا إلى  ة الرجل السم ة من شخص بدا

ن الفني العمل ثم تتسلسل العن اصر الأخر إلى أن تصل إلى الأسفل، من أهم عنصر في التكو

یز  سي، وما یزد تر اره العنصر الرئ اعت سهولة  ه  اه إل ة، لذلك یتجه الانت للوحة إلى الأقل أهم

عین المشاهد نحوه  ة، التي تسیر  ة أكثر هو الخطو الإرشاد ة الرجل السم المشاهد على شخص

ل صرح في خطو أشعة الضوء الصادرة منسهولة، وتظهر  ش أعلى اللوحة  تلك الخطو 

ة الرجل قاع،  ن لمبدإالإضافة إلى استخدام الفنا .اتجاه شخص ة والإ فني آخر وهو مبدأ الحر

ه وحداته  قاع غیر رتیب نظرا لتشا ل من حلقات سلاسل المرساة، ونوعه إ ا في  ظهر ذلك جل و

ل الصدفة على  والمسافات التي بینها قاع المتصاعد في ش الإضافة إلى الإ واللون الذ تحمله، 

ة ة الرقم ة في اللوحة الفن ضفي ذلك نوعا من الحر   .رأس الرجل، و

ال الفنان، حیث أن في  ة مرت بخ ة الرقم أن المعنى العام لهته اللوحة الفن الأخیر نلاح 

عة من التلف، أما في  اللوحة تعبر في ظاهرها عن ضرورة العمل من ة الطب ش وحما أجل الع

عة  طرة على الطب ه للاكتشاف والس ة الإنسان، وح شاعة وأنان اطنها فهي رسالة مشفرة عن مد 

ة على مصیر ه ذا النوع من الناس من موت وثرواتها، لذلك ترمز السفینة الغارقة في الخلف

عثر أما الرجل في محور فضاء العمل الفني ف. وهلاك ائنات غامضة لم  جاء للدلالة على وجود 

حار، لكن  عد، تقوم بدورها في إصلاح ما أفسده الإنسان في عالمهم تحت ال علیها الإنسان 

اأدوات ووسائل من صنع الإنسان، لذلك تعتبر اللوح ال الفنان  اع أسلوب ة تعبیرا ومحاكاة لخ ت

أ ننا القول  م الي، لذلك  ن موضوع اللوحة جاء من أجل المتعة والإثارة وتحفیز الرسم الرقمي الخ

ال المتلقي،  الياستخدام خ   .جهاز اللوح الرقمي لتجسید مشهد خ
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ن  .2.4 ین المعاصر  المستخدمینتحلیل استمارة المقابلة مع الفنانین الجزائر

ا ل   الاتصال الجدیدة في الرسم الرقميتكنولوج

ة  احثة في هذه الجزئ لات مع عینة الدراسة المتمثلة في ستقوم ال حث بإجراء مقا من ال

ة رسم  ة جدیدة في عمل عتمدون على استخدام أجهزة تكنولوج مجموعة من الفنانین الجزائرین، الذین 

ا  الإضافة إلى اعتمادهم في ذلك على تكنولوج جهاز الكمبیوتر وجهاز اللوح الرقمي،  لوحاتهم 

ة االاتصال الجدیدة من أجل عر  قات ومواقع إض لوحاتهم الفن ة، من خلال تطب ة لتصل لرقم لكترون

ن من المحبین والمتذوقین للفنأعمالهم إلى أكبر عدد    .مم

احثة بإجراء تلك المقابلة اعتمادا على أداة استمارة المقابلة        من  ")و"أنظر إلى الملح (وستقوم ال

عض الأ اغتها انطلاقا من السؤال الرئ والتي قمناسئلة على عینة الدراسة، أجل طرح  سي الثاني ص

الجانب  ة من أجل محاولالمیداني  الخاص  الإضافة إلى أسئلته الفرع قي،  ة من الفصل التطب

اشرة الممارسین لهذا  ،، مع محاولة التعم أكثر في هذا الموضوعالوصول إلى نتائج م والاحتكاك 

ا ة النوع من الفن، للتعرف على م ا للتطورات التكنولوج ا مواك اره فنا رقم اعت اته وسماته،  دئه وأهم تقن

ا الاتصال استجواب أرعة فنانین جزائریو . الجدیدة الحاصلة في مجال تكنولوج احثة  ن لذلك قامت ال

ة الأولى من من أصل خمسة، وهم نفسهم الفنانو  ة في الجزئ ة الرقم ن الذین تم تحلیل لوحاتهم الفن

قي، ماعدا فنان احثة  اواحد االفصل التطب ة، مما دفع ال ه إجراء المقابلة لظروف شخص تعذر عل

ا الاتصال الجدیدة في  ستخدمون تكنولوج أرعة فنانین جزائرین  للاستغناء عن مقابلته والاكتفاء 

  .الرسم الرقمي

انات الأ  .1.2.4 ة لعینة الدراسةتحلیل الب   ول

فور : هو الفنان) أ ( الفنان  بلغ من العمر إسماعیل ت ر و ة  سنة، أما 29جنسه ذ النس

مي فهو ة مستغانم، حیث مارس فن الرسم الرقمي  لمستواه التعل خرج معهد الفنون الجمیلة بولا

مي لأنه تخرج من معهد الفنون ال ن أكاد ي، وهو ما عد تكو م الغراف جمیلة بتخصص التصم

نه من البر  ة المتخصصة في اامج والأجهزة الإسهل تم ة لممارسته  .لرسم الرقميلكترون النس أما 

ة لفن  ة الفعل انت ممارسة متقطعة على فترات، ومدة ممارسته الفن لهذا النوع من الفن المعاصر ف

ست سنوات انت الرسم الرقمي تقدر  ع لأ، حیث  عة حرة، لأنه غیر تا مؤسسة، لكنه  ذات طب
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طاقة حرفيملاء من مختلف دول العالم، إلا أنه لا یتعامل مع ع طاقة فنان ولا  أما  .متلك 

ما صرح في المقابلة ینو  عد، إلا أنه و قم بذلك  ة فلم  رة لأعماله الفن ة الف ة لحف الملك النس

ام القلیلة القادمة   .فعل ذلك في الأ

سنة، المستو  25أنثى وتبلغ من العمر  اجنسهنسرن غاز : هي الفنانة) ب ( الفنان 

عد التحاقها  مي، أ  ن أكاد عد تكو ة الهندسة المعمارة، تمارس العمل الفني  ل مي خرجة  التعل

تقانها للبرامج ة الهندسة المعمارة، وإ م ل الرسم والتصم ة الخاصة  وتمارس هذا النوع من  .الرقم

صفة مستمرة، حیث تقدر  ا  ة لفن الرسم الرقمي بالفن حال ة الفعل سنوات  05 ـــمدة الممارسة الفن

ة من سنة  ة فتعتبر ممارسة  .م إلى یومنا هذا 2018متواصلة، بدا عة الممارسة الفن ة لطب النس و

ما أنها لا تقوم  ة،  طاقة مهن طاقة فنان ولا  عة لأ مؤسسة، ولا تمتلك  ل حر وغیر تا ش ة  فن

ة الف ةحف الملك ة الرقم   .رة لأعمالها الفن

بلغ من العمر یوسف بن دراعو : هو الفنان) ج ( الفنان  ر و ة  44جنسه ذ ل سنة، خرج 

عد تخرجه من تخصص الإعلام الآلي،  ة،  صفة عصام مارس فن الرسم الرقمي  الإعلام الآلي، 

أما  .سنة 15بــــ مارسة طرقة مستمرة، وتقدر مدة الم مارس هذا النوع من الفن المعاصرحیث 

ل حر في نفس الوقت،  ش ة في مؤسسة معتمدة و ة فهي ممارسة فن عة الممارسة الفن ة لطب النس

الرسم الرقمي في  ة خاصة  ة الخاصة في مواقع إلكترون ع لوحاته الرقم قوم الفنان بب حیث 

ما أن الفنان  حف ا) ج ( الجزائر وخارجها،  قوم  یلي، لكنه لا  طاقة فنان تش ة متلك  لملك

ة ة الرقم رة لأعماله الفن   .الف

ح  :هو الفنان) د ( الفنان  بلغ من العمر أیوب ر ر و مي  28جنسه ذ سنة، المستو التعل

مي  ن أكاد عد تكو مارس العمل الفني  الجزائر العاصمة، و ا للفنون الجمیلة  خرج المدرسة العل

مارس هذا النوع من ال یلي، و قومفي مجال الفن التش ل مهنة حیث  طرقة مستمرة في ش  فن 

اس الرسم الرقمي، و  ة ببتدرس مق ة  .سنوات متواصلة 06 ــتقدر مدة الممارسة الفن النس أما 

طاقة حرفي،  طاقة فنان ولا  متلك  ما أنه لا  ل حر،  ش ة فتعتبر ممارسة  عة الممارسة الفن لطب

ة رة لأعماله الفن ة الف حف الملك قوم  ة  و ة عبر الانترنت من خلال مواقع عالم الرقم

  .متخصصة في ذلك
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ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي .2.2.4 ة استخدام عینة الدراسة لتكنولوج ف   تحلیل 

ل من  ة  ة عن) ب(و) أ(الفنانین تتداخل أجو أن 10السؤال رقم  في الإجا ، حیث نجد 

ا الاتصال الجدیدة  یل العمل الفني لرقميا الرسمعلى تؤثر تكنولوج من  الجزائر، من حیث تش

ح للفنان الوصول لمختلف الأدوات والبرامج الجدیدة في مجال الرسم الرقمي والتي  خلال أنها تت

صورة أفضل اته  م في تقن ة الإبداع الفني الرقمي والتح ما تعمل على  .من شأنها تحسین عمل

ة  یل اللوحة الفن ة المتقدمة للمساعدة في تش م مجموعة مختلفة ومتنوعة من البرامج الرقم تقد

ة ر  .الرقم الرسم الرقمي لتطو ات والمدونات الخاصة  بیر ومختلف من المنتد وتوفیر عدد 

یلي الجزائر المعاصر في هذا المجال بیر من الإضافة إلى توف .مهارات الفنان التش یر عدد 

ة تخزن العمل  ة الرسم في فترة وجیزة دون عناء أو جهد؛ مع قابل ال لتسهیل عمل الألوان والأش

ه مجددا فیتفقان في إجابتهما ) د ( و ) ج (  ینأما الفنان .الفني الرقمي قبل الانتهاء منه والعودة إل

ا الاتصال الجدیدة ون  یل العمل الفني ا لرقميا على الرسمتؤثر تكنولوج لجزائر من حیث تش

ادل الخبرات مع فنانین مختصین في الرسم الرقمي من مختلف  ع فرص التعلم وت من خلال توس

دراجها في الرسم الرقمي مع  اد الرسم التقلید وإ دول العالم؛ مع المحافظة على قواعد وم

؛ مما یوفر للفنان المما بیر في الأدوات والبرامج فق رس لفن الرسم الرقمي سهولة النسخ اختلاف 

ة؛ مع المحافظة على جودة العمل الفني مع  ة افتراض صورة رقم والتخزن وعرض العمل الفني 

 .مرور الزمن

ا الاتصال ) ج(و ) أ(صرح الفنانین أما من حیث تسو العمل الفني فقد  أن تكنولوج

ة أكبر عدد ممالجدیدة تؤثر على الرسم الرقمي من حیث تسو العمل ا ن لفني عن طر تغط

ة في  عین للوحات الفن ة عبر من المتا ة الرقم ع اللوحات الفن مختلف دول العالم؛ وتوفیر خدمة ب

ة؛  ة عالم ة المتنوعة و مواقع إلكترون ته عبر الوسائ الاجتماع سهولة عرض العمل الفني ومشار

الإضافة إلى سهولة عرض الع ة أكبر؛  ة دون لضمان تغط ة افتراض مل الفني في معارض فن

ة ) د(و ) ب( ینأما الفنان .ء السفر أو التنقل من دولة لأخر عنا أن النقا الأساس عتبران  ف

ا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقمي من حیث تسو العمل الفني تكمن في خل  لتأثیر تكنولوج

ة المتطور  ة  ةعالم افتراضي یلعب دور المعارض الفن ع الأعمال الفن والمتخصصة في عرض و
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ار  ج لأف ل أسرع، الترو ش ة  ة الرقم ة في مختلف دول العالم؛ مع الوصول إلى اللوحة الفن الرقم

ة منه على سبیل المثال ورونا وطرق الوقا فیروس  ة  ع آن ة ومحاكاة مواض   .إیجاب

ة الفنانین على السؤال الحاد عشر فقد  ة لإجا النس أن و ، یتفقون )د(و) ج(و) ب(و) أ(تبین 

قاع؛  مبدأ التوازن والوحدة؛ الإ  ، اد الرسم التقلید اد الرسم الرقمي هي نفسها م على أن م

، حیث یتم الاعتماد  اد ة؛ إلا أن الفرق الوحید والأساسي هو في أدوات ووسائل تطبی تلك الم الحر

برنامج  ة متطورة ومتنوعة  ة على برامج رقم رنامج الفوتوشوب، وعدة أجهزة إلكترون سترتور و الإیل

ة، لذلك  ة الرقم یل اللوحة الفن أشهرها اللوح الرقمي وجهاز الكمبیوتر أو حتى الهاتف المحمول، لتش

ننا القول من خلال إجابتهم عن ن ممارسة فن الرسم الرقمي بدون تطبی  م م أنه لا  هذا السؤال 

اد فن الرسم الت ا الجدیدة،  ،قلیدم ن من التكنولوج ر مهارات الفنان في هذا المجال، ثم التم وتطو

ما أضاف الفنان  ة في هذا النوع من الرسم،  ضرورة تعلم أن ) أ(التي تلعب دور الأدوات الأساس

ة لإ ارها أدوات أساس اعت ة الخاصة ببرامج الرسم،  الأدوات الرقم عرف  ة، أو ما  تقان العلامات الرقم

قوم علیها العمل  یز على عنصر التحرر، عن طر وضع نقا مهمة  هذا النوع من الفن، مع التر

ة ة وصوله إلى صورته النهائ لى غا   .الفني منذ بدایته وإ

أن دوافع لات التي قمنا بها  ا الجزائر من االفنان  ما تبین من خلال المقا ستخدام تكنولوج

ات الفنانین ، من خلاالرسم الرقميصال الجدیدة في تالا السؤال الثاني عشر،  عن) ب(و ) أ(ل إجا

ة صصات والمجالات الأخر أن الدافع الأساسي هو دخول الرسم الرقمي ضمن مختلف التخ الفن

ا الاتصال  ة، مما جعل الرسم الرقمي في حاجة إلى تكنولوج ة وحتى الاقتصاد ة والاجتماع والثقاف

ة أو عرضها ونشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي، الجدیدة، لتسا ادل رسومه الرقم عد الفنان على ت

ا من خلال مواقع إ الإضافة عها رقم ة متخصصة في ذلك، أو التعامل مع عملاء إلى ب لكترون

الإضافة إلى التعامل مع فنانین في  عد،  ة دون تكبد عناء السفر عن طر العمل عن  ات عالم وشر

ع الجدیدة وامجا ة المواض ادل الخبرات أو مواك ات ل الرسم الرقمي من مختلف دول العالم، لت لتقن

لإلا أن ال .المستحدثة في هذا المجال ره  متمثل ) د(والفنان ) ج(من الفنان  دافع الأساسي الذ ذ

ة الكبیر  فة تعود على الفنان  هاستخدامة لد فناني الرسم الرقمي في في الرغ بدخل ماد معتبر، وظ

م  ة متخصصة في الرسم الرقمي أو التصم ات عالم من خلال تعاقد الفنان الجزائر المعاصر مع شر
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م الإشهار،  ي أو تصم سبب تداخل الرسم الرقمي مع هته و الغراف م الأزاء وغیرها،  تصم

ةالتخصصات وغیره ة التكنولوج   .الأخر  ا من المجالات الفن

ة الف عد إجا أنهم ا نانین عنو عهم ) د(و ) ج(و ) ب(و ) أ(لسؤال الثالث عشر تبین  جم

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي تكمن في  یتفقون على أن الحاجات المحققة من استخدام تكنولوج

ة أكبر عدد  یل العمل الفني، وتنوع الأدوات والأجهزة والبرامج المساعدة في ذلك، مع تغط سرعة تش

ن منم عین المتفاعلین مع  م یل العمل الفني ونشره، توفیر و الرسم الرقمي، المتا الدقة والسرعة في تش

، جماهیرة العمل الفني  سهولة تفاعل الجمهور مع الفنان و الوقت والجهد والمال على الفنان الجزائر

ة المختلفة،  ة على منصات التواصل الاجتماعي والمواقع الالكترون ة في ورسومه الرقم سهولة المشار

ة عبر العالم، الرح الماد الشهر االمع ة الرقم ع الأعمال الفن ة ب ان م ة، وإ ة الافتراض رض الدول

حظى بها  عات التي  ة التفاعل والمتا ة المنشورة حسب نس من تفاعل الجمهور مع اللوحات الرقم

ة عبر الإة، التعامل مع مختلف الملفات الفنان على صفحته الإلكترون ة الفنان نترنتالإلكترون ، تغط

ة مختلفة في وقت واحد، مما سهل على الفنان الجزائر لعدة وسائ إ ة التواصل مع  لكترون عمل

ه جمهوره ع قاع العالم ومتا ل  ة متنوعة في  ضا للفنان أدوات وتأثیرات فن ا أ ما توفر التكنولوج  ،

حرة ة تساعده على الإبداع    .تامة صفة مجان

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عند الفنان  ة للطرق المعتمدة لاستخدام تكنولوج النس أما 

، فیتف الفنان  ة عن) ج(هة نظر الفنان مع وج) أ(الجزائر أن أهم الطرق  في الإجا هذا السؤال، 

ةالمعتمدة في  ة في صورتها وهي أولا تجهیز اللوحة الف :ذلك تتمثل في ثلاث خطوات متتال ة الرقم ن

الفنان لتنال التفاعل اللازم من طرف  ة، ثم نشرها عبر مواقع التواصل الاجتماعي الخاصة  النهائ

عین،  سبوك أو إنستالمتا ع موقع فا مرحلة أخیرة تت ، ثم  تر وغیرها من المواقع الأخر غرام وموقع تو

ة التي تم نشرها لمعرفة مد ت ة الرقم اه فاعل الناس معها وقدرتها على التأثیر وجاللوحة الفن ذب انت

عین لها فان لتلك الخطوات الثلاث خطوتین مهمتین، ) د(و الفنان ) ب(أما الفنان  .واهتمام المتا ض ف

ة  ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي، وهما إرفاق اللوحة الفن عهما الفنان في استخدامه لتكنولوج یت

ة بهاشتاغ خا ار الفنانین المعروفین في مجال الرسم الرقمي؛ أو هاشتاغ الرقم مجموعة من  ص 

ة، وجذب أكبر عدد  عین للوحة الرقم اه المتا ثرة في تلك الفترة من أجل لفت انت رائج ومستخدم 

قو  الإضافة إلى طرقة أخر  ن من المعجبین بها،  یل م فیها الفنان بتحدید موضوع محددمم ، ثم تش
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تها مع فنانین من أماكن مختلفة من العالم، لوحة ف عد مشار ة تحاكي نفس الموضوع ونشرها،  ة رقم ن

ة من  ة الرقم ة لوحاتهم الفن طرقتهم الخاصة، ومشار من أجل دعوتهم لمحاكاة نفس الموضوع لكن 

ة لأك ة الرقم ل هذا من أجل وصول اللوحة الفن بر عدد جدید مع فنانین آخرن في نفس المجال، و

اه العملاء حول العالم للتعامل مع الفنان ودخوله عالم الشغل حسب  عین، وجذب انت ن من المتا مم

  .تصرحات الفنانین في المقابلة

ا الاتصال الجدیدة في الرسم ا ة للأهداف المرجوة من استخدام تكنولوج النس لرقمي عند الفنان و

، فقد ا ل من الفنان الجزائر على هدفین أساسیین ألا وهما إظهار قدرات الفنان ) د(نان والف) ب(تف 

اه  الإضافة إلى جذب انت عجابهم؛  ة، من أجل نیل رضا جمهوره وإ ة الرقم من خلال رسوماته الفن

ة لقدرات الفنان في مجال الر  ات العالم االعملاء والشر مه في التكنولوج التي  سم الرقمي، وتح

ح اتنات ضرورة في مختلف مجاأص ة له وهو ا مهما هدف) د(أضاف على ذلك الفنان  .لات ح النس

نین من الرسم الرقمي أكثر والاستفادة من تجارهم الخاصة،  ار والمتم ادل الخبرات مع الفنانین الك ت

ة وتطوره  ة معبرة عن مسیرته الفن هو ون  الفنان، ل والعمل على صنع ملف فني رقمي خاص 

همستمر في هذا الال طلع عل ة في التعاقد م مجال، ل ات الراغ عه على أساس إتقانه العملاء والشر

ا) ج(والفنان ) أ( ینأما الفنان .للرسم الرقمي رة التعرف  عن فقد أجا یزهما على ف هذا السؤال بتر

ة وحتى و العمل الفني ومحاكاة المشاكل  ة والثقاف ة والاقتصاد اس ة والس ا الاجتماع ا القضا القضا

را هدف ما ذ ة، لاقتراح حلول لها أو التحذیر منها إن توجب ذلك،  ة جذب آخر وه االصح و عمل

ة  العملاء والتسو ة الرقم ع اللوحات الفن الإضافة إلى هدف ثالث وهو ب لفتح المجال لعالم الشغل، 

ةاعبر مواقع ومت ة اقتناء اللوحات الفن ة خاصة، لتسهیل عمل ة من مختلف  جر إلكترون ة الأصل الرقم

ة   .دول العالم بجودة عال
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 نتائج الإطار التحلیلي والمیداني للدراسة .3.3

ة .1.3.4 ة الرقم ة للوحات الفن  نتائج الدراسة التحلیل

ا  لا فن ة تحل ة رقم قي والمتمثل في تحلیل لوحات فن ة الأولى من الفصل التطب من خلال الجزئ

احثة إلى  ةتوصلت ال ة الآت   :مجموعة من النتائج المتمثلة في النقا الأساس

  أن ع في استخدام الفنان الجزائر المعاصر نستنتج  ن الفنيسعى للتنو في  أنواع التكو

ةلوحاته الفن ن فني ة الرقم عة الموضوع مختلف، فلكل لوحة تكو اره حسب طب ، یتم اخت

عالجها رة التي   . والف

  ة على ألوان وخطو و عتمد الفنان ة الرقم ال الجزائر المعاصر في لوحاته الفن متنوعة أش

فها لخدمة الموضوع والهدف الأساسي سعى الفنان إلى ، لذلك تحمل دلالات مختلفة توظ

 .للوحة

 ار بیر في اخت ضا وجود تنوع  ة  نستنتج أ مصادر الإضاءة واتجاهاتها في اللوحة الفن

ة، بناء على طب  ؛م المراد إبرازه في العمل الفنيعة الموضوع والعنصر المهالرقم

  ة إلى العم في استخدام المنظور، من أجل الإسعى الفنان الجزائر في رسومه الرقم حاء 

ار مصادر الضوء واتجاهاته من أجل  فضاء العمل الفني، مما دفع الفنان إلى الدقة في اخت

جذب  من على عناصر العمل الفني و إظهار العنصر الأساسي من العمل الفني وجعله یه

ه أكثر اه المشاهد إل  .انت

  ن الفني المستخدمة في اد التكو أنه یتم الاعتماد في الرسم الرقمي على نفس م ما تبین 

، لكن الاختلاف الوحید هو اختلاف الوسائل والأدوات ات التي یتم من  الرسم التقلید والتقن

اد  .خلالها تجسید تلك الم

  ،ة الجزائرة ة تجسید الهو الإضافة حاول الفنان الجزائر المعاصر من خلال رسومه الرقم

ة  إلى ك مواك محاولة اقتراح حلول لمشاكل معاصرة للفترة التي رسمت فیها اللوحة، لتكون بذ

ة ع الآن س للمواض ش معها    .هولةومحالة التعا
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ة. 2.3.4   نتائج الدراسة المیدان

قي والمتمثل في تحلیل استمارات المقابلة مع  ة من الفصل التطب ة الثان من خلال الجزئ

احثة إلى مجموعة من النتائج  الفنانین الجزائرین المتخصصین في الرسم الرقمي توصلت ال

ة ة الآت  :المتمثلة في النقا الأساس

 الجزائر یثیتم تأ ا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقمي  ا ر تكنولوج عن طر جعل التكنولوج

ل ما هو جدید في العالم ة  ة فیها، لمواك  . أداة أساس

  ا الامن االمعاصر الجزائر الفنان المحققة لد حاجات تتمثل صال الجدیدة تستخدام تكنولوج

ة ومهمة في  في الرسم الرقمي متمثلة في جودة العمل الفني وسهولة وسرعة نقطة أساس

ل  .انتشاره في العالم 

 ة ل النس ا الاتصال الجدیدةاستخدالفنان الجزائر لادوافع أما  في الرسم الرقمي،  م تكنولوج

الإضافة إلى محاولة فتكمن في  ل ما هو جدید في العالم  ة  رغبته في الوصول إلى مواك

ة والشهرة عن طر إ ة في مجال الرسم الرسم الرقميالعالم ، من أجل الحصول بداعاته الفن

فنان ه  فة تلی   .على وظ

  أن اعات المحققة لد الفنانین الجزائرین من الإما نجد  ا الاتصال اش ستخدام تكنولوج

صل إلى محبي الفن ، تتمثل الجدیدة في الرسم الرقمي نشر العمل الفني على نطاق واسع ل

ن من  ة للوصل إلى أكبر عدد مم ة والإبداع ل، واستغلال مهاراتهم الفن في العالم 

عین .المتا
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  خاتمة: الفصل الخامس

 عرض النتائج .1.5

  ع في استخدام أنواع ة على التنو ة الرقم عتمد الفنان الجزائر المعاصر في لوحاته الفن

ن فني خاص  ن الفني، فلكل لوحة تكو اره حسب طب ،بهاالتكو رة یتم اخت عة الموضوع والف

عالجها أنه .التي  ة تبین  احثة للوحات الفن  :فمن خلال تحلیل ال

ن الهرمي في حالة ما إذا أراد الفنان تسل الضوء على جزء   - یتم الاعتماد على التكو

ل، وذلك من خلال وضع العنصر الأهم في قمة الهرم ثم  محدد من العمل الفني 

محاولة من الفنان لإعطائتتسلسل العناصر الأخ اه همه أ ر أسفله،  ة أكبر وشد انت

ه  .المشاهد إل

ة التي تحتو على موضوع ذو  - ه الفنان في اللوحة الرقم عتمد عل ن المحور ف أما التكو

ة من خلال تسل الضوء على صفة أو مشاعر  لة شخص عالج مش ة، أو  عة فرد طب

ة معینة، للتعبیر عنها وإ ةمحددة في شخص  .صالها إلى المشاهد للوحة الرقم

اة، لذلك - ن الأفقي فیتم استخدامه للدلالة على الاستقرار والتوازن والهدوء في الح  أما التكو

ة التي تحاكي ا الرسوم الرقم ا ما یرت  اة في الرفغال عة والح  .لمناظر الطب

غرض  - ستخدم  اة، و ة والح نا مهما للتعبیر عن الحر عتبر تكو ن المنحني ف أما التكو

ون ذلك الانتقال  ة إلى العنصر الأساسي من العمل الفني، و بنظر المشاهد للوحة الرقم

ال بترتیب فني مدروس  .الاعتماد على الخطو والأش

  ة، حیث یتم تحدید ة الرقم ال دلالات مختلفة في اللوحة الفن تحمل الألوان والخطو والأش

ة لتحدید دلالة اللون على سبیل المثال حسب درجته المستخدمة، ومو  قعه في الدائرة اللون

، م الألوان الأخر اطه  عة ارت ةطب أما الخطو فیتم تحدید . ن أجل الوصول إلى دلالته الفن

ال المختلفة التي تحدد دلالتها  الإضافة إلى الأش له،  ه وش ة الخ وسم دلالتها حسب نوع

ل لتتضح دلا ة تحدید نوع الش ضا حسب نوعها، لذلك توجب في البدا ما یتم أ عد ذلك،  لته 

ال في العمل الفني انطلاقا من الموضوع العام للوحة  تحدید دلالة الألوان والخطو والأش

ونة ومعبرة عن المعنى،  ال ما هي إلا عناصر م ة، لأن الألوان والخطو والأش ة الرقم الفن

صاله للمشاهد، ولا یتم تحدید مدلولاتها  سعى الفنان إلى إ اق الموضوعالذ   .إلا في س
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  عة الموضوع ة، بناء على طب ة الرقم تختلف مصادر الإضاءة واتجاهاتها في اللوحة الفن

عة  ان موضوع اللوحة حول جمال الطب والعنصر المهم المراد إبرازه في العمل الفني، فإذا 

حاكي منظر  ان الفنان  عا من الشمس، إذا  ا نا ع ون مصدر الضوء طب ا لابد أن  ع ا طب

حاكي اللیلفي النهار، أو صاد ان  ا أو .را من القمر إذا  ان موضوع اللوحة شخص  أما إذا 

ة ما  مشاعر محددة في شخص الفنان في هته الحالة إلى  ، یلجأفي فضاء مغلخاصا 

اشرة  ه الإضاءة م هرائي، حیث یتم توج اح  شمعة أو مص مصادر الضوء الاصطناعي، 

ساعد الفنان نحو العنصر ال ه ل ة، لإظهاره أكثر وتسل الضوء عل ة الرقم مهم من اللوحة الفن

الدرجة الأولى ه  اه المشاهد إل ة جذب انت  .في عمل

  ا تبین التنوع في استخدام لا فن ة التي قمنا بتحلیلها تحل ة الرقم من خلال اللوحات الفن

العم في فضاء العمل ال حاء  فني، وتختلف أنواع المنظور المستخدم المنظور، من أجل الإ

ة مختلفة، ولكل نوع من أنواع المنظور المعتمدة دور  عاد جمال ون ذلك من أجل تحقی أ و

منظور عین النملة مثلا یتم  ة،  ة الرقم في إظهار الموضوع المراد معالجته من اللوحة الفن

انته الكبیرة، لیب مة الشيء وم حجم أكبر دو الاستخدامه من أجل إظهار ق موضوع الأساسي 

ة الخاصة  .من غیره ة الرقم ثرة في اللوحات الفن أما المنظور الفوتوغرافي فقد تم استخدامه 

یز  ر، من أجل التر آلة تصو ة تم التقاطها  أنها صورة فوتوغراف البورتره، لتبدو اللوحة و

ة للمنظور الهندسي فقد تم أ .عبیراته لتجسید مشاعر محددة بدقةعلى ملامح الوجه وت النس ما 

المنازل والمساجد  عة،  ة التي تحاكي الجانب المعمار من الطب استخدامه في اللوحات الفن

اتها المعمارةوغیرها، لإظهار  ون على مستو  .جمال الإضافة إلى المنظور الجبهي الذ 

رها للمنظور المعتمدة في ا ل الأنواع التي تم ذ انت النظر، و ة المدروسة،  للوحات الرقم

صالها من خلاله رة المراد إ عة الموضوع والف  .تستخدم النوع المناسب لطب

  اد المعتمدة ن المعتمدة في الرسم الرقمي هي نفسها الأسس والم اد التكو تعتبر أسس وم

، والفرق الوحید بینهما هو الطرقة والأدوات المستخدمة في ا یل العام في الرسم التقلید لتش

ة جدیدة وطرق ة التي تتطلب أدوات تكنولوج عتها الرقم ة، نظرا لطب ة  اللوحة الرقم ة وتقن علم

عتمد الفنان الجزائر  ا وأدواتها الجدیدة، حیث  م في التكنولوج مبتكرة، مع القدرة على التح

ل من مبدإالمعاصر  ة على  ادة؛ في لوحاته الرقم ة، لكن  الوحدة؛ التوازن؛ الس قاع والحر الإ

ة واحدة ة رقم عها في لوحة فن الضرورة أن تتوفر جم س   .ل
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  حاول از، حیث  امت ة جزائرة  ة الرقم ة موضوع العمل الفني في اللوحة الفن ار هو ن اعت م

ة یرسمها،  ل لوحة رقم ته الخاصة في  ة وهو صمته الشخص الفنان الجزائر المعاصر ترك 

ما تتنوع  إما من خلال ة الجزائرة،  الهو تجسید ثقافته أو من خلال استخدام رموز خاصة 

عالجه في  الجزائر، حسب الموضوع الذ  ة  ة الرقم وتختلف مقاصد الفنان من اللوحة الفن

ن أن تحمل تفسیرات  م رة، فهنالك رموز  ة والرموز التي وظفها لبناء الف لوحته الرقم

لات مختلفة، مما  لات وتأو تأو فتح المجال إلى دراسة العمل الفني الرقمي عدة مرات و

ورونا  فیروس  ة،  ع آن معالجتها لمواض ة في مجملها تتمیز  متنوعة، إلا أن اللوحة الرقم

ة في الجزائر؛ أو محاكاة  ش المناط الأثرة والمعالم التارخ ل تهم والحجر الصحي؛ أو مش

طرقة عصر ال العلمي، مع وجود مزج عمی بین المعمار التقلید  ة؛ أو حتى محاكاة الخ

مة والجدیدة لإحداث تلاقح بین الحاضر والماضي، مع محاولة اقتراح الفنان  الرموز القد

ح لبدائل مؤقتة حاكیها أو التلم لات التي   .الجزائر حلولا للمش

  الجزائر من ا الاتصال الجدیدة على الرسم الرقمي  ة الرسم تؤثر تكنولوج ر عمل خلال تطو

ا  ا الاتصال الجدیدة أو التكنولوج ة لكل ما هو جدید، سواء في مجال تكنولوج وجعلها مواك

ما تؤثر على  ادل الثقافي بین الفنان الجزائر ومختلف فناني العالم،  ة، من أجل الت الرقم

ة واستقطاب أكبر ع ن من الرسم الرقمي من خلال سرعة انتشار الأعمال الفن دد مم

ل دول العالم  ة للفنان الجزائر المعاصر إلى  ة وصول الأعمال الفن ان عین، مع إم المتا

فتح مجالا ع اختلاف ثقافاتهم، مما  ة، أكبر للفنان للعمل والب ات عالم ، أو التعاقد مع شر

مهنة العصر ح للفنان ممارسة الرسم الرقمي   .وذلك ما یت

  ا الاجزائر من االحاجات الفنان تتمثل في  صال الجدیدة في الرسم الرقميتستخدام تكنولوج

ة  ل ما هو جدید في مجال الفن، مع توفیر السرعة في النشر ومشاهدة اللوحة الفن ة  مواك

ا الاتصال الجدیدة توسع  قات في تكنولوج ما تتوفر أدوات وتطب ة على الصعید الدولي،  الرقم

ة نشره، من آفاق الرسم الرقمي، وتج یله أو عمل ة تش عاد غیر محدودة سواء في عمل عله ذو أ

عاد  ال وأ رامج تحتو على ألوان وأش یل من خلال أدوات و حیث توفر له الدقة في التش

سهل على  الإضافة إلى انتشاره الواسع والذ  ن الفني،  غیر محدودة، لضمان جودة التكو

ة الرق ة عرض اللوحة الفن ة الفنان عمل ة عالم ا عبر مواقع إلكترون عها رقم ة، أو حتى ب م

 .متخصصة في ذلك
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  دافع ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي،  ستخدم تكنولوج للفنان الجزائر عدة دوافع تجعله 

اتنا،  ل مجالات ح اتت تغزو  ا الجدیدة التي  م في التكنولوج ن والتح الفضول ومحاولة التم

ة، تحمل الإضافة إلى دوا ة رقم حاول من خلالها التمیز في إبداعه للوحات فن ة  فع فن

ة صمته وقدرته على استخدام ستخدم الفنان الجزائر  .ل ما هو جدید في الساحة الفن

ع نطاق شهرته ومحاولة  ضا بدافع محاولة توس ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي أ تكنولوج

ستخدم ما  ة،  مصدر  هاوصوله للعالم ة واستعمالها  ر قدراته الفن ذلك بدافع الحاجة لتطو

مهنة العصر، ولا یتم ذلك إلا بوجود  رزق له، وذلك عن طر ممارسة الرسم الرقمي 

ة ا الاتصال الجدیدة التي تساعده على الاتصال وعرض أعماله الفن  .تكنولوج

   اعات المحققة لد الفنانین الجزائرین من الإتكمن ا الاتصال الجدیدة في اش ستخدام تكنولوج

اتهم عبر مواقع الرسم الرقمي عین لحسا تها مع المتا ة ومشار ة الرقم ، في نشر أعمالهم الفن

اختلافها،  عین من أجل نیل و التواصل الاجتماعي  ن من المتا محاولة حصد أكبر عدد مم

ة الناس المشاكل والقضا الإضافة إلى مشار ة الشهرة أكثر،  طرقة فن ة وتجسیدها  ا العالم

، ولتوفیر و مختلفة،  الرسم الرقمي لتبني الفنان الجزائر ة الخاصة  ات العالم اه الشر جذب انت

ة فة مستقرة له یجني من خلالها فوائد ماد  .وظ

حث .2.5   استنتاجات ال

حث ومختلف الفصول التي مرّ بها تستنتج  أنانطلاقا من مراحل انجاز هذا ال احثة    :ال

  ة م في عمل ة جعلتها قادرة على التح عدة مراحل تكنولوج ا الاتصال الجدیدة مرت  تكنولوج

ة أو  ة أو العلم ة الثقاف اة سواء من الناح مختلف مجالات الح اطها  عد، وارت الاتصال عن 

ة  .الفن

 ة ة نشر اللوحات الفن ا الاتصال الجدیدة في عمل ة، لتصل إلى  ساهمت وسائل تكنولوج الرقم

ن من الجمهور  .أكبر عدد مم

  ة عرض الأعمال بیر في تحسین عمل ا الاتصال الجدیدة دور  ان لتنوع وسائل تكنولوج

عها إلكترون ة، وحتى ب ة الرقم  .في العالم ودون تكبد عناء التنقل ا لأ مشترٍ الفن
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  ان ة،  عدة سمات تقن ا الاتصال الجدیدة تتمیز  ر الرسم تكنولوج بیر في تطو لها دور 

عین حول  بیرا من المتا غطي عددا  ة قصیرة ل ة انتشاره في مدة زمن الرقمي، وضمان عمل

صفة فورة مع الحفا على جودته  .العالم، 

  یله؛ أو رامج أو أجهزة تش ة أدوات و ضا مراحل مختلفة مرّ بها سواء من ناح للرسم الرقمي أ

ق ة وسائل وتطب عد الرسم الرقمي فنا من ناح ح فن العصر الرقمي لذلك  ص ات عرضه، ل

ة  ا واستغلالها لتنم م في التكنولوج ا، وذلك ما أوجب على الفنان التح جدیدا ومهما حال

ة ة العمل ة إلى مرحلة الممارسة الفن  .موهبته وصقلها وتوجیهها، لتنتقل من مرحلة الموه

 ة تنوعت وسائل وأدوات الرسم الرقمي ل ة استخدام الوسائل التكنولوج تسهل على الفنان عمل

ل ما هو جدید في العالم، لذلك ظهرت عدة أجهزة  ة  ة الرسم، ومواك الجدیدة في عمل

جهاز الكمبیوتر وجهاز اللوح الرقمي ة الرسم،  أة لمساعدة الفنان في عمل ة مه  .إلكترون

 ا الجدیدة في م  ما أد التطور المتسارع للتكنولوج مجال الرسم الرقمي، إلى ضرورة تصم

فن الرسم توفر عدة میزات للفنان، منها جودة الصورة  عاد فضاء و برامج خاصة  ار أ حرة اخت

ة الرسم، وهذا ما م هائل من الألوان والفرش المساعدة في عمل جعل الفنان  العمل الفني، و

حرة أكبر ومساحة أوسع الجزائر المعاصر یت ة، في وقت قصیر متع  لتجسید لوحاته الرقم

دون تكلفة أقل جهد و  .و

  الرسم الرقمي تأثیرا واضحا، جعل من فن الرسم ا الاتصال الجدیدة  ا تكنولوج ان لارت لذلك 

 ، ة الأخر ة والفن مختلف التخصصات العلم ة التي تغزو وترت  یل أحد أهم الفنون التش

ة، إلى فنان وتوسعت آفاق الفنان الممارس لل ع لوحاته الفن رسم الرقمي، من فنان همه الوحید ب

م  مجال تصم ة في مختلف المجالات،  ات العالم ن من العمل في مختلف الشر متم

م أفلام الكرتون؛ أو حتى الخوض في مجال الرسم  ور؛ أو تصم الإشهار؛ أو فن الد

  . السینمائي وغیرها من المجالات الأخر 

ات  .3.5 حثتوص   ال

أتتندرج ضمن هته الدرا ما  ات وهي    :يسة مجموعة من التوص

  ا الاتصال الجدیدة في الرسم استخدام تكنولوج ضرورة اهتمام الفنانین الجزائرین المعاصرن 

ة وحمایتها من السرقة،  ة الفنان لأعماله الرقم ضمن ملك الرقمي أكثر، لكن في إطار قانوني 

ة  ة الرقم ة، مع ضرورة تسهیل نظرا للخصوص لهذا النوع من الفن لتفاد الجرائم الإلكترون
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ة الأعمال  تسهیل شرو حما ة حقوق المؤلف،  ذلك من طرف الجهات المختصة في حما

ام بذلك عا للفنانین الجزائرین للق ة تشج ة التكلفة الماد ة خاصة من ناح ة الرقم  .الفن

 ة وا ة بهذا النوع من الفن، ودعملفضرورة اهتمام القطاعات الثقاف  الفنانین الجزائرین ن

فتح مواقع إ ه، سواء  ا، أو فتح المختصین ف عها رقم ة خاصة لعرض أعمالهم و لكترون

عمل الفنان من خلالها على استغلال موهبته في  المجال للدعم الماد لفتح مشارع مصغرة، 

ة،  ج للثقافة المحل مؤسسات خاصة الرسم الرقمي من أجل الترو أو تحرك الاقتصاد الدولي 

طالة التي  لة ال م في مختلف المجالات، ومنه یتم القضاء على مش الرسم الرقمي والتصم

 .تعاني منها مختلف دول العالم الثالث

  ة هذا الموضوع الموسوم ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي "نظرا لأهم استخدام تكنولوج

ه أكثر، ودراسة جوانب أخر منه لم توجب اه" الجزائر التعم ف میین  احثین الأكاد تمام ال

ة للممارسین لهذا النوع من الفن،  نتطرق إلیها في دراستنا، من أجل اقتراح حلول میدان

ر فن الرسم الرقمي في  ومساعدتهم في استخدام قدراتهم واستغلال الكفاءات المتاحة لتطو

 .الجزائر

  ضا إدراج مختلف التخصصات، توجب أ مادة الرسم الرقمي في المدارس والجامعات، ورطها 

ا واستغلالها في أ میدان علمي أو فني، من  م في التكنولوج ة من التح ین الطل من أجل تم

ات جدیدة،  ة في الجامعات وعرض مختلف المحاضرات بتقن ة الاتصال أجل تسهیل العمل

ة الهولوجرام مثلا، لتساعد ا ار تقن عاب مختلف المعلومات والأف ة على الفهم واست لطل

ة متطورة طرق علم  .المجردة، 

  ع الجامعات و ة، بجم مادة أساس اس الرسم الرقمي  ات الأقسام و ضرورة إدراج مق الكل

ة إتقانه، المتخصصة في الفنون  الجزائر، وتوفیر الأدوات والأجهزة اللازمة لتسهیل عمل

ا لل اره مواك احثین، الراغبین اعت فتح آفاقا جدیدة لل ل، مما س ة في العالم  تطورات التكنولوج

في التعم أكثر في مجال الرسم الرقمي، خاصة الراغبین منهم في استكمال دراساتهم في 

 .الخارج

  ات الرسم الرقمي، من رسم رقمي مرت بجهاز الكمبیوتر ر أدوات وتقن العمل على تطو

ات العالم الافتراضي، من واللوح الرقمي، إ استغلال تقن لى أجهزة متطورة أكثر تسمح للفنان 
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ون  ة، و ق عاد حق ع في الهواء صورا مجسمة ذات أ الأصا أجل مساعدة الفنان على الرسم 

ة الواقع المعزز ة الهولوجرام بتقن  .ذلك عن طر مزج تقن

  ة ا الاتصال الجدیدة ضرورة التوع ة تكنولوج ة أهم مختلف المجالات العلم اطها  ة ارت وأهم

ة، ارها وسیلة ل والفن ة، نظرا لوصول اعت الفن عامة والرسم الرقمي خاصة إلى العالم

ح  ما تت ل،  ار والخبرات والإبداعات بین فناني العالم  ادل الأف ا في ت لاحتلالها دورا أساس

أعماله وانتشارها على نطا فتح أمامه فرصا أكبر للفنان فرصة التعرف  ق أوسع، مما 

م الإلاستغلال موهبته الف التصم  ، ة في مجالات أخر لكتروني من أجل التسو الرقمي ن

م الفنان الجزائر  ن لذلك أن یتم إلا بتح م ة، ولا  ات العالم ات مهما في أكبر الشر الذ 

ا الاتصال الجدیدة، وممارسته للرسم ال  .رقميالمعاصر في تكنولوج

أن  ا الاتصال الجدیدة لذلك نلاح  بیر، ساهم في تحظى تكنولوج اهتمام  في الآونة الأخیرة 

طا  ة جعلت من الاتصال مرت قفزات نوع انت  عدة مراحل  اتها ووسائلها، حیث مرت  ر تقن تطو

ل واضح  ش ل ما هو جدید في مجال الرقمنة التي عملت  ا؛ و التكنولوج قا  اطا وث على جعل ارت

طرق ووسائل وأ فته أكثر من ذ قبلالاتصال یتم  ا الاتصال وقد . دوات سهلت وظ ساهمت تكنولوج

ما عملت هذه السمات  عد المسافات،  بیرة رغم  سرعة  ة و صورة آن الجدیدة في جعل الاتصال یتم 

ة وا مختلف المجالات العلم ا الاتصال الجدیدة  ا تكنولوج فن الرسم الجوهرة على ارت ة الأخر  لفن

  .الرقمي

قوم علیها  ما ة التي  ا الاتصال الجدیدة هي الأداة الوحیدة والأساس أن تكنولوج ننا القول  م

ة،  انات اللوحة الرقم یل العمل الفني لأنها وسیلة فعالة في جمع ب ة تش الرسم الرقمي، سواء من ناح

یل العمل الفني ل ة، لمساعدة في تحدیفي المرحلة الأولى من تش ة الرقم د موضوع اللوحة الفن

الإضافة إلى دورها في مرحلة نشر وعرض اللوحة وا حاكیها الفنان،  ة ل ع الآن لإطلاع على المواض

عین للصفحات الخاصة للفنان المعاصر في مواقع التواصل  تها مع المتا ة، لمشار ة الرقم الفن

ا الاتصال الجدیدةهم الاجتماعي، التي تعتبر بدورها أحد أ    .أدوات تكنولوج

ر فن الرسم  ا لتطو ل مزجا قو ا الاتصال الجدیدة والرسم الرقمي ش ا بین تكنولوج وهذا الارت

ة نشره وتلقي مختلف  المساعدة في عمل ة،  عته الافتراض ة التعامل مع طب الرقمي أكثر، وسهل عمل

اشرة من المتلقي، قات والملاحظات الم ع واقتناء اللوحات الف التعل ة ب ة الإضافة إلى تسهیل عمل ن
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ة، دون الحاجة للتنقل، و  ةالمشارالرقم ضا في انتقال الرسم  .ة في المعارض التقلید ما ساهم ذلك أ

فن  صرة، إلى دخوله مختلف التخصصات الأخر  ا موجها للمتعة ال ونه إبداعا فن الرقمي من 

م  م المعمار وتصم م الإشهار التصم تصم مجال التسو  اطه  الإضافة إلى ارت ور،  الد

ا الاتصال  الرح والفائدة على الفنان المعاصر، لذلك فإن تكنولوج ة، التي تعود  ات الإعلان والدعا

ن ممارسة هذا النوع من الفن  م ر فن الرسم الرقمي، حیث لا  بیر في تطو ل  ش الجدیدة ساهمت 

ة مع الآخرن أو تصال متطورة، للمساعدة في نشره و ادون توفر وسائل  ة الرقم ادل اللوحات الفن ت

عها   .حتى ب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 قائمة المراجع

161 
 

  المراجعقائمة 

ة  . أ اللغة العر  المراجع 

، أحمد .1 م أحمد الغامد أداة )2015. (ابراه ة لدور الكمبیوتر  رة والجمال ، الاتجاهات الف
احة،   ة بجامعة ال ة الفن ة في تحقی أهداف مقرر فن الخ العري لقسم التر المجلة تكنولوج

ة،  ة النوع ة التر ة لكل   .242-229، )04(02العلم

تكت، مراد .2 ة ). 2022-01-31. (أحمد یونس  اتیر في المواقع االلكترون ة فن الكار ائ م س
عة للصحف  ، عمان، . )رسالة ماجستیر(التا ة الإعلام قسم الاعلام، جامعة الشرق الاوس ل

  . الأردن

حث العلمي). 2019-10-19. (الأسود، الزهرة .3 ارات: العینات في ال مجلة . إجراءات واعت
ةتن ة والاجتماع حوث الإنسان ر لل   .279-262، )12( و

م والحاسب الآلي .4 ا التعل اعة والنسخ ). 2019. (إعداد قسم تكنولوج محاضرات في الط
ة، مصر .والتجلید   .جامعة المنوف

ة). 2006. (أنجرس، مورس .5 حث العلمي في العلوم الإنسان ة ال ، ). (02( منهج صحراو
مال و س وشرف،  ة، الجزائر العاصمة، الجزائر). عون، سعید المترجمون بوزد و   .دار القص

سانو .6 ان، إ تاف عد الحداثة). 2015- 06- 11. (أو . قماش، علي. (الفن المعاصر فنون ما
: مدونة قماش، 2021- 08-11تارخ الاسترداد ). المترجمون 

http://gammash2.blogspot.com/p/blog-page_6.html  

را .7 ر العري للنشر والتوزع، القاهرة، مصر .سفن الفضاء). 1970(. البرادعي، ز   .دار الف

ار .8 ه واتجاهاته). 2015. (لاسم، محمد وسلام، ج تب الفتح ). 01. (الفن المعاصر أسالی م
غداد، العراق اعي،  اعة والاستنساخ والتحضیر الط   .للط

. 05/11/2022تارخ الاسترداد . الجزائر. الجامع الكبیر). 2020. (بن دراعو، یوسف .9

https://elwani.com/collections/youcef-design.  

ة). 2020. (بن دراعو، یوسف .10 . 05/11/2022تارخ الاسترداد . الجزائر. غردا

design-//elwani.com/collections/youcefhttps:.  

http://gammash2.blogspot.com/p/blog-page_6.html
https://elwani.com/collections/youcef-design.


  قائمة المراجع

 

162 
 

فور، إسماعیل .11 غزو الإسمنت). 2020. (ت تارخ الاسترداد . الجزائر. العشب 

12/08/2022 .https://www.instagram.com/ismail_dzillustration/. 

فور، إسماعیل .12 عد آخر). 2020. (ت تارخ الاسترداد . الجزائر. جسر قسنطینة من 

14/08/2022  .https://www.instagram.com/ismail_dzillustration/.  

ة و عثمان أحمد، نعمات .13 ا الاتصال والإ). 2002. (جابر محمد، سام علام لتكنولوج
ندرة، مصر .المعلومات ة للنشر والتوزع، الاس   .دار المعرفة الجامع

ة  ).2020-12-31. (جمعي، رضا .14 ال ش صرة وإ مي للفنون ال عد المفاه ال
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%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%84%D
9%8A-

%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%8A-
%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%B7%D9%82-

%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%AA-
%D8%A7%D9%84%D8%B5%  

https://www.alroeya.com/130-41/2059408-
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%D8%A7%D9%84%D9%80-
%C2%AB%D8%AA%D9%84%D9%83%D8%B3%C2%BB-

%D8%A8%D8%B9%D8%AF-88-
%D8%B9%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%8B-

%D8%B9%D9%84%D9%89-
%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8  
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D9%8A%D8%A9/%D8%AA%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D9%82-

artrage/#:~:text=%D9%85%D8%A7%20%D9%87%D9%88%20%D8%
AA%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D9%82%20ArtRage%D8%9F,-

%D9%8A%D8%B6%D8%B9%20(ArtRage)%20%D8%A3%D8%AF%D
9%88%D8%A7%D8%AA&te  
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%D9%88%D9%8A%D8%B1-

%D8%AB%D9%84%D8%A7%D8%AB%D9%8A-
%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D8%B9%D8%A7%D8%AF-

%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D
8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A/  
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، سلاف .77 یلي ). 2022, 12 29. (بو ة في الفن التش ا الرقم استخدام التكنولوج
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https://salah93950.blogspot.com/2019/07/ntic.html  
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  قائمة الملاح -

  "أ"الملح 

عة للمخترع  :العنوان   )یوهانس غوتنبورغ ( أول طا

  
  )03، صفحة 2019اللآلي، (: المصدر

  "ب"الملح 

اعة  :العنوان ة طرقة الط عة الحروف المعدن   ) یوهانس غوتنبورغ( طا

  

)04، صفحة 2019اللآلي، (: المصدر
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  "ت"الملح 

  )المبرقة ( جهاز التلكس : العنوان

  

  .)2018العري، ( :المصدر

  "ث"الملح 

صر للفنان  لوحتي :العنوان تور فازارلي(الخداع ال   )ف

  
 )279، صفحة 2018علي عبد المنعم عبد العزز، (: المصدر
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  "ج"الملح 

  طرقة عمل الهولوجرام: العنوان

  

ك، (: المصدر   .)2007فلاح س

   "ح"الملح 

عاد :العنوان ة الأ ة ثلاث ق اء حفلات موس ة الهولوجرام لإح   استخدام تقن

  

ة، ( :المصدر اح العر   .)2021ص



  قائمة الملاح

 

175 
 

  "خ"الملح 

ة الفوتومونتاج الرقمي :العنوان   فن الرسم بتقن

  
ل قصصي ( :المصدر ناء ش ة و الصور الرقم اظم و محمد حسن، علاقة الفوتومونتاج  ار  عبد الج
  )176، صفحة 2021متلفز، 

  "د"الملح 

ي(الكمبیوتر للفنان فن الرسم  :العنوان وس   .م 1952) بن لو

  

ا في الفن المعاصر، (: المصدر   )03، صفحة 2018قسومي، الجسد والتكنولوج
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  "ذ"الملح 

اللوح :العنوان ئيضو القلم الالرقمي و  الرسم 

  
ة ودورها في تحولات الرسم العالمي ( :المصدر ات الصورة الرقم مظفر علي حسن، تقن

  .)38، صفحة 2012، )رسالة ماجستیر(المعاصر 
  "ر" الملح

ة :العنوان ق فرش رسم حق   لوح رقمي 

  
ة ودورها في تحولات الرسم العالمي المعاصر،  مظفر( :المصدر ات الصورة الرقم علي حسن، تقن
  .)39، صفحة 2012
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  "ز"الملح 

عنوان  ترسملوحة  :العنوان    )Marta Dahlig(للفنانة " الوحي"اللوح الرقمي 

  

ندر حسین عجام، ( :المصدر ة موسى السعد و اس   .)251، صفحة 2018عط

  "س"الملح 

ح المقالي(بورتره رقمي للفنان الإماراتي  :العنوان   )حمود مص

  
  .)2019عجیز، ( :المصدر
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  "ش"الملح 

عنوان  :العنوان   )Carlos Cabrera(للفنان  "Rainstorm"لوحة الرسم الرقمي للبیئة 

   

  .(3dtotal.Com, 2009): المصدر

  "ص"الملح 

  ).Manfred mohr(تجاه التجرد في الرسم الرقمي للفنان الألماني الا لوحة :العنوان

 
  .)350، صفحة 2019عبد الله أسعد رس، ( :المصدر
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  "ض"الملح 

اتی :العنوان    ر رقميار

  
عة للصحف ( :المصدر ة التا اتیر في المواقع االلكترون ة فن الكار ائ م تكت، س رسالة (أحمد یونس 
  .)76، صفحة 2022، )ماجستیر

  ""الملح 

  رسوم الأنمي الرقمي :العنوان

  
احي، ( :المصدر   .)2020المص
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  ""الملح 
 ) Architectural drawing( تجاه الرسم الهندسي المعمار ا :العنوان

  

  (Haber, 2011, p. 108) :المصدر

  "ع"الملح 

ة للوحة  :العنوان الي لرسم الرقم   )Fantasy Art(خ

  

  .(Haber, 2011, p. 137): المصدر
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  "غ"الملح 

ة :العنوان الي لكائنات غر   الرسم الخ

  

  .(Haber, 2011, p. 139): المصدر

  "ف"الملح 

عنوان :العنوان ال العلمي    )John wu(للفنان " Wait up" لوحة تجسد رسم الخ

  
ة ودورها في تحولات الرسم العالمي المعاصر (: المصدر ات الصورة الرقم مظفر علي حسن، تقن

  .)59، صفحة 2012، )رسالة ماجستیر(
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  "ق"الملح 
ال العلمي :العنوان  )science fiction drawing( رسم الخ

  

  .(Haber, 2011, p. 95): المصدر

  "ك"الملح 

  الرسم الرقمي النقطي :العنوان

  
حث مقدم في المؤتمر العلمي ( :المصدر ة وأثرها على الفنون  م خلیل، المتغیرات التكنولوج خلیل ابراه

ة - الدولي الأول  ة جودة العمل المجتمعي رؤ ة النوع  .)05، صفحة 2017مستحدثة، التر
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  "ل"الملح 

  الرسم الرقمي الموجه :العنوان

 
حث مقدم في المؤتمر العلمي ( :المصدر ة وأثرها على الفنون  م خلیل، المتغیرات التكنولوج خلیل ابراه

ة جودة العمل - الدولي الأول  ة النوع ة مستحدثة، التر   .)04، صفحة 2017المجتمعي رؤ

  "م"الملح 

ة  :العنوان الصور الرقم   )Photo Manipulation(الرسم 

 

  .(Master, 2015, p. 122) :المصدر
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  "ن"الملح 

ة :العنوان   ترمیز الصورة الرقم

 

اسر و مهد هاشم،  عبد( :المصدر   .)2005ال

  "ه"الملح 

ة :العنوان   الدائرة اللون

  
.)07، صفحة 2020حشمت محمد، ( :المصدر  
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"و"الملح   

استمارة مقابلة الفنانین الجزائرین المعاصرن :العنوان  

ة ة الشعب مقراط ة الد ة الجزائر   الجمهور

حث العلميوزارة  م العالي وال   التعل

  ردینو ب حلاص – 3 قسنطینة جامعة

  

ة الفنــــون والثــــــــقافة    لــــــ

ة وفنون العرض صر   قسم الفنون ال

  

  :استمارة  مقابلة حول موضوع

ا استخدام الجزائر الرقمي الرسم في الجدیدة الاتصال تكنولوج  

ة دراسة ة تحلیل   میدان

توراه  صرة تخصص فن الإشهارأطروحة د   الطور الثالث في الفنون ال

  

ة   :إشراف الأستاذة تحت                                                           :من إعداد الطال

 قجالي آمنة/ بو سلاف                                                                  د -

  

حث  ردلتي سترد المعلومات ا: ملاحظة* على تساؤلات هذه الاستمارة لن تستعمل إلا لأغراض 
 .علمي

 

ة   2022/2023: السنة الجامع
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ة لعینة الدراسة : المحور الأول انات الأول   الب
  :الجنس.1س

....................................................................................  
  :السن. 2 س

....................................................................................  
مي. 3س  : المستو التعل

....................................................................................  
مي أو عصامي. 4س  ن أكاد عد تكو   :ممارس العمل الفني 

..................................................................................................  
ل مهنة أو متقطعة على فترات. 5س    : ممارسة مستمرة في ش

..................................................................................................  
ة مدة الممارسة. 6س  ة الفن : الفعل

..................................................................................................  
عة الممارسة . 7س  ل حر(طب ش   ):في مؤسسة معتمدة أو 

..................................................................................................  
طاقة فنان. 8س  ة / امتلاك   : )حرفي(طاقة مهن

..................................................................................................  
رة لأعمالهل تقوم . 9س  ة الف ة كحف الملك ة الرقم ؟ الفن

..................................................................................................  

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي: المحور الثاني ة استخدام عینة الدراسة لتكنولوج   ف
ا الاتصال الجدیدة على تؤثر یف  .10س    الجزائر؟ لرقميا الرسمتكنولوج

یل العمل الفني    .................................................................... :من حیث تش
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................  

  ....................................................:.................الفنيتسو العمل من حیث 



  قائمة الملاح

 

187 
 

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................  
اد الرسم الرقمي؟ .11س    ما هي م

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

.............................................................................................  
ا الاالجزائر من االفنان  دوافع هي ما .12س    ؟صال الجدیدة في الرسم الرقميتستخدام تكنولوج

..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................



  قائمة الملاح

 

188 
 

..................................................................................................
..................................................................................................  

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي؟. 13س     ما هي الحاجات المحققة من استخدام تكنولوج
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................  
  

ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عند الفنان  .14س  ما هي الطرق المعتمدة لاستخدام تكنولوج
؟   الجزائر

..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................



  قائمة الملاح

 

189 
 

..................................................................................................

..................................................................................................  
ا الاتصال الجدیدة في الرسم الرقمي عند الفنان  .15س  ما هي الأهداف المرجوة من استخدام تكنولوج

؟   الجزائر
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................
..................................................................................................
..................................................................................................

..................................................................................................  
م ر حسن تعاون  أش

  ""الملح 

   المقال :العنوان

  

  

  

  

    

  

  

  



  قائمة الملاح

 

190 
 

  

  



  قائمة الملاح

 

191 
 

  



  قائمة الملاح

 

192 
 

  

  



  قائمة الملاح

 

193 
 

  

  



  قائمة الملاح

 

194 
 

  



  قائمة الملاح

 

195 
 

  



  قائمة الملاح

 

196 
 

  



  قائمة الملاح

 

197 
 



  قائمة الملاح

 

198 
 

  



  قائمة الملاح

 

199 
 



  قائمة الملاح

 

200 
 



  قائمة الملاح

 

201 
 



  قائمة الملاح

 

202 
 



  قائمة الملاح

 

203 
 



  قائمة الملاح

 

204 
 

  



  قائمة الملاح

 

205 
 



  قائمة الملاح

 

206 
 



  قائمة الملاح

 

207 
 



  قائمة الملاح

 

208 
 



  قائمة الملاح

 

209 
 



  قائمة الملاح

 

210 
 



  قائمة الملاح

 

211 
 



  قائمة الملاح

 

212 
 



  قائمة الملاح

 

213 
 



  قائمة الملاح

 

214 
 



  قائمة الملاح

 

215 
 



  قائمة الملاح

 

216 
 



  قائمة الملاح

 

217 
 

 



  قائمة الملاح

 

218 
 

  

)313- 287، الصفحات 2022، .بو س( :المصدر



 

 

 
 

 

 
Abstract 

The current study, entitled "The use of new communication technology in digital painting in Algeria, 
a field analytical study", aims to answer the following two main questions: What are the desired aesthetic 
dimensions of the use of new communication technology in digital painting how is new communication 
technology used in digital painting in Algeria, so we will rely on the descriptive-analytical approach, the 
selection of contemporary Algerian artists, To study their contemporary paintings and conduct interviews 
with them, relying on the scientific observation tool and the interview form, the study came to the following 
conclusions: the desired aesthetic dimensions of using the new communication technology in digital 
painting lie in the artist's attempt to paint the digital painting with high quality, and the new communication 
technology is used in digital painting in order to reach the largest possible number of followers. 

 
Keywords: New communication technology; digital software; Digital drawing; The virtual world; Modern 
Art. 
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