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 الشكر والتقدير

دهكم "  قال حعالى : " لان شكسجم لأشٍ
الحمد لله الري هداها للإسلام والشكس له ملك الملك والملكىث الحي 

القيىم الري لا ًمىث الري بين لىا الحلال مً الحسام، كما ًيبغي 

 لجلال وجهه وعظيم سلطاهه.

خه ممً صاز و صل على سيدها محمد وعلى  آله وأصحابه وأشواجه وذزٍ

على دزبه واحع دطاه إلى ًىم الدًً الري وهبىا وفضلىا على كثير مً 

 عباده وأعاهني على إهجاش هرا العمل المخىاضع.

 تٌشسفني أن أجقدم بذالص الشكس والخقدًس و الامخىان للأسخاذة المحترم

ا على هرا الجهد ا جصاها الله دير هلإشسافها وجىجيه -" شهيناز زياد"

 المبرول.

وأجقدم بالشكس والخقدًس وفائق الاحترام إلى اللجىت المىقسة لقبىلها دعىة 

 المىاقشت.

ب أو بعيد وكل مً  والى كل الرًً ساهدووي في إجمام هره المركسة مً قسٍ

 دعمني بما لدًه مً معسفت وهصح

 

 



 

 

 الإهداء

التي ذزفت مً أجلي  "إليك أمي":  إلى مىبع الحىان وحضً الأمان إلى

، مً أجلي الليالي وكابدث الأحصان دمىعها إلى القلب الصافي التي سهسث

وكاهت لي سىدا أهازث قلبي بفيض دعائها قسة عيني وقدوحي في الحياة أمي 

  الغاليت

 حفظها الله وزعاها.

إلى مً شقا مً أجل أن ًفخح لي دزب الحياة إلى الصدز الشمىخ  "أليك أبي:

مصدز هجاحي ومىازة دزبي،  الى مً واجه المصائب والخعب في وعصحي  و 

 حفظه الله. الغالي سبيل إسعادي وجسبيتي وحعليمي ، والدي

 

 

 

 

 



 
  :ممخص

 الدراسات ضمف الحراؾ زمف في جميمة الوثائقي الفيمـ في المرأة بصورة الموسومة دراستنا تندرج

 كيؼ: الأتي التساؤؿ عف للإجابة كذالؾ0202 سنة المعروض الفيمـ بتحميؿ تعنى التي، السيميولوجيا

 الحراؾ؟ زمف في جميمة الجزائري الوثائقي الفيمـ في المرأة صورة جسدت

 بارث رولاف بمقاربة بالاستعانة، الدراسات ىذه لمثؿ الأنسب السيميولوجي المنيج عمى الاعتماد تـ

   :أىميا النتائج مف ةمجموع إلى توصمت وقد، الفيمـ في الخفية المضاميف لاستخراج

 .جوانبو كؿ مف وليصوره ,واقعية الموضوع ليزيد وذلؾ ولقطات الإخراج زوايا تنويع عمى المخرج اعتماد-

 مشروع سياؽ في، النساء مف كثير أحرزت، جية فمف. بالتناقضات الجزائر في المرأة وضع يتسـ -

 يظؿ، الأخرى الجية ومف. المينية المياديف ضبع وفي التعميـ صعيد عمى ممحوظاً  تقدماً ، الجزائر تحديث

 الديف المشردات النساء مف العديد لنجد ماثلً  أمراً  النساء أوساط في بوضوح يتجمى الذي والفقر الإقصاء

 .الشارع في بصمت يعانوف

 لؾكذ  الدولية المسابقات عبر الفيمـ خلؿ مف وفرضيا الجزائرية الثقافة لترسيخ الدارجة عمى اعتماد -

 . المستيدؼ لمجميور رسالتو لتبسيط
 

 .الحراؾ/ الوثائقي الفيمـ/المرأة صورة/سيميولوجيا: المفتاحية الكممات

 

 

 

 

 

  



 

Résumé: 

Notre étude, taguée à l'image de la femme dans le film documentaire 

Jamila au temps du mouvement, s'inscrit dans le cadre des études de sémiologie, 

qui se préoccupent d'analyser le film projeté en 2020 ainsi que de répondre à la 

question suivante : Comment avez-vous incarné l'image de la femme dans le 

film documentaire algérien Jamila au temps du mouvement ? 

L'approche sémiologique la plus appropriée a été retenue pour de telles études, 

utilisant l'approche de Roland Barth pour extraire les contenus cachés dans le 

film, et elle a atteint un ensemble de résultats dont les plus importants sont : 

La dépendance du réalisateur à diversifier les angles de la sortie et des clips afin 

d'augmenter le réalisme du sujet et de le représenter sous tous ses aspects. 

La situation des femmes en Algérie est caractérisée par des contradictions. D'une 

part, de nombreuses femmes, dans le cadre du projet de modernisation de 

l'Algérie, ont fait des progrès remarquables en termes d'éducation et dans 

certains domaines professionnels. D'autre part, l'exclusion et la pauvreté les plus 

évidentes chez les femmes sont toujours présentes et nous trouvons de 

nombreuses femmes sans-abri qui souffrent en silence dans les rues. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Summary: 

Our study, tagged with the image of women in the documentary film 

Jamila in the time of the movement, falls within the semiology studies, which 

are concerned with analyzing the film shown in 2020 as well as to answer the 

following question: How did you embodied the image of women in the Algerian 

documentary film Jamila in the time of the movement? 

The most appropriate semiological approach was relied on for such studies, 

using Roland Barth's approach to extract the hidden contents in the film, and it 

reached a set of results, the most important of which are: 

The director’s dependence on diversifying the angles of the output and clips in 

order to increase the subject’s realism, and to portray it from all its aspects. 

The situation of women in Algeria is characterized by contradictions. On the one 

hand, many women, in the context of Algeria's modernization project, have 

made remarkable progress in terms of education and in some professional fields. 

On the other hand, the exclusion and poverty that is so evident among women 

remains to be seen that many religiously displaced women suffer silently in the 

streets. 

- Reliance on the dialect to consolidate the Algerian culture and impose it 

through the film through international competitions as well as to simplify its 

message to the target audience. 

Keywords: semiology/women's image/documentary film/mobility 

- Le recours au dialecte pour étitions internationales ainsi que pour 

simplifconsolider la culture algérienne et l'imposer à travers le cinéma à travers 

des compier son message auprès du public cible. 
 

Mots-clés : sémiologie/image des femmes/film documentaire/mobilité 
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 مقدمة:

 عمىتمتمؾ القدرة اليائمة عمى التأثير الواسع والقوي  ةماىيريوسيمة اتصالية جتعتبر السينما 
مف المعطيات الحسية بحكـ اشتماليا عمى عناصر التشويؽ والتأثير وقدرتيا عمى تشكيؿ مزيج ، الجميور
ليا أضحت  إذ، في نقؿ الرسائؿ الواقعية لمجميور لو دور فعاؿبر الأفلـ الوثائقية عنصر تعوت، والبصرية
 ىذه الأخيرة أصبحتحيث ، رزة وقوية في الوسط السينمائي في العالـ عموما والجزائر خصوصامكانة با

، الاستعمار الفرنسي ذمع السينما الوثائقية من ياتاريخف، الأىميتي اتيتـ بمثؿ ىدا النوع مف الأفلـ نظر 
، شعب الجزائريترتكبيا فرنسا ضد الكانت توثؽ الأحداث وتصور مختمؼ الجرائـ البشعة التي كانت 

 لسينما الوثائقية  الجزائرية حالياوقد شيدت ا وجذب انتباىيـ نحو القضية الجزائرية.لنقميا إلى الرأي العالـ 
المرأة مف بيف القضايا التي حظيت و ، ضايا المجتمعنتاج مف خلؿ التطرؽ إلى مختمؼ قالإتنوعا في 

 .كفاحياو  معاناتياـ اىتماـ المخرجيف لتسميط الضوء عمى حجب

 الوثائقي الجزائري فيمـال فيالضوء عمى صورة المرأة  إلقاءىذه الدراسة حاوؿ ومف ىذا المنطمؽ ت
 المنيجعمى  بالاعتماد ومعانيو ودلالات في لمبحثلمخرجو عبد الرحمف حراث  "جميمة في زمف الحراؾ"
 سيميولوجي.ال

 :الأتيتوزعت عمى النحو  ؿثلثة فصو  قسمت الدراسة إلىوقصد الإحاطة بجوانب الموضوع 

جراءاتها المنهجية أسباب و ، تناوؿ الإشكاليةحيث ، الفصل الأول الموسوم بموضوع الدراسة وا 
وكؿ ما يتعمؽ ، وتحديد المفاىيـ الدراسات السابقة كما عرض الدراسة وأىداؼ وأىميتواختيار الموضوع 

 .المنيج وأدوات جمع البيانات، توومجتمع البحث وعين، مف مجاؿ لمدراسة ةالمنيجي بالإجراءات

 بالتطرؽ إلىمتغيرات الدراسة عمى حيث ركزنا الأفلـ الوثائقية شمؿ عرض فأما الفصل الثاني 
مراحؿ خصائصو و سماتو و ف، تصنيفات الفيمـ الوثائقي وأشكالوثـ ، الجزائرفي الأفلـ الوثائقية تاريخ 
نتاج هإعداد   .صورة المرأة في السياسةوأخيرا ، ريخيا وأنواعياانتقمنا إلى الصورة وتا بعدىا، ووا 

 في حين تطرق الفصل الثالث الموسوم بالتحميل السيميولوجي لفيمم "جميمة في زمن الحراك"
النتائج في العامة لمدراسة و  النتائج رضتوفي الختاـ ع   ةوالتضميني ةيالتعيين والقراءة، متقطيع التقني لمفيمـل

 .وأخيرا أفاؽ الدراسة ،ضوء الدراسات السابقة



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
جراءاته  المنهجية اموضوع الدراسة وا 
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 موضوع الدراسة: 1.1

 :لإشكاليةا 1.1.1

ة وغيرىا وقد يسياسو متسارعة في شتى المجالات اقتصادية واجتماعية  أحداثيشيد العالـ حاليا 
وسيمة  الوثائقية فيي الأفلـالوسائؿ  ومف بيف ىذه، عمى اختلؼ أنواعيا حديث وسائؿ الإعلـ أصبحت

وتمؾ المعطيات بؿ يعيد الفناف تنظيـ وترتيب الواقع عماؿ الخياؿ إمباشرة دوف  الواقع حتواىا مفم تأخذ
فالواقع دائما متاح لكؿ  ؛أف يرى الواقع مف خلليا لممشاىديريد التي  الخاصوه مومدل مف خلؿ رؤيتو

، كما ىي فيـ يعمموف عمى نقؿ صورة الواقع، لؼ قدراتيـ وثقافتيـتختمؼ باختالفنانيف لكف رؤاىـ 
، وجاع الناس وأحلميـأفي التعبير عف  أىـبؿ صارت ، عف الكممة المكتوبة صورة لا تقؿ أىميةفال
لكنيا ظمت محرومة إلى جانب الحجر والنحت والعمارة اكرة التاريخ اعتمدت عمى النص المكتوب ذف

  في ترجمة ىموـ العصر ومشكلتو.ي ليا دلالة بالغة طويل مف الصورة الت

وتعد الجزائر مف  ؛ي تقوـ بوذدور المل نظراليا مكانة كبيرة وميمة  أصبح أما في الوقت الراىف
مند فالفيمـ الوثائقي في السينما الجزائرية ، الوثائقية الأفلـصورة في مأىمية كبيرة ل تولي التيبيف الدوؿ 

العمؿ عمى نقؿ  الأولىمرحمة الفي  :فعالا لتحقيؽ ىدفيف رئيسيف ىماتيا كاف سلحا نشأتيا وعبر مسير 
ا الأمر ذوى، صراع ضد المستعمر الفرنسي مف جيةالتي شيدىا ال والوقائعالأحداث  ؽيوثوتالفعمي الواقع 

مى لحظات شيودا ع افالسينمائيوف ىنا كانو ، لمحيؿ السينمائية أو ترتيبات ميكانزيـضي أي تيقلـ يكف 
لمواقع ودوف عمؿ ومف ثمة فيو إعلـ دوف تشويو ، الكفاح المسمح الذي يقوـ بو المجاىدوفوأحداث 

كسلح الفيمـ الوثائقي  استخداـبد مف كاف لاوفي مرحمة تالية ، ويضيؽ ويحذؼدعائي يضخـ ويقوـ 
يتبنى عالمي عاـ  مف جية والعمؿ عمى صناعة رأي في أوساط الجماىير الشعبية، دعاية الثوريةمل

لى عممية إإخضاع المادة  بما يستدعي، الدولية مف جية ثانيةالقضية الجزائرية ويدافع عنيا في المحافؿ 
  .في المتمقيف التأثيرركيب مف أجؿ بناء وت

 ااجتماعييمكف أف يكوف إذ ، ومضمون باختلؼالجزائري دلالات تختمؼ فيمـ الوثائقي ومنو فمم
يوظؼ رموز خاصة بالثقافة ا قافيث أو، الفقر وغيرىا، لممواطف والبطالة جتماعيالاعف الوضع يتحدث 
 .اليوية الوطنيةتعبر عف أيقونات ك، عادات وتقاليد، موسيقى، ليجة، لغة، مباسكالجزائرية 
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محتوى لصناعة  الوثائقييف الجزائرييفمادة دسمة يستسقي منيا  الشعبي الوطني حراؾالويعتبر 
إلى سياسي خرج فيو الشعب  الجزائري حدثالشعبي الوطني الحراؾ ؛ و ة تحاكي الوضعأفلما وثائقي

الأزمة المسؤوليف عف  ورحيؿالحكـ والنظاـ  يريبتغ طالب حيث، 0217لنتخابات الرئاسية ل رفضاالشارع 
و رأي واحد وىشباب كبار رجاؿ نساء عمى  سواء جنسوو  باختلؼ أعماره الشعب اتحدفقد ، في الجزائر

 .جزائر جديدةبناء 

، الاعتباربعيف  أخذه بدالا ورأييا ، فيي نصؼ المجتمعا مشاركة المرأة في الحراؾ أمرا ميم وتعتبر
كانت العربية ففي بعض البمداف ، الجزائر خصوصا في العالـ عموما وفيصدى كبير  حيث أخذ

فقد اختمؼ أما في الجزائر ، قراروسيد اللمحكمة  ارمز  كونو، فقطالتظاىرات السياسية حكرا عمى الرجؿ 
راؾ الشعبي الوطني بمعنى أخر في الحلابد مف وجود المرأة في التظاىرات السياسية  الأمر وأصبح

ونيب  رالتسييبسبب سوء ي وصمت إليو الجزائر لة عمى حريتيا ووعييا بالوضع الذدلاعف رأييا  لمتعبير
 أمواؿ الدولة.

نقميا  تـالصورة الوثائقية التي  باختلؼشعبي الوطني تختمؼ المرأة في الحراؾ الفصورة  ومنو
 "مبروكةديديو "وبطمتو  "عبد الرحمف حراث"مخرج مل "جميمة في زمف الحراؾ" فيمـو ، عبر وسائؿ الإعلـ

المرأة في الحراؾ الشعبي عبر عف صورة مف صور و ، بإحدى شوارع الجزائرور في قمب الحراؾ ص  
 :الرئيس الآتي تساؤؿال طرحؽ يمكننا أف ا المنطمىذمف ، الوطني

 ؟"جميمة في زمف الحراؾ"الوثائقي الجزائري  الفيمـكيؼ جسدت صورة المرأة في 

  :فرعييف تساؤليف عنو وقد تفرع

 ؟ مـ الوثائقي جميمة في زمف الحراؾالفيبلصورة المرأة يني التعي المستوى فيما يتمثؿ -

 في الفيمـ الوثائقي "جميمة في زمف الحراؾ"؟ماىي الدلالات المرتبطة بصورة المرأة  -

  :الموضوع اختيار سبابأ 1.1.1

 يخضع اختيار أي موضوع لجممة مف الأسباب الذاتية والموضوعية يمكف إيجازىا في الآتي:
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 :الذاتية الأسبابأ (

 ا الموضوع.ذفي دراسة ى الذاتيةالرغبة _

 الجميور وأفكارناقمة لمفاىيـ  اتصاليةوسيمة  باعتبارىايرة الكب اىميتيلأ نظرا الأفلـ الوثائقيةالاىتماـ ب_
 .ومجسدة لمواقع

صورة مف صور المرأة الجزائرية  يعرض إذ، يندرج الفيمـ الوثائقي محؿ الدراسة في دائرة اىتماـ الطالبة -
 في فترة الحراؾ الشعبي.

 :ب( الأسباب الموضوعية

 التخصص.طبيعة بالدراسة موضوع  ارتباط_

 الأخيرة. الآونةباط الفيمـ محؿ الدراسة بالأحداث التي مرت بيا الجزائر في ارت_

المستخدمة المنيج الكيفي "السيميولوجي" نقص الدراسات الجزائرية )في حدود ما توصمت إليو الباحثة( -
 .والبحث في دلالاتيا ىذا النوع مف المواضيع لاستقراء رموز

 :أهمية الدراسة 1.1.1 

، أنحاء العالـفي إبراز أىمية الفيمـ الوثائقي كوسيمة معتمدة في شتى  ذه الدراسةىتكمف أىمية 
 فحقيقييواقعية تعكس أناس بلكونو بسيط ومعبر عف الواقع المعاش فيو يعمؿ عمى نقؿ الصورة الوثائقية 

ؾ فيو إضافة إلى ذل، ضر بشكؿ جدي ومثير يمفت الانتباهالحا أومف الماضي ووقائع عممية سواء كانت 
 .التي سجمت الحروب في العالـالوثائقية  الأفلـالتسجيمية لمختمؼ الأحداث ودليؿ ذلؾ ينقؿ الصورة 

مستوى وعي الجميور رسائؿ إعلمية تيدؼ إلى رفع الأفلـ الوثائقية الجزائرية في تقديـ  تساىـ
عد الأجياؿ ت  التي اسية الركيزة الأسو كونيا نصؼ المجتمع ، السياسةساحة الالمرأة في بدور ومكانة 

ند م شاركتفالمرأة ، فقطفي مختمؼ مجالات الحياة وليس عمى الصعيد السياسي تقوـ بواجبيا  إذ، القادمة
تحقيؽ ا عمى مكانة في البرلماف وتعمؿ مف خلليليا  تأصبحو ، التظاىرات السياسيةالحروب و القديـ في 
  .والحريةالعدالة 
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ئري حدث سياسي تمكنت مف خللو المرأة مف أف تعبر عف رأييا بكؿ حرية  كما يعد الحراؾ الشعبي الجزا
واحدة  ويتفؽ عمى كممة  بعضو وسيمة مكنت الشعب مف أف يمتحـ مع أيضا ىو، ورفضيا لنظاـ السائد

ىي  رسالة لمختمؼ الشعوب في العالـ  الحراؾ الشعبي إعادة بناء الجزائر بنظاـ جديد ,كما بعثوىي 
  .وثقافة التظاىر  مثقافة السياسيةامتمكو  ل لجزائريوعي الشعب ا

 الدراسة :أهداف  1.1.1

 ".الكشؼ عف صورة المرأة في الفيمـ الوثائقي الجزائري "جميمة في زمف الحراؾ-

 .معرفة المستوى التعييني لصورة المرأة بالفيمـ الوثائقي "جميمة في زمف الحراؾ"-

 .مرأة بالفيمـ الوثائقي "جميمة في زمف الحراؾ"استنطاؽ المعاني الضمنية لصورة ال-

 :الدراسات السابقة 1.1.1

وتشكؿ نقطة  توجو طريقو البحثي يستعيف الباحث بدراسات سابقةبحث عممي أي عند إجراء 
 لنيؿ شيادة الماستر مذكرتيف ، الجزائرية دراساتمف ال مجموعةعمى  تـ الاعتمادولقد ، انطلؽ لو
  يا.من الاستفادةحسب مدى  وقد رتبت، الدراسةموضوع  مف لقربيا ختيرتا  ، كتوراهوأطروحة د

 :الدراسة الأولى

 اولوجيميدراسة سي الجزائرية" "شخصية البطؿ في السينماوافية مرابط مسعود بعنواف و لبحيح إيماف 
ي والاتصاؿ تخصص سمع وىي رسالة لنيؿ شيادة الماستر في عموـ الإعلـلفيمـ مصطفى بف بولعيد 

 .0217الصديؽ بف يحي جيجؿ في عاـ  بصري جامعة محمد

في  شخصية البطؿ مصطفى بف بولعيدىؿ جسد فيمـ  الأتي:رئيسي التساؤؿ الالباحثتيف طرحت وقد 
 السينما الجزائرية؟

 :الفرعية تالتساؤلاؿ الرئيسي مجموعة مف وقد رافؽ التساؤ 

 الجزائري؟السينمائي  ؿمصطفى بف بولعيد مف خلكيؼ تمثمت شخصية البطؿ في -
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 ؟القيمية التي تتضمنيا شخصية البطؿ الأبعادىي  ام_

 ؟المكاف في الفيمـ السينمائي الجزائري مصطفى بف بولعيدثمتلث ىي  ام_

 الصوتية والمرئية في إبراز شخصية البطؿ؟ يؼ ساىمت المؤثراتك_

 جممة مف الأىداؼ:ولقد سعت الدراسة إلى تحقيؽ 

 في الفيمـواقعية الصورة التي حاوؿ تقديميا  التعرؼ عمى مدى-

 الفيممية مع الواقع الاجتماعي عرفة مدى تطابؽ المشاىد م_

 الجزائرية  الأفلـفي  تحميؿ ودراسة شخصية البطؿ السينمائي _

 المشكمة عف شخصية البطؿ في السينما الجزائرية. الذىنيةعرفة الصورة م_

كأداة بيدؼ  الملحظةعمى  اعتمدتو ، ثف بار لارو بمقاربة  السيميولوجي منيجال وظفت الدراسة
 .ه الدراسةذقصدية ليكعينة  فيمـ مصطفى بف بولعيد اختيارتـ كما  .لمفيمـ الكشؼ عف الدلالات الضمنية

 :منياكر ذالنتائج ن إلى مجموعة مف خمصت الدراسة وقد

 التجربة والخبرة التي ميزة مصطفى بف بولعيد. 

 جعمت منو شخصية محبوبة ورائعة.الرفيعة  الأخلؽ 

 تخميو بالقيـ الدينية 

  لمقضية الجزائرية الخاصة.تمتع شخصية مصطفى بف بولعيد بالوعي السياسي 

 الثانية: الدراسة

 يةدراسة تحميم "ضد المرأة في السينما الجزائرية الحقرةممارسة "عنيبة بعنواف لخولة بف 
والاتصاؿ تخصص  الإعلـعموـ مة لنيؿ شيادة الماستر في كرة مكمذوىي م امرأتافلفيمـ  ةسيميولوجي

  0217محمد بوضياؼ المسيمة في عاـ  سمعي بصري جامعة
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 :متمثؿ في رئيسي تساؤؿالباحثة إشكالية دراستيا بطرح  قدمتوقد 

 ؟امرأتافضد المرأة مف خلؿ فيمـ  الحقرةلممارسة السينما الجزائرية الصورة الواقعية كيؼ جسدت 

 :افؽ التساؤؿ الرئيسي مجموعة مف التساؤلات الفرعيةر وقد 

  ؟ضد المرأة الحقرةكيؼ جسدت السينما الجزائرية ظاىرة 

  بغض الدلالات  امرأتافىؿ عكست لقطات الفيمـ  الحقرةظاىرة ىؿ تمكنت السينما الجزائرية مف تجسيد
 ؟الجزائرية الاجتماعيةالرمزية لمبيئة 

 ىداؼ الآتية:وقد سعت الدراسة إلى تحقيؽ الأ

  امرأتافالكشؼ عف الخمفيات الأيديولوجية التي يتضمنيا فيمـ. 

 .إبراز مختمؼ الدلالات الخفية لمفيمـ المختار 

  امرأتافلفيمـ معرفة الأبعاد الضمنية والرسائؿ الألسنية. 

  اليومية التي تناولتيا الأفلـ السينمائية. الاجتماعيةمعرفة المواضيع 

تحميل سيميولوجيا دراستيا عمى منيج التحميؿ السيميولوجي وتحميؿ الفيمـ  في اعتمدت الباحثة
 .امرأتاففيمـ تمثمت في بعينة قصدية ، بارت لرولافلمقاربة وفقا 

 :منيا نذكرمجموعة مف النتائج لالدراسة  توصمت

 أشكاؿ المعاممة القيرية.الدعوة إلى محاربة جميع الفيمـ يتضمف -

 .الأطفاؿنظرت عيد عف حؿ مشاكؿ العائمية ب-

 المشاكؿ الزوجية.الحوار لحؿ  استخداـلمجوء إلى ا-

 المخرج بشخصيات محترفة لتصوير فيممو. استعانة-
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 الدراسة الثالثة:

 ةدراسة تحميميزيوني في ظؿ الانفتاح الاقتصادي خصوصية الإشيار التمف"بعنواف لفايزة يخمؼ 
تخصص سمعي  هوىي رسالة لنيؿ شيادة الدكتورا معة الجزائرجا، "سيميولوجية لبنية الرسالة الإشيارية

  0223-0222بصري

ة ما ىي القيـ الموظفة في التمفزيوف الجزائري في مرحمة لعولم الأتي: رئيسيالتساؤؿ الطرحت 
 ؟والانفتاح عمى الأسواؽ الدولية

 تفرع عنو التساؤلات التالية:

 لتمفزيوف الجزائري عمى طبيعة بنائيا الدلالي والوظيفي؟ألا تؤثر طريقة إعداد الرسالة الإشيارية في ا 
 ماىي طبيعة البناء الدلالي والبلغي التي تميز الإشيار التمفزيوني الجزائري؟ 
 ماىي الأسباب الدلالية التي يختص بيا الإشيار التمفزيوني الجزائري؟ 

 وقد سعت الدراسة إلى تحقيؽ الأىداؼ الآتية:

 دلالة داخؿ الإشيار.اكتشاؼ كيفية انتظاـ ال 
 الدلالية التي تميز نسؽ الرسالة الإشيارية التمفزيونية الجزائرية .و  البحث عف الصيغ الفنية 
  الموظفة في الإشيار التمفزيوني الجزائري. الاتصاليةاستنتاج القيـ 

اعتمدت كما ، ي يشوه نتائج البحثالعينة العشوائية المنتظمة لتفادي التحيز الذالدراسة  وقد وظفت
  .الباحثة عمى المنيج السيميولوجي

 منيا: نذكرعدة نتائج إلى الدراسة خمصت 

 .اعتبار الإشيار في جانبو الاتصالي وليس كمجرد حؿ لزيادة مداخيؿ 
 فاستناد ميمة التشريع القانوني للإشيار لذوي الاختصاص وخاصة الأكاديميي. 
 .إدراج مادة الاتصاؿ ضمف المقرات التعميمية  
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 :الدراساتتعقيب عمى ال

منيج التحميؿ )نفس منيج استخداـ  في مع ىذه الدراسة الثالثةو  الدراسة الأولى والثانيةتتشابو  -
في الثانية الدراسة مع دراستنا  اشتركتكما ، (مقاربة رولاف بارت)نفس المقاربة  واستخداـ، (السيميولوجي
 .متغير المرأة

الإشيار  وأطروحة الدوكتوراة السينما الجزائريةدراستي الماستر  ؿفتمثمت في تناو الاختلؼ  أوجوأما -
 في حيف تطرقت الدراسة الحالية لمفيمـ الوثائقي. التمفزيوني

 التساؤلات الفرعيةصياغة  عمى فتمثمت في المساعدةالدراسات السابقة مف  الاستفادةطف اأما مو -
 .وتوجيو الباحثة نحو مراجع تفيد البحث منيجيةالعناصر ال ترتيبعف طريقة فكرة عامة  وأخذالأىداؼ و 

 :تحديد مفاهيم الدراسة 1.1.1

 يرتكز التي والمصطمحات المفاىيـ مف مجموعة عند الوقوؼ عمينااستوجب  أكثر دراستنا طلضب
 .والإجرائيةالاصطلحية ، المغوية معانييا تحديد خلؿ مف وذلؾ، البحث موضوع عمييا

 :الصورةتعريف 

 التمثيػؿ: منيػاذكر  العربية المغةفي  مػعػاني عػدةوتحمؿ  والقواميس المعاجـ في تعريفاتيا تتعدد لغة:
 يؿتمثال أو التمثاؿ ىي فالصورة الشيء ىذا وتجسيدىا وصؼ أو الشيء ىذا حقيقة عمى التدليؿ أو لمشيء
 بالصػورة اديػر  وقػد الذىف في شكمو ىو صورت مثؿ الشيء وتصور، وغرؼ غرفة مثؿ صػور وجمعيػا
 1.صفتيا أي كذا المسألة صورة قوليـ ومنو، صفتو أي الأـ صورةـ وليقك الصػفة تمثيػؿ

 عمػى تػدؿ المغػة فػي الصػورة: "الثقافية الموسوعة في جاء الػشػيء حقيػقػة عمى التدليؿ مػعنػى وفػي
 ىيئتو أي كذا الفعؿ رةصو ، الشػيء ىػذا صػفػةمػعنى  عمػى كػذاو  الشيء حقيقة معنى وعمػى ظاىرىػا
 2.صفتو أي الأمر وصورة

                                                             
 52-51، ص0211بمقاسـ سلطنية: سيميولوجيا الصورة الإشيارية، د ط، دار جامعة محمد خيضر، الجزائر بسكرة،  1
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 :اصطلاحا

 أو بالانعكاس تنتج، لمجسـ تطابؽ أو تشابو بأنيا البصريات عمـ في الصورة تعريؼ يمكف
 نتاج ىي الحقيقية لصورة ناإف وبيذا، الضيقة الثقوب بواسطة أيضا وتتكوف الضوئية للأشعة الانكسار

 الأشعة تلقي

 العلمات يشمؿ وىو، عميو يطمؽ أعـ نوع تحت ويضتن الصورة فإف سيميوطيقيال الاصطلح في أما

 لتقميداك أوسع بمعنى أو والتماثؿ المشابية عمى قائمة(  lcone) ىنا الداؿ بيف العلمة فييا تكوف التي
 1 (.التماثؿ، فف، نقش) أبعاد ثلث في أو( صورة، رسـ) بعديف في الرؤية تحاكيو

 ائشي صار الصورة ؼبأف تعري( Martine Jolyجولي مارتيف) رقفت ضرالحا العصر في أما
 dessin( )dالأطفاؿ رسومات: مثؿ استعمالاتيا لكؿ شامؿ تعريؼ يجادإ يمكف لا لأنو، صعبا

'Enfantالأفلـ (les Films ) ،الانطباعية أو الجدارية الرسومات une Peinture Pariétale( )u 

Impressionnisteالذىنية صورةال المعمقات ،une Image( )mentaleالتجارية العلمة صورة )une 

Image de Marque Commerça) ،2.الثقافي التواصؿ في جدا ميمة أنيا عميو ما لكف 

عمى أنيا مجموعة مف الأفكار والدلالات عف المرأة الجزائرية المشاركة في  تعرؼ صورة المرأةإجرائيا -
حمميا فيمـ جميمة في زمف الحراؾ مف خلؿ بطمتو  ديديو مبروكة المعروفة الحراؾ الشعبي الوطني التي ي

 بجميمة.

 تعريف الفيمم:

، والفضة الجلتيف مف قشرة تعموه السميموز مف خيط تسجيمي؛ أو تصوير شريط، فمـ ـأفل الجمع لغة :
  .يحرب/ رومانسي/ استعراضي فيمـ سينمائية قصة .يالشمسي والسينمائ لمتصوير يستعمؿ
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 اصطلاحا:

 1 .ما بسرعة تحركياد عن مشيدا تشكؿ الصور مف سمسمة: فيمـال

، سياسية أو، تاريخية ىو فيمـ يعرض فيو مخرجو حقيقة عممية أو ألتوثيقي: أو الوثائقي الفيمم
أو ، سجمت سابقًا لمواقؼ سياسيًا تاريخيا والفيمـ الوثائقي يحوي سردًا، ودوف إبداء رأي فييا حيادية بصورة

 2في الماضي أو الحاضر القريب. حروب حصمت لنكبات أو

ذو  شارع الجزائري في فترة المظاىراتمل يعرض الواقع الحقيقيفيمـ ىو  : مفهوم الفيمم الوثائقي إجرائيا
 جزائرية في زمف الحراؾ الشعبي الجزائري.المرأة البعد سياسي يجسد صورة 

 :الاجتماعي الحراك تعريف-

 العنؼواجتناب  بالوعي يمتاز المعاصر المدنيالاحتجاج  مظاىر مف مظيرالاجتماعي  الحراؾ
 النظاـ تغيير ووى واحد الحراؾىدؼ  أف إلا آخر إلى مجتمع مف صورة وتتفاوت الجذري لمتغيير كوسيمة
 .السائد

 السياسي الحراؾ وتعنيالاجتماعي  الحراؾ عمى قوية دلالة( Mouvement)  المفظة تدؿ وعميو
 والنضاؿة الاحتجاجي الحركة يعني بؿالتنقؿ واليجرة  يلا يعن وىو نفسو المكاف ضمفوالاجتماعي ي

 الحراؾ مفيوـ بأف القوؿ مكفي العموـ وعمى، أفضؿ وضع إلى السائد عتغيير الوض أجؿ مف السياسي
 3العمومي الفضاء داخؿالاحتجاجي  الحراؾ يعبر أخرى زاوية مف أنو عمى إليو النظر يمكف

 :بالجزائر الشعبي الحراك تعريف

السائد في الجزائر لموضع  الجماىير رفض ىو populaire mouvement الشعبي الحراؾ
 الخامسة العيدة ارفض البداية في يرفع كاف، حزبية أو ةسياسي قيادة لو ليس وسممية عفويةوخروج الشعب ب

                                                             

ملٌكة، ، إشراف جورديخ خولت بن عنيبت :ممارست الحقرة ضد المرأة في السينما الجزائريت، مدكرة لنيل شهادة الماستر 

57صجامعة محمد بوضٌاف، 
1  

2
 http : mawdoo3.com, 20/5/2021. 

محمد سفياف بداوي: الحراؾ الميني الاجتماعي في الجزائر، الحراؾ الاجتماعي، كمية العموـ الإنسانية الاجتماعية جامعة  3
 .234-233، ص ص 0201محمد بوضياؼ مسيمة، 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AF
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
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، الجزائري السياسي النظاـ مستوى عمى جذرية بإصلحات تطالب واجتماعية سياسيةحركة   إلى تحوؿ ثـ
 1.فيسبوؾ خاصة الاجتماعي التواصؿ مواقع طريؽ عف الواقع في التحرؾ عمى يعتمدكما 

 00 منذ الجزائريوف نظميا التي السممية والمظاىرات اتالفعالي جميع الدراسة ىذه في بو نقصدو 
اقتصادية و ، سياسية بإصلحات مطالبةو  اتواعتصامواحتجاجات  مسيرات شممت التي 0217 فبراير

 جتماعية.وا

 الإجراءات المنهجية لمدراسة: 1.1

 :مجال الدراسة 1.1.1

 :الزماني المجال

إلى شير  0201 أفريؿ شير بدايةع فييا حيث تـ الشرو ، الدراسةأجريت فييا  التي المدة ىو
وبداية ترتيب تمؾ المعمومات وتوظيفيا في  النظري الجانب حوؿ المعمومات بجمع قمنا، 0201ماي

، جوف يرشفي  كاف فقد التطبيقي بالإطار يتعمؽ فيما أما، لتعميمات الأستاذة المشرفة تبعاا ذالدراسة وى
 بارت. ولاف ر يل سيميولوجيا وفؽ مقاربة تقطيع الفيمـ تقنيا وتحميمو تحم حيث تـ

 :مجتمع البحث 1.1.1

 الأفراد جميع أو الباحث يدرسيا التي الظاىرة مفردات جميع": بأنو الدراسة أو البحث مجتمع يعرؼ
 2".الدراسةتنتمي مجاؿ  التي العناصر كؿ أنو أي البحث مشكمة موضوعنوا يكو  الذيف الأشخاص أو

 طبيعةف، ديةقصاىد فيمـ "جميمة في زمف الحراؾ" الذي اختير بطريقة وقد أجري مسح شامؿ لمش
 فيمـ اخترنا وقد، لمموضوع ومحكـ دقيؽ باختيار التحميؿ أطر تحديدو  تعييف تتطمبي السيميولوج التحميؿ

 :الآتية للأسباب "جميمة في زمف الحراؾ"

                                                             

. 0217مارس/آذار 16، ـ مسيرات مميونية وأربؾ المشيد السياسي، موقع الجميورية بتاريخنجح في تنظي :محمد قولاؿ 0
www :eljmohouria.com 

 322، ص0217السعدى الغوؿ: العينات وأنواعيا، مناىج البحث، جامعة القاىرة مصر،  2
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 الفيمـ. عرض صاحبت التيالضجة  -

 تعايشت مع الحدث. التي الأولى الأفلـ مف يعتبر-

 أىداؼ.طموح لو و كوف الفيمـ جزائري مف إخراج شاب -

  :منهج الدراسة 1.1.1

 وعرضيا وتحميميا لتنظيـ لباحثا ايعتمد عميي ؿلمتفكير والعم أسموب: »بأنو العممي المنيج يعرؼ
 عرفون أف مكفي كما «الدراسة وضوعم يى التي الظاىرة حوؿ معقولة وحقائؽ نتائج إلى الوصوؿ وبالتالي
 حموؿ إلى ؿالمشكمة والوصو  دراسةفي  فيبحث لعالـا اينتجي الذي الأسموب أو الطريقة» أنو: عمى أيضا
 1«النتائج بعض أو ليا

 وقد، كانت دراسة أي في عنو الاستغناء يمكف لا، وضروري أساسي يعتبر المنيج فإف وبالتالي
 ىذه بيف مفو ، والسينما والراديو كالتمفاز البصرية يةلسمعا بالمغة المتعمقة والدراسات المناىج تعددت
 الرسائؿ لتحميؿ تسعى وكميا، السيميولوجي والمنيج، لمحتوىا تحميؿ منيج، الوصفي المنيج :المناىج

في اعتمدنا لذلؾ ، المتمقي عنيا يغفؿوالتي  الرسالة في مختفية مضاميف مف، الإعلـ وسائؿ تبثيا التي
 .المطروحة الإشكالية عمى للإجابةالسيميولوجي  منيجعمى ال دراستنا

 برنار"  يؤكد كما يى العصر اليونانإل السيميولوجيا أصؿ يعود» مغةلا في ايجالسيميولو  ؼتعر و 
 أكبر وبامتداد «خطاب عنيي يالذ logé"و" علمة" يالذي يعن" sémion' اليوناني الأصؿ مف" ساف 
 2 العلمات عمـ: الآتي النحو عمى السيميولوجيا يؼتعر  يصبح ىكذا، العمـ تعني 'logé" كممة

" "ديسوسير مف بينيـ: الباحثيفعديد  مف السيميولوجيا مصطمح فعرؼ الاصطلحية الناحية مف أما
 .«الاجتماعية الحياة وسط في العلمات حياة سر يد عمـالسيميولوجيا  : »بقولو

                                                             
 .17، ص0220ئر، رشيد روائي: تدريبات عمى منيجية البحث العممي والاجتماعي، د ط، دار ىومة، الجزا 1
 .71، ص1763غازي عناية: منيجية البحث العممي عند المسمميف، د ط، دار البعث، الجزائر،  2
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 العمـ: »أنوب السيميولوجيا عمـ موضوع" ةالعام المسانيات في اتر محاض" كتابو في أيضا حدد وقد
 التواصؿ غرض اسبمنال يستخدميا والتي لفظية غير أو كانت المفظية والرموز الدلائؿ دراسة يتولى الذي
 1 «بينيـ فيما

وىو تعريفا إجرائيا  ويعرؼ المنيج السيميولوجي عمى أنو دلؾ العمـ الذي يدرس عمـ الدلالة أو العلمات 
 .صورة المرأة في الفيمـ الوثائقي جميمة في زمف الحراؾلتوضيح  في دراستنا ىذه عميووقد اعتمدنا 

 :أدوات جمع البيانات 1.1.1

"صورة المرأة في  ولقد اعتمدنا في دراسة، البياناتجمع عمى أدوات بحثية ليعتمد أي بحث عممي 
جمع  تمكننا مف أداة أنسب كونياالفيمـ الوثائقي الجزائري جميمة في زمف الحراؾ" عمى الملحظة 

 .ؿ المعاني الخفية الموجودة في الفيمـيحموت المعمومات
يا الباحث بمشاىدة ومراقبة إحدى الإشكاليات؛ مف بعممية يقوـ بأنيا : ؼ الملحظة في البحث العمميتعر و 
ّـَ ب، ووفقًا لأىداؼ وخطط و ضعت بشكؿ م سبؽ، النسؽ العممي الصحيح إتباعخلؿ  موغ المعرفة أو وَمِفْ ثَ

  2.التوصؿ لحموؿ عف مشكمة عممية مف الناحية التطبيقية

 :ن بارثالمقاربة السيميولوجية لرولا 

 بيف ومف، إنجازىا عمى المشرفيف قبؿ مف المدروسة لمظواىر ميمياحت وطريقة منيجيا دراسة لكؿ
 تمكف إذ بارت رولافل وجيةالسيميول المقاربة عمى تعتمد التي يةجميولو يالس الدراسات، الدراسات ىذه

 أف ابمو  .الفيممية والمادة الرسالة تحتوييا التي والضمنية الحرفية الدلالات عمى الوقوؼ مف الباحث
 عمىفيمـ الوثائقي الجزائري جميمة في زمف الحراؾ والوقوؼ الالمرأة في  ةدراسة صور  إلى ؼتيد دراستنا
 .ربةه المقاعمى ىذ تـ الاعتماد، لواضحةا دلالتيا

 ه المقاربة في:مراحمتي التحميؿ حسب ىذ تتمثؿ-

 

                                                             
 .03شيد روائي، مرجع سابؽ، ص ر  1

2
 https://www.mobt3ath.com, .25/6/2021   
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 :والتضميف يفيالتع

 المعاني بو نقصد فالتعييف، ؿالمدلو  الداؿ بيف العلقة بدراسة والتضميف التعييف ثنائية وتختص
 سيميولوجيا عنيا التعبير يتـ والتي الفيممية لمرسالة الظاىرة المعاني دراسة بمعنى) والظاىرة الواضحة

 وفؾ، لإعلميةؿ االرسائ في الكامنة المعانياكتشاؼ  خللو مف الباحث فيحاوؿ التضميف أما، (لداؿبا
 1.المقدـ لممضموف أعمؽ فيـ إلى لموصوؿ، فيياالتشفير والرموز المتضمنة 

 بإتباع، "جميمة في زمف الحراؾ" لفيمـ نصية تحميمية بعممية القياـ خلؿ مف ياعن بالتعبير وسنقوـ
، الصورة شريط ووصؼ بتحديد قوـيني نيالتع المستوى ففي، الصورة تحميؿ ثـ الفيممي التحميؿ أدوات

 البصرية الشفراتؿ تحميإلى  تطرؽن سوؼالتضميني ف المستوى في أما، الصوت وشريط المقطات
 الشفرات سيدجت إلى بالإضافة، الصورة ودلالات المقطات سمـ، التصوير زواياالكاميرات  كحركات

 عمى أيضا ركزنو ، ةيوالأيقون الرمزية والقيـ الصورة معاني في والتعمؽ، ماتوغرافيةنيالس لمدوناتوا
 2 .(المغوي الجانب) يالألسون المستوى
 

                                                             
معػػة أـ البػػواقي، حوليػػات لبنػػى رحمػػوني: صػػورة الػػذات فػػي السػػينما الجزائريػػة دراسػػة سػػيميولوجية لنيػػؿ شػػيادة الماسػػتر، جا 1

 .035ػ034، ص ص 0217، ديسمبر05جامعة قالمة لمعموـ الاجتماعية والإنسانية، العدد
 https://www.mobt3ath.com
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 الأفلام الوثائقية: 1.1

 نشأة الأفلام الوثائقية في العالم: 1.1.1

لى مع خطوات لوثائقي إلى أواخر القرف التاسع عشر حيث بدأت خطوات الأو تاريخ الفيمـ ايرجع 
وتحديدا في الثامف والعشريف مف كانوف الأوؿ عاـ ، فمند أكثر مف قرف مف الزمف، نشوء الفف السينمائي

قدما عرضا لمدة  المذيف أوغست لومييرو  الفرنسييف لوي ولدت السينما الوثائقية عمى يد الأخويف 1673
قطار يدخؿ ، قتيف وبضع ثواف بعنواف الخروج مف مصانع لوميير ووصوؿ قطار إلى محطة لاسبوتاتدقي

إنيا ، لحظات سجمت عمى شريط الحساس، إنيا لقطات مفردة، وعماؿ يخرجوف مف مصنع، إلى محطة
وبخاصة ب الإخباري الأشرطة الأولى مف تاريخ السينما والتي كانت تسجيمية بطبيعتيا ويغمب عمييا الجان

  .ـ1722قبؿ عاـ 

أحداث وكؿ ما يثير الفضوؿ عمى ىذا الكوكب  اوقد استطاع مصورو الأخويف لوميير أف يلحقو 
 عمى أفلـ، ويخترعوف بيده الطريقة الفيمـ الوثائقي حيث كاف أي وثائقي أو تسجيمي بالمغة الفرنسية

رقصات الساموا اليندية والييودية التي وقاـ الأمريكي إديسوف بتحقيؽ سمسمة مف الأفلـ عف ، الرحلت
  .فيما بعد بالسينما الإنثوغرافية يمكف اعتبارىا بدايات لما سيعرؼ

وتخصص العديد مف السينمائييف ، ا الوثائقية في الظيور والانتشارذلؾ التاريخ بدأت السينم ومنذ
مار أمثاؿ :الأمريكي روبرت وبعضيـ اشتيروا كرواد عالمييف في ىدا المض، تاج الفيمـ الوثائقيفي إن

نكميزي جوف غريرسوف ( والإ1732_1673) والسوفييتي دزيغافير توؼ، (1731_1662فلىرتي )
  1.( وغيرىـ1751_1676)

 أول فيمم تسجيمي متكامل:ظهور  ( أ

ظير أوؿ فيمـ تسجيمي متكامؿ وىو اكتشاؼ سكوت لمقطب الجنوبي إخراج ، 1710في نياية عاـ 
ـ مف إخراج الأمريكي 1713ويرى آخروف أف أوؿ فيمـ تسجيمي متكامؿ ظير عاـ ، نتغالإنكميزي ىوبرتبو 

وقد حقؽ الفيمـ ، روبرت فلىرتي وىو نانوؾ رجؿ الشماؿ حيث قاـ بمعايشة أبطاؿ فيممو نانوؾ وأسرتو

                                                             

124-123مرجع سابق ص صخولت بن عنيبت :ممارست الحقرة ضد المرأة في السينما الجزائريت،   
1  
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س مرحمة ويعد ىذا الفيمـ بداية تأسي، نجاحا باىرا في أمريكا وأوروبا ورحب بو النقاد وكتبوا عنو الكثير
حيث ظيرت ، جديدة بالنسبة لمفيمـ الوثائقي عمى الرغـ مف كونو فيمما تسجيميا دراميا وليس تسجيميا بحتا

 .أمريكاو  يمـ الوثائقي في أوروباحركة نشطة  لمف

فإف الدوكو دراما: وىي نوعية التي تقدـ لممشاىد أحداثا واقعية في صورة درامية يقوـ بأداء  ولذلؾ
  .وف وىو الأغمب أو ممثموف محترفوفشخاصيا الحقيقيأدوارىا إما أ

 السينما الوثائقية فترة الثلاثينات: ( ب

فترة الثلثينات وفي فصؿ مف كتابو )المبادئ الأولية لمفيمـ الوثائقي ( ذكر المخرج والناقد جوف ىي 
، لفيمـ الوثائقيغريرسوف أف الفيمـ موانا لروبرت فلىرتي امتمؾ قيمة تسجيمية وأحصى عددا مف مبادئ ا

مكف أف تستمر في شكؿ وبمقتضى ىده المبادئ الفيمـ فإف إمكانية السينما عمى ملحظة الحياة والواقع ي
 1أف الممثؿ الأصمي )أو الإنساف العادي ( والمشيد الأصمي )أو المشيد الحياة الواقعية (و ، أخر مف الفف

وبأف المادة الممتقطة ، ي الأعماؿ الروائيةجسيد العالـ المعاصر مف نقيضييما فىما أفضؿ دليؿ لت
مف خلؿ ىذا الفيـ لـ تكف لقطات و ، أكثر واقعية مف المادة أو المشيد التمثيميتسجيميا يمكف أف تكوف 

 الروائي البورجوازي.  لمفيمـ وعبر عف ازدرائ ؼغريرسوف بعيدة عف تمؾ التي صورىا فير تو 

 :السينما الوثائقية حول العالم ( ت

إف تاريخ السينما يسجؿ لأوؿ دولة في العالـ ابتدعت ىذا الفف الأفلـ ىي المممكة المتحدة عموما ف
ـ تحت الرعاية 1712وأف الفيمـ الوثائقي قد بمغ مرحمة النضوج عاـ ، تمييا الولايات المتحدة الأمريكية

 فترة الحرب العالمية الثانية. وبمغ قمة النضوج في ، المباشرة لمحكومة الوطنية

 

 

                                                             
، جامعة 0، العدد 5اريخية للأفلـ السينمائية في الجزائر، مجمة الحوار الثقافي، المجمد عبد الوىاب  بردؽ : المراحؿ الت 1

 أبو بكر بمقايد، تممساف .
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 في روسيا:

في روسيا التي تعد مف أوائؿ الدوؿ التي تـ فييا التصوير السينمائي لتسجيؿ أكبر قدر ممكف مف 
فقد استطاع الرواد ، الأحداث التي وقعت في أثناء سعي البولشفيؾ إلى السيطرة عمى السمطة في البلد

ل ثمينا يما إلى الفيمـ الوثائقي وسجالوثائقييف الروس أف يحققوا نجاحات كبيرة ويضيفوا بأفلـ رصيدا عظ
  .السينمائية لمخرجو دزيغا فيرتوؼ ولعؿ أىـ تمؾ الأفلـ والرجؿ وكاميراتو، لتاريخ الثورة البمشفية

 في ألمانيا:

ـ فيمما تسجيميا طويل بعنواف "الطريؽ إلى الصحة 1703أنتج السينمائيوف الوثائيقوف الألماف 
  يمي.والجماؿ " كفيمـ إرشادي تعم

 الولايات المتحدة الأمريكية:في 

لإنتاج عدد مف الأفلـ الكساد في التدىور الاقتصادي في الثلثينات في إتاحة الفرصة  أسيـ
التي تصور في تمؾ المرحمة حيث ساىمت أمريكا في النيوض بصناعة الفيمـ الوثائقي ولاسيما  التوثيقية

" رض" أو "المحراث الذي حرث السيؿاث الذي شؽ الأ"المحر  :خلؿ فيمميف ميميف ومشيوريف ىما مف
 1 ـ وكلىما مف إخراج بيير لورينتز.1715ـ و"النير"عاـ 1714عاـ 

  في البمدان العربية:

ففي تونس لكونيا تحت ، مداف التي عرفت السينما الوثائقيةويمكف اعتبار البمداف العربية مف أوائؿ الب
ـ وصور اثني عشر فيمما تسجيميا ,وفي 1674لإخوة لوميير عاـ الاحتلؿ الفرنسي جاء أحد معاوني ا

متقط يكاف   حيث، مصر ظيرت دار لمعرض السينمائي في الإسكندرية لأحد الفرنسييف ويدعي دو لاغارف
وكاف يعرض ىذه الأفلـ ، بإحدى كاميرات التصوير الكثير مف المناظر لناس العادييف والآثار المصرية

  .ير استيراد أفلـ أجنبية تسجيميةف يقوـ بتصدوكا، في دار العرض
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 :السينما الوثائقية حتى منتصف الخمسينات ( ث

كاف الناس حتى منتصؼ الخمسينيات يشاىدوف الشريط السينمائي للأخبار يعرض قبؿ بداية 
ذ حيث ظير الأسموب الوثائقي الإخباري في الأفلـ السينمائية من، رض الفيمـ في دور السينما العامةع

 " الذي يعد أوؿ فيمـ فييمـ خروج العماؿ مف مصانع لوميير" فف، الأياـ الأولى لصناعة الأفلـ السينمائية
ىدؼ مخترعي السينما في ذلؾ  ف ىذا شيئا طبيعيا باعتبار أفوقد كا، العالـ كاف فيمما تسجيميا خبريا

وبعد ذلؾ بدأ ، لتصوير الفوتوغرافيالتوصؿ إلى وسيمة لتحريؾ الصور الثابتة التي يمتقطيا آلة ا الوقت
وقد ساىـ المخرج ، إلى ناحية الخمؽ والإبداع الفني الفيمـ الوثائقي يتحرر مف الناحية الخبرية المحضة

مصطمح  أولا عندما استخدـ :يو الفيمـ الوثائقي والارتقاء بووالمؤرخ السينمائي جوف غريرسوف في توج
  وىدا التعريؼ، يا عندما عرؼ الفيمـ الوثائقي بأنو المعالجة الخلقة لمواقعوثان، الفيمـ الوثائقي لممرة الأولى

الذي حظي ببعض النجاحات عمى الرغـ مف أنو طرح مشكلت فمسفية فيما يتعمؽ بإخراج بعض تمؾ 
 يبرز جوىر الاختلؼ بيف الفيمـ الوثائقي الإخبارية أو  الريبورتاجات التي تصور الأحدث الجارية، الأفلـ

 1 مف دوف أي معالجة خلفة.

حيث ، باب الاىتماـ بالسينما الوثائقيةـ( مف أس1723ـ_1717وكانت الحرب العالمية الثانية ) 
ففي أمريكا قاـ الأمريكي فرانؾ كابرا ، ظيرت الأفلـ الدعائية ومولت الحكومات ميزانية معظـ الأفلـ

وفي بريطانيا تـ إنتاج العديد مف الأفلـ الوثائقية ، "اف "لماذا نحارب؟نبإخراج سمسمة أفلـ تسجيمية بعنو 
  ـ.1721وىدفنا ىده الميمة عاـ ، 1722الدعائية مف أشيرىا : لندف تستطيع أف تنتصر "عاـ 

 السينما الوثائقية مند الخمسينيات وحتى السبعينات: ( ج

فريدا مف  عت لتشمؿ عددفي فترة الخمسينيات والستينيات ازدىرت السينما الوثائقية واتس
وقد ساعد التقديـ التكنولوجي في صناعة الكاميرات عمى تحقيؽ قدر مف الحرية في الحركة ، الموضوعات

وظيرت اتجاىات جديدة في بريطانيا وفرنسا وأمريكا عمى ، يإضافة إلى تطوير أجيزة التسجيؿ الصوت
ريطانيا إلى السينما الحرة أيدي شباب سينمائييف كاف شعارىـ )اذىب وشاىد ما يحدث( حيث دعوا في ب

أما في فرنسا فقد دعوا إلى سينما الحقيقة ، ت الحياة اليومية لممواطف العاديالتي تركز عمى عرض خبرا
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cinéma vérité   بقصد تطوير القواعد التقميدية لمسينما الوثائقية التي تركزت أيضا عمى تصوير الناس
وفي أمريكا سمى ىذا الاتجاه مف الأفلـ الوثائقية بالسينما ، العادييف في مختمؼ شؤوف الحياة ومشكلتيا

واعتمدت ىذه ، ةوأحيانا باسمو الأصمي الذي خرج مف فرنسا "سينما الحقيق    cinéma directالمباشرة 
وخسارة في الوقت والماؿ والفيمـ ويرى البعض أنيا تتصؼ بالممؿ ، لاتجاىات عمى أفكار دزيغافير توؼا

ف عرفت سنوات مف التجاىؿ والنفور كسبت السينما الوثائقية نوعا مف الاعترافات مع فيمـ " الخاـ .وبعد أ
عالـ الصمت " لممخرجيف جاؾ إيؼ كوستو ولوي ماؿ الحائزيف عمى السعفة الذىبية في ميرجاف كاف في 

 1742 ـ_1732وقد سمح التطور التقني والغمياف النقدي في فترة ما بعد الحرب ، ـ1734فرنسا عاـ 
 وتعني   les raquetteursوكاف مف النتائج ذلؾ إنتاج فيمـ ، السينما تبإخراج فكرة الوثائقي مف استوديوىا

  وىي رياضة منتشرة في كندا.، تالمشي عمى الثمج بنعاؿ عريضة أشبو بالزحافا

 السينما الوثائقية في العالم اليوم: ( ح

ية وىناؾ ألاؼ مف الأفلـ الوثائقية التعميم، الـ اليوـقية مازاؿ مستمر في العإف إنتاج الأفلـ الوثائ
ا مف الدوؿ بؿ إف كثير ، الدوؿ المنتجة للأفلـ الروائية وليس فقط في، والأعراض التدريب تنتج كؿ عاـ

وىذه الأفلـ تنتج لمتمفزيوف نسفو ، تركز عمى إنتاج الفيمـ الوثائقي التي لا تممؾ مقومات الفيمـ الروائي
وفي نطاؽ أوسع تقدـ ىذه الأفلـ لمجموعات ، التعمـ والبرامج التعميمية داخؿ المدارس وخارجياولأغراض 

 1.امعات وقطاعات والتجارة والصناعةخاصة وفي مراكز الثقافية وقاعات المحاضرات في الج

ريكي وعمى الرغـ مف الأفلـ غير الروائية أي الوثائقية بدأت تخرج مف عزلتيا كما يرى المخرج الأم
ومنيا ما ، مايكؿ مور لكنيا تواجو العديد  مف المشكلت منيا ما ىو مادي حيث صعوبة إيجاد المموؿ

 2....إلخ  عف تغطية ىذا النوع مف الأفلـ  ىو إعلمي حيث انكفاء وسائؿ الإعلـ حيث

 : نشأة الأفلام الوثائقية في الجزائر 1.2.0

مي التحريرية وتأسست عمى قواعد مدرسة الفيمـ التسجي ولدت السينما الجزائرية في أحضاف الثورة
ـ تحتـ عمى التنظيـ الثوري أف يوظؼ كؿ الوسائؿ 1732بعد انطلؽ حرب التحرير في عاـ ، الوثائقي
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لتحديث أساليب المقومة ومجابية الدعاية الاستعمارية الفرنسية التي بدأت في منتصؼ القرف التاسع عشر 
ف التشكيمية والصحافة والتي صنعت صورة سمبية تعكس الجزائري عمى أنو عمى مستوى الأدب والفنو 

أنو ، كتب فيكتور ىيغو " إنيا الحضارة التي تدوس الوحشية، متخمؼ ومحدود الذكاء ولابد مف تمدينو
  نحف إغريؽ العالـ عمينا تنوير العالـ ".، شعب مستنير يمتقي بشعب في الميؿ

" أف يخترعوا آلة التصوير قوة بعدما استطاع "الإخوة لومييرجسدت بإف الصورة السمبية المفبركة ت
اندلاع الثورة أوؿ  ـ وانجاز ثمانية أفلـ في تجاربيـ الأولى عمى أرض الجزائر إلى غاية1673في عاـ 
تحوؿ الإستشراؽ مف الصورة الثابتة إلى الصورة المتحركة موجو ليس فقط لمفرنسييف ، ـ1732نوفمبر 
نما ك ولكف ىذا لا يمنعنا مف أف نعتبر ىذه المرحمة جزاء مف الرصيد ، للأوروبييف لتبرير الاستعمار ذلؾوا 

لقد فتحت أبواب الاكتشاؼ ، ولا يجوز أف نمر عمييا مر الكراـالتجريبي السينمائي الجزائري الكولونيالي 
  المعرفي السينمائي لمجزائرييف.

ـ لسيسيؿ دي كورجيس والذي كمؼ 1734في  لجؤف"يعتبر كؿ مف الفيمـ التسجيمي الوثائقي "ال
البداية الأولى ، ـ1735صاحبو سنتي سجف وفيمـ "الجزائر تحترؽ "لمفرنسي روني فواتتي في سنة 

ثـ بعد ذلؾ ساىـ في تفسير القضية الجزائرية لمرأي العاـ ، للأرضية السينمائية التسجيمية  في الجزائر
تقدمي الاشتراكي إلى جانب مجموعة مف المبتدئيف السينمائييف الفرنسي خصوصا في صفوؼ التيار ال

 1 مثؿ جماؿ شدرلي ومحمد الأخضر حمينو وأحمد راشدي.

وقد ظيرت بعد الأسماء التي أعطت نفسا جديدا لمفيمـ الوثائقي عمى غرار إبراىيـ اتساقي في 
" المقاومة فني السينمائي الوثائقيي عممو المزياف  يعل والعربي لكحؿ فو  "أبطاؿ الريح "و" حكاية لقاء"

  بالجنوب الغربي" وبالقاسـ حجاج الذي "تميز بفيمـ " امرأة تاكسي" حيث نكتشؼ الواقع مف خلؿ الخياؿ.

لا يمكف فصميا ، تعيش عموما مرحمة انتقالية حاسمةويمكف القوؿ إف تجربة السينمائية في الجزائر 
مف 2فقد استطاع تيار العولمة أف يجعؿ، ى التي طرأت عمى البلدعف التغيرات السياسية الاقتصادية الكبر 
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ىذه الصناعة أداة في تحديد مفيوـ الحضارة وفرض آليات الممارسة تربطو بالوعاء الثقافي الأوروبي 
ي في أواخر الألفية الثانية مف القرف الماضي نتيجة ر وخصوصا بعد القطعية التي عاشيا المجتمع الجزائ

المثقفيف نذكر  المبدعيفو  ر الكثير مف الفنانيفكتسى كؿ المساحات العمومية وأدى إلى تيجيالعنؼ الذي ا
إف النظـ السياسية لـ تواكب بصفة جدية ، ؿ ومرزاؽ عموش وغيرىـعمى سبيؿ المثاؿ مالؾ بف إسماعي

التي تخشى الفعؿ السينمائي في ظؿ مطرقة أحادية النظر والتخمؼ السياسي الفكري لدى الطبقة الحاكمة 
  .شؼ التناقض بيف الأقواؿ والأفعاؿك

، الفيمـ الوثائقي يتعامؿ مع واقع الأحداث والظواىر سواء كانت مف الماضي أو الحاضر ومعموـ أف
معظـ ، نسبي مع عدة عوامؿ ذاتية وخارجيةفيو يعكس حتما جزء مف الحقيقة أوؿ كؿ الحقيقة بالارتباط ال

اج المشترؾ مع البمداف ية الناجحة مؤخرا قد تمت عمى مستوى الإنتالأعماؿ الفنية السمعية البصر 
الفني السينمائي ثـ  الإبداعباعتبار أف التمويؿ المالي يشكؿ السكة التي تقود إلى فردوس ، الأوروبية

عامؿ حرية التعبير الذي لا يقؿ أىمية في انجاز الصورة المتحركة وخير دليؿ عمى الفيمـ الوثائقي 
تزاؿ بعيدة " كما ظيرت في الآونة الأخيرة أسماء مخرجيف ومنتجيف وأعماؿ لا تقؿ مينية عف  "الصيف لا

مثيمتيا في الضفة الشمالية رغـ الصعوبات والحواجز التي تقؼ في طريؽ الانجاز فنلحظ دخوؿ المرأة 
عمميا "الزىر" فقد مثؿ دراوي صبرينة بفيمميا "قولمي "أو فاطمة الزىراء زموـ ب الإبداعإلى ساحة معركة 

 1 تميز كلىما بالأسموب الخيالي في تركيب الواقع.

لا يمكف ، ويمكف القوؿ إف التجربة السينمائية في الجزائر تعيش عموما مرحمة انتقالية حاسمة
فقد استطاع تيار العولمة أف ، فصميا عف التغيرات السياسية والاقتصادية الكبرى التي طرأت عمى البلد

ذه الصناعة أداة في تحديد مفيوـ الحضارة وفرض آليات الممارسة تربطو بالوعاء الثقافي يجعؿ مف ى
الأوروبي وخصوصا بعد القطعية التي عاشيا المجتمع الجزائري في أواخر الألفية الثانية مف القرف 

  الماضي.
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 أشكاله:تصنيفات الفيمم الوثائقي و  1.2.0

 السينمائي ريتشارد برساـ:أصناؼ الفيمـ الوثائقي حسب الناقد أ( 

 :ييفقسـ وصنؼ الناقد السينمائي ريتشارد برساـ الإنتاج السينمائي بشكؿ عاـ إلى قطاعيف رئيس

، الأوؿ مف حيث إنو يرتبط بالواقع أما الثاني فيو نقيض، الفيمـ الخيالي، الأوؿ حدد بالصبغة الخيالية
 :ا يرى برساـ إلى الأنواع التاليةا ينقسـ بدوره كموىذا الأخير الذي ىو موضع اىتمامن، الفيمـ الواقعي

 الفيمـ الوثائقي  (1

 فيمـ الحقيقة (0

 أفلـ التعميـ التدريب (1

 الجرائد السينمائية  (2

 أفلـ الرحلت (3

حسب برساـ فإف ىذه الأنواع الخمسة مف الفيمـ لواقعي أو غير الخيالي يمكف تقسيميا مف ناحية و 
 1ىما الأسموب لحقائقي والأسموب الوثائقي: الشكؿ أو الأسموب إلى نوعيف رئيسيف

وىو الأسموب يبدو في الظاىر مفتقدا لأي نوع مف الرسائؿ غير أنو قد يتضمف في  لحقائقي:االأسموب 
الجرائد ، أفلـ التعميـ، أفمـ الرحلت، ويضـ ألربعة أنواع )فيمـ الحقيقة، بعض الحالات رسالة مف نوع ما

 2السينمائية(
ائقي:فيو دائما دو رسالة ويتميز بيدفو ذي المغزى السياسي والاجتماعي وىو اذي أطمؽ الأسموب الوث

 عميو برساـ في تصنيفو اسـ الفيمـ الوثائقي .
 :مـ الوثائقي حسب مستويات الإنتاجب( تصنيفات الفي

 نو ذلؾ الفيمـ يصور عناصر طبيعيةأيميز الفيمـ الوثائقي عف غيره مف الأفلـ ب غرير سوفجوف 
سواء كاف ما يصوره مواد خاصة بالمجلت السينمائية أـ الجرائد السينمائية أـ الأفلـ المعرفة ذات الشكؿ 
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ثـ يقسـ الأفلـ الوثائقية ، ـ العممية أـ الأفلـ التعميميةالدرامي أـ التي تعتمد عمى الاستطراد أـ الأفل
 حسب مستويات الإنتاج إلى مستوييف:

يمتمؾ صانع الفيمـ القدرة عمى التحميؿ والخمؽ وىو الذي يقصر عميو استخداـ  : وفيوالمستوى الأعمى
 1تعبير الأفلـ الوثائقية.

وأفلـ المعرفية ، السينمائية والمجلت السينمائية وىو الذي يتضمف كل مف الجرائد المستوى الأدنى:
  .ـ الرحلت وغير ذلؾرتاجات وأفلوالأفلـ التدريسية والريبو ، وأفلـ العممية والتعميمية

 تصنيفات الفيمـ الوثائقي حسب المضموف: ت(
 :سبوتز وود الفيمـ الوثائقي حسب مضمونو إلى في كتابو "الفيمـ وأصولو الفنية "يقسـ

 النقاشي: أوالفيمـ الجدلي  (1

تكوف موضع النقاش جدؿ بعد عرضيا ومف ىنا تأتي ، وىو الذي يطرح موضوعات مثيرة قابمة لأف
ويتـ التركيز فيو عمى تصوير الحقائؽ والوقائع بأسموب تغدو معو الشاشة أداة فعالة وقوية في ، تسميتو

ثارة فضولو واىتمامو نحو الموضوع المطروح والتأثير الذي يستيدفو الفيمـ الجدلي ، جذب نظر المشاىد وا 
ولا ينتيي حوؿ الموضوع أو النقاشي مف النوع الممتد أو التأثير طويؿ الأمد حيث يبقى الجدؿ والنقاش 

 2 .بانتياء مشاىدة الفيمـ
 الفيمـ المقالي التحريري: (0

ولا يتورع ، فيمـ سينمائي يشبو كثيرا المحاضرات المصحوبة بمواد بصرية إيضاحية مبسطة وتقميدية
ويقوـ عنصر الصوت في ىذا النوع مف الأفلـ بدور ، منتجو عف تقديـ أفكاره وتصوراتو مف خللو

ويستخدـ الفيمـ المقالي التحريري غالبا في ، مرئية التي يمعب ىذا دورا ثانوياارنة بالمادة الأساسي مق
  .ذا ما يبعده عف المرونة والتشويؽالأفلـ التعميمية التقميدية لتقديـ حقائؽ ووقائع حوؿ موضوع ما ى

 الفيمـ الموسيقي: (1

سباب فنية كاتجاه إلى الواقعية أكثر حيث يستغني صانع الفيمـ أو مخرجو عف الحوار أو التعميؽ لأ
أكثر ما يخشى منو بالنسبة ليذا النوع الأفلـ قد يمكف في ، باعتماد عمى عناصر الصوت الحقيقة

                                                             
 .233 ، ص2004ط، ، دار الفكر العربي، مصر القاىرة، منى سعيد الحديدي آخروف :أسس الفيمـ الوثائقي، د 1

 2 http.www .mawdou3 .com                          2  
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غموضو أو تشويش الرسالة وعدـ وصوليا لممتمقي إذا لـ تكف المادة المصورة نابضة بالحياة مقنعة 
 وموضحة تفاصيؿ الرسالة وعدـ بالدرجة الكافية

 نذكر البعض منيا فقد.، وىناؾ تصنيفات أخرى لكف ارتأينا

 الفيمم الوثائقي: (أشكالث

 كر منيا:ذعموما فإف العديد مف الآراء قد أجمعت عمى أف لمفيمـ الوثائقي أشكاؿ ن

 الجريدة السينمائية : ( أ

وثائقية ابتكرت شركة باتيو الجريدة السينمائية التي تعد أقدـ أشكاؿ الأفلـ ال، ـ1723في عاـ 
وىي شكؿ مف أشكاؿ الصحافة مكتوبة بمغة ، وأحد الأشكاؿ الوثائقية الممثمة لسينما الحقيقة في بداياتيا

  وقد كانت الأفلـ الوثائقية عموما والسياسة بشكؿ خاص.، السينما وعمادىا الصوت والصورة
 :المجمة السينمائية ( ب

وىي عبارة عف فيمـ قصير يسجؿ مجموعة ، تعد المجمة السينمائية أحد أشكاؿ الفيمـ الوثائقي
وأىـ ما تتميز ، مختمفة مف الموضوعات التي تشغؿ أذىاف الناس في وقت معيف أو تثير اىتماما عاما بيا

المجمة السينمائية ىو التنوع في المواد الخاـ التي تقوـ عمييا المجمة مف صورة وصوت وحركة وضوء  وبي
 1قوالب والأشكاؿ.أيضا التنوع في ال، ومؤثرات صوتية

 :أفلـ الرحلت والأفلـ السياحية ( ت

تتميز أفلـ الرحلت أنيا تسجؿ مظاىر الحياة وبعض المناظر السياحية لمختمؼ مناطؽ العالـ 
ومف ، حيث تعطي في النياية تعريفا بتمؾ المناطؽ وأماكنيا السياحية وذلؾ بقصد نشر المعرفة والثقافة

، لعالـ" التي تعد مف أقدـ أشكاؿ الفيمـ الوثائقي وأشيرىا أكثرىا شعبية وانتشارأمثميا الشييرة أفلـ "حوؿ ا
الفرنسييف اعتبروىا ، ىذه الأفلـ عمى درجة كبيرة مف الأمانة مف حيث الوصؼ لدرجة أف ؿوقد كانت أوائ
 مثؿ الوثائؽ.

 

 

                                                             
 234.1منى سعيد الحديدي وآخروف، مرجع سابؽ، ص 1
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 الأفلـ التعميمية: ( ث

تستخدـ عادة ، و في الحياة أو الكتبىو ذلؾ الفيمـ الذي يتناوؿ موضوعا عمميا بجميع تفاصيم
يصاؿ المعمومات إلى  كأداة أو وسيمة تعميمية تعيف المدرس أو المحاضر عمى شرح الموضوع أو الدرس وا 

وعرض الحقائؽ عمييـ بطريقة سمعية بصرية شقية تعيف التلميذ عمى فيـ مصعب عمييـ مف ، الطلب
.  المواد والعموـ

 :ج(أفلـ الفف

ولقد ، ـ التي تتناوؿ أعماؿ الفنانيف وعوالميـ أو يكوف موضوعيا مرتبطا بأعماؿ الفنيةىي تمؾ الأفل
ـ عندما أخرج كرت إيرؿ في سويسرا فيمما عف مايكؿ أنجمو بينما 1722بدأت تمؾ أفلـ في الظيور عاـ 

ـ أىمية كاف زميمو جاف ليكو يخرج فيمما عف تماثيؿ روداف في فرنسا ,ثـ اكتسب ىذا النوع مف الأفل
نريكو ثلثة أفلـ فكانت تمؾ الأفلـ 1726ممحوظة بعد عاـ  ـ عندما قدـ المخرجاف الإيطالياف لوشيانو وا 

  بمثابة البداية لعلقة السينما والفف التشكيمي.
 أفلـ الإرشادي .، وىناؾ أشكاؿ أخرى أفلـ الدعاية

 سمات وخصائص الفيمم الوثائقي: 1.1.1

 ية لمفيمـ الوثائقي:خصائص الكلسيكأ( ال
يحدد غرير سوف خصائص أو ، ىاردي فوري ستكتاب السينما الوثائقية عند غرير سوف تأليؼ 

 1قواعد لابد مف أف تتوفر في أي فيمـ تسجيمي لكي يصبح حقيقيا وىي القواعد الأساسية لمسينما الوثائقية:
فيو لا يعتمد عمى موضوعات ، لحياة نفسيااعتماد الفيمـ الوثائقي عمى التنقؿ والملحظة والانتقاء مف ا

نما يصور المشاىد الحية والوقائع الحقيقية كذلؾ يعايش ، ممثمة في بيئة مصطنعة كما في الفيمـ الروائي وا 
  الأحداث أو الأشخاص أو الأماكف التي تشكؿ محور الفيمـ.

ا أي مف واقع المكاف دوف ما مادة الفيمـ الوثائقي تختار مباشرة مف الطبيعية الحقيقية بكؿ مكوناتي
وبذلؾ تكوف موضوعاتو أكثر ، فيو يرفض المناظر الصناعية المفتعمة داخؿ الاستديو، تألؼ أو محاكاة

 دقة وواقعية مف المادة الممثمة.
 تنظيـ المادة الواقعية وتقديميا بأسموب فني أي معالجتيا وتناوليا بشكؿ فني خلؽ.
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فل يعتمدوف عمى ممثميف محترفيف فيو يصور ويقدـ ، مف الواقع الحي أشخاص الفيمـ الوثائقي يختاروف
 الواقع الحي.

يرادات وشباؾ التذاكر.  ليس لو علقة بنظاـ النجوـ وا 
 1يتوافر فيو قدر مف الوضوح والمباشرة وىذا يتحقؽ مف خلؿ تتابع منطقي محكـ العناصر. فيجب أ

 لمفيمـ الوثائقي: الخصائص الحديثة ب(

السينما الوثائقية قامت محاولات لمتخمص مف بعض الخصائص الوثائقية التي نادى بيا لتطور 
فأصبح بالإمكاف ، وذلؾ فيما يتعمؽ باستخداـ الممثؿ واستخداـ الديكور المبني لمتصوير، غرير سوف

ط وذلؾ عند الضرورة وبشرو ، استخداـ الممثؿ المحترؼ والديكور المبنى في تصوير الأفلـ الوثائقية
 2.معينة

 :الوثائقي الفيمم إعداد مراحل 1.2.0

 :ـ مرحمة ما قبل السيناريو1

 :الفكرة واختيار تحديد 1ـ1

 :الموضوع(1

 ىذه في تحدد أف ويجب، وأىميا المراحؿ أصعب مف وىي بالفكرة تبدأ السيناريو بناء مراحؿ أىـ
ذا، وحداثتيا أنيتيا ومدى الفكرة اختيار مبررات المرحمة  مف كبيرة شريحة اىتماـ وتمقى مؤثرة نتكا ما وا 
 .الجميور

 :الفكرة اختيار مرحمة أهمية(1

 الفيمـ لأف نظراً  وأىميا المراحؿ أوؿ الوثائقي الفيمـ في الموضوع – الفكرة اختيار مرحمة تعد
 داخؿ ماً عا أو محدداً  جميوراً  يكوف قد الذي لمجميور يقدمو التي الرسالة أو بالمادة بداية يتميز الوثائقي

                                                             
 117شابً، مرجع سابق، صعلى ابو  1

2 Http : maoudou3 /com. 
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ف، خارجو أو المنتج البمد ف أ مف أكثر – فغر يرسو  برأي – منا تتطمب لا الوثائقية الأفلـ فكرة أساس وا 
 ويجعميـ الناس خياؿ مع يتجاوب بحيث كاف أسموب بأي عصرنا تيـ التي المسائؿ الشاشة عمىض نتعر 
 ليوليا تكوف رئيسة فكرة عمى يعتمد ئقيالوثا الفيمـ فإف وليذا، حوليـ يدور ما مع وتفاعلً  إحساساً  أكثر
، حتصبل وتتعد تتطور فنية فكرة إلى يتحوؿ أف يمكف إنسانياً  خاطراً  تكوف قد الفكرة وىذه، اجتماعية قيمة

 1.الفيمـ حولوا ر اد الذيي الرئيس المحور

 :الوثائقي لمفيمم الخام المادة(1

 لذلؾ سلح ولكنو التاريخي الكفاح تعكس ةمرآ ليس الفف: الوثائقي الفيمـ عف توؼ دريغافير يقوؿ

 والأزمنة والأماكف الناس: يمادال العالـ ىي الوثائقي لمفيمـ الخاـ المادة تكوف أف يجب وعميو، الكفاح
 منيـ يستخمصو  ليما حؿ طبمي ينفؽ الخارجي والواقع الحقيقة إلى ينظر لا الوثائقي فالسينمائي والأشياء
 ىذا أف كما، الخارجي لمعالـ والمتراكمة المختمفة الأحداث وراء تختبئ التي والكبرى الصافية الحقيقة
 الفناف قادت قد، معو كميا تتعارض لا مشروعة فنية بأساليب عنو والتعبير بالواقع الأساسي الارتباط
 مف مطروحة ميمة مشكلت ومع، متبمورة عديدة اجتماعية مظاىر مع ودائـ مباشر تعامؿ إلى الوثائقي

 العالـ بملحظة يقوـ ما بقدر العالـ يخمؽ لا بأنو يؤمف الوثائقي فالفيمـ، ذاتوي الموضوع الواقع ؿقب
 أف يجب الخيالي الفيمـ صانع مثؿ إنو إذ الخارجية لمحقيقة مسجؿ مجرد ليس أنو إلا أصلً  الموجود

  2.لمتفاصيؿ هعبر اختيار  الخاـ المادة هيصوغ ىذ

 :وثائقيال لمفيمم العام العنوان(2

وخاصاً  عاما عريضاً  عنواناً  يتناوؿ أف الوثائقي الفيمـ عمى وينبغي  مثلً  العاـ العنواف يكوف كأف ًً
 الحكايات مع تتوافؽ لا الشاممة العناويف أف وبما، النفط اكتشاؼ قصة ىو الخاص والعنواف الاقتصاد ىو

 والاقتصاد السياسة بموضوعات ثرأك الوثائقي الفيمـ ارتبط الأغمب في روائياً  تصنؼ التي الخاصة
 السينمائيوف بدأ، بعيد ليسب زمف ومنذ، التمفزيوف عبر انتشاره حصر بسبب وذلؾ  والتاريخ والاجتماع

                                                             
 100، ص1772عبد المنعم عمر: الفٌلم الوثائقً، د ط، دار مدلوبً، القاهرة، مصر،  1
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 تفتقد تافية تبدو قد موضوعات وىي والمعتادة اليومية الحياة لأمور تعرض أفلماً  يصنعوف الوثائقييف
  .الناس حياة في ومقروءة مرئية أصبحت وأحداث وقائع ولكنيا الأىمية

 في النووية النفايات مدافف فكرة عف أىمية تقؿ مالا بمد في الطوابع جمع ىواية فكرة إف ومف
، البيئة في انتشارىا أو مواده تفاعؿ جراء مف للإنساف الخطيرة الأمراض تسبب والتي العالـ بمداف بعض
وصفية ونظما ومسائؿ موضوعات وتعالج طرحت التي الأفلـ إنتاج السابؽ سونفير يغر  جوف شجع وقد ًً 

 في الأطفاؿ فحمو إجماؿ الميمي والبريد الإسكاف مشكلت: مثؿ الجماىير لدى عاـ اىتماـ ذات محددة
 .إلخ..المدرسة

 أو مزيفة تكوف وألا والصحة بالصدؽ الأقلـ( موضوعات) مف الكثير يرى، نفسو الاتجاه وفي
ف حتى، صحيحة غير  صحيحة غير فكرة عمى فني عمؿ يقوـ أف الممكف مف أنو نظرياً  بعضيـ رأى وا 
 .ذاتو الفيمـ قيمة مف ينقص ذلؾ فإف، والنازية لمفاشية كدعاية أنتجت التي الأفلـ مثؿ صادقة وغير

 الوثائقي؟ الفيمم يقدمه الذي الجديد هو ما(3

 ىو فما، وسميمة صحيحة تكوف وأف، آخر إلى فيمـ مف تتكرر أف يمكف الأساسية الفكرة كانت إذا
 في وتفرده الفناف وأسموب والتقديـ والعرض المعالجة طريقة في ىو الجديد فيمـ؟ أي يقدمو الذي الجديد
 يحاوؿ الوثائقي فالفيمـ، آخر فيمـ فيه يرا ما رأى أف يسبؽ لـ أنو لممتمقي يوحي بما أفكاره عف التعبير
 تحديد بعد الفيمـ لفكرة السينمائية المغة لعناصراك تسخير ويمكف، درامية بطريقة ومعمومات أفكار تقديـ

 فيطرح والمبالغة، والزماف المكاف عبر المنساب الدرامي والفعؿ الحركة بوتقة في الفكرة ووضع اليدؼ
 أبعاداً  المطروحة الموضوعات لإعطاء ضروري أمر ىي الوثائقية الأفلـ في والمتنوعة المختمفة الأفكار
 موضوعل ؿي تعط الآف مف فميس، العالـ كؿ وتشمؿ المحمي مف لتنطمؽ الفكرة تحرير خلؿ مف أكبر

 لكونو كبيراً  بعداً  الوثائقي الفيمـ في المطروح المخدرات انتشار موضوع أو( الإيدز) المناعة نقص مرض
 .أجمع العالـ تيـالتي  الموضوعاتمف 

 وجدتو؟ المطروح الموضوع أىمية ىي ام: أىميا عدة أسئمة طرح مف لابد الموضوع اختيار وعند
 أيعمؽ مدى أي إلى لممتمقي؟ فائدة الموضوع تناوؿ سيحقؽ ىؿ المعمومات؟ مف كبير قدر توافر مدى ما

 ؟الفيمـ بفكرة الاىتماـ نقطة إبراز استطيع
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 :الوثائقي الفيمم في الموضوع وضوح(1

 فمخرج، المراحؿ بباقي الاستمرار كفيم حتى التاـ بالوضوح الفيمـ محور الفكرة تتسـ أف مف لابد
 عمى الأماكف زيارة في تتمثؿ لمواقع عميقة دراسة عمى معتمداً  السيناريو بإعداد يقوـ الوثائقي الفيمـ

جراء عمييا والتعرؼ الطبيعة  الشخصية أو المشكمة أو الحدث أو بالموضوع المرتبطة الجماىير المقاء وا 
 سوؼ التي النظر وجية تحديد وأخيراً ، الموضوع عف مكتوب ىو ما يؿوتحم ودراسة وقراءة، الفيمـ موضوع
 سيستخدميا التي الوسائؿ اختيار يمكف كي المخرج عند الفكرة وضوح ىو ىنا والميـ، عممو في يتبناىا
، المستيدؼ المشاىد عمى المقصود التأثير عمى بالتالي وليحصؿ ووضوح وسيولة بدقة يريد ما لتقديـ

 أبسط كانت1 ما وكثيراً ، البداية منذ الموضوع وضوح في تتجسد الفيمـ نجاح خطوات ولى أنأ والحقيقة
 .الجماىير لدى ورواجاً  نجاحاً  الوثائقية الأفلـ لأكثر البداية نقطة ىي والواضحة المحددة الموضوعات

 :الأساسي الهدف تحديد: 1ـ1

 وتحدد، الموضوع – الفكرة عمييا يتبن التي الغاية ىو واليدؼ، اليدؼ فيي الثانية المرحمة أما
 كبيراً  الفكرة طرح ىدؼ يكوف أف ولابد، عميو بالتعرؼ ليقوـ لو تقديمو نريد ما أو لممشاىد قولو نريد ما فييا
 .قيمة وذا

 :الهدف تحديد أهمية(1

 بتوضيحيا والعناية بيا الاىتماـ فيجب، الانطلؽ نقطة ىي الوثائقي الفيمـ في الموضوع – الفكرة
 ميمة خطوة الفيمـ مف اليدؼ وتحديد، الفيمـ مف الأساسي اليدؼ تحديد تستطيع عندىا، الدقة بمنتيي

ذ، معالجتو وكيفية الموضوع تحديد يتـ الفيمـ ىذا أساس عمى لأنو  بوضوحو ىدف الفيمـ صانع المحدد وا 
 المباشرة فقبؿ، فيو لميمةا الجوانب عمى المشاىد لتركيز ويقؿ الفيمـ فعالية تقميؿ إلى سيؤدي ذلؾ فإف

 ىو تحقيؽ إمكانية مدى ومراجعة لمفيمـ الأساسي اليدؼ عمى التأكيد يجب آخر عمؿ أي أو بالتصوير
 رؤية لو تكوف أولف محدد شيئاً  الفيمـ يتضمف لف ذلؾ وقع حاؿ ففي، عنو الابتعاد أو الخروج عدـ

  .واضحة
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 :الوثائقية الأفلام أهداف(1

 :التالية الأغراض مجموع أو أحد حوؿ عموماً  ائقيةالوث الأفلـ وتدور

خبار ـإعل. 1  .أصلً  موجود بشيء تذكيره أو جديد بشيء المشاىد وا 

 .طرحولدي سبؽ  جديد اتجاه أي بنيبت إقناعو أو جديدة بفكرة المشاىد إقناع محاولة. 0

 .اتجاه أو فكرة حوؿ عاـ رأي خمؽ محاولة. 1

 .الموضوعات مف موضوع في معيف موؾس تبني عمى المشاىد تشجع. 2

 صنع مراحؿ في الفيمـ سيتبعو الذي الخط تحديد يسيؿ الفيمـ مف الأساسية الأعراض أو الغرض تحديد إف
 حوليا يدور التي الفكرة تشويؽ في الوثائقي المخرج يفتقده ما أف إلى الإشارة ىنا لميـ ومنا، توضيحو ىو

 .ومبدعة معبرة بطريقة ـالفيم تركيب حرية في يكتسبو الفيمـ

 :وخصائصه الجمهور تحديد:ًً 1ـ1

 الجمهور تحديد عوامل (1

 يضع أف وعميو، فيممو يصنع أف قبؿ المستيدؼ جميوره مىع ـالفيم صانع يتعرؼ أف مف لابد
 1:ىي ىو اعتبار في العوامؿ ىذه

 .الانتقائي الاستقباؿ أو الانتقائي التعرض. 1

 .الانتقائي الإدراؾ. 0

 .الانتقائي تذكرال. 1

 :مثؿ عدة أسئمة عف الإجابة مف ولابد

 المستيدؼ؟ والجميور منو•
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 المستيدؼ؟ الجميور خصائص ىي ما(0

 الطرح؟ توقيت ومف المطروح الموضوع مف الجميور موقؼ ىما

 :الجميور إدراؾ في المؤثرة الخصائص

 في اييضع أف الفيمـ انعص عمى يجب لمفيمـ استجابتو وفي الجميور إدراؾ في تؤثر كخصائص ىنا

 1:أىميا ومف اعتباره

 .العمر•

 .ـمستوى التعمي•

 .والأسرية الاجتماعية البيئة•

 ي.والاقتصاد المادي الوضع•

 :النص كتابة: 1ـ1ًً 

 :النص كتابة أهداف(1

 مفيمـل صفيو ال شكؿ يحدد الذي ىو مخرج كؿ عمؿ وأسموب نوع ىو وموضوع فيمـ كؿ فكرة إف
 .الأفلـ مف النوع ىذا في النص كتابة تحكـ ثابتة قواعد وضععب صال فمف، الوثائقي

 شؤوف نقؿ مف أكثر تتطمب لا الوثائقية الفكرة إف: "سوف غرير يقوؿ الوثائقية لمفكرة تعريفو في
 كؿ إف إذا، "كانت مما ثراء أكثر الملحظة وتجعؿ الخياؿ تشغؿ التي بالطريقة الشاشة إلى اليومية حياتنا
 سوف غرير جوف السينمائي والناقد المخرجو  والمعالجة، المناسبة الموضوعات تشكؿ اليومية اتناحي جوانب
 الذي النص فكتابة، المطموب الأثر وتحقؽ الجميور إلى لموضوع إيصالا تستطيع يل ىيا الجيدة المتقنة
 ىمف عموضو  فإذا كا الاىتماـ يثير فيمماً  ستعطي المناسب والعرض الجيدة المعالجة يتضمف
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 كتابو مرحمة في وبخاصة المسبؽ التخطيط عمى يؤكد سوف غرير وكاف، الجميور تيـ التي الموضوعات
 .المشكمة طريقة شجع دقف العموـ وعمى، النص

 :الوثائقي الفيممتركيز في  الأسباب (1

 يمـالف صانعويعتمد ، وحركتو المشيد لمضموف دقيؽ تصور ىناؾ يكوف أف مف النص كتابة عند ولابد
 :عمى النص كتابة أثناء في أيضاً 

 والنمو والتطور فالحركة 1:الصور ىذه إحدى في تكوف التطور وصور: الفيمـ في والحركة التطور برازػإ
 ، غيابيا بسبب فشمو أو نجاحو وأمؿ منع وعامؿ الوثائقي الفيمـ أركاف إحدى ىي

 .مراحؿ عمى بناؤه نتبي مع مشروع كمتابعة: ممموس مادي نمو•

براز طفؿ نمو كمتابعة: زمني نمو  .بياالتي ميز  التغييرات وا 

 .والكتابة القراءة يتعمـ أـ بيا يمر التي المراحؿ كتصوير: نفسي نمو

 فقط يكفي ولا، الفيمـ أىداؼ أو ىدؼ تحقيؽ أجؿ مف اـدالص ىذا :النظر وجيات واختلؼ الصداـ إبراز
نماو  عنو التحدث  .ضحةوا  مرئية صورة في إبرازه ا 

 :الوثائقية السينما أساليب اختلاف(1

 كتابة عمى حمل الوثائقية الأفلـ مؤلفي يحمموف الذيف والموزعيف المنتجيف أعداد باضطراد وتزداد
 يكتب أف فبمجرد، عظيـ جد خطر وىو، سينمائي فيمـ إلى المرتجؿ تحويؿ وعمى، تصويرىا قبؿ أفلميـ
 الموضوع عف تبتعد التي الحوارات أو الأحداث عمى السينمائي المخرج لينفتح الممولوف ويختمو النص
نما، مسبقا المحدد  .كادره في قوة بكؿ الحقيقة" يدخؿ" أف سيحاوؿ وا 
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 أستطيع لا أنني لاشؾ ولكف1، (ىيكمو وضع أو) تخطيطو دوف مشروع في فكرن أف بالطبع انيمكن
 لا فكرة عف أدافع أو، نظر وجية إلى تفتقر التي الموضوعات أو، المغامرة أو المصادفة عف أدافع أف

، البدائية القبائؿ وآخر الكاميرا ومعنا، قارب في لنرحؿ: القائؿ الرأي وعف، بالميداف حقيقة معرفة إلى تستند
 الناس: الميداف مع كبيرة ألفة اكتساب الضروري فمف، لا! الأمور بقية الكمياف تماسيح تتولى وسوؼ

نما، رداو  غير ليأمراً  يبدو ايوجين محدد ونخط مند والرحيؿ، والأماكف  العاـ الإطار عمى الاتفاؽ بمجرد وا 
 الأمر سيظؿ، وبناؤه تقطيعو ويتـ الموضوع ىذا ويب سيوجو التي الطريقة وعمى، الموضوع خمفية أو

 في تطرأ التي الأمور مواجية في المبدع الخياؿ عمى أساساً  قائـ الأفلـ ىذه إخراج لأف، مستحيمة مراىنة
 التي نفسيا المعرفية التأثيرات بإحداث الفيمـ تطالب أف المستحيؿ مف بؿ الصعب مف لكف، لحظتيا

 فتمؾ: دائما قتاً ؤ وم عابر طابع ىذا تمتقط ما يكوف وبالتصوير، مرئية غير فالمفاىيـ، النص يستطيعيا
 الصور قدرة عدـ أف في لاشؾو .. النشاط بيذا قامت الحياة مف المحظة وىذه المكاف ىذا في الشخصية

 الخاصيف الأسموبيف اختلؼ إلى – لنا يبدو كما – أدى قد والمطمقة العامة العناصر نقؿ عمى ىذه
 :ببساطة القوؿ ويمكف الوثائقية بالسينما

 .الخارجي التعميؽ إلى بالتعميـه عيدالأوؿ  -

 جديدة لقطة فكؿ: التفرد كؿ فريدة قؼموا بتسجيؿ المخرج يقوـ حيث الستينيات منذ تأكد الذي والآخر -
 الزماف مف الفريدة الكتؿ ىذه مف بدءاً  العموميات يستخمص أف المشاىد وعمى، جديد مشيد عف عبارة ىي

  .مثالي أو نموذجي ىو لما الخاصة الأبعاد جمياً  تظير أف بشرط الفيمـ ويال يقدمو التي والمكاف

 :المعمومات وجمع العممي البحث: 1ـ1

 :المعمومات وجمع البحث ميةأه(1

 والوثائؽ البيانات خلؿ مف المعمومات وجمع البحث بإجراء تبدأ منيا واليدؼ الفكرة تحديد بعد
، الوثائقي لمفيمـ الأساسي البناء تشكؿا لأني والمراحؿ الخطوات أىـ مف وىي، الخ.. والصور والمقاءات

 المقطات وأنواع التصوير مواقع تتحدد ضوئيا فعمى، يسةالرئ وفكرتو الفيمـ موضوع عمى الاستقرار بعد تبدأ
 المعمومات تتمتع أف ويجب، لمقطات المصاحب الصوتي التعميؽ مادة إعداد عف فضلً  وترتيبيا وأحجاميا
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 ومراجعتيا فييا التدقيؽ يجب والتي المعمومات جمع مصادر وتتعدد، والسلسة والوحدة والبساطة بالوضوح
 والصوتية المكتوبة الوثائؽ توجد الحدث موقع إلى والانتقاؿ المعايشة جانب إلىف، دقة أكثر لتكوف

 يةئوالمر  الصوتية والتسجيلت والصحؼ والمذكرات الكتب لتشمؿ المعمومات أوعية وتتسع، والمصورة
 ويجب والأحداث التصوير فييا سيدور والتي وتفقدىا الأماكف زيارة مف لابد المرحمة ىذه وفي، وغيرىا
  .الفيمـ بموضوع الصمة ذات الشخصيات مع اللزمة الاتصالات إجراء

 :رافيةغالاثنو  الدراسة(1

 الأساليب مف العديد عمى بدوره يعتمد الذي الميداني البحث عمى تعتمد الإثنوغرافية الدراسة
 طمؽي أف مكف بحيثي ودقيؽ مستمر بشكؿ الميدانية الملحظات تدويف أىميا ومف، المنيجية والطرؽ
 تعد فيي، تفصيلتيا بمختمؼ اليومية المشاىد تركيب يعيد لكي يسترجعيا وىو، الباحث يوميات عمييا
 يستعيف الذي كالسيناريو وىي، المختارة موضوعاتو كتابة في الباحث عمييا يعتمد التي الخاـ المادة بمثابة

 غالباً  الأقلـ صنع ويعتمد، أخرى مرة تركيبو يعيد الذي الواقع ليحسد الميداني الأنثروبولوجي الباحث بو
، الأنثروبولوجيا دارسي مع المشترؾ بالعمؿ ترتبط التي تمؾ وخصوصاً ، العمؿ بمنطقة متعمقة معرفة عمى
 يعمـ وبذلؾ، واستقطابو قبؿ مف نتويا مع تمت قد تكوف المخرج عميو يعمؿ الذي الموقع أف نجد اوىكذ
 1.عمييا يركز سوؼ التيو  وتثير اىتمام التي الأمور مسبقاً 

 وبالتالي، عنيا للستفسار حتماً  سيحثنا المطروح الموضوع حوؿ المعمومات بعض عمى الحصوؿ إف
 والحقائؽ المعمومات مف مزيد عف البحث ىو عنيا الإجابة مف جزءاً  سيكوف حوليا متنوعة أسئمة لطرح

لنصؿ سابقا عميو حصمنا بما وربطيا والبيانات  مدة المعمومات عف البحث يمتد فقد، باعالإش حالة إلى ًً
 أخرى جوانب استكشاؼ أو جديدة تساؤلات مواجية عند ولاسيما تنفيذه ومراحؿ الفيمـ إعداد مراحؿ

  النسخة فيصنع مرحمة آخر بانتياء إلا البحث عممية تقؼ ولا، معروفة لمتكف لمموضوع

 السيناريو كاتب نفسو ىو المخرج يكف لـ ما السيناريو كاتب البحث بعممية ويقوـ، لمفيمـ النيائية
 الأخير ىذا يتشجع كي حولو الشخصية المختص يحاور الذي الموضوع عف يقرأ أف عميو توجبي الذي
 بجدية إليو سيتحدث ببساطةو  فإنو عنو يتحدث ما يفيـ شخصاً  يجد عندما تأكيد ىيكؿ لأف، حديثو في
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 :المعمومات وجمع البحث مراحل(1

 استشارة ذلؾ ويعني إلى الاستماع إلى إضافة، الفيمـ وأفكار: والتصميـ والتقصي البحث في المشاركة. 1
 وعرض لمعالجة والأساليب الطرؽ أفضؿ وعف المعمومات عف البحث عممية في الاختصاص أىؿ

 عف والانحراؼ الأخطاء تجنب عمى يساعد مما والتقديـ التناوؿ طريقة يخصا فيم: مف أكثر معطيات
 .والجيد الدقيؽ التنفيذ وبالتالي، لمفيمـ ةالجوىري ةالفكر 

 .الوثائقي الفيمـ في المعمومات تنظيـ. 0

 :يمي كما ىي الوثائقي الفيمـ في المعمومات تنظيـ وخطوات

 ترتيب في تكمف الورؽ عمى الوثائقي الفيمـ وتجسيد لكتابة لخطوة ؿأو  :منطقي بشكؿ المعمومات ترتيب•
 .المختمفة والأفكار الحقائؽ يوضح منطقي بشكؿ المعمومات

 الفكرة عرض بيا سيتـ التي الزاوية تحديد في تظير وتنظيميا المعمومات لترتيب الأولى الفائدة إف
 الأفكار إحدى تطغى ألا عمى لمعارضة أما منيا المؤيدة سواء وتقديميا الثانوية والأفكار لمموضوع الرئيسة
 المعمومات ترتيب عممية وتبدأ، اتجاىو ىو وموضوع شكمو الفيمـ دفق في الرئيسة الفكرة عمى الثانوية
 .لفيمـ والعاـ الرئيس الغرض بتحديد

 1:لمفيمـ الرئيسة الفكرة تمخيص(2

 قصيرة مقدمة أو عبارة أو جممة في الرئيسة الفيمـ فكرة تمخيص إلى نتقؿي، المعمومات ترتيب بعد
 .ذلؾ في الفيمـ عنواف يساىـ وقد، الجميور لوإيصا المراد المعنى عف تعبر( الفيمـ مقدمة)

 :المعمومات مف المفيد اختيار(2

 يتـ عندىا، والبيانات والوثائؽ المعمومات مف كبيرة بكميات يزودنا قد والجاد المكثؼ البحث إف
 لا وكثيرة كبيرة معمومات عمى فالحصوؿ وطبعاً ، الفيمـ لموضوع وميـ مفيد ىو ما واختيار فرز إلى المجوء
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 بؤرة يسمى ما اختيار ىو الأمر ىذا سيحدد مف إف بؿ، جيد فيمـ عمى الحصوؿ مف بالضرورة يمكننا
 .الموضوع مف فقط واحد جانب عمى التركيز أي، الموضوع

 :منطقي ترتيب في المعمومات وضع(3

 الفيمـ دـيخ بما بينيا العلقات يوضح منطقي منيجي ترتيب في والمناسبة المختارة المعمومات وضع أي
 .وموضوعو

 .السيناريو مرحمة وتبدأ البحث مرحمة تنتيي وىنا، لمسيناريو المبدئية الخطة تصميـ مرحمة تأتي ذلؾ بعد

 :(المعالجة إعداد) المعالجة 1ـ1

 :المعالجة إعداد اعتبارات(1

 الذي ىو إليو الوصوؿ سبيؿ ولكف، فني عمؿ أي انطلؽ نقطة ىي الموضوع الفكرة أف صحيح
 وبيذا، الفيمـ موضوع يخدـ محدد ترتيب في السابقة الخطوات بمورة تعنى والمعالجة، الاختلؼ دديح

 :مثؿ عديدة اعتبارات حسبانو في الفيمـ صانع يضع الخصوص

 وتقديمو؟ الفيمـ عرض في المناسب الأسموب ىو ما•

 الموسيقى ستكوف ىؿ•  درامي؟ قالب في الواقعية المادة سيعالج أو ؟ الحقيقة الواقع أسموب سيستخدـ ىؿ
 1؟موسيقى أي عمى يحتوي لف أنو أو الفيمـ؟ في ثانوياً  أو أساسياً  مكوناً 

 كمييما؟ عمى أو حوار أو تعميؽ عمى الفيمـ يحتوي ىؿ

 وتوضيح شرح عف عبارة وىي بالعموميات تيتـ أف مف لابد الوثائقي الفيمـ في المعالجة فمرحمة لذلؾ
 دقيؽ. بشكؿ الكاتب أو المخرج رؤية توضيحو ، الفيمـ حوليا يدور التي الرئيسة لمفكرة
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 :المعالجة في الموضوعي الواقع(1

، العالـ تجاهب الفكر لموقفو يروج ىو نظر وجية ليظير الواقع ىمف مواد يرصد الوثائقي السينمائي إف
 عف وتعبر الفناف يكتشفيا التي اتيةالذ الحقيقة يعكس فني تقديـ بمثابة ناىي مواد فييا ننسؽ التي الكيفية إف إذ

 صوت ذاتو الفناف نظر وجية إلى يضاؼ ىذا مف، الموضوعي الواقع صور ىي ذاتيا موادنا لكف، قناعتو

 أنيا كما، بالواقع الفناف صمة مف تعني الوثائقي لمفيمـ الأساسية الخاصية ىذه إف حيث، الواقع صراح أو الواقع

 عمى قمونن أف ىف يمكف والذي، ذاتو المتحرؾ الواقع تجربة الغفيرة يرالجماى  أماـ تضع أخرى جية مف
 .المعرفة ىذه ممارسة في ومتعة لمواقع معرفة عممية إلى يتحوؿ أف ويمكف، الشاشة

لمموضوع قصصيا سردا قدئي الروا الفيمـ أف فكما  حقيقية مواضيع يتناوؿ الوثائقي الفيمـ كذلؾ، ًً
الوثائقي  الفيمـ أف وخصوصاً ، ذاتو بحد الموضوع عمى يعتمد بناء مفض توجياتيا أو أفكاره تستنطؽ
لواقع وعرضيا مجرداً  تقديماً   فمف وعميو، لمواقع وتحميمية تفسيرية لعممية واستقراه استقصاء ىو بؿ، الحياة ًً

 في معدودة دقائؽ في تمخيصو وحسف المناسب الموضوع إيجاد عمى المقدرة الوثائقية الأفلـ مشكلت
 الوىاب عبد مصطفى المصري السينمائي لمناقد بميغ وصؼ وفي، البصري الخطاب عمييا يغمب وليفةت

 يكوف القصيرة والقصة الوثائقي الفيمـ بينما، ىو فيمـ مطوؿ وفي أحداث كبيرة الروائي الفيمـ أف إلى يشير
 شائعاً  الموضوع كاف مماك إنو القوؿ عف وغني، العمؽ وفي رأسياً  المبدع يحفرىا التي بالبئر أشبو اف

 1.الفيمـ عمى الموضوع يطغى أف خطورة ازدادت أي، أصعب عميو والسيطرة فيو التحكـ أصبح

 :ةعناصر المعالج(1

 الفيمـ شكؿ تحسيف في تساىـ عدة عناصر عمى تعتمد وفكرتو لمموضوع الجيدة المعالجة
 .والحركة طورالت، التمقائية، الإيقاع، الواقع مف الانتقاء: منيا ومضمونو

 :الواقع مف الانتقاء. 1
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 الذي الشكؿ في الحياة ىي أفيمو كما  الوثائقي الفيمـ مادة إف: "1715 تيعاـ فلىر روبرت يقوؿ
 مجموع رصد في الوثائقي الفناف ميمة تحصر أف لبعضيـ يبدو كما أبدا يتطمب لا وىذا، فيو شيعانت

 ".انتقاء دوف وقائمة متشابية صور

 :الإيقاع. 0

 الصوت: متباينتيف حمتيف بيف المتتابع التواتر ىو المبدئية صورتو في الإيقاع أف بعضيـ يرى
، وىكذا.. والإبطاء الإسراع، والطوؿ القصر، والضعؼ القوة، والسكوف الحركة، والظلـ النور، والصمت
 روح ىو السينما في عوالإيقا، الأخرى الأجزاء كؿ بيف ثـ، الآخر والجزء الجزء بيف العلقة ىو وأيضاً 
 المقطات تستغرقيا التي الزمنية الفترات بيف العلقة تناسؽ يحركو بالحيوية نابض إحساس وىو، الفيمـ

 عاطفية شحنات مف داخميا في لمقطات بيا تزخر وبينما، واليدوء السرعة أو والقصر الطوؿ بيف المتتابعة
 .وتبرره الإيقاع ىذا تستحث التي لدراميةا الحركة تدعيـ يستيدؼ متطور يئبنا وتماسؾ ونفسية

ي عم المصري المخرج يقوؿ – الوثائقي الفيمـ في التأليؼ عف الحديث جاز إذا، ذلؾ عمى وعلوة
 أساساً  يعتمد فيمـ وىو" الإسلمية العمارة موضوع في والتمقائية لمتحرؾ ىامش دائماً  فيناؾ: "يالغزو ل

 العمارة في متخصص كبير أستاذ وضعيا التي العممية المادة في بالموجود أقتنع لـ، المعمومة عمى
 الموقع في تظير الخاطر عمى ترد لا كأشياء ىنا، وبي. تصح ما غير آخر شيء تصوير إلى وانجذبت
 1.الوثائقي لمفيمـ الحيوية تعطي التي ىي والمرونة التمقائية، إلييا لانسياؽ أحبا وأنا، نفسيا وتفرض

 :والحركة التطور. 1

 مبرر والبطء لمسرعة يكوف أف مف فلبد، نجاحو دعائـ إحدى ىي الفيمـ في المناسبة الحركة
 أو الفكرية القيمة عمى لا المعالجة طريقة عمى الوثائقي الفيمـ نجاح يعتمد، كمو ولذلؾ، وموضوعي منطقي
 .نفسو لمموضوع الترفييية
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 ىي النص وكتابة الجميور وتحديد اليدؼ تحديد فإف الباحثيف لبعض بالنسبة أنو، بالذكر والجدير
 وجية مف البحث تخدـلأنيا  عنيا الحديث آثرنا لكننا، المعالجة إعداد لدى عمييا العمؿ يجب خطوات
 .نظرنا

 :السيناريو: 7ـ1

  :لمسيناريو الرئيسة الفصائل . أ

 شاع وقد، الإيطالية المغة في المنظر أي Scena سينا كممة مف مشتؽ سيناريو كممة أصؿ إف
 .المسرحي النص وتعني عشر التاسع القرف في الأوروبية المغات في استخداميا

 : ىي رئيسة شرائح ثلث إلى عاـ بشكؿ السيناريو فصائؿ وتنقسـ

 .Objective Filmsالموضوعية الأفلـ سيناريو1

 Subjective or Film    الجمالية أو الذاتية الأفلـ سيناريو 0

 .Narrative  Films روائيةال الأفلـ سيناريو3 

، وتسجيمي روائية مف الرئيسة السينمائية الفصائؿ كؿ السينما في سيناريو كممة معنى يغطي، إذا
 تمثيمية أو روائية أفلماً  تتناوؿ التي السيناريو أشكاؿ فغيرى عف الوثائقي الفيمـ سيناريو يختمؼ حيث

 .تمفزيونية

 الصورة بمغة المكتوبة الرواية أو القصة أو السينمائية القصة أنو الفيمـ سيناريو اعتبار الخطأ ومف
 Scriptي مصطمح إيجاد تـ الإطار ىذا وفي، قصصياً  أو روائيا كويناً  ليست فيو، السينما بمغة أو

   Scéensو، السينمائي السيناريو فصائؿ مف فصيمة أو صورة أي لتعني الكتابي النص ومعناىا
Play1.يئرواال السيناريو ومعناىا 

 نوعية كتابة في السيناريو كاتب يبدع حيف ففي، خاصة طبيعة منيا لكؿ مختمفة أنماط ولمسيناريو
 الكاتب مف خاصة وكفاءة استعداداً  تقتضي سيناريو نوعية فكؿ، أخرى نوعية كتابة في يخفؽ معينة
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 نفسيا بالسوية بداعالإ حرية السيناريو كاتب يمارس ولا، الشخصية موىبتو أو براعتو عف النظر بصرؼ
 الفيمـ في وتيبط، الخيالي الروائي الفيمـ سيناريو في كثيراً  السوية ىذه ترتفع فقد، السيناريو فصائؿ كؿ في

 في محكـو  كامؿ سيناريو كتابة ممكف كاف فإذا، والتصنع الإبداع حجـ ينحسر حيث الواقعي الوثائقي
 1.الوثائقية السينما في يحدث أف يمكف ولا، عادة يحدث لا ىذا فإف، الروائية السينما

 :السيناريو في الرواد آراء. ب

 ؟ولماذا الوثائقي الفيمـ في بداياتو في ظير وكيؼ السيناريو في الرواد آراء بداية لنستعرض

 :لوميير الأخواف

 في ذلؾ جسدا وقد الواقع وتسجيؿ تصوير في أبدأ السيناريو استخداـ أو كتابة إلى يمجأ لـ
 .إلخ"..يريلوم مصنع مف العماؿ خروج"و" محطة إلى قطار وصوؿ: مثؿ الأولى ماأفلمي

 :ىرتي فل تر روب

 الوثائقي الفيمـ مصنع لييت فبالنسبة، السيناريو إلى يمجأ أو يستخدـ لـو  الطويمة الملحظات عمى اعتمد
 في أسموبو فلىرتي أكد الفيمـ ىذا وفي، "لشماؿ رجل بانوؾ" فيممو في فعؿ كما، المونتاج طاولة عمى
 منبع تشكؿ أنيا لاعتقاده( لمفيمـ الخاـ المادة وىي) المقطاتو   المشاىد مف كبيرة كمية يصور حيث العمؿ

 .الفيمـ إنجاز عمى العمؿ لو تيسر والمتنوعة الكثيرة المادة وأف، فيممو موضوع مصدر أو

 :توؼ دزيغافير -

 بوقتيا لأحداث مسكا أي الحدث أنية عمى وأكد، ئقيالوثا الفيمـ خرافة ىو السيناريو إف: قاؿ
 فير امف یىرت فل عكس وعمى  فكيف بوتو  اينشتايف مثؿ الروسية مدرستو أبناء غرار وعمى، وحرارتيا

 وغير المتفرقة العناصر يربط إليو بالنسبة فيو، المونتاج ىو السينمائي الفف أساس أف بفكرة ؼو ت
 لمفيومي اعتبار أي دوف العالـ ينفي شيء أو موضوعيف أي بيف ويربط، يةالواقع الحياة في 2 المترابطة
 وأماكف بأناس بأكمميـ العالـ فيي توؼ لفير بالنسبة الوثائقي لمفيمـ الخاـ المادة أما، والمكاف الزماف
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 في الغالب ىو كما، ميكانيكية بصورة وليس شاعرية بصورة المقطات ربط يجب أنو يرى وكاف، وأشياء
 بصورة الفيمـ مضموف مع تتوافؽ أف يجب الفيمـ في والاستمرارية الترابطية وأف، التقميدية الوثائقية فلـالأ

 . وكاممة شاممة

 ار الكامي ذو الرجؿ فيمـ المونتاج حوؿ أفكاره وطبؽ فييا جرب التي ؼفير تو  أعماؿ مف
 عاـ" لينيف إلى أغني ثلث" وفيمـ، عمالوأ أوائؿ مف وىي الفيممية الحقيقة" الإخبارية والسمسمة" السينمائية
مف مستفيدا 1712  .مبدع ناطقو فيمـ إنتاج عمى ساعده مما السينما إلى الصوت دخوؿ ًً

 :رسوف یچونغر  -

 كيل سيناريو لمفيمـ يكوف أف يجب أي، مسبؽ وتخطيط تنظيـ الوثائقي لمفيمـ يكوف أف وجوب يرى
 .الخاـ الفيمـ وييدر الوقت يضيع

 :اجکاراب -

ف، فيمماً  يصنع لا وحده الواقع إف يقوؿ  غير شيء وواضح ودقيؽ محكـ سيناريو وكتابة بناء وا 
 يمكف لا لأنو ممكف وغير صحيح غير وىذا الواقع ويشكؿ سيحدد الطريقة بيذه السيناريو لأف منطقي
 والمستجدات عالواق معطيات حسب لمتعديؿ يقابؿ انسياب سيناريو بناء يجب إذا، الواقع عمى السيطرة
 وقائع عمى مبني نياميد أو أولي مخطط عف عبارة الوثائقي الفيمـ في السيناريو فإف وعميو، يفرزىا التيس
 أثناء في بناؤىا ويكتمؿ وتتعدؿ تتغير أساسية وركائز عاـ ىيكؿ عف عبارة أو، الفيمـ موضوع تمثؿ حياتية
 .الفيمـ کاراباج تنفيذ

 المخرج رؤية أساسي بشكؿ متضمناً  لفيمـ لتشاىدا تخطيط مجرد وفيك أف السيناريو يعدو لا إذا
 المعالجة شكؿ تحدد التي ىي الرؤية أف سابقاً  ذكرنا كما المعموـ ومف، الرئيسة الفيمـ فكرة حوؿ الكاتب أو

لى منو واليدؼ الرئيسة الفيمـ فكرة إلى بالاستناد عادة وتتكوف السيناريو وشكؿ  التي المعمومات وا 
 .الفيمـ دمياسيستخ
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 1:قسمين عمى السيناريو يشتمل: السيناريو أقسام. ج

 الفيمـ في فالبطء، الوثائقي الفيمـ نجاح أسس مف والمتوازنة المناسبة الحركة: والمشاىد والمقطات الحركة.1
 سوى فائدة أو ضرورة بل وجدت إذا مزعجة تكوف والسرعة، موضوعي برر ليـ يكف لـ إف ممل يجعمو
 .الفيمـ في والإيقاع الحركة بوجود الإيياـ إعطاء

 سنرى كما) والتعميؽ والمشاىد والمقطات لمحركة المصاحب الكلـ والمقطات لمحركة المصاحب :الكلـ. 0
 الملحظات يتضمف أف السيناريو عمى وعموماً ، تأثيرىا ويزيد الصورة تعرضو ما تقوية في يساىـ( لحقال

 وغير والصمت، ىالموسيقو ، الصوتية والمؤثرات، المعمؽ أو الراوي: خلؿ فم فكرتو تؤكد التي الصوتية
 2.ذلؾ

 :الوثائقي الفيمم في السيناريو أقسام. د

 (:المبدئي) النظري السيناريو. 1

 الفنية الصور بعض خلؿ مف الفيمـ فكرة عف فيعبر، لمفيمـ العامة الخطوط السيناريو ىذا يقدـ
 تحديد دوف الرئيسة الفكرة عف والمعبرة تصويرىا الواجب والحقائؽ حداثالأ ببساطة ويعرض، البسيطة

 كمية تتحدد السيناريو ىذا وفي، حركتيا أو الكاميرا زوايا أو المشاىد وأطواؿ المقطات لأحجاـ دقيؽ
 .يايب وتظير ستتخذىا التي الصورة تحديد دوف مف الفيمـ سيتضمنياي الت المعمومات

 (:التنفيذي) التفصيمي السيناريو. 1

 تقسيميا يتـ حيث السينما بمغة فتعرض والمرتبة المنتقاة لممعمومات النيائية المعالجة بمثابة ىو
 لمقطة فيؾ والتفاصيؿ الحركة وتحديد وأحجاميا وزواياىا المقطات أطواؿ تحديد ويتـ، ومشاىد لقطات إلى
 يمكف الذي قاعيالإ يتحسس أف الفيمـ معد يستطيع حتى وزمانيا لأحداث مكانا أيضاً  ويحدد، لمشيداوك

شاملً  تصورا السيناريو ىذا يعطي وعميو، المونتاج عممية مف الانتياء بعد عميو الحصوؿ  مستوى عمى ًً
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 ىو التنفيذي أو التفصيمي السيناريو فإف، وباختصار. لمفيمـ مصغر نموذج وكأنيما والصوت الصورة
 1 .التصوير وبداية التنفيذ عممية مباشرة تسبؽ التي المرحمة

 نظري بسيناريو  لو ويستبد الدقيؽ التفصيمي السيناريو عف التخمي إلى المخرج فييا يضطر أفلـ وثمة
 أف يمكف ما أو المبدئي السيناريو عف نيائياً  التخمي يعني لا وىذا، لمتصوير  خطة فقط يتضمف مبدئي
 .يالمرتج اليدؼ ضوء عمى العمؿ لسير المقترح التصوير يسمى

 واقع في الوثائقي الفيمـ سيناريو يكتب وكيؼ الوثائقي؟ الفيمـ في السيناريو عف الاستغناء يمكف ىؿ، لكف
 باستمرار؟ ومتغير متحرؾ

 :الوثائقي لمفيمم سيناريو لكتابة العامة القواعد (. هـ

 مستحيلً  يكف لـ إف صعبر أم الوثائقي الفيمـ سيناريو كتابة تحكـ ودقيقة ثابتة قواعد وضع إف
، النص شكؿ تحدد التي العناصر ىي لمخرجاك عمؿ وأسموب موضوعو ونوع وموضوعو لفيمـاك فكرة لأف
 عمى تحصؿ قد والإخراج والمونتاج التصوير فبعد، والتعديؿ لمتبديؿ قابمة وأجواءه التنفيذ ظروؼ ولأف
 .السيناريو في مكتوب ىو لما مغايرة نتائج

 يف الواجبة بالإجراءات فتتمخص السيناريو في وفكرتو لموضوعا عف الحياد عدـ اتنضما أما
 الأشخاص ومقابمة، المعمومات وانتقاء، والمعاينة والبحث الدراسة: وأىميا التنفيذ وقبؿ السيناريو لكتابة

 .الموضوع أو بالقضية المعنييف

 :وتكوينه السيناريو كتابة عند مراعاتها تجب التي العامة القواعدي(

 تشوشو  المشاىد انتباه يتشتت لا حتى واحدة رئيسة فكرة مف أكثر عمى السيناريو يحتوي فضؿالأ مف.1
 .لمفيمـ النيائي الأثر يضعؼ ما أفكارىـ

 صورة وعرض الحقيقة عف البحث إلى أساساً  ييدؼ الوثائقي الفيمـ لأف والموضوعية الحقيقة التزاـ 0

                                                             
، 1965ت صلح التيامي، السينما الوثائقية، د ط، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ، القاىرة مصر،  فوري ست ىاردي1
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 .الواقع عف حيادية

 المشاىد انتباه لجذب محاولة في ومؤثر وسمس منطقي بشكؿ الفيمـ أفكار بترتي في والإبداع البراعة(1
عطائو  ويتزايد، عميو التأثير وبالتالي النياية إلى البداية تيمف جزئيا بكؿ الشريط متابعة في الرغبة وا 
 1.الجافة المادة ذات الأفلـ بعض في ذلؾ وجوب

 يصعب التي المعمومات وشرح المعمومات مف بمزيد إكماليا أو الصورة لشرح بالصوت التعميؽ استخداـ(2
 .الصورة أىمية عف تقؿ لا التي الكممة أىمية تأتي ىنا مف، تصويرىا يمكف أولا

 تعامؿ ىي لكوف السيناريو كاتب أو الفيمـ لصانع الخلؽ والانطلؽ الإبداع محدودية مع التكيؼ.(3
 ىو آخر نوع مف لإبداع وسيمة ذلؾ وجعؿ، وصدؽ بموضوعية الحقيقة أو الواقع وتقديـ نقؿ مع أساساً 
 السيؿ مف، التصوير عممية أثناء في السيناريو كتابة الصعب مف كاف إذا، وتقديمو الواقع ىذا نقؿ إتقاف
 .عميو ما تعديلت إدخاؿ أو موجود سيناريو كتابة إعادة

 :التنفيذي السيناريو كتابة. و

بمقطة  لقطة المرئي الجانب يصؼ أف مف كتابتو إعادة يأو التفصيؿ أو التنفيذي السيناريو كتابة عند دبلا
 :مثؿ معمومات عمى يطمعنا أف

أـ صيفا التصوير زمف•  .ليل أـ نياراً  التصوير وأوقات، شتاء ًً

 .الكاميرا لنا وتقدميا ستصورىا التي والمناطؽ الأماكف•

 .لمكاميرا المختمفة والحركات المواقع•

 (.الخ..حديقة أو شارع في) خارجية أـ( الخ..معمؿ أو منزؿ داخؿ) داخمية: المقطات تصوير أماكف

 .ونوعيتيا والمشاىد المقطات عدد
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 :الوثائقي الفيمم في السيناريو وظائف (ز

 لإنتاج المختمفة المراحؿ عبر فييما يسيراف المذيف العاـ والخط يالرئيس الاتجاه والمونتير لممخرج يحدد 1
 .منيما لكؿ والمرشد يؿالدل فيو، الفيمـ

 مادتو منيا يختار أف الممكف مف التي والمصادر الأماكف عف ما نوعاً  مفصمة فكرة المخرج يعطي 0

 . عمييا التعرؼ فرصة يمنحو أف بعد

 1.تصويرىا المراد لممادة ومركز مبدئي انتقاء عمى المخرج يساعد 1

 مرحمة ما بعد السيناريو:  1

 التعميق: 1ـ1

 :وأهميته التعميق تعريف ( أ

 والحركة والتتابع الصورة) أيضاً  منيا والتي الفيممية المغة عناصر أحد ىو التعميؽ إف: نقوؿ بداية
 أوى الموسيق إلى إضافة الصوت مفردات أحد وىو، الفيمـ مضموف عف تعبر التي( إلخ...والأصوات
 الرئيسة المراحؿ ضمف ندرجو أف فضمنا التعميؽ ولأىمية لكننا، والصمت والحوار الصوتية المؤثرات
نتاجو الوثائقي الفيمـ لإعداد  الصورة ويصاحب الكادر خارج مف يأتي صوت ىو( الراوي أو) والمعمؽ، وا 

 أف التعميؽ كاتب عمى إف إذ، الصعبة الصحفية أو  الأدبية الكتابة أشكاؿ أحد ىو التعميؽ، ويب يمحؽ أو
 في وخصوصاً  ليا يكتب التي بالوسيمة معرفتو وأىميا، سيةالأسا والميزات الخصائص بعض فيو تتوافر
بالموسيق وافرا حساً  وامتلكو الفني المجاؿ  2.لمعمؿ الفنية المراحؿ ومجمؿى ًً

 ىو في المعمومات توافر لضرورة أحياناً  كثيؼ ويشكؿ الوثائقي الفيمـ في التعميؽ إلى المجوء يتـ
 إلى الفناف أو السينمائي يضطر حينيا تنموي جياز أو مؤسسة لحساب الفيمـ صنع عند بخاصة

 فيمـ في لي لغزو عميا المخرج فعؿ كما، بالقيود أحياناً  شعوره مف الرغـ عمى الضرورات ليذه الاستجابة
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بداع طفولة"  مؤسسة مف بتكميؼ الفيمـ صنع تـ فقد، السابقة أفلمو جميع بخلؼ التعميؽ استخدـ حيث" وا 
 .فيو عموماتالم تتوافر اشترط تنموية

، التعميؽ كتابة موىبة ىي الوثائقي الفيمـ سيناريو كاتب ويب يتمتع أف يجب صفة أىـ فإف، ليذا
 التعميؽ عف أحياناً  الاستغناء يتـ ؾومعدل، أواخر بشكؿ التعميؽ يستخدـ لا تسجيمي فيمـ وجود ويندر

 الصورة كانت فإذا، لممشاىديف ـالفيم رسالة لتوصيؿ وكافية قادرة تكوف أف يجب التي بالصورة يكتفيو 
 الاكتفاء عندىا ويمكف، مصاحب صوتي تعميؽ أي إلى تحتاج لا فإنيا المطموب المعنى عف معبرة

 .ىالموسيق أو الصوتية بالمؤثرات

 :التعميق وخصائص سمات (.ب

 1:الوثائقي الفيمـ في التعميؽ( ويب يتسـ أف ويجب) ويب يتسـ عديدة خصائص أو سمات ىناؾ

 .العكس وليس الفيمـ مع ليتناسب التعميؽ يكتب. 1

 مابر  الوثائقي الفيمـ شعار إف حيث، أكثر لا لمصورة تكممة والكلـ نفسيا عف تعبر صورة الوثائؽ الفيمـ. 0
 .كممة ألؼ مف كثيرة أحياناً  أفضؿ صورة ىو البصرية والمواد البرامج كجميع

 .تقديميا الصورة تطيعتس لا إضافية معمومات التعميؽ يقدـ أف يجب. 1

 . تبمغو أف الصورة تستطيع مالا أمر عمى لتركيز منا المشاىد التعميؽ يمكف أف مف لابد.2

 في الفعؿ سرياف خلؿ مف أشياء استنتاج مف المشاىد ويمكف ساذج غير التعميؽ يكوف أف مف لابد. 3
ثالثا نتاجاا عندى مولداً  والتعميؽ الصورة أي ًً  .أفكار تصادـ ًً

لسرياف شارحا يكوف أف أو، عرضتو قد الصورة كانت شيئا التعميؽ يكرر ألا يجب. 4  في يجري ما ًً
 .الفعؿ في انسيابية مف الصورة
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 في لمصورة تابع عنصر والصوت تصؼ الصورة أف بمعنى، والصوت الصورة بيف التطابؽ عدـ يجب. 5
 .مشكمة أو فكرة طرح

 مف يقاؿ ما مع صور مف يعرض ما وافؽ أنية أي، الصورة مع التعميؽ مضموف يتطابؽ أف يجب.6
 اختلؼ حاؿ ففي، الآخر أحدىما كمؿ في المعروضة الصورة عمى أـ الكؿ ينصب بحيث كممات

 وىي، يراه ما ىو يسمع بينما المشاىد يتشتت( يمـفال) الصورة مضموف مع( النص) الكممات مضموف
 .المتابعة عدـ إلى ينفعو مما التركيز عمى قدرتو كانت ىما أـ طويؿ تستمر أف يمكف لا مسألة

إذا  فمثل، وسرعتيا الصورة إيقاع مع التعميؽ يتزامف أف يجب.7  فإف المشيد في مثيرة كحركة ىنا كانت ًً
 عمييا بالتعميؽ يتبعيا أف أو حدوثيا قبؿ دلالتيا شارحاً  إلييا ويدخؿ ليا ويميد يسبقيا أف يجب التعميؽ
 1.مغزاىا ويشرح

 

يجاد الفيمـ زمف مف مناسبة أوقات في التعميؽ عف الاستغناء نيتـأ (12  دوف مف صامتة زمنية مساحات وا 
 تحقؽ وبذلؾ، لكلـ منا بدلا الموسيقية أو الصوتية بالمؤثرات يملأ مفيد فراغ أو تيوية مثابة وىيب، تعميؽ
 ومساعدتو لمشاىدتباط ار  إلى ييؤد ىذا وكؿ، ىوالموسيق الصوتية والمؤثرات الكممات بيف التوازف مف نوع
 لغة كونيا مف أكثر صورة لغة وىي لسينما معا نتعامؿ لأننا أفضؿ كاف التعميؽ قؿ كمما إذا. زالتركي عمى

 .الفيمـ زمف ثمث مف أكثر التعميؽ يتجاوز ألا جب ىي كؿ ولذلؾ، صوت

 :التعميق وظائف (.ج

 المعمومات تكوف أف وينبغي، جديدة بمعمومات لمشاىدا ويزود التعميؽ يخير أف أي :الإخبارية الوظيفة, 1
 .التعميؽ في وكتابتيا اختيارىا قبؿ ومفحوصة محققة والأخبار

 المطروح لمموضوع الاستيلؿ إلى إضافة، ىدفو وتوضيح لمفيمـ لرئيسة الفكرة عرض :التعريفية الوليفة. 0
 .أيضا المعمومات وتقديـ
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 المذيف والزماف المكاف كشؼ خلؿ مف لوثائقيا الفيمـ ينفي دور ظيفةالو  ىذه تمعب :الكاشفة الوظيفة. 1
 توفقرا الفيمـ مشاىد بيف الربط وثانياً  الأحداث فييما تجري

 تتوالى التي والمشاىد والمقطات الصورة تأثير وزيادة وتأكيد تضخيـ التعميؽ يستطيع :الإيقاعية الوظيفة. 2
 .الفيمـ نجاح يؤكد الإيقاع سرعة مف يديز  بما المشاىديف أعيف أماـ تتابع في

 عف الناتج الفراغ سد إلى إضافة ككؿ المشاىد وربط الفيمـ ومشاىد فقرات بيف الربط :الرابطة الوظيفة. 3
 .لمموضوع الفيممية المادة معالجة

 واحد خصش يقرؤه الذي التعميؽ عمى الاعتماد يتجو الوثائقي الفيمـ في :الشارحة أو التفسيرية الوظيفة. 4
 .المعمومات مف المزيد وتقديـ المشاىد أيشرح، الصورة توفرىا لا ومعمومات بيانات قدـ

 تأثير فرص زيادة ىي الأساسية التعميؽ فوظيفة، أىمية الأكثر الوظيفة تكوف تكاد :التأثيرية الوظيفة. 5
 .الصورة تعرضيا التي المعاني وتقوية بتوضيح وذلؾ، الفيمـ

، الضرورة عندا مطمئنا و ىادئ، جميل المعمؽ أو الراوي لصوت يكوف أف مف لابد لية:الجما الوظيفة. 6
 وبالتالي1 وشكميا المعروضة الفيممية المادة مضموف إلىانتباه المشاىد  جذبالذي يقوـ بيو ل الكبير لدور

، الملئمة ورةوبالص المتمقي إلى المطموبة المعمومات إيصاؿ عمى يساعد وىذا، المراد الأىمية إعطاؤىا
 وجميمة أنيقة لمسات يضفي كاف الذي وصوتو المعمؽ بنبرة واستمتعنا تسجيميةال أفلـ شاىدنا ما وكثيراً 
 الفيمـ. عمى وبالتالي، نفسو التعميؽ عمى

 :التعميق كتابة عند مراعاتها الواجب الاعتبارات (.د

بر  تقديـ إلى تسعى التي الإذاعي التحرير بقواعد الالتزاـ1  تجنب وبخاصة، مباشر بشكؿ المعنى ازوا 
 .الاستخداـ نادرة والكممات والبلغية البيانية الصيغ

 والاىتماـ المشاىد إلييا ينصت التي الكممات أولى فيي، الأوؿ الانطباع لأىمية التعميؽ ببداية الاىتماـ0 
بالكممات أيضا  .الفيمـ موضوع ثيرتأ تحت تركو أوي بالرض المشاىد إشعار بيدؼ لمتعميؽ الأخيرة ًً
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 وألا المشاىد فيأذف تؤثر أف عمييا فيجب مقروءة وليست منطوقة الوثائقي الفيمـ في التعميؽ كممات. 1
 .بالنفور هر تشع

لممشاىد جديدا شيئاً  تضيؼ لا التي التعميؽ كممات وتجميؿ تنميؽ وراء الانسياؽ عدـ2 ًً . 

 .ممحة ضرورة دوف والجمؿ تالكمما وبالتالي والأفكار المعمومات تكرار عدـ. 3

 بحيث، عموماً  القصيرة بمدتو يتصؼ الوثائقي الفيمـ أف وخصوصاً  التعميؽ كممات في الاقتصاد. 4
 .الفيمـ موضوع مع والمتفؽ المشيد أو المقطة لمضموف المفردات أنسب تستخدـ

 .الممؿ يبعث واحدة وتيرة عمى التعميؽ يكوف لا لكي الجمؿ أطواؿ تغيير. 5

 لقطة كؿ وحركة لمضموف وواضحاً  دقيقاً  تصوراً  ذىنو في التعميؽ كاتب يضع فأ. 6

 يخمؽ الذي الماضي الزمف مف حيوية أكثر لأنو أمكف ما التعميؽ كتابة في المضارع الفعؿ استخداـ 7
 1.الضرورة حدود في الماضي الفعؿ استخداـ مف بأس ولا، والتعميؽ الصورة بيف بالفجوة الإحساس

 قابمةالم: 1ـ1

، يوفئالسينما يعبر كما الفيمـ خارج مف يأتينا الذي الصوت ىو الوثائقي الفيمـ في التعميؽ كاف إذا
 يكوف تأثيرىا فإف ولذلؾ، الفيمـ داخؿ مف تأتينا أصوات ىي المقابمة أو المباشرة الصوتية المؤثرات فإف
 .التعميؽ مف أبمغ

 وموضوعو بالفيمـ وصمة دور ليـ أشخاص عم صلتشخيا مقابؿ الوثائقية الأفلـ بعض تتضمف
 شخاصأ ىـ الفيمـ ىذا وأبطاؿ، المعاش الواقع عف وخلؽ مبتكر تعبير ىو الوثائقي الفيمـ أف ولاسيما
 .وأحاسيسيـ ومشاعرىـ تجاربيـ عف بصدؽ ويعبروف يتحدثوف حقيقيوف

 معظـ أف مف الرغـ عمى الريبورتاج أفلـ وتسمي المقابمة عمى كمية تعتمد وثائقية كأفلـ ىنا
 الفيمـ أشكاؿ مف شكلً  التحقيؽ أو( الإخباري التقرير) الريبورتاج يكوف أف فكرة يرفض والمخرجيف الباحثيف
 تدخؿ وثائقية أو جتماعيةا وأ سياسية قيمة ذات كأفلـ ىنا وأيضاً ، لاحؽ فصؿ في سنرى كما الوثائقي

                                                             

221عبد المنعم عمر، مرجع سابق، ص   1  



 والصورة الوثائقية الأفلام   الثاني الفصل
 

64 
 

 ينبغي الحالتيف وفي، والأفكار المضاميف إيضاح في ساىـت التي الفيمـ عناصر مف كعنصر المقابمة فييا
لا التمقائية تحقيؽ  .فيزيفو واضحاً  الفيمـ سيبدو وا 

 الـ إذ الأحياف مف كثير في متعبة تبدو فإنيا الوثائقي الفيمـ في ميمة المقابمة تكوف ما بقدر ولكف
 الذي الموضوع طبيعة في أـ صوتو ونبرة وشكمو المتحدث الشخص طبيعة في سواء استخدامو يحسف
 .فيو يتحدث

لممقابمة مسبقا الإعداد طبعاً  يجوز لا لا ذلؾ عمى مسبقاً  الاتفاؽ يجوز ولا، الوثائقي الفيمـ في ًً  ذلؾ فإف وا 
 .الإعلمية الطبيعة ذات حتى الأفلـ مف النوع

 تويشخص عمى عرؼالت مف لابد لذا، وأصعبيا الخطوات أىـ مف مقابمتو تريد الذي الضيؼ اختيار وبعد
 1.ثقافتو ىو خبرات وعمى

 :المقابمة إجراء أدبيات(1"

 الضيؼ عمى التأثير في كبيراً  دوراً  يمعب المقابمة موقع لأف المقابمة مكاف أولا يحدد أف المخرج عمىػ 
 . الحوار سلسة وعمى

ػ التمقائية عمى واؿالأح مف حاؿ بأي يؤثر أف دوف المقابمة خلؿ يستجد شيء أي مع التعامؿ إمكانية ػ
 2 الأخطاء بعض ارتكابو حاؿ في قمقو إثارة أو الضيؼ عصبية إثارة عدـ

 . الساخنة النقاط التقاط يمكف حتى الضيؼ حديث إلى باىتماـ الإنصاتػ لمضيؼ الموجية الأسئمة ضوحػو 

 .ومواىبو بقدراتو بالمقابمة القائـ ثقة ػ

 :المقابمة إجراء عند الوثائقي الفيمم مخرج أو معد هايب يتقيد أن يجب وملاحظات نصائح(0

 خطوط وضع يعني وىذا، الفيمـ في محاور اجعميا أو العامؿ الإطار وحدد الأسئمة بعض بصياغة قـ  1
 .الموضوع في عامة
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 .تريدهأنت  وقت عميو تفرض ولا الموعد لؾد يحد الضيؼ اترؾ 0

 صعوبات ستواجو لأنؾ المطروح الموضوع صيؿتفا في والدخوؿ الحديث في يسترسؿ الضيؼ تترؾ لا 1 
 .المونتاج في

 . يشرحيا أو عنيا ليتحدث معينة نقطة لمضيؼ حدد، سؤاؿ كؿ في  2 

 التعامؿ يكوف الأحياف بعض وفي، محترفاً  ممثلً  وليس الواقع مف إنساف معو تتحاور الذي لأف، انتيو3
 .المحترؼ الممثؿ مف بكثير أصعب الواقع مف شخص مع

 التصوير: 1ـ1

 :السينما صناعة في التصوير آلة أهمية ( 1

 وىذه، متحركة صور وسيط وىو الممموسا إلى وتجسيدىة ثـ ر الفكب يبدأ يحرك مبدأ ىو الفيمـ
 الحياتية الظواىر ولتسجيؿ أ بصرياً  النصوص لترجمة إما وسيمة السينما اختراع منذ أصبحت الوساطة
 .بصرياً  المختمفة

 الموجودة والمواد الظواىر وعمى الحياتية المادة عمى ترتكز الوثائقية السينما فأ مف وانطلقاً 
 يقوـ جياز مجرد لتكوف الوثائقي الفيمـ في التصوير آلة تأتي، الواقع ىي فييا الخاـ لمادة وأنا، موضوعياً 
 الوقت في ىو يااستخدام وطرائؽ التصوير بآلة لتحكـ فإنا وبالتالي، بنا المحيطة الحياة وقائع بتسجيؿ
 نائياً  مجيوؿو  وطريؼ جديدت يريد كمما الوثائقي السينمائي منيا يأخذ حيثيا ووقائع بالحياة تحكـ نفسو
 في العمؿ يتـ لمتصوير الأولى المحظة ومنذ، ىو كما وعرضو وتقديمو الواقع ينسخ يقبؿ أف عف بنفسو
مف انطلقا الفيمـ  عف مسبقة فكرة لنفسو يكوف أف مف نفسو يمنع أف المخرج يستطيع ولا، الواقع تصوير ًً

، جيداً  يكوف لف الوصؼ فإف، التصوير فيتـ كي ولا، يصوره لذي ام جيدالا يعرؼ  وعندما، موضوعو
 لا( الكممة معاني بكؿ) البريئة الكاميرا أف والسبب، الواضح التعبير عمى القدرة تفتقد الصور لأف وذلؾ
 .لمكاميرا معنى توليد عمى القدرة تولد التي فسيان ىي التصوير فظروؼ، جيداً  تصور
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 نمائي:السي التصوير وفن الصورة 1 

 حالياً  ومنيا تعقيداً  الكاميرات أكثر وحتى إديسوف معامؿ في سينمائية لكاميراا أو اختراع منذ
 بتصويرىا تقوـ التي الكادرات أو، الثابتة الصور مف سمسمة مف يتكوف الفيمـ وشريط، الرقمية الكاميرات
، منفصؿ كادر عمى منيا واحدة كؿ تنطبع منفصمة فوتوغرافية صوراً تمتقط  فالكاميرات، السينمائية الكاميرا
 الشعور المشاىد عند يتولد يايب صورت التي ذاتيا وبالسرعة الأخرى بعد واحدة الصور ىذه عرض وعند

 .السينما فف عميو يقوـ الذي الأساس ىي الحركة وىذه، ومستمرة متصمة بحركة

 إلى الأفلـ بعض في يرقى أصبح، رقميا أـ تناظرياً ، مموف غير أـ مموناً  كاف سواء السينمائي والتصوير
 .الخلؽ التشكيمي الإبداع مستوى

 السينمائي التصوير مكونات(1

: ىي أساسية أدوات أو مكونات أربعة عمى التصوير عممية في السينمائي المصور يعتمد
 .والتكويف السينمائي والكادر، والمقطات، التصوير اياوزو ، الإضاءة

 :الإضاءة(1

 أشعة: مثؿ الطبيعة ىو الوثائقي الفيمـ في للإضاءة الأساس المصدر أف عمى بداية تؤكد
 والعالـ الحياة في الموجودة الإضاءة إلى إضافة إلخ ..لميؿ  وعتمة، النيار وضوء، القمر وضوء، الشمس

، استعمالو طريقة عمى الضوء صفات تتوقؼ الاصطناعية الإضاءة استخداـ حاؿ فيو ، والواقعي الحقيقي
 طريقة في فقط الخلؼ ويأتي، الضوء مصادر مف نوع بأي الإضاءة أنواع مف نوع أي تنفيذ ويمكف

 1الاستعماؿ

 :الإضاءة أهمية(1

، ليل أـ نياراً  لزمف اىذ كاف سواء الأحداث فيو تدور الذي بالزمف الإحساس تعطينا التي ىي الإضاءة
 يمكف إذ، الأشياء أو الأشخاص بعض أىمية مف تزيد أف قميؿ حد إلى للإضاءة ويمكف، غروباً  أـ شروقاً 
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ف، الفيمـ جو خمؽ في كبرى أىمية وليا، الظؿ في أو كامؿ ضوء في عرضيا  قدر عف تتكشؼ كاف وا 
 .الفيمـ في المباشرة المعمومات مف محدود

 :الصورة في الإضاءة وظائف(1

 :الآتي في تتمخص التمفزيوف أو السينما في سواء لمصورة بالنسبة عدة ميمة وظائؼ الإضاءة تمعب

 .اً بمناس توزيعاً  توزيعيا مع شاممة إثارة الموضوع إثارة1

 .الأحداث مواقع إلى المشاىديف نظر لفت أو وتوجييو المرئيات بيف الموضوع وجود تأكيد 0

مكانيات، المعبرة القوة إضفاء. 1  .الموضوع في التأثير وا 

 تجري الذي بالوقت المشاىديف رو شعال ذلؾ يف ويدخؿ، المطموب بالشعور والإيحاء العاـ الجو إعطاء. 2
أو صيفا كاف إف لأحداث فييا  .مساء أو صباحاً ، شتاء ًً

 :التصوير زوايا(1

نما المسرح في الحاؿ وى كما مباشرة المناظر يرى لا والتمفزيوف السينما في المشاىد  مف يراىا وا 
 ياازو فة وظي تطورت وقد، لمكاميرا ةببالنس الالتقاط زاوية ىي لو بالنسبة الرؤية زاوية فتكوف كاميرا خلؿ

 تعد لـ بحيث، الأحداث في التعمؽ لإتاحة أكثر والإعلمية والجمالية الدراسية القيـ يخدـ بما التصوير
 عف تعبر أف تستطيع، ىذا مف أكثر أصبحت بؿ، للأحداث ديعا موضوعي تسجيؿ مجرد الصورة
 الإبيار يثير بشكؿ زواياىا جميع مف الأشياء رؤية الكاميرا بواسطة تستطيع حيث، ذاتية نظر وجيات
 1.الفكرية كالذاكرة البصري

 :السينمائي التصوير زوايا أهم(1

 لزاويةاوك، بتصويره نقوـ الذي لمشيء لنسبةبا الكاميرا وضع مكاف وتعني التصوير زاوية أو المقطة زاوية
 :يمي كما ىي الأعمى إلى الأسفؿ مف الزوايا وأىـ .الآخر عف مختمفاً  لممتفرج معنى تحمؿ
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 طولاً  أكثر لتظيره المصور الشخص أو الشيء أسفؿ الكاميرا فييا تكوف(: جدا المنخفضة) جدا السفمى 1
 .قوة أو وجلؿ

 طويلً  لتظيره المصور الشخص أو الشيء أسفؿ الكاميرا فييا تكوف(: ةالمنخفض) السفمي الزاوية. 0
وقوياً  وجميل ًً. 

 الأرض سمعف 153 إلى 132 بيف ما ارتفاع عمى الكاميرا تكوف (:النظر مستوى) العيف مستوى لقطة. 1
 عادي شخص عيف مستوى نفس عمى أي( المصور طوؿ وحسب تصويره المراد الشخص طوؿ حسب)

 أو الموضوعية التصوير زاوية فيي، الزوايا لبقية القياسية الزاوية بمثابة وىي المصور لشيءا إلى ينظر
 .الحيادية

 حجمو مف أقؿ وتجعمو لتقربو أعمى مف المراد الشخص أو الشيء تصوير (:المرتفعة) العميا الزاوية2
 .الذليؿ أو الضعيؼ موقؼ في إظياره ىو تقزيـ أو فتحجيمو بيد الطبيعي

 وتجعمو أكثر لتقربو أعمى مفد المرا الشخص أو الشيء تصوير (:جدا المرتفعة) أو جدا العميا زاويةال. 3
ظياره صارخ بشكؿ مويتقز  أو تحجيمو بيدؼ الطبيعي حجمو مف بكثير أقؿ  .جداً  الضعيؼ موقؼ في وا 

 يوبانورام امؿش منظر ريتصو  إلى تيدؼ عمودية زاوية وىي (:الييموكبتر زاوية) الطائر عيف زاوية. 4
 1.مرتفع مكاف مف أو السماء مف المكاف أو الشخص أو لمشيء

 :السينمائية المقطات. (1

 الفيمـ مف الجزء وىي، المغة بناء وحدة ىي التي كالكممة السينمائي الفيمـ بناء وحدة ىي المقطة إف
 وطوؿ، ييا يتوقؼ التي محظةال وبيف لكاميراا محركا دوراف فييا يبدأ التي المحظة بيف يقع الذي المطبوع
 .لكاميراا داخل الموضوعة الفيمـ أسطوانة طوؿ يستغرؽ أو عيف رمشت زمف طوؿ يستغرؽ قد المقطة

 

                                                             
قواسمي سياـ، تناوؿ الإعلـ التمفزيوني لقضايا المجتمع، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، كمية عموـ إنسانية، جامعة بسكرة  1
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 :المقطات أنواع(7

 عف لكاميراا تفصل التي الفعمية المسافة: منيا عدة معايير عمى وأنواعيا وحجميا المقطة تعتمد
 وحركة، التصوير أثناء في المستخدمة الكاميرا عدسات عونو ، تصويره يتـ الذي الشيء أو الشخص
 عف تختمؼ معمومات بتوصيؿ يقوـ لمقطات ونوع حجـ فكؿ، المقطة داخؿ الأشخاص وعدد، الكاميرا
 .المشاىد لدى مختمفاً  أثراً  وتحقؽ الأخرى والأنواع الأحجاـ

 :المصور والشيء الكاميرا بين المسافة حسب المقطات أنواع. 1

 أو شخص عيف مثؿ، المصور الشخص أو الشيء مف جداً  صغير جزء تصوير: جدا القريبة مقطةال 1-1
 .حيواف

 .معيف شيء مف يما تفصيؿ جزء أو، كتفيو حتى رأسو أعمى مف شخص تصوير: القريبة المقطة1 -0

 .صدره حتى رأسو أعمى مف شخص تصوير: القريبة المتوسطة المقطة1-1

 .وسطو حتى رأسو أعمى مف شخص تصوير: المتوسطة المقطة -2

 الأمريكية المقطة أيضاً  وتسمى ركبتيو إلى رأسو أعمى مف شخص تصوير: البعيدة المتوسطة المقطة -3
  .جانبوف الموضوع السلح إظيار لضرورة

 مف كبير جزء مع القدـ أسفؿ إلى الرأس أعمى مف قوامو بكامؿ شخص تصوير: البعيدة المقطة – 4
 1.لوحو  الذي المكاف

 بيئة أو محيط أو الطبيعية المناظر لعرض بعيدة مسافة مف ما مكاف تصوير: جدا البعيدة المقطة–5
 وتستعمؿ، لممشاىد إيصاليا يمكف التي المعمومات مف كمية أكبر المقطة ىذه وتتضمف، الفيمـ موضوع

في مثل المقطة ىذه  المكاف وتوضيح لتقديـ المشيد بداية في التأسيسية أو الافتتاحية المقطة تصوير ًً
 .لمفيمـ العامة البيئة وفي المشيد لقطات بقية في شخصية
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 .كؿ مكاف معرفة بيدؼ داخمو ممثؿ أو شخصية كؿ وضع ىو في التصوير أو تصويره يتـ الذي

 :فرنسا في المقطات نظام حسب المقطات أنواع(1 

 .جداً  كبيرة لقطة -1

 .كبيرة لقطة – 0

 .لمصدر قريبة لقطة -1

 .لمخصر قريبة لقطة -2

 (.ضيقة) محكمة أمريكية لقطة -3

 .أمريكية لقطة -4

 .واسعة أمريكية لقطة -5

 .محكمة عامة/ متوسطة لقطة -6

 .عامة/ متوسطة لقطة -7

 .واسعة متوسطة لقطة-12

 وكأنيا الصورة لتظير ىنا الكاميرا تتحرؾ: (المتحركة المقطة) الكاميرا حركة حسب المقطات أنواع. 1
 1:الأنواع ىذه ومف، المشاىد منظور مف تتغير أو اتجاىيا مف تغير أو تتحرؾ

 سيولة التتبع لقطة(Dolly) تسمى بعجلت منصة عمى مثبتة الكاميرا تكوف وفييا :التتبع لقطة 1
 الشخص أو الشيء حركة تساعد یک فييمتواز  قضيبيف عمى تتحرؾ، أثناء في الكاميرا حركة وانسيابية

 .يرهتصو  المراد
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 الرافعة لقطة أفقياً  أو رأسياً  لتتحرؾ( Crane - فاکر ) رافعة ذراع عمى مثبتة ىنا الكاميرا :الرافعة لقطة. 0
 ومفعـ درامي بشكؿ تصويره المراد الشخص أو الشيء عف وتبتعد تقترب حتى الاتجاىات جميع وفي

 .بالحيوية

 لقطة وىي الشماؿ إلى أو اليميف إلى أفقي شكؿب المقطة ىذه في الكاميرا تتحرؾ :البانورامية المقطة. 1
 .ما مكاف عمى شاممة أو بانورامية نظرة لتمقي أو مكانيا في ثابتة بانورامية

 الثمث لقطة إما مكانيا في ثابتة وىي أسفؿ أو أعمى إلى رأسي بشكؿ فييا الكاميرا تتحرؾ :الثمث لقطة. 2
 فؿ.أس إلى أو أعمى إلى ينظر صشخ نظر وجية لتصوير أو ييبط أو يصعد شخص لتتبع

 الصوت: 1ـ1

 المغة ويشمؿ، السينمائي لمفيمـ الأساسية الوحدة عناصر مف الثاني العنصر الصوت يشكؿ
 شريط وعناصر، الداخمي والمونولوج والصمت والتعميؽى والموسيق الصوتية والمؤثرات( الحوار) المفظية
 استخداـ يمكف حيث المتحركة الصور في الصوت لتكوف متكاممة بطريقة جميعاً  تندمج ىذه الصوت
 مف ويضاعؼ، لمفيمـ لإقناعي التأثير مف يزيد إبداعياً  استخداماً  سابقاً  رأينا كما لورينتز بحسب الصوت

 .أىدافو يحقؽ بما مصداقيتو

 :الفيمم في الأصوات طبيعة(1

، والمطر، الرياح أصوات مثؿ ذاتيا الطبيعة في إدراكيا يمكف الأصوات وىذه: الطبيعية الأصوات 1ػ1
 .إلخ.. المختمفة الحيوانات وصراح الطيور وتغريد، الجاري والماء والأمواج

، الحوار) فيصنعيا البشر يشارؾ التي أو، البشر يصدرىا التي الأصوات تمؾ وىي: البشرية الأصوات 0ػ0
 1(.إلخ.. المؤثرات، التصويريةى والموسيقى الموسيق، الضجة

 :السينما في وتالص أهمية(1

 :التالية العوامؿ إلى السينما في الصوت أىمية تعود
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 (.طفؿ وبكاء، والأمواج والمطر، والرعد الرياح أصوات) بالواقعية الإحساس يزيد الصوتػ1

 . الصورة يفسرالذي  الصوت -0

 أشياء بيف عينيو ينقؿ أف المتفرج يستطيع فبينما، المتقطعة والمشاىد المتتابعة الصور بيف يربط الصوتػ1
 فإف، بالتقطيع تقوـ التصوير سةدع كانت فإذا وىكذا، نفسو الصوت أف تسمع أذنيو فإف، مختمفة

 .بالربط يقوـ الميكروفوف

 .الفيمـ لموضوع المحدود الإطار تتخطى قد التي بالمعمومات يزود الصوت، 2

 مع الأصوات استخداـ يمكف. سرعتو مف يبطئ ولا وتقدمو تطوره يعيؽ لا الحدث يساعد الصوت. 3
 الأشرطة مف يتكوف النيائي الصوت وشريط، تعبيري بشكؿ أو واقعي بشكؿ مستقمة بصورة أو بعضيا
 الفيمـ تنفيذ أثناء في تسجيمو يتـ الذي ىو الأشرطة ىذه وأىـ، بعضيا مع مزجيا يتـ حيث السابقة
لمتصوير مصاحبا  تعمؿ آلة أو ما شيء عف تحدثت الفيمـ في شخصية مثؿ المباشر التسجيؿ أي ًً
 .المونتاج عند الصورةى عم وتركب التصوير وبعد الأغاني أوى الموسيق أما، معيناً  صوتاً  وتصدر

 :الوثائقي الفيمم في المستخدمة الأصوات أنواع(1

 :الصوتية المؤثرات. أ

 كمما ثؿتم التي الأصوات أي، الشاشة عمى تعرض التي الأحداث أصوات ىي الصوتية المؤثرات
 أو بواخر أو تدؽ ىواتؼ أو تغمؽ أبواب أو الشوارع في سيارات أصوات مف اليومية حياتنا في بنا يحيط

 الذي المكاف  حقيقة عف يعبر مما ذلؾ وغير، سيارة فرممة أو رصاصة إطلؽ أو شرسة أو أليفة حيوانات
 عمى 1يعرض عما بعيد آخر افمك مف الأصوات ىذه تأتي وقد، لممثؿ فييا يتحرؾ أو الحدث رفيو يدو

 .الشاطئ مىع سالنا الشاشة تعرضلا بيف بعيد مف تأتي سفينة صوت مثؿ الشاشة رجف خام أو الشاشة

 :الصوتية المؤثرات أهمية(1
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، فيو يدور وما بالمشيد المتفرج إحساس ازدياد عمى تساعد حيث كبيرة أىمية الصوتية لممؤثرات
 .رؤيتو يمكنو مما أكثر معمومات تعطيوو ، يراه لا ليما وتقوؿ تقدـ وىي

 مف نوع غالباً  يصبحيا حركة فأي، الضجة يسمى أف يمكف الصوتية المؤثرات مف كبيراً  ا ً جزء إف
 وتحدد تميز أف لضجةو  نسمعو أف دوف مف تقمع طائرة الشاشة عمى نرى ألا البدييي ومف، الصخب
 وظائؼ أىـ مف الربط فإف، الصوتية والمؤثرات الصوت ىو وكما، وزمانو الحدث فيو يجري التي المكاف
 أنيا لو فييا التحكـ الصعب مف حيث منو الانتياء بعد الفيمـ إلى الصوتية المؤثرات وتضاؼ .الضجة
 .الحوار مع سجمت

 :ىالموسيق (1

 مف ميـ عنصر ولكنيا، الصورة إلى بسيطة إضافة ليست الفيمـ في الصوتية والمؤثراتى الموسيق
 الفيمـ يمد ميـ عامؿ وىي، الفيمـ حوادث عف واضحاً  قوياً  تعبيراً  تعبر لأنيا السينمائي فيمـال عناصر

 مف يتجزأ لا جزء أنيا المتفرج يشعر بحيث الدراسي لمتصاعد الأساسي الإيقاع أو المصاحبة بالعواطؼ
 .الفيمـ

 :السينما فيى الموسيق وظائف(1

 :خاص بشكؿ الوثائقية والسينما عموماً  السينما فيى الموسيق وظائؼ أىـ مف

 . للأماـ وتدفعيا الأحداث تحرؾ. 1

 1.لمحوار المختمفة الأجزاء بيف تربط. 0

 .النظر ووجيات الأفكار بيف تربط. 1 

 .لممشاىد وتنقميا الفكرية التطورات تكثؼ. 2

 .العاطفية الإنسانية القيـ تدعـ. 3 
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 :الوثائقي الفيمم فيى الموسيق أنواع(1

ى موسيق تكوف أف أو، ما لقصيدة أو ما أغنية الكممات لحف تكوف أنيا أي :لمكممات مصاحبةى يقموس. 1
 .سابقاً  مؤلفة موسيقية مقطوعة أو، ما دبكة أو الرقصة

مف جزءا ليست أنيا غير، الصوت شريط مف جزء ىي التصويريةى الموسيق :تصويريةى موسيق. 0 ًً 
 .السيناريو كتابة عندى الموسيق مؤلفي يستشير أحد فل القصة

 :الوثائقي الفيمم في التصويريةى الموسيق سمات(1

 . الدرامي الموقؼ لتفسير مناسبة تكوف أف. 1

 .ترافقو أحداث متابعة عف المشاىد انتباه جودتيا تجذب ألا. 0

 ةبعيد يجعميا ذلؾ لأف، الحوار أو والتعميؽ لمصورة مصاحبة جذابة موسيقية خمفية مجرد تكوف ألا.1
 .مؤثرة غير وبالتالي الفيمـ وموضوع فكرة عف ومنعزلة

 1.الموضوع والدعـ التأثير مف مزيد عمى تساعد أف. 2

 :المونتاج: 1ـ1

أساسياً  بدورا يمع الذي المونتاج عف وبالتفصيؿ مطولاً  سنتحدث  وسيتـ، الوثائقي الفيمـ في وميماً  ًً
 بيف المونتاجية العلقة ىو الوثائقي فالفيمـ، أىمية مف المرحمة ليذه لما فيو الجوانب بعض عمى التركيز
في وخلقا مؤثراً  دوراً  لممونتاج أف يعني وىذا، والفكرة المعاصرة الواقعية الأحداث  ..الوثائقي الفيمـ بناء ًً

 عند تتـ والثانية المخرج بإدارة التصوير عند تمارس الأولى: إخراج عمؿ ىناؾ إف القوؿ ويمكف
 بأكمؿ إنجازه عمى يساعد أف فإما، لمفيمـ ثانية إخراج عممية المونتاج يعد إذا، المونتير ؼبإشرا المونتاج

 .ومضمونو شكمو مف الانتقاص عمى يعمؿ أو وجو
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 كوسيمة الصمت المخرجيف بعض استخدـ وقد، حقيقي المغير الأصوات مف الخالي والعالـ
 إلى تصؿ أف يمكف الصمت لمحظة السينمائية ؤيةالر  وخصوصية، والحمـ الغرابة بحالات للإيحاء سيريالية
 دوراً  تؤدي قد الوثائقي الفيمـ صوت شريط عمى ميمة لحظات ىو إذا فالصمت، التأثير مف عالية درجة
 .قوياً  درامياً 

 :المونتاج عممية في السينما ادو ر  آراء(1

 :ؼفير تو . 1

 مراحؿ بناء عممية بموازاة تبدأ أف ويجب يمكف فإنيا الفيمـ بناء في تصب المونتاج عممية أف بما
 وتستمر الأساسية الفنية الفيمـ فكرة عمى العثور محاولة منذ المونتاج فكرة تبدأ ىذا وعمى، المتعددة الفيمـ
 فير قوؿ حد عمى فالمونتاج، النيائية الفيمـ عممية إنجاز زمف إلى تصاحبيا ثـ ومف وتوازييا معيا
 مف العديد اعتبر فيما، لمفيمـ النيائية النسخة وحتى الأولى حظةالمل منذ يتوقؼ لا: Vertovتوؼ

 غرفة في يصنع الوثائقي الفيمـ أف وأكدوا لمفيمـ الأساسي البناء بمثابة المونتاج الآخريف الرواد الوثائقييف
 .توؼ فيرزيغاد حسب السينمائي الفف أساس ىو المونتاج وأف، ىرتي فل روبرت برأي المونتاج

، تفكيري إبداعي فف ىو بؿ، النياية حتى بآخر كادر لصاؽا  و  تركيب مجرد يعني لا المونتاج :سبوبفو . 0
مع معا الفيمـ مف لقطتيف لصؽ  مجرد ليس بوبفوس بحسب وىو  وكيؼ أيف ولكف التابع قواعد مراعاة ًً
 يعد معيف قؼمو  في الناعـ فالقطع، ككؿ الفيمـ أسموب عمى الأوؿ المقاـ في ويعتمد، التقطيع يتـ ومتى
 .آخر موقؼ في خشناً  قطعاً 

 :الفيمم في المونتاج أهمية(1

 أف في شؾ ولا، الخلقة الإبداعية المرحمة فيو المونتاج إلا كثيرة أشياء عمى مختمفوف المخرجوف
 حيث جميوره إلى المخرج ويب يتحدث التي المغة فيو، المونتاج قيمة عمى كبير حد إلى تعتمد الفيمـ قيمة
 صانعي فكر عف تعبر التي المغة بالمجمؿ وىو، الجمؿ تمثؿ المقطات ومجموعة الكممات تمثؿ ةالمقط
 المصورة المادة صياغة عمى مطمقة وبحرية يعمؿ لأف والإمكانية القدرة المونتير يمنح وىذا، والعاـ الفيمـ

كسيحاً  شوىام الفيمـ يخرج أف يمكف المونتير أصابع بيف فمف، رغبتو وفؽ وتوجيييا وتشكيميا  قوياً  أو ًً
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وناجحاً  مترابطا  مف الأخرى الفنية لعناصر فييا ساىمت الذي العمؿ مف يجعؿ أف المونتير فباستطاعة، ًً
بارعاً  معمل وغيره وصوت لإضاءة ما نوع ومصوري ممثميف  بذلوىا التي الكبيرة مجيداتيـ فيو تبرز ًً
 لأصالةا ؿالعم تمنح أخرى أبعادا ىذا إلى يؼيض أف قدرتو في إف بؿ وجو أجمؿ في العمؿ ىذا لإخراج
 .المجيود ىذه هو شييفسد  أف قدرتو في كما، وجودة

 ليست ميمتو لأف الواقع فيو سيعرض الذي الأسموب أو الطريقة يحدد أف المخرج عمى ويجب
 ففإ وعميو، الواقع صياغة في الخاصة طريقتو مخرج ولكؿ، يشاء لمف يقوليا أف في يرغب حكاية مجرد

 بالمعدات التمثيؿ يتـ حيث، الروائية الأفلـ مف تعقيداً  أكثر ىي الوثائقي الفيمـ وتكويف بناء أساليب
 السينمائي نجانب ممارستيـ تتـ بارعاً  نجد وىنا، بلغية وظيفة سوى غالباً  لممونتاج يكوف ولا الموجودة
 .معيف معنى أو عينةم علقة وجود إدراؾ عمى القدرة مف لمتأكد المونتير أو الوثائقي

 :الوثائقي الفيمم في المونتاج أساليب(1

 :الوثائقية والأفلـ مخرج يستخدميما اف كأسموب ىنا

 :التحميمي الأسموب. 1

 الزماف بنية في وتدفقو الحدث استمرارية تراعي التي المقطات بتركيب المخرج يقوـ خللو ومف
 سابع مف وصوت متدفقة الشاشة عمى صورة، المشاىد ندع إدراكي مستوى التدفؽ ىذا عف وينتج، والمكاف

ما تعميؽ إما، الصوتي الشريط يل  بعض بوضع يكتفي أو، صورتو تري شخص مع لقاء ماا  و ى موسيق وا 
 ..الوثائقية الأفلـ مخرجي أكثر الأسموب ويستخ، نفسو الموقع مف أخذت التي Inserts الإنسيرتات

 :المركب الأسموب. 0

 وفي الزمني التسمسؿ يراعي ولا الحدث استمرارية المخرج يراعي، الإبداع يكوف وبالأسم ىذا وفي
 ىذه مف أسموب كؿ. الحدث أو الحالة مف أجزاء اختيار عمى يعتمد فيو، بالنقص يتسـ كثيرة أحياف

 وغايات أىدافاً  منيما كؿ يخدـ كما، المشاىديف لدى والإدراؾ الفيـ حيث مف مختمفاً  تأثيراً  يولد الأساليب
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 وأىداؼ تصورات عمى معتمداً  فيممو بناء في الأسموبيف ىذيف بيفي واع بشكؿ يمزج الفيمـ وصانع، معينة
 1.مسبقة

 :المونتاج في المقطات وصل وسائل (1

 .ليا التالية بالمقطة مباشرة المقطة وصؿ ىو :القطع. 1

 ففي، كذلؾ تدريجياً  واختفاؤىا تدريجياً  الشاشة عمى الصورة ظيور :التدريجي والاختفاء الظيور. 0
 في العكس ويحدث، تماماً  تتضح حتى الظيور في الصورة تبدأ ثـ معتمة الشاشة تكوف التدريجي الظيور
 أو الظيور عممية وتحدث، تماماً  الشاشة تظمـ حتى التعتيـ في الصورة تبدأ حيث التدريجي الاختفاء
 .ثانيتيف أو ثانية في التدريجي الاختفاء

 تبدأ بينما الظيور في الأولى لمقطة تبدأ وفييا، أخرى لقطة بداية مع لقطة نياية مزج ىو :مزجال. 1
 أخرى فكرة مف فكرة مولد لتمثيؿ يستخدـ فيو، تعديده استخداما ولممرج، تدريجياً  الاختفاء في الثانية المقطة

 مف جزء مف بالانتقاؿ حساسالإ لإعطاء أو، الأوؿ المشيد مع التالي المشيد أحداث ارتباط لبياف أو
 .آخر جزء إلى المشيد أجزاء

 تلشي في الشاشة جوانب مف جانب مف يبدأ وقد، آخر مشيد مسح في مشيد يبدأ أف ومعناه :المسح. 2
 .الشاشة يملأ حتى بالتدريج التالي المشيد محمو يحؿ بينما الأوؿ المشيد

 ائؼ ىيده الوظومف أىـ ى :المونتاج وظائف(1

العودة وأيضا، الفيممي الأرشيؼ باستخداـ وذلؾ والحاضر الماضي الزماف بيف عالجم. 1  الزماف إلى ًً
 .نريد الذي والمكاف

 .المصورة المقاطع في المثبت الزمف وتوصيؿ توحيد. 0
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 يقوـ بحيث وتتابعيا والمشاىد المقطات وتركيب وصؿ طريقة عف ناتجة ذىنية صور أو صورة خمؽ.1
 الأشياء ىذه كانت وربما الكاممة صورتيا في الشاشة عمى يراىا لا الأشياء الصور هىذ تخميؽف المشاىدي
 1.أحداثا أو أماكف

 (الأصوات مزج)  المكساج: 1ـ1

 التسجيؿ عمميات مجاؿ في خطوة آخر ىو الوثائقية السينما في الأصوات مزج أو المكساج
 الصور بجوار النياية في طبعو يتـ دواح شريط عمى المختمفة الصوت أشرطة مزج فيو ويتـ، الصوتي

 والمؤثرات والحوار التعميؽ تسجيؿ مف الانتياء بعد تأتي المكساج وعممية، "الاستاندرد" النسخة شريط عمى
 لمشاىد المطموبة النيائية الصورة إلى والوصوؿ نيائيا المونتاج عممية بعد إلا تتـ ولا، ىوالموسيق الصوتية

 يقوـ واحد شريط عمى الأصوات جمع وبعد، وثيقاً  ارتباطاً  المونتاج بعممية كساجالم عممية وترتبط الفيمـ
 يبدأ حيث المونتاج جياز عمى بينيما والتناسؽ التناسب وتحقيؽ الصوتية الشرائح بضبط الفيمـ مونتير
 وتتـ، ىالموسيق شريط وأخيراً  التعميؽ شريط ثـ الصوتية المؤثرات شريط ثـ والمقابمة الحوار بشريط عادة
 الحرفية مف قدراً  يتطمب وىذا، الأصوات ىذه كؿ بيف تداخؿ أي يحدث لا بحيث والتنسيؽ الضبط عممية
 وميندس المخرج مع المونتير يقوـ واحد شريط عمى الأصوات ىذه كؿ بيف المزج وعند، واليقظة والدقة

 لممقابمة المخصصة لمرحمةا في لمثاؿ سبيل فعمى، مرحمة كؿ عند الصوت ارتفاع درجة بتحديد الصوت
 معينة صوتية مؤثرات وجود وعند، الخمفية في خفيفةى الموسيق وتكوف تعميؽ يوجد لا والحوار الشخصية

 .التعميؽ خمفية في أو الحوار خمفية في إما لتكوف خفيؼ بشكؿ مزجيا يتـ عادة ونفإ

 نقاء تضرب صوتية ةشوشر  أي مف التخمص أجؿ مف الصوتية التنقية أجيزة إلى المجوء ويمكف
 منيا كؿ تضمف لممزجي صوتي شريط مف بأكثر المخرجيف بعض ويستعيف، المقطة في الحوار صوت
لى، بالفيمـ خاصة معينة صوتية مادة  التأكد يجب مرحمة كؿ في أيضاً  الصوت نقاء درجة متابعة جانب وا 
 .نيائية بصفة تسجيميا قبؿ الأصوات المزجييف لعممية بروفة مف أكثر إجراء مف
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 الدوبلاج: 1ـ1

 البديمة الكممات وىي التسجيؿ إعادة الازدواج الإنطاؽ السينمائي فف جماؿ مع يذكر كما وىو
 إلى الأصمية الفيمـ لغة مف ترجمتو بعد التعميؽ أو الحوار تسجيؿ إعادة عممية Doublage دوبلج لكممة
 1 الأفلـ يجعموا أف عميو والقائميف الدوبلج ميمةو ، الدوبلج أو الدبمجة ىي الدارجة والكممة، أخرى لغة

 الأفلـ ىذه فيـ تسييؿ بيدؼ الأفلـ ىذه فييا تعرض التي المحمية بالمغة ناطقة الأجنبية بالمغات الناطقة
 عدـ أو، الشريط عمى المطبوعة الترجمة متابعة مشقة الجماىير عمى ويوفر، انتشارىا دائرة يوسع مما

 .أمييف كانوا إذا ابعةالمت عمى القدرة

 :الوثائقي السينمائي الإخراج: 7ـ1

 التحضير وعمميات الأولية الاستعدادات مف الفيمـ إنتاج عمميات معظـ يشمؿ مصطمح الإخراج
 .والتنفيذ الإعداد ومراحؿ عمميات بمختمؼ مروراً  لمعرض الصالح لمفيمـ النيائية النسخة إنتاج إلى

 والمشاىد المقطات في صورة إلى السيناريو في الكممة تحويؿ سوأسا إبداعي عمؿ ىو والإخراج
 فكرية إبداعية قيمة وذات ومترابطة متكاممة سمسمة في المعبرة الصور ىذه مجموعة وتركيب وتجميع
 السينمائي أو الأدبي لمنص المخرج تصور وكيفية مدى عف يعبر الذي الإبداعي العمؿ ىذا، وجمالية

 وتصورات أفكاره ىو آراء تتضمف خطة وضع طريؽ عف المخرج ينجزه فيمـ إلى تحويمو في يرغب الذي
 ويعتمد، الوجود إلى ودفعو الفيمـ إخراج وأسموب شكؿ وشارحاً  محدداً  الفيمـ وبناء لتنظيـ الخاصة طرفو ىو
 ىو ما يحوؿ كي الملئمة التقنية والأجيزة الأدوات تخداـسلا ةخط وعمى عمؿ طاقـ عمى ذلؾ كؿ في
 (.الفيمـ أو الشريط) ومسموع يئمر  ىو ما إلى (السيناريو)كتوبم

 الجيد بذؿ عمى قادر وىو، والقيادة والإدارة المينية التقنية المعرفة فجمع بي فالناجحي والمخرج
 والتجربة السينما تاريخ أف وصحيح، الفيمـ في شيء كؿ ىو باختصار فالمخرج، المتواصؿ والعمؿ والوقت
، صحيح غير طبعاً  والعكس جيديف ييفئروا مخرجيف يؤىؿ قد الوثائقية الأفلـ إخراج في العمؿ أف أثبتا
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 قائـ وفف مينة ىو بؿ الروائية الأفلـ إخراج إلى لموصوؿ طريؽ مجرد ليس الوثائقية الأفلـ إخراج أف إلا
 .بذاتو

 :الوثائقي المخرج. أ

نتاجوو  الفيمـ إعداد مراحؿ جميع في الوثائقي المخرج يشارؾ  لحظة أوؿ منذ ميامو تبدأ حيث، ا 
 1البحث مرحمة في يشترؾ فيو، السيناريو ابةتك ؿوقب عمييا والاتفاؽ الفيمـ فكرة اختيار بعد

 

 بكتابة يقوـ الذي وىو، عنيما ؿؤو المس نفسو ىو يكف لـ ما النص كتابة ومرحمة المعمومات وجمع 
 شرح مع الفيمـ ومشاىد لقطات جميع تضمفي الذي ؿالمفص التنفيذي السيناريو أو النيائية المعالجة
 يطمؽ الحالة ىذه وفي، أيضاً  مصوره ىو الوثائقي الفيمـ مخرج يكوف ما وكثيراً  الاعتبارات لكؿ مفصؿ
 ممارستو ىو إتقاف وبيف الإخراج في الفنية وخبرتو إمكاناتو بيف يجمع حيث المصور المخرجى سمم عمييا
 والسلح. الوثائقية الأفلـ إنتاج مجاؿ في بكثرة يوجد المصور والمخرج ،التصوير مجاؿ في العممية
 سارا ويينا يم، وعرضاً  طولاً  – حوليا تتحرؾ التي الكاميرا آلة ىو الوثائقي المخرج يممكو الذي الرئيس
 .والأحداث الحقائؽ مف المخرج يريد ما لتسجؿ

 إمكاناتو كبت إلى يؤدي ذلؾ لأف معيف مجاؿ في يتخصص أف وثائقي مخرج كؿ عمى وليس
 أف ولاسيما المجتمع في أىميتيا ليا مختمفة موضوعات اختيار عمى تساعده لتيا حساسيتيا وتحجيـ الفنية

 واقعية عناصر باستخداـ اليومية الحياة ودراما الطبيعة دراما تقديـ ىو الوثائقي الفيمـ مخرج مف المطموب
 .مؤلؼ درامي عنصر أي مف خالية

 :الوثائقي المخرج عمل وبأسم. ب

، وقت كؿ في ويب تحيط التي والقضايا والمشكلت الأحداث مف والمتنوع ىائؿ الكماؿ ىذا بوجود
 أي، ميـ ىو ما مختمفة وحقائؽ أشكاؿ مف حولو مما ينتقي أف بعممو القياـ أثناء في الوثائقي المخرج عمى
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 كؿ فميس، قيمة وذات مؤثرة وتكوف عنيا التعبير يريد التي الفنية فكرتو تعكس أنيا يرى التي العناصر
لمطرح قابل الحياة عناصر مف عنصر كؿ أو مشكمة أو حدث  .السينمائية والمعالجة ًً

، المشاىد إلى يقدمو ىو يعالج أف يريد ما لكؿ وشاممة ومتأنية متعمقة دراسة مف لممخرج ولابد
شباعو المطروح الموضوع جوانب بجميع والإلماـ  تجنب مع، الضرورية والبيانات والمعمومات قائؽبالح وا 
 تفيـ عميو إذا، الأساسية وغايتو معناه عمى العمؿ يحافظ حتى الدقيقة الثانوية بالتفاصيؿ العمؿ إغراؽ
إف تماما عميو والتعرؼ عممو في يستخدمو سوؼ الذي الأساسي رصالعن اـ ًً  شخصا العنصر ىذا كاف ًً

 1حدث.

 :الوثائقي المخرج صفات. ج

 .قيادية شخصية يمتمؾ أف. 1

 .السينمائية والتقنيات الأدوات مع التعامؿ عمى كافية مقدرة يمتمؾ أف. 0

 .عنيا يدافع التي القضيةا بوعارف ويب المحيطة لمبيئة ومدركاً  فيو يعيش الذي المجتمع عياًب يكونوا أف. 1

نسانيةو  فنية وحاسة رىؼ صـ ولديو لثقافةا عالمنا بمستوى يتمتع أف. 2  .وعفوية قوية ا 

 .المخرجيف مف غيره عف يميزه العمؿ في الخاص أسموبو لو يكوف أف. 3 

 والأمانة الصدؽ بمنتيى عنو يعبر أف يجب والذي فيو يعيش الذي المجتمع في ويندمج ينخرط أف. 4
 . وخلقة مبدعة وبنظرة

 .الروائي المخرج مف تفكيره في وشمولية عمومية أكثر يكوف أف. 5

 إلى ومعمومتو فكرتو توصيؿ عمى وقادراً ، موضوعو وتحديد فيممو مادة اختيار عمى قادراً  يكوف أف. 6
 2.المستيدؼ الجميور
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 الصورة:1.1

 :تاريخ الصورة 1.1.1

بدأت المرحمة الأولى الكبرى لتاريخ التصوير مع استعماؿ الغرفة المظممة مف قبؿ الفنانيف لقد 
عشر ومف الجائز أف يكوف أكثر الرساميف المشيوريف في عصر النيضة  الإيطالييف  في القرف السادس

ـ عندما أوصى بمراقبة 1272فقد لاحظ )ليونارد دافنشي( إمكانات الغرفة المظممة في عاـ ، قد استعمموىا
المشاىد المضيئة التي ترسـ داخؿ غرفة مظممة للأشياء الخارجية والتي تكوف بفعؿ أشعة الشمس التي 

وعبر السنيف الخمسيف التي أعقبت ذلؾ  أدخؿ )جيروـ كادراف( في عاـ ، ثقب في جدار الغرفةتمر عبر 
وكانت ، ـ عمى ىذا المبدأ الأساسي العدسة البصرية التي كانت تستخدـ لتصحيح أخطاء النظر1332

 ىده العدسات محدبة الوجييف.

يعتقد أنو مف اختراع )دانييؿ  أما التحسيف الثاني الذي طرأ عمى المبدأ ىو إدخاؿ الحدقة الذي
ـ قد أضيفت ىاتاف الآليتاف )العدسة والحمقة( لمغرفة المظممة لزيادة وضوح 1612بربارو( في عاـ 

ىي المرحمة الأساسية التي ، وعندىا حاوؿ الفنانوف الحصوؿ عمى غرفة مظممة قابمة لمحمؿ، الصور
والسطح الذي تتشكؿ ، ساسية العدسة والحدقةأوصمت إلى الآلة الفوتوغرافية التي تتضمف العناصر الأ

 .عميو الصورة

ولقد كاف مولد التصوير الضوئي عمى يد )داجير( وقد تـ الإعلف عف تصميـ وتنفيذ أوؿ كاميرا 
ـ ولقد كاف الفضؿ في ظيور ىده الكاميرا لما قدمو 1839صندوقية مف الخشب في السابع مف يناير 

ـ الذي تمكف مف الحصوؿ عمى صورة 1830تالبوت( الانجميزي عاـ  منيـ )ىنري فوكس، عمماء كثيروف
موجبة مف السالب زجاجي بواسطة محاليؿ كيميائية وليس بغمس السالب الورقي في الزيت ليصبح شفافا 

وأيضا العالـ )كلرؾ ماكسويؿ( الذي فتحت أبحاثو الباب للإنتاج الفيمـ الأبيض والأسود ، بعض الشيء
 .وبعد دلؾ المموف
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وبقيت آلة الكاميرا تتطور وجودة الصورة تتطور مع الآلة ويقاؿ أف أوؿ صورة امرأة التقطت في العالـ 
 1 1830بكاميرا )أماندا ميشيؿ( عاـ

 :أنواع الصورة 1.1.1 

 في ىدا الصدد الإشارة إلى أىـ أنواعيا فيما يمي: ؿسنحاو ، لصورة عدة أنواع

 :الصورة الإشهارية_ 1

خبارية تستعمؿ لإثارة المتمقي ذىنيا ووجدانياىي صورة إعلمي وعاطفيا لاقتناء البضاعة أو ، ة وا 
بما فيو الوسائؿ السمعية والبصرية مف ، وقد ارتبطت الصورة الإشيارية بالإعلـ الاستيلكي المنتج.
، توالممصقا، بإضافة إلى اللفتات الإعلنية، وقنوات فضائية، تمفزة سينما ومسرح وحاسوب، راديو

الذي يعتمد عمى ترويج ، وظيورىا كاف استجابة لمستمزمات اقتصاد السوؽ، والموحات الرقمية والإلكترونية
 المنتج التجاري واستقطاب أكبر عدد ممكف مف المستيمكيف.

والارتكاف إلى ثنائية ، وما يلحظ بخصوص أنيا صورة خادعة لممتمقي بتشغيؿ خطاب التضميف
وىو ما يستوجب مف المتمقي أف يكوف ، حتكاـ إلى شروط البرجماتية الاقتصاديةوالا، الحافز والاستجابة

 وتشريحيا سطحا وعمقا.، واعيا وقادرا عمى تفكيؾ لغة الصورة جيدا

 الصورة السينمائية: _1

والتي تعمؿ عمى نقؿ الواقع لممشاىد حرفيا أو ، الصور المصاحبة للأفلـتمؾ  ويقصد بو
، مرتبطة بالفيمـ والإطار وزاوية النظر ونوع الرؤية، لقطة بصرية سميائية متحركةوىي ، باستخداـ الخياؿ

، وكتابة السيناريو، الكاستينغ، كالتمويؿ وتخضع لمجموعة مف العمميات الإنتاجية الفنية والصناعية:
ورة ثـ العرض.....بذلؾ فإف ونحف اليوـ بحاجة إلى الص، والميكساج، والتركيب، والتقطيع، والتمثيؿ
 الإعلمي والتكنولوجي البميغ. اودورى، لأىميتيا التقنية انظر ، الرقمية
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وتعبر الأيقونة عف الصورة القائمة ، بيرس مريكيترتبط الأيقونة بجيود السيميائي الأ :_ الصورة الأيقونة1
ويميز ، يةوتشتمؿ الرسومات التشكيمية والمخططات والصور الفوتوغراف، عمى التماثؿ بيف الداؿ والمدلوؿ

 1بيرس بيف ثلثة أنواع مف الأيقونة: الصورة والتخطيط والاستعارة.

 :الصورة الرقمية-1

فقد أضحت كؿ مف الصورة الإشيارية ، ارتأينا أف نختـ بو لأنيا يمكف أف تشمؿ الصور السابقة
فقد أدت الثورة ، رصورا رقمية بامتياز يتحكـ فييا الحاسوب بالتثبيت أو التغيير أو التحوي، والسينمائية

بداعا.   التكنولوجية إلى استثمار الصورة الرقمية بسرعة ومرونة إلصاقا وتركيبا وا 

والصورة ، الصورة الكاريكاتورية، الصورة التشكيمية، : كالصورة الفوتوغرافيةوهناك أنواع أخرى لصورة
أينا التطرؽ إلى أبرز أنواعيا وفي كالصور التي يحتوييا الكتاب المدرسي إلا أننا ارت، التربوية التعميمية

 ىدا الإطار تتمظير الصورة في شكميف:

 :أ(_الصورة المرئية الخارجية

 وىي صورة إدراكية قابمة لممشاىدة عمى الشاشة التمفزيوف والحاسوب والسينما وغيرىا.

 ب(_صور العقل الداخمية:

 2وىي صور الذاكرة والخياؿ والأحلـ والأمنيات.

  :مرأة في السياسةصورة ال 1.1.1
ىي تمؾ الصورة الذىنية المأخوذة مف أجياؿ سابقة أو حاضرة عف انضماـ المرأة إلى المجاؿ 
السياسي سواء بتعبير عف رأييا مف خلؿ الانتخابات أو المشاركة في الأحزاب والتنظيمات السياسية أو 

 سفية الظالمة.  الخروج إلى الشارع وتعبير عف طريؽ المظاىرات برفض القرارات التع
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حيف نتحدث عف السياسة يبدو الأمر كما لو كنا نتحدث عف مواقع صنع القرار في السمطات 
السياسة ابتداءً ىي المواطنة وتعبيراتيا المختمفة سواءً الانخراط  إنما، الثلث التنفيذية والتشريعية والقضائية

شريعية التي يفترض أف تحكـ باقي السمطات وبخاصة السمطة الت، في المجتمع المدني أو ممارسة السمطة
وىذا يعني ، بمعنى أف الناخب المواطف ىو أساس العممية السياسية، الدستورية مف خلؿ عممية الانتخاب

وليس ، المواطنة تبدأ مف ممارسة حؽ الانتخاب، أف كؿ امرأة مواطنة ليا حؽ الاقتراع المستقؿ والترشح
بؿ ممارستو بالنسبة لكؿ مستويات الإدارة ، سبة لممجمس التشريعي فقطبالضرورة ممارسة ىذا الحؽ بالن

سواءً عمى مستوى النقابات أو مؤسسات المجتمع المدني أو المحميات أو المجمس ، العامة أو الشأف العاـ
 أي تولي مسؤولية تمكيف أوسع مجموعة مف الناس. ، النيابي

وأف يتولى ، وأف يكوف كائناً سياسياً ، مواطنتو الإنسافالقيادة تعني أف يمارس  في ىذا الإطار
 عمى المرأة إدراؾ ىويتيا النسوية  .مسؤولية ثقة الناس ومناصرتيـ في الأسس التي تؤمف ليـ العيش الكريـ

وىو الأمر الذي يعني أف تنخرط في عمؿ مدني أو اجتماعي وفي ، والمواطنية السياسية في الوقت ذاتو
ني أف توجد التنظيمات والمؤسسات والكيانات التي تصبح بمثابة قنوات وىذا يع، عمؿ سياسي عاـ

وأف تنظـ النساء في ىذا الإطار إلى جانب الرجاؿ مف أجؿ تغيير رؤية ، لمشاركة النساء في الحياة العامة
يعني التحوؿ إلى قاعدة انتخابية عريضة  تكاتؼ النساء بأعداد كبيرة حتى النساء المغتربات إف، الرجؿ

وعمى ، وىو الأمر الذي يمكف مف التغيير عمى مستوى التفكير وعمى مستوى الأداء في القاعدة، مؤثرةو 
.مستوى الأداء العاـ

1 

المرأة عمى مستوى المجتمع المدني والنشاط السياسي سواء  أىمية الجمع بيف نشاط  إلىبالإضافة 
فانو ، و الانتخابات تصويتاً وترشحاً بالمشاركة في الأحزاب أو الاتحادات الطلبية أو النقابات أ

فل تحصر المرأة ، الضروري اىتماـ المرأة بالشأف العاـ بالقدر نفسو الذي تعنى فيو بقضايا المرأة مف 
وفي الوقت نفسو لا تتنكر ليذه القضايا فيي في نياية المطاؼ جزء مف ، نفسيا في الاىتماـ بقضاياىا

في إنجاح   المتعدد, بما في ذلؾ ضرورة دعمياو  يا في أدائيا المتنوععمييا أف تحدث تراكما نوعو  المجتمع
، . إف استقلؿ المرأة في كافة أنواع العمؿ الاقتصاديالإبداعو  مما يدفعيا للستقرار الأسريةحياتيا 
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والثقافي كميا أعماؿ ميمة جداً ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالعمؿ السياسي وبالسمطة السياسية ، والاجتماعي
 .كؿ ذلؾ في ظؿ قضاء عادلا يحمي جميع الحقوؽ دوف تمييز، وبالقائميف عمى ىذه السمطة

ما زاؿ موضوع مشاركة المرأة في صنع القرار موضوعا جدليا يستحوذ اىتماـ يمكف القوؿ 
ذلؾ خاصة في المنطقة العربية التي تشيد ، وحقوؽ الانساف والمواطنة الديمقراطيةالناشطيف في مجاؿ 

بما في ، مما يستوجب استنفار كؿ الطاقات البشرية لإرساء الاستقرار فييا، سياسيا لا بؿ دمويا حاداحراكا 
تمؾ الدوؿ التي ما ، ذلؾ الحاجة لدور المرأة التي شاركت في بعض التحركات الشعبية في الدوؿ العربية

ة بطبيعتيا داعية أساسية زالت تبحث في صراع عنيؼ عف إمكانية إحلؿ السلـ والتي يجب أف تعد المرأ
عمما بأف تمؾ المرأة نفسيا ىي التي دفعت غاليا ثمف الصراعات السياسية عمى ، فييا والأمافللأمف 

التي تساىـ في  الأحداثحساب كرامتيا وتفتت عائمتيا وفقدانيا للإمكانية التأثير الفاعؿ في مجريات 
 .التحجر الفكريلا بؿ بتراجع كبير لدورىا في ظؿ التطرؼ و ، تيميشيا

قبؿ تمؾ التغيرات في المنطقة العربية وفي خلليا ما زاؿ التساؤؿ الذي يمح عمينا دائماً ىو أنو 
والندوات والمؤتمرات التي ، عمى الرغـ مف كافة الدراسات التي أجريت بشأف المشاركة السياسية لممرأة

 .تقدـ يعد محدوداً لمغايةفما تـ إحرازه عمى أرض الواقع مف ، عقدت لتداوؿ ىذه القضية

بؿ عمى العكس فإف الوضع الحالي ، لكف ما سبؽ لا يعني أف الوضع الحالي يدعو للسترخاء
ومدى قدرتيا عمى التأثير ، وكيفيتو أدائيايطرح تساؤلات مف نوع جديد بشأف نسبة مشاركة المرأة ومستوى 

دى صمتيا بالنضاؿ القائـ مف أجؿ الحريات في الحياة السياسية والحزبية ومؤسسات المجتمع المدني. وم
العامة وحقوؽ الإنساف في المجتمعات العربية. وىؿ يمكف تأطير عمؿ النساء كي يمثمف نصؼ الييئة 
الناخبة. ىؿ المجتمع المدني لديو القدرة عمى تعبئة النساء والرجاؿ المؤيديف لحقوؽ النساء لإحداث تغيير 

 ف يشكؿ نصؼ المجتمع؟في النظرة لأىمية الاستفادة مم
1 

( بضرورة مشاركة المرأة في عممية 1995سنة )بجيف14أقر المؤتمر العالمي الرابع لممرأة منذ 
صنع القرار وتولي المناصب السياسية. والتزمت بذلؾ العديد مف الدوؿ. لكف ما زاؿ وضع المرأة في 

ة الوصوؿ إلى المناصب القيادية السياسية المنطقة العربية مقارنة بباقي دوؿ العالـ أقؿ بكثير مف إمكاني

                                                             
1
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سواء مف زاوية تمثيؿ المرأة في السمطات الرئيسية الثلث التشريعية ، والمشاركة في عممية صنع القرار
 .والتنفيذية والقضائي

ذا أخذنا تمثيؿ المرأة في المجالس النيابية نجد أف نسبة تمثيميا في الدوؿ العربية تعد مف أدنى  وا 
مع الأخذ في الاعتبار التفاوت فيما بيف الدوؿ العربية في ىذا الصدد. بعض ، ى مستوى العالـالنسب عم

ودوؿ أخرى لـ تصؿ المرأة إلى منصب القضاء فييا ، الدوؿ لا تسمح بتولي النساء فييا مناصب قضائية
وتترؾ بعض  ،إلا منذ فترة قريبة. كذلؾ أف عدد النساء المواتي يشغمف مناصب وزارية محدود لمغاية

الوزارات تحديدا لكي تشغميا النساء. ناىيؾ عف شبو انعداـ وجودىا في مناصب المحافظيف وفي 
المناصب العسكرية والأمنية. لا أشؾ أف ىناؾ جيود عديدة بعد مؤتمر بجيف لمشاركة المرأة في صنع 

 .المطموب ولكنيا ليست بالقدر، القرار

يا إذا ما أرادت خوض غمار العمؿ العاـ. نذكر مف ىذه ىناؾ صعوبات وعقبات عمى المرأة تخطي
وعوامؿ ، وعوامؿ متصمة بالمؤسسة السياسية، العقبات عوامؿ متصمة بالمرأة نفسيا وبوضعيا الاقتصادي

 :متصمة بالمجتمع والثقافة السائدة فيو. وفي سياؽ العقبات لا بد مف التوقؼ عند بعض النقاط الأساسية

وبيف ، الفرؽ ما بيف مشاركة المرأة في العممية الانتخابية التشريعية أو المحميةيستوجب التنويو الى 
والمرأة لـ تشارؾ في ، اف العممية الانتخابية .المناصب التنفيذية أو القضائية أو غيرىا التي تتـ بالتعييف

لصالح العاـ تبنى عمى أساس المنافسة بكافة أشكاليا ما بيف الرغبة في خدمة ا، وضع قواعدىا أساسا
وفي حيف تتطمب ىذه المنافسة مراس ، وبيف العمؿ عمى خدمة المصالح الشخصية في الكثير مف الأحياف

ما أخذنا بعيف الاعتبار  إذافمثل ، الانتخابية الآلياتطويؿ نجد أف المرأة حديثة العيد بالتعامؿ مع 
ي كثير مف الأحياف نجد أف المرأة غالبا التلعب بسقؼ الانفاؽ المالي لمحملت الانتخابية الذي يحصؿ ف

ذلؾ استعماؿ النفوذ وتبادؿ المصالح  إلىأضؼ ، لا تممؾ بسيولة حتى الماؿ المشروع لمحممة الانتخابية
حتى المجتمع نفسو ، ديمقراطيةالمادية والسياسية التي تضطر المرأة لمتصدي ليا ضمف أنظمة غير 

أ منذ التنشئة الأولى بيدؼ تغيير النظرة النمطية لدور وقدرات تبد ديمقراطيةبحاجة الى تثقيؼ وتوعية 
بعض أنواع الخطاب الديني المتطرؼ الذي يؤثر سمبا عمى  إلىىذا بالإضافة ، المرأة في صنع القرار

1تقبؿ المرأة في الحقؿ العاـ
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 :9102المرأة الجزائرية والمظاهرات السممية 

وكانت تظـ ، ت النساء حاجزي الخوؼ والصمت أيضاً كسر ، في المظاىرات التي تعـ ربوع الوطف
أوؿ طالبة وغيرىا ....  ، أو ربة منزؿ، جميع مستويات العمرية والفكرية والمركزية لمنساء سواء عاممة

، وعبرف عف رفضيف لتجزئة الحقوؽ، وكانت الطالبات الجامعيات الأكثر حضورا في بداية المظاىرات
وضاع كما ىي". وتعتبر الطالبات أف الجامعات الجزائرية تحوي كفاءات ورفعف شعار "كمنا ضد بقاء الأ

 .مف النساء لكنيف ميمشات أو مستبعدات مف الواجية

، وأوضحت سميّة وىي طالبة جامعية بكمية الحقوؽ بالعاصمة "أنا خرجت في المسيرات الثلث 
أنا ، تح مف مارس/آذار الجاريفبراير/شباط الماضي ومسيرات الجامعات ثـ مسيرة الفا 22في مسيرات 

وأرفع بطاقتي الجامعية في يميني وحقي في الرفض وتقرير ، أعبر عف حقي وأؤدي واجبي الوطني اليوـ
 ."مصيري في اليد اليسرى

خروج الجزائريات إلى الشارع ىو الإحساس بالضيـ المجتمعي المتأتي مف الخمؿ الكبير في 
يا لممرأة عمى الخطب السياسية لكنو ينتفي عمى صعيد الممارسة. المنظومة السياسية التي يقتصر تشجيع

وقالت الناشطة شيرزاد حميدي لػ"العربي الجديد": "لا أعتقد ، مشاركات كثيرات عبرف بشجاعة عف موقفيف
نتحدث اليوـ عف إنساف جزائري". وأضافت "حيف تتوفر ، أنو يمكف الحديث في المسيرات عف رجؿ وامرأة

ستأخذ كؿ الفئات المجتمعية حقوقيا سواء تعمؽ الأمر بامرأة أو رجؿ أو شاب أو طفؿ أو الديمقراطية 
 غيره.

ففي أكثر مف مسيرة في ولايات الجزائر كاف لمنساء المسنات والشابات والطالبات والفتيات في 
لفئات وأبرز تلحماً ، مقتبؿ العمر اللتي حضرف مع عائلتيف حضور لافت وقوي عزز الموقؼ الشعبي

، ورفعت النساء التواقات لمتغيير شعارات متعددة مف بينيا "ىذي ماشي الفتنة، المجتمع الجزائري المختمفة
نما الفطنة" أي أف النساء فطفّ لضرورة التغيير في ىرـ الدولة الجزائرية.  وا 

ت ولـ يحؿ سنيا دوف ذلؾ عبر ، وشاركت المجاىدة جميمة بوحيرد في مسيرة شعبية يوـ الجمعة
في شارع ديدوش مراد وسط العاصمة الجزائرية مع المتظاىريف وسط احتراـ وتقدير واحتفاء شعبي 

  .واستعادة لحظة ثورية مف تاريخ النضاؿ في عيد ثورة التحرير، بوجودىا في المسيرة
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ومف بينيف بنات ، ساىمت آلاؼ النسوة المواتي عايشف محنة الاستعمار، إلى جانب بوحيرد
بات جيؿ الاستقلؿ مف محاميات وطالبات وموظفات وغيرىف. لـ يتأخرف عف الوقوؼ ضد بوحيرد وشا

محاولات المغامرة بمستقبميف وبمستقبؿ الشعب الجزائري مف قبؿ السمطة المصرة عمى ترشيح الرئيس عبد 
ة لو المرأومنو فإف الحراؾ الشعبي الوطني ىو متنفس عبرت مف خل .العزيز بوتفميقة لولاية رئاسية خامسة

 1الجزائرية عف حقيا.

 

 

 

 

                                                             
 20.3.2019عثماف لحياني: بعنواف المرأة الجزائرية تقود المسيرات التغير وجميمة بوحيرد في الصدارة، موقع أنا العربي، 1
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 لفيمم "جميمة في زمن الحراك"السيميولوجي الفصل الثالث: التحميل 

 بطاقة تقنية عف فيمـ جميمة في زمف الحراؾ  1.2

 لمفيمـالتقطيع التقني  0.2

 لمفيمـ ةنيالقراءة التعيي 1.1

 القراءة التضمينية  لمفيمـ 2.1

 لدراسةا نتائج

 النتائج العامة لمدراسة .0

 أفاؽ الدراسة
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 بطاقة تقنية عن فيمم "جميمة في زمن الحراك": 1.1

 عنواف الفيمـ: جميمة في زمف الحراؾ .

 المخرج:عبد الرحمف حراث .

 مساعد المخرج:سريدي إسلـ .

 .مونتاج: عبد الرحمف حراث و  تصوير

 موسيقى التصويرية: بميوشات محمد لميف .

 الترجمة لمعربية: مناؿ لمعمري.

 مصمـ الجنيريؾ :تومي عبد المالؾ .

 صوت :سريدي إسلـ.

 0202تاريخ الإصدار الفيمـ: سنة 

 شخصيات الرئيسية في الفيمـ : ديدي مبروكة .

 ثواني 4و دقائؽ 5مدة الفيمـ :

 0202ولى لمسابقة الجزٌرة الوثائقٌة للفٌلم القصٌر الجائزة الأ أىـ مسابقة شارؾ فييا :
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 التقطيع التقني لمفيمم: 1.1

 شريط الصورة شريط الصوت

المؤثرات 
 الصوتية

موسيقى  التعميؽ
 المضافة

مضموف 
 الصورة

حركة 
 الكاميرا

مدة  نوع المقطة زوايا التصوير
 المقطة

رقـ 
 المقطة

تحتوي عمى    
إسـ الفيمـ 

ي ومسابقة الت
شارؾ إضافة 

 إلى مخرجو

حركة 
 ثابتة

  ثا2 لقطة كبرى زاوية عادية

1 

 

 

 

صوت 
الطريؽ 
وصوت 

 مشي

السيارات 
 الشاحنات

إضافة إلى 
زقزقة 

 العصافير

نغمات   
 البيانو

جميمة جالسة 
مقابمة نار 
تحت جسر 
مع غروب 
الشمس تظير 

 منو أعمدتو

الحركة 
 الثابتة

 الزاوية

 العادية

 

 لقطة عامة

 

 ثا2

 

 

0 

 

 

 

صوت 
الطريؽ أي 

سير 
السيارات 

جميمة جالسة   
عمى صندوؽ 
تقص في 

أوراؽ 

الحركة 
 الثابتة

 الزاوية

 التصاعدية

المقطة 
 المتوسطة

 

 ثا04
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والشاحنات 
إضافة إلى 

صوت 
مجموعة 

مف 
الأشخاص 

تنادي 
 الاستقلؿ

 وتضعيا

 فوؽ النار

 

21 

 

 

 

 

 تصفيؽ

 

جميمة 
تقوؿ 

الشعب لي 
 دايرا بيو

إضافة 
ليتافات ا

الاستقلؿ 
 حرية

مجموعة مف  
النساء ييتفف 
حيث توجد 
فتاة بجانب 
جميمة وأخرى 

 قبميا

 

حركة 
التنقؿ 
 الأمامي

  الزاوية العادية

 

لقطة مقربة 
 الضيقة

 

 

 

 ثا3

 

 

 

 

22 

 

 

 

 

 

 

 

 تصفيؽ

تقوؿ 
جميمة 

معمبالوش 
بمي أنا 

 متشردة

إضافة إلى 
ىتافات 
 الاستقلؿ

 

مجموعة مف  
النساء 

جاؿ والر 
بأعمار 
مختمفة 
حامميف 
منيـ ، لافتات

مف يضع 
العمـ الوطني 

 عمى أكتافو

 

 

 الحركة

 الثابتة

 

 

 

الزاوية 
 المرتفعة

 

 

 

 

 

 المقطة العامة

 

 

 ثا1

 

23 
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تقوؿ  تصفيؽ
جميمة كؿ 
واحد دار 
 واش فاىـ

إضافة إلى 
ىتافات 

فيفا  101
 لالجيري

جميمة تمشي  
رافعة يدىا 

 وتيتؼ

حركة 
ى التنقؿ إل

 الأماـ

 

 

 الزاوية العادية

 المقطة

 المقربة ضيقة

 

 

 24 ثا1

 

 

صوت 
 اليتافات

تقوؿ 
جميمة 

كايف لي 
 محقور

فتاة مقعدة  
عمى كرسي 
متحرؾ وعمى 
أكتافيا  العمـ 

الوطني  
وبيدىا العمـ 

الفمسطيني 
مف عمى 
جانبيا الأيسر 
، فتاة ورجؿ

ومف خمفيا 
 امرأة تدفعيا

 

 

 

الحركة 
 البانورامية

 قيةالأف

 

 

 

 

الزاوية 
 المرتفعة

 

 

 

 

المقطة  
 المتوسطة

  ثا0

25 
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صٌاح 
 الهتافات

تقول جمٌلة 
كاٌن لً ضد 
النظام كاٌن 

 لً قرا

رجل ٌحمل  
قارورة  

ومجموعة 
علب 

ٌاغورت  
إضافة إلى 

صورة 
أوٌحً 
وتحتها 

 صورة علب

 

 

الحركة 
البانورامٌة 

 العمودٌة

 

 

الزاوٌة 
 التصاعدٌة

 

 

اللقطة 
 المقربة

 

 

 

 ثا6

 

 

 

 

 

26 

 

 

 

 

 

 

 

 

ضجٌج 
 الهتافات

 

 

قرأ خمس 
سنٌن وملقاش 

 خدمة

مجموعة  
رجال منهم 
الجالس فوق 
الحائط ورجل 
ٌحمل مكبر 

الصوت 
وأخر ٌصور 

بالهاتف 
وطفل ٌحمل 

 لافتة

 

 

 

 

 

الحركة 
 البانورامٌة

 الأفقٌة

 

 

 

 

الزاوٌة 
 المرتفعة

 

 

 

اللقطة 
 العامة

 

 

 

 

 

 ثا1

 

 

 

27 

 

 

ضجٌج 
 اتالهتاف

تقول جمٌلة 
كاٌن حاجة 
وحاجة خلٌها 
 لربً سبحانو

جمٌلة تمشً  
، مع نساء

منهن 
مجموعة 

تحمل العلم 
الوطنً على 
أكتافها وترفع 

 لافتات

حركة 
التنقل إلى 

 الأمام

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 12 ثا1

 

 

أنا خارجا 
على جال 
لبلاد على 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 11 ثا1
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ضجٌج 
 الهتافات

الحقرة على 
الظلم على 

لى كولش ع
ناس لً كما 
أنا فً حالة 
عشا لٌلة 

 معندهمش

 

موسٌقى 
 البٌانو

جمٌلة تمشً 
فً وسط 
مجموعة من 

 الرجال

حركة 
التنقل إلى 

 الأمام

زاوٌة 
 العادٌة

 اللقطة

المتوسطة 
 القرٌبة

موسٌقى   
 البٌانو

صورة تحمل 
اسم الفٌلم 

 ومخرجه

 

الحركة 
 الثابتة

زاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 لكبرىا

 10 ثا1

دٌدي مبروكة  
وبّرا 

ٌعٌطولً 
جمٌلة 

خمسطاش 
نسنا وأنا 
متشردة برا 

 فً الزنقة

 

 

 

موسٌقى 
 البٌانو

 

وجه جمٌلة 
وهً مرتدٌة 

 خمار

 

 

 

الحركة 
 البانورامٌة

 الأفقٌة

 

 

 

الزاوٌة 
 المرتفعة

 

 

 

اللقطة 
 الكبرى

 

 

 

 

 ثا5

 

 

 

 

11 

 

 

صوت 
 الحذاء

موسٌقى  
 البٌانو

جمٌلة تمشً 
 البناٌات بٌن

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 عادٌة

اللقطة 
 العامة

 12 ثا1

 

صوت 
حشرات 

 اللٌل

تقول جمٌلة 
بتت برا فً 
شارع بتت 

 برا حدا قهوة

موسٌقى 
 البٌانو

جمٌلة مع 
رجل ٌمشٌان 
بٌن بناٌتٌن 
فٌهما شرفات 

ومصباح 
 مضًء

 حركة

 الثابتة

زاوٌة 
 العادٌة

 اللقطة

 العامة

 13 ثا1

 

صوت 
 الطرٌق

تت برا حدا ب
 لبولٌس

 

 موسٌقى البٌانو

وجه جمٌلة 
وهً 

مرتدٌة 
خمار 

الحركة 
 الثابتة

 

زاوٌة 
 عادٌة

 

اللقطة 
 الكبرى

 

 ثا0

 

14 
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وواضعة 
ٌدٌها على 

 وجهها

 

 

 

ماش كما  
لواحد دارو 
دار مستورة 

أنً لبرا 
ماش دار 

تولً تخاف 
على ولآد 

لحرام 
ٌضربونً 

 بالموس

 موسٌقى البٌانو

 

جمٌلة 
ة جالس

تشرب فً 
الماء ثم 
غسلت 
 وجهها

 الحركة

 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المقربة 
 الواسعة

 15 ثا12

تقول جمٌلة  
ولٌت نبات 
 حدا لبولٌس

حائط  موسٌقى البٌانو
مكتوب 

 علٌه انهٌار

 

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 16 تا1

تقول جمٌلة  
واحد محب 
حالتو كما 

 ناحالتً أ

حائط  موسٌقى البٌانو
مكتوب 

 علٌه الواقع

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 17 ثا0

جمٌلة تقول  
بونادم كً 
ٌنوض 
صباح 

ٌنوض ملٌح 
بصح أنا 
الواحد أو 
متشرد 

ٌنوض غٌر 
ربً ٌعلم 
بٌه مكان 
 حتى حاجة

جمٌلة واقفة  موسٌقى البٌانو
فً اللٌل 

أمام شواٌة 
 للحم

الحركة 
لبانورامٌة ا

 العمودٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 02 ثا0

صوت 
 الحذاء

تقول جمٌلة 
مكان حتى 

جمٌلة تمشً  موسٌقى البٌانو
فً الطرٌق 

حركة 
التنقل 

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المقربة 

 01 
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أحلام 
لأحلام لً 
درتهم فً 
عمري 
 راحت

حولها 
بناٌات 

سكنٌة وهً 
حاملة ورق 

 خشن

 الواسعة الأمامً
 ثا6

صوت 
حشرة 
 اللٌل

تقول جمٌلة 
كلها راحت 

 متتسعاش

وجه جمٌلة  موسٌقى البٌانو
مرتدٌة 
 خمار

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 00 ثا1

صوت 
حشرة 
 اللٌل

فً 
التسعٌنات 
كنت نغنً 
من بعد كً 

ماتوا 
صاحباتً 

عذراء ولٌلة 
 وفرٌدة

وجه جمٌلة  
مرتدٌة 

خمار خلفها 
 اتبناٌ

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المقربة 
 الضٌقة

 01 ثا05

 

 

 

 

 

 

صوت 
حشرت 

 اللٌل

جمٌلة تقول 
ربً 

ٌرحمهم 
وعمار 
الهابرة 

حبست لغنا 
قولت لهم 
ثم  لآلا 
حبست 
معدتش 

نروح وٌن 
تروحً  
تموتً 

 حبست منتم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

جمٌلة 
مرتدٌة 

خمار وهً 
 تتكلم

 

 

 

 

 الحركة

 الثابتة

 

 

 

 

الزاوٌة 
 العادٌة

 

 

 

 

اللقطة 
 الكبرى

 

 

 

 

 

 ثا12

 

02 

 

صوت 
حشرت 

 اللٌل

بناٌتان   
واحدة فٌها 
مصباح 
مشتعل 
وأخرى 

معلق علٌها 
 الهوائً

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 التصاعدٌة

اللقطة 
 العامة

 03 ثا1

صوت  حائط    الحركة  الزاوٌة  اللقطة   04 ثا7
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مكتوب  الحداء
علٌه خطر 
الانهٌار فً 
أي لحظة 
الواقع لٌس 
هو الواقع 

ة تمشً جمٌل
 أمامه

 العامة تصاعدٌة الثابتة

صوت 
نباح 
 الكلاب

تقول جمٌلة 
لا صاحب 
لا حبٌب 

معندي حتى 
 شًء

قط ٌأكل من  
 كٌس

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 05 ثا3

صوت 
نباح 
 الكلاب

تقول جمٌلة 
معندٌش  

عندي 
لكلاب 

ولقطوط 
هدو هوما 

رجالة ال
 تاعً

جمٌلة  
 وقطتٌن

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 06 ثا2

جمٌلة تقول  
نٌنوشا 
 رقدت

جمٌلة حاملة  
 قطة

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 29 ثا7

صوت 
حشرت 

 اللٌل

تقول جمٌلة 
كاٌن برشا 

ناس 
مطٌشٌن 
كٌفً فً 
الزنقة كما 

 حالتً

جل حامل ر 
 فراش

مشوات 
وأبواب 
 المحلات

حركة 
البانورامٌة 

 الأفقٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 12 ثا4

تقول جمٌلة  
مطاٌشٌن 

فً الزنقة 
معلبالهمش 

بٌنا لامٌتٌن 
 ولاحٌٌن

رجل مغطى  
بالكامل 
مفترش 
 الطرٌق

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 المرتفعة

اللقطة 
 الأمرٌكٌة

 11 ثا4
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صوت 
حشرت 

 للٌلا

صوت 
 الطرٌق

ٌقول الرجل 
سمعتهم 
راٌحٌن 

ٌرٌبو 
 براكتك

جمٌلة  
ورجولٌن 

خلفهم بناٌة 
 كبٌرة

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الأمرٌكٌة

 10 ثا3

 

حشرت 
 اللٌل

تقول جمٌلة 
خلً 

ٌرٌبوها 
 راٌبا راٌبا

مع  ولٌنرج 
 جمٌلة

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المقربة 

 اسعةالو

 11 ثا2

تقول جمٌلة  
جٌت نشوف 
نلقاهم داو 
البّراكة بٌها 

بقشها 
 بكولش

ٌد جمٌلة  
وكٌس 
 وحدٌد

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
الكبٌرة 

 جدا

 12 ثا1

جمٌلة تقول  
بلكوارط 

بالصوارد 
 بكولش

الحركة  وجه جمٌلة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 13 ثا1

تقول جمٌلة  
أخدو كولش 
من بعد 

رحت 
 دٌكلارٌت

 جمٌلة واقفة 

 وتنظر

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 14 ثا1

جمٌلة تقول  
نبكً نندب 

ونبكً 
 ونندب

 ظهر جمٌلة 

حدائد 
أقٌواس 
 البناٌات

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 المتوسطة

 15 ثا1

صوت 
 الطرٌق

تقول جمٌلة 
درتلهم 
طواٌش 

باش 
عطاونً 

جمٌلة  موسٌقى البٌانو
تفرش 
الورق 
الخشن 

عمارة فٌها 

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 16 ثا10
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زقزقة 
 العصافٌر

بكري كً 
كنت صغٌرة 
كنت زوجت 
كً مات 
قعدت مع 
مرت باباه 
قعدت نطاٌش 
حتى رانً 

 برا

موسٌقى 
 البٌانو

جمٌلة 
جالسة 

ا تقابله
مجموعة 

من البناٌات 
 السكنٌة

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 22 ثا2

زقزقة 
 العصافٌر

 

كون نموت 
نموت وحدي 
شكون لً 
ٌلمنً شكون 
 لً ٌبكً علٌا

موسٌقى 
 البٌانو

وجه جمٌلة 
وهً ترتدي 

 خمار

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 الكبرى

 41 ثا2

ضحك 
صوت 
 الأذان

الحراك 
عطانً 

الشجاعة 
والثقة فً 

 نفسً

موسٌقى 
 البٌانو

جمٌلة 
مرتدٌة 

 خمار

الحركة 
البانورامٌة 

 الأفقٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المقربة 
 الضٌقة

 20 ثا10

ضجٌج 
أصوات 

تقول جمٌلة 
ولٌت نحس 

موسٌقى 
 البٌانو

مجموعة 
رجال منهم 

الحركة 
البانورامٌة 

الزاوٌة 
 المرتفعة

اللقطة 
 العامة

 21 ثا10

الحواٌج 
والبراكة 

معطوهالٌش 
وأنا باٌتا 
هنا لسٌاطا 

البول 
وحشاكم 

رشان الماء 
 وكولش

 أقواس

زقزقة 
 العصافٌر

 

جمٌلة تقول 
معندنا حتى 

ٌاة لعبد ح
موتو خٌر 

 من حٌاتو

مجموعة  موسٌقى البٌانو
 من البناٌات

 شاحنة

 منارة مسجد

الحركة 
 الثابتة

 الزاوٌة

 الغاطسة

اللقطة 
 العامة

 17 ثا3
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فً روحً  الحراك
مرا تولدت 
من جدٌد 
باش نسمع 
صوتً به 
الحراك كامل 

والشعب 
 كامل

من ٌرتدي 
العلم 

الوطنً مع 
جمٌلة 

وبعض 
 النساء

 الأفقٌة

تقول جمٌلة  
نفهمهم حنا 
الشعب لً 
ٌحكم ماشً 

 هوما

موسٌقى 
 البٌانو

الحركة  وجه جمٌلة
 الثابتة

الزاوٌة 
 التصاعدٌة

اللقطة 
 الكبرى

 44 اث3

صوت 
 الهتافات

 التصفٌق

تقول جمٌلة 
نحن الشعب 
لً ٌحكم حنا 

للجزائر 
 بلادنا

مجموعة  
نساء منهن 

الحاملات 
للافتات 

وواضعات 
العلم 

الوطنً 
على 

أكتافهن 
بٌنهن 
 وجمٌلة

حركة 
البانورامٌة 

 الأفقٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 23 ثا4

صوت 
موجات 

 البحر

موسٌقى  
 ٌانوالب

شمس رمل 
 بحر حجر

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 24 ثا3

صوت 
ضجٌج 

 المظاهرات

 تصفٌق

رجال   
والعلم 
 الوطنً

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 التصاعدٌة

اللقطة 
 الأمرٌكٌة

 25 ثا2

 

صوت 
ضجٌج 

ٌقول  
الجمهور 

مجموعة  
 متظاهرٌن

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 المرتفعة

اللقطة 
 العامة

 26 ثا1



 الحراك زمن في جميمة لفيمم السيميولوجي التحميل   الثالث الفصل
 

104 
 

 المظاهرات

 تصفٌق

كلٌتو لبلاد 
 ٌا سراقٌن

رجال 
 ونساء

 لافتات

العلم 
 الوطنً

صوت 
ضجٌج 

 المظاهرات

 التصفٌق

جمٌلة   
مجموعة 

رجال 
 ونساء

العلم 
 الوطنً

الحركة 
البانورامٌة 

 الأفقٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 27 ثا3

ضجٌج 
 المظاهرات

جمٌلة   
ورجل 

تحدث ت
 معه

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
التصاعد

 ٌة

اللقطة 
 المتوسطة

 32 ثا0

 جمٌلة   

سٌارة 
أجرة 

سكنات 
ضوء 
 الشمس

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 31 ثا2024

تقول جمٌلة  

 00الٌوم 

فٌفري 
والحراك 
 عندو عام

جمٌلة  
حاملة 
ورق 
 خشن

 بناٌتٌن

الحركة 
 الثابتة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 30 ثا6

تقول جمٌلة  
متشردة 
ومزلت 
 مطاٌشا

جمٌلة  
حاملة 
ورق 
 خشن

 بناٌتٌن

الحركة 
البانورامٌة 

 الأفقٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
المتوسطة 

 القرٌبة

 31 ثا0

تقول جمٌلة   أغنٌة شاب  الحركة  جمٌلة الزاوٌة  اللقطة   32 ثا00
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اللٌلة عندي 
وٌن نبات 
اللٌلة لجاٌا 
نحلم تكون 

 عندي دار

 لمٌماخالد ٌا
ورق 
 خشن

 بناٌتٌن

التصاعد الثابتة
 ٌة

 الأمرٌكٌة

أغنٌة شاب   
 خالد ٌالمٌما

جمٌلة تنام     
بٌن 

 بناٌتٌن

الحركة 
البانورامٌة 

 العمودٌة

الزاوٌة 
 العادٌة

اللقطة 
 العامة

 33 ثا7

 

اللقطة  ثا11 34

 الكبرى

الزاوٌة 

 العادٌة

الحركة 

 تةالثاب

أغنٌة الشاب  

 خالد ٌالمٌما

أسماء فرٌق 

 العمل

 

 القراءة التعيينية لمفيمم: 1.1

 1إلى المقطة  1مف المقطة المقطع الأول: 

يبدأ المشيد بمقطة كبرى وزاوية ثابتة تحتوي عمى اسـ الفيمـ "جميمة في زمف الحراؾ"، إضافة إلى مسابقة 
ية وحركة ثابتة حيث تظير جميمة جالسة تحت جسر بو التي شارؾ فييا، تمييا لقطة عامة بزاوية عاد

أعمدة ضوء، بعدىا بمقطة متوسطة وزاوية تصاعدية وحركة كاميرا ثابتة تجمس جميمة فوؽ صندوؽ مف 
البلستيؾ أحمر الموف مرتدية خمار ومعطؼ وتقوـ بتقطيع ورؽ سميؾ وتضعو فوؽ النار التي تقابميا مع 

 صوت وسائؿ النقؿ.

 10إلى المقطة  2مف المقطة ني: لممقطع الثا

يبدأ المشيد بمقطة مقربة وزاوية عادية وحركة كاميرا تنقؿ إلى الأماـ تظير مف خللو جميمة مع مجموعة 
مف المتظاىريف أغمبيـ نساء منيف فتاة شابة تقؼ أماميا في العقد الثاني مف العمر وفتاة أخرى قبميا في 

ف، ليصور بعدىا المخرج بمقطة عامة وزاوية عالية وبحركة كاميرا العقد الأوؿ مف العمر يمشوف وييتفو 
ثابتة مجموعة مف النساء بأعمار مختمفة مع بعض مف الرجاؿ حامميف لافتات وعمى أكتافيف العمـ 
الوطني، ثـ تبرز جميمة وىي تمشي في المظاىرات وتيتؼ وسط مجموعة مف النساء رافعة يدىا بحركة 

ربة ضيقة وزاوية عادية، ثـ وظؼ المخرج لقطة متوسطة وزاوية مرتفعة وحركة كاميرا ثابتة ولقطة مق
كاميرا بانورامية أفقية لتصوير فتاة مقعدة واضعة العمـ الوطني عمى أكتافيا والفمسطيني بيدىا، وفتاة في 
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اوية العقد الثاني مف العمر تدفع بيا الكرسي المتحرؾ وبجانبيا ورجؿ وطفمة صغيرة، وبمقطة مقربة وز 
مرتفعة وحركة كاميرا بانورامية عمودية يحمؿ رجؿ لافتة بيا صورة أويحي وعمب و قارورة ياغورت، كما 
صور المخرج مجموعة رجاؿ بمقطة عامة وزاوية مرتفعة وحركة كاميرا بانورامية أفقية مف بينيـ الجالسوف 

يحمؿ لافتة ويمشوف، فوؽ الحائط ورجؿ يحمؿ مكبر الصوت وأخر يصور بياتفو إضافة إلى طفؿ 
وبمقطة عامة وزاوية عادية وحركة كاميرا تنقؿ إلى الأماـ صور المخرج جميمة تمشي في المظاىرات مع 
مجموعة مف النساء تحمؿ مجموعة منيف العمـ الوطني عمى أكتافيا وترفع لافتات وىف ييتفف، تمتيا لقطة 

مف أعمار متباينة بحركة كاميرا تنقؿ إلى  لجميمة تمشي والكاميرا مف خمفيا وسط مجموعة مف الرجاؿ
 الأماـ ولقطة متوسطة بزاوية عادية.

  04إلى المقطة 10مف المقطة المقطع الثالث: 

يبدأ بمقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة بصورة تحمؿ اسـ المخرج عبد الرحمف حراث واسـ الفيمـ 
ة وىي تنظر بمقطة كبرى وزاوية مرتفعة وحركة "جميمة في زمف الحراؾ"، بعدىا يضع المخرج وجو جميم

بانورامية أفقية، ثـ تمشي جميمة بخطوات متباطئة بيف بنايات بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة كاميرا 
ثابتة، وبمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة صور المخرج جميمة مع رجؿ يمشياف في الميؿ بيف بنايتيف 

، ثـ أبرز وجو جميمة وىي تنظر واضعة يدييا عمى وجييا بمقطة كبرى فييما شرفتيف ومصباح مضيء
وزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة، كما أظير جميمة وىي جالسة تشرب في الماء لتغسؿ وجييا بقطرات 
مف القارورة باستخداـ لقطة مقربة واسعة وزاوية عادية وحركة ثابتة، ثـ بمقطة كبرى وزاوية عادية وحركة 

ظير حائط مكتوب عميو إنييرار بخط غميظ، تمتيا لقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة لحائط ثابتة 
مكتوب عميو الواقع، بعدىا صور المخرج جميمة واقفة مرتدية معطؼ وخمار وتدفئ يدييا في مشواة المحـ 

وزاوية عادية وحركة بمقطة مقربة واسعة وزاوية عادية وحركة بانورامية عمودية، يمييا لقطة مقربة واسعة 
تنقؿ إلى الأماـ تمشي جميمة في طريؽ بخطوات متباطئة بيف بنايات سكنية تحمؿ ورؽ غميظ، كما وظؼ 
المخرج لقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة ليركز عمى وجو جميمة وىي مرتدية الخمار وتنظر، وبمقطة 

ير جميمة تتكمـ وىي مرتدية معطؼ وخمار في مقربة ضيقة وزاوية عادية وحركة ثابتة تتكمـ جميمة،  لتظ
لقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة، لتمييا لقطة عامة وزاوية تصاعدية وحركة ثابتة صور مف خلليا 
المخرج بنايتيف سكنيتيف يظير بإحداىا مصباح مشتعؿ وىوائيات، ليصور بعدىا المخرج حائط مكتوب 
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اقع ليس ىو الواقع" وىنا تأتي جميمة تمشي بخطوات متباطئة وتمر عميو "خطر الانييار في أي لحظة والو 
 مف أمامو بمقطة عامة وزاوية تصاعدية وحركة ثابتة.

  13إلى المقطة  17المقطع الرابع: من المقطة 

يبدأ المشيد بمقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة يظير مف خلليا قط يأكؿ مف كيس أبيض مف 
الطريؽ وبعدىا تظير جميمة بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة تمعب مع القطط  النفايات المرمية في

تحت أحد المباني السكنية، وبمقطة متوسطة وقريبة وزاوية عادية وحركة ثابتة جميمة حاممة لقطة وتمعب 
را معيا قريبة مف صدرىا ووجييا وىي تحف عمييا ثـ صور لنا بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة كامي

بانورامية أفقية رجؿ متشرد حامل لبساط عمى كتفيو في لميؿ يمشي بخطوات بطيئة تحت أحد المباني 
وعمى يمينو أبواب محلت مغمقة ثـ استخدـ لقطة أمريكية وزاوية مرتفعة وحركة ثابتة لتصوير رجؿ نائـ 

صاعدية وحركة ثابتة عمى حافة الطريؽ مغطي بغطاء مف رأسو حتى رجميو، وبمقطة أمريكية وزاوية ت
تظير جميمة واقفة مع رجولييف يتحدثوف وخمفيـ بناية كبيرة مضيئة، وبمقطة مقربة واسعة وزاوية عادية 
وحركة ثابتة تقؼ جميمة مع الرجولييف تتحدث، ليصور المخرج بعدىا بمقطة كبيرة جدا وزاوية عادية 

فوؽ حديد سياج الطريؽ، ثـ استخدـ لقطة  وحركة ثابتة يد جميمة وىي واقفة حاممة لكيس وواضعة يدىا
عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة لإظيار جميمة واقفة تفرش ورؽ سميؾ في قارعة الطريؽ تحت أحد 
المباني، وبمقطة عامة وزاوية غاطسة وحركة ثابتة تظير مجموعة مف البنايات السكنية وشاحنة مركونة 

و مع صوت نباح الكلب إضافة إلى صوت حشرات الميؿ إضافة إلى منارة مسجد مرفقة بموسيقى بيان
 وزقزقة العصافير.

  11إلى المقطة  14المقطع الخامس: من المقطة 

بدأ المشيد بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة حيث صور المخرج جميمة جالسة مقابمة بنايات سكنية 
وحركة ثابتة لإبراز وجو جميمة وىي  تتحدث عف نفسيا، بعدىا وظؼ المخرج لقطة كبرى وزاوية عادية

ترتدي خمار وتنظر، ثـ ظيرت جميمة مف الرأس إلى الكتفيف مرتدية نفس المباس وتمشي عمى صوت 
الآذاف بمقطة مقربة وضيقة وزاوية عادية وحركة بانورامية أفقية، وبمقطة عامة وزاوية مرتفعة وحركة 

ف يضع عمى كتفيو العمـ الوطني مع إبراز صورة بعض بانورامية أفقية يظير مجموعة مف الرجاؿ منيـ م
النساء في المظاىرات، وبمقطة كبرى وزاوية تصاعدية وحركة ثابتة يظير وجو جميمة وىي تتكمـ، وبمقطة 
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متوسطة وزاوية عادية وحركة بانورامية أفقية برزت مجموعة مف النساء تحممف اللفتات وتمشيف وسط 
ني عمى أكتافيف رفقة جميمة ثـ بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة المظاىرات وتضعف العمـ الوط

صور المخرج شط البحر مع الشمس وأصوات موجات البحر، ليستمر بتصوير لقطة أمريكية وزاوية 
تصاعدية وحركة ثابتة مجموعة مف الرجاؿ حامميف العمـ الوطني ويمشوف في المظاىرات، وبمقطة عامة 

ة ثابتة يظير مجموعة مف المتظاىريف باختلؼ أجناسيـ رجاؿ ونساء يمشوف حامميف وزاوية مرتفعة وحرك
لافتات والعمـ الوطني، ,بعدىا وبمقطة متوسطة وقريبة وزاوية عادية وحركة بانورامية أفقية تستمر جميمة 

ورجؿ  في التظاىر مع الرجاؿ والنساء الحامميف العمـ الوطني وييتفوف، لتظير جميمة  وىي تتحدث مع
وسط المظاىرات وبمقطة متوسطة وزاوية تصاعدية وحركة ثابتة تمشي جميمة وتتحدث مع الرجؿ مع 
أصوات المظاىرات والتصفيقات، وبمقطة متوسطة وقريبة وزاوية عادية وحركة ثابتة تظير جميمة ومف 

أصوات خمفيا سيارة أجرة ومجموعة مف السكنات مع ضوء الشمس. برزت ضمف معظـ ىذه المقطات 
 ىتافات الجميور والتصفيؽ.

 34إلى المقطة  30: مف المقطة المقطع السادس

يبدأ المخرج عبد الرحمف حراث المشيد بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة ليبرز جميمة في الميؿ 
تمشي بخطوات متباطئة بيف بنايتيف حاممة لورؽ سميؾ، وبمقطة متوسطة وقريبة وزاوية عادية وحركة 

نورامية أفقية تكمؿ جميمة خطواتيا حاممة ذلؾ الورؽ نحو ممر ضيؽ، ثـ بمقطة عامة وزاوية عادية با
 وحركة بانورامية عمودية تناـ جميمة فوؽ الورؽ عمى أنغاـ الشاب خالد.

 القراءة التعيينية المسانية لمفيمم: 

 1إلى المقطة  1مف المقطة المقطع الأول: 

خراج حراث عبد الرحمف إضافة إلى المسابقة التي يبدأ المشيد باسـ الفيمـ "ج ميمة في زمف الحراؾ" وا 
  شارؾ فييا، بعدىا رسالة ألسونية مكتوبة صوت عمى فممؾ المفضؿ صوتؾ عمى فممؾ المفضؿ.

 10إلى المقطة  2مف المقطة المقطع الثاني: 
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ما يقابميا رسالة ألسونية مكتوبة يبدأ المشيد برسالة ألسونية ممثمة في قوؿ جميمة "الشعب لي دايرا بيو" 
عمى الشاشة "كؿ الناس ىنا" بالإضافة إلى ىتافات الاستقلؿ، ثـ تقوؿ جميمة "معمبموش بمي راني 
متشردة" )مكتوبة بالمغة العربية أسفؿ الشاشة لا يعمموف أنني متشردة( تقوؿ أيضا "كؿ واحد دار واش فاىـ 

" وبعدىا تقوؿ "كايف لي  123viva  Algiraتافات "كؿ شخص خرج يتظاىر لسبب ما كؿ شخص"، وى
(، تقوؿ جميمة "كايف ضد النظاـ ىناؾ كايف  محقور" )مكتوبة بالمغة العربية أسفؿ الشاشة ىناؾ المظموـ
لي قرا" )يقابميا في الشريط ىناؾ مف ىو ضد النظاـ وىناؾ مف درس(، وتقوؿ أيضا "قرا خمس سنيف 

ف تحصؿ عمى شيادة لكف لـ يجد عمؿ(، أيضا تقوؿ "كايف ميات حاجة وممقاش خدمة" )يقابميا ىناؾ م
وحاجة خمييا لربي سبحانو" )يقابميا توجد مئة حالة وحالة اتركيا لله سبحانو(، وبعدىا "أنا خارجة عمى 
جاؿ لبلد عمى الظمـ عمى كولش عمى ناس لي كما أنا في حالة عشا ليمة معندىمش" )ما يقابميا في 

لأتظاىر مف أجؿ البلد خرجت ضد التعسؼ ضد الظمـ مف أجؿ كؿ شيء خرجت مف  الشاشة خرجت
أجؿ مف ىـ مثمي في حالة يرثى ليا، لا يممكوف حتى عشاء ليمة(، تأتي بعدىا في الشاشة رسالة ألسونية 

 مكتوبة "جميمة في زمف الحراؾ" إخراج حراث عبد الرحمف.

  04إلى المقطة  10مف المقطة المقطع الثالث: 

تقوؿ جميمة "اسمي ديدي مبروكة وبرا يعيطولي جميمة خمسطاش نسنا وأنا متشردة برا في الزنقة" )يقابميا 
في الشريط ديدي مبروكة لكف في الشارع ينادونني جميمة وأنا متشردة مند خمسة عشر سنة في الشارع( 

ابميا نمت خارجا في الشارع في المقطة الخامسة عشر تقوؿ "بت برا في الشارع بت البرا حدا قيوة" )يق
نمت بجانب المقاىي( وتستمر في الحوار في المقطة التي تمييا "بت حدا لابوليس" )يقابميا قضيت ليالي 
أماـ مقر الشرطة( تقوؿ أيضا "ماش كما الواحد دارو دار مستورة أني برا ماش دار تولي تخاؼ عمى ولاد 

)أقضي كؿ أيامي في الشارع فأصبحت أخاؼ مف أولاد  لحراـ لأنو لا بيت لي يأويني ويكوف أمنا لي"
لحراـ مف أف يعتدوف عمي بضرب، أو يقوموا بطعني بالسكيف(، تقوؿ "وليت نبات حدا لابوليس" )يقابميا 
ليذا أصبحت أناـ أمـ مقر الشرطة(، تمييا أيضا تقوؿ "واحد ميحب حالتو كما حالتي وأنا" )يقابميا لا أحد 

(، تقوؿ جميمة "بونادـ كي ينوظ صباح ينوض مميح بصح أف الواحد ومتشرد ينوض يريد أف يكوف مكاني
غير ربي يعمـ بو مكاف حتى حاجة يستيقظ أغمب الناس عمى أماؿ جديدة أما أنا المتشردة" وتمييا في 
المقطة التي بعدىا "مكاف حتى أحلـ أحلـ لي درتيـ في عمري راحت"، )لا يوجد أي شيء أخر( وتقوؿ 
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ا )كؿ أحلـ التي بنيتيا ذىبت ىباء(، كميا متتسعاش وفي المقطة التي تمييا تقوؿ "في تسعينات كنت أيض
نغني مف بعد كي ماتو صحباتي عذراء وليمة وفريدة ربي يرحميـ وعمار اليبرة حبست لغنا قولتميـ ثـ لا 

ـ إضافة إلى عمار لا حبست معدتش نروح تموتي حبست منتـ"، )كنت اغني أنا وصديقاتي الله يرحمي
 اليبرة توقفت عف الغناء اغتاليـ الإرىاب فتوقفت عف الغناء لماذا أغني لكي أموت؟( 

 13إلى المقطة  17المقطع الرابع: من المقطة 

تقوؿ جميمة "لا صاحب لا حبيب معندي حتى شيء" )يقابميا لا صاحب لا حبيب ليس لي أحد( 
ا في الشريط أممؾ فقط الكلب والقطط(، في المقطة التي "معنديش عندي لكلب ولقطوط برؾ" )يقابمي

تمييا "نينوشة رقدت، تقوؿ كايف برشا ناس مطيشيف كيفي في الزنقة كما حالتي" )ما يقبميا يوجد العديد 
مف الناس المتشردوف مثمي(، "مطيشيف معمباليمش بينا لا ميتيف ولا حيف"، )ما يقبميا لا أحد يعمـ بنا؟ إف 

أـ أموات( وفي المقطة التي تمييا يقوؿ الرجؿ "سمعتيـ يريبو براكتؾ" )يقابميا سمعتيـ يتحدثوف كنا أحياء 
عف إزالة "براكتؾ"( وبعدىا تقوؿ جميمة "خمي يريبو رايبا رايبا"، )مقابميا فميدمروىا فيي أصل لا تصمح 

لش، بمكوارط بصوارد بكولش" داو البراكة بييا بقشيا بكو  لمعيش الكريـ(، بعدىا تقوؿ "جيت نشوؼ نمقاىـ
)يقابميا لقد ىدموا بيتي القصديري وأخذوا كؿ ما فيو مف ماؿ وملبس وحتى وثائقي(.....وتستمر في 
الكلـ تقوؿ "أخدو كولش مف بعد رحت ديكلريت نبكي ونندب ودرتميـ الطوايش باش عطاوني الحوايج 

اكـ رشاف الماء وكولش"، )يقابميا أصبحت في حالة والبراكة معطوىاليش وأنا بايتا ىنا سياطا والبوؿ وحش
يرثى ليا، فقمت احتجاج والصراخ والبكاء، إلى أف أعادو لي أغراضي ولكف بيتي القصديري تيدـ، والآف 

 أصبح مبيتي الشارع أماـ الأوساخ والقذارة(.

  11إلى المقطة  14المقطع الخامس: من المقطة 

موتو خير مف حياتو"، )ما يقبميا أسفؿ الشاشة ىؿ ىذه حياة لا أممؾ  تقوؿ جميمة "معندنا حتى حياة لعبد
أية حياة أفضؿ الموت عمى ىذه الحياة( وبعدىا "بكري كي كنت صغيرة كنت زوجت كي قعدت مع مرت 
باباه كوف نموت نموت وحدي شكوف لي يممني شكوف لي يبكي عميا"، )يقابميا أسفؿ الشاشة عندما كنت 

لكف بعد وفاة زوجي ساء الوضع مع زوجة أبيو فقامت بطردي مف البيت انتيى بي شابة تزوجت برجؿ 
المطاؼ بالتنقؿ مف مكاف لأخر حتى وجدت نفسي في الشارع، أحيانا أقوؿ لنفسي لو مت سأموت وحيدة 
مف سيكفنني؟ مف سيبكي عمى فراقي؟( بعدىا صوت أذاف "حي عمى الفلح" وتقوؿ جميمة "الحراؾ 
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والثقة في نفسي وليت نحس في روحي مرا تولدت مف جديد باش نسمع صوتي يسمع بو عطاني شجاعة 
الحراؾ كامؿ والشعب كامؿ" )ما يقابميا الحراؾ أعطاني الشجاعة والثقة في نفسي فأصبحت أرى نفسي 
امرأة قد بعثت مف جديد لأسمع صوتي لمشعب والدولة( وبعدىا تقوؿ في المقطة أربعة وأربعوف "نفيميـ 

ا الشعب لي يحكـ ماش ىوما حنا الجزائر بلدنا"، )ما يقابميا لنؤكد ليـ أف السمطة في يد الشعب حن
وليس في يد الحكاـ الجزائر بمدنا والسمطة لنا(، بعدىا يقوؿ الجميور "كميتو لبلد يا سراقيف" )ما يقابميا 

 في الشريط نيبتـ أمواؿ البلد يا لصوص(

 34إلى المقطة  30: مف المقطة المقطع السادس

تقوؿ جميمة "اليوـ اثنيف وعشروف فيفري والحراؾ عندو عاـ وأنا متشردة ومزلت مطايشا، ليمة عندي ويف 
 نبات ليمة لجاية نحمـ تكوف عندي دار".

 

 القراءة التضمينية لمفيمم: 1.1

 0217فيفري  00إف فيمـ جميمة في زمف الحراؾ جاء تزامنا مع الحراؾ الشعبي الجزائري الذي بدء في 
حيث خرج الشعب الجزائري رفضا للنتخابات الرئاسية ولترشح الرئيس السابؽ عبد العزيز بوتفميقة، بعدىا 
رفعوا سقؼ المطالب إلى تغيير النظاـ ومحاسبة معظـ السياسيوف الديف كانوا ينيبوف أمواؿ الدولة 

قناة الحرة بأقلـ أعمد عقؿ حيث  ويستغموف مكانتيـ بما يخدـ مصالحيـ الشخصية، كما جاء في موقع
أكد أف المظاىرات الجزائرية أعطت رسالة قوية تعبر عف مدى وعي الشعب الجزائري وقيادتو لممظاىرات 
بطريقة سممية كما أكد أنا الشعب استغؿ مواقع التواصؿ الاجتماعي وخاصة الفايسبوؾ  كوسيمة لمنقاش 

فقد تحدث عمى أف الفيمـ صور في الحراؾ الشعبي راصدا  والتنظيـ، أـ موقع المساء بأقلـ رضواف. ؽ
 سنة. 13يوميات ديديو مبروكة، ويومياتيا وحجـ معانتيا مند 

 1إلى المقطة  1المقطع الأول: من المقطة 

استيؿ المخرج فميمو بزاوية ثابتة لبعث رسالة تقريرية تركز عمى اسـ الفيمـ إضافة إلى المسابقة التي 
ىا استخدـ لقطة عامة ليظير المحيط الذي تتواجد فيو وعلقة جميمة بو فحركة الكاميرا شارؾ فييا، وبعد
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الثابتة والزاوية التصاعدية دليؿ عمى كشؼ الوضع الحقيقي الذي تعيشو جميمة في الميؿ أو مع غروب 
الشمس تحت جسر أماـ نار مشتعمة لمتدفئة دلالة عمى أنيا دوف مأوى، كما أف لباسيا يدؿ عمى 

 احتشاميا وتمسكيا بالقيـ الإسلمية رغـ تواجدىا في الشارع.

 11إلى المقطة  1المقطع الثاني: من المقطة 

يبدأ المشيد بمقطة مقربة وزاوية عادية وحركة تنقؿ إلى الأماـ ليركز المخرج عمى جميمة وىي تمشي وسط 
ة عمى أف المظاىرات احتوت عمى المظاىرات وبجانبيا فتاة في العشرينيات وأخرى في العقد الأوؿ دلال

نساء مف فئات عمرية مختمفة، كما جاء توظيؼ المقطة العامة وحركة كاميرا الثابتة والزاوية العالية ليعطينا 
نظرة عامة عمى المتواجديف في المظاىرات وتواجد المرأة ضمنيا مع أخوىا الرجؿ، ولبعث نوع مف أنواع 

في الشارع والإفصاح عنو بكؿ حرية، أما بالنسبة لمعمـ الوطني الييمنة أي ىيمنة الشعب وفرض رأيو 
وتواجده في المظاىرات فيو يدؿ عمى حب الوطف واليوية والانتماء، بمقطة متوسطة وزاوية مرتفعة وحركة 
كاميرا بانورامية أفقية تظير فتاة مقعدة تدفع بيا فتاة الكرسي دلالة عمى تواجد عنصر الشابات في 

ـ مرضيا الذي لـ يمنعيا مف المشاركة فالمخرج أراد أف يظير أف ىذه الفئة ميمشة المظاىرات رغ
وحقوقيا ميضومة خاصة المرأة المعاقة، أما بالنسبة لمعمـ الفمسطيني فيدؿ عمى تمسؾ الشعب بالقضية 

انورامية الفمسطينية في كؿ الظروؼ، كما أف توظيؼ المقطة المقربة والزاوية المرتفعة وحركة الكاميرا الب
العمودية دلالة عمى أىمية الصورة التي يحمميا الرجؿ صورة أويحي الرجؿ السياسي الذي يرفضو الشعب 
في الحكومة إضافة فيو رمز الفساد أما بالنسبة لقارورات وعمب الياغورت فيي تشير إلى مقولة أو يحى 

أنو في نفس رتبتو، بمقطة عامة الشييرة "ليس بضرورة أف تأكموا الياغورت" وصورة الكمب دلالة عمى 
وزاوية مرتفعة وحركة كاميرا بانورامية أفقية صور مجموعة رجاؿ منيـ مف يحمؿ مكبر الصوت وأخر 
ىاتؼ نقاؿ ولافتات دلالة عمى تعظيـ المكانة التي يتواجدوف بيا أي أف الشعب ىو مركز السمطة أما 

ت وأف الشعب يمشي عمى كممة واحدة أما بالنسبة لمكبر صوت فيو يدؿ عمى حسف تنظيـ المظاىرا
الياتؼ النقاؿ فيدؿ عمى توثيؽ الحدث ونقمو لأبعد نقطة بواسطة مواقع التواصؿ الاجتماعي، وبمقطة 
عامة وبزاوية عادية وحركة كاميرا تنقؿ إلى الأماـ صور المخرج جميمة تمشي في المظاىرات مع 

فعاؿ في المجتمع ومف حقيف أف يدليف برأييف،  مجموعة مف النساء ليبيف أف المرأة أصبحت عنصر
وتواجد جميمة وسطيف دليؿ عمى الوعي الذي تمتمكو رغـ وضعيا المزري، بحركة كاميرا تنقؿ إلى الأماـ 
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ولقطة متوسطة بزاوية عادية صور المخرج جميمة وسط رجاؿ تمشي دلالة عمى أف المرأة الجزائرية يد بيد 
 د إلى الأحسف.مع أخوىا الرجؿ، لرفع البل

  04 إلى المقطة 11المقطع الثالث: من المقطة 

يبدأ بمقطة كبرى وزاوية عادية وحركة ثابتة بصورة تحمؿ اسـ المخرج واسـ الفيمـ لمتأكيد عمى رسالتو 
التقريرية ليرسخ اسمو في ذىف المشاىد، ليضع المخرج وجو جميمة وىي تنظر بمقطة كبرى وزاوية مرتفعة 

مية ليركز عمى تفاصيؿ وجييا التي تدؿ عمى أنيا في الخمسينيات مف عمرىا ونظراتيا وحركة بانورا
الحزينة التي تعبر عف الوضع المزري الذي تعيشو، وبمقطة كبرى وزاوية مرتفعة وحركة بانورامية أفقية 

خطواتيا  جميمة وىي تمشي في الميؿ بيف البنايات دلالة عمى عدـ امتلكيا بيت يأوييا في الميؿ وتبطأ
فيي ليست مسرعة إلى النوـ فالمكاف الذي تبيت فيو غير مريح ومثمو مثؿ الميمة التي قبميا، بعدىا صور 
المخرج جميمة مع رجؿ يمشياف بيف بنايتيف سكنيتيف دلالة عمى أف جميمة معروفة في ذلؾ الوسط السكني 

صور المخرج جميمة واضعة يدىا عمى  وليا سمعة طيبة، وبمقطة كبرى وزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة
خدىا ليركز عمى ملمح وجييا الذي توجد بو ندبة وضربة سكيف للإشارة إلى ظمميا واحتقارىا واستغلليا 
كما تدؿ عمى تفكيرىا في المستقبؿ المجيوؿ، ثـ بمقطة مقربة وواسعة وزاوية عادية وحركة ثابتة ص ورت 

ىذا يدؿ عمى عدـ امتلكيا وسائؿ الراحة والنظافة كما تدؿ عمى جميمة وىي تغسؿ وجييا بقارورة ماء و 
كمية تعبيا، و بمقطة مقربة وواسعة وزاوية عادية وحركة بانورامية عمودية ص ورت جميمة تسخف في يدييا 
عمى المشاواة، التي تعد وسيمة تسخيف لا لشواء المحـ الذي يعتبر حمـ بعيد المناؿ، بعدىا وبمقطات متتالية 

ور المخرج جميمة وىي تمشي في الميؿ حاممة لمورؽ الغميظ وسط الميؿ وكما يظير لنا وجو جميمة يص
ويصور لنا حائطيف مكتوب عمييما في لقطات تدؿ عمى الوضع الذي تعيشو جميمة وىي تبحث عمى 

 مكاف يأوييا.

  13إلى المقطة  17المقطع الرابع: من المقطة 

عادية وحركة ثابتة يظير مف خلؿ القط يأكؿ مف النفايات وبعدىا جميمة يبدأ المشيد بمقطة كبرى وزاوية 
تمعب مع مجموعة مف القطط رغـ عمميا بأنيا تأكؿ مف الأوساخ، فيي تعتبرىا عائمتيا وممجأىا الوحيد 
الذي تجد فيو الدؼء، وبالقطة عامة وزاوية عادية وحركة كاميرا بانورامية أفقية صورا المخرج رجؿ متشرد 

حمؿ فراشو معو ويبحث عف مكاف ليناـ فيو، ورجؿ أخر يناـ عمى حافة الطريؽ مغطى مف رأسو لرجمو ي
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أماـ أبواب المحلت دلالة عمى أنيـ يفضموف النوـ في أماكف غير ميجورة، فقد كرر المخرج حركة 
ـ صور الكاميرا الثابتة لكي لا يشتت المشاىد ويجعمو يركز عمى ىدؼ واحد وىو وضعية جميمة، ث

المخرج جميمة مع رجميف يتحاوروف وخمفيـ بناية كبيرة ليظيرىا بأماكف عمرانية ونشاطية، وبمقطة عامة 
وزاوية عادية وحركة ثابتة تظير جميمة واقفة تفرش في قارعة الطريؽ فقد أراد المخرج أف يوضح لنا صورة 

صورة كاممة عف المحيط الذي تناـ جميمة في الميؿ وىي تأوي إلى فرشيا المتكوف مف ورؽ سميؾ، وأخذ 
فيو، حيث تملأه الأوساخ والقذارة، ثـ وبمقطة عامة وزاوية غاطسة وحركة ثابتة تظير مجموعة مف 
البنايات السكنية وشاحنة واقفة إضافة إلى منارة ومسجد لتعبر عف المباني السكنية الجزائرية وعف الأحياء 

يـ الإسلمية التي يتحمى بيا الشعب الجزائري. كؿ ىده المقطات الشعبية الجزائرية والمنارة تدؿ عمى الق
كانت مصحوبة بموسيقى بيانو زادت مف الموضوع جدة ورسمية كما أعطتو طابع عاطفي، ونباح الكلب 
 إضافة إلى صوت حشرات الميؿ، كؿ ىده الأصوات تدؿ عمى الميؿ وما يخفيو مف مجيوؿ وخوؼ وىدوء.

 11إلى المقطة 14طة المقطع الخامس: من المق

بدأ المشيد بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة حيث صور المخرج جميمة جالسة ومقابمة بنايات سكنية 
تتحدث عف نفسيا وقدـ الصورة العامة التي جمست فييا جميمة ما يدؿ عمى حمميا بامتلؾ منزؿ يأوييا، 

ثابتة ظير فييا وجو جميمة وىي ترتدي خمار  وبعدىا استخدـ المخرج لقطة كبرى وزاوية عادية وحركة
وتنظر، ويعكس ذلؾ تمسكيا بالقيـ الإسلمية، وبعدىا وبمقطة مقربة وضيقة وزاوية عادية وحركة بانورامية 
أفقية تظير جميمة مف رأسيا حتى كتفييا مرتدية نفس المباس وتمشي عمى صوت الآذاف، فينا أراد 

مكاف الذي تتواجد فيو جميمة وىو المظاىرات يوـ الجمعة بعد صلة المخرج أف يربط صوت الأذاف مع ال
الظير، كما أراد بنوعية المقطة أف يظير كمية الفرحة والأمؿ التي يحمميا وجو جميمة وصورة التحدي 
 المرسومة في عينييا، كما أرادا المخرج بتوظيؼ المقطة العامة والزاوية المرتفعة والحركة البانورامية الأفقية
إظيار مجموعة مف الرجاؿ منيـ مف يضع عمى كتفيو العمـ الوطني مع وجود بعض النساء في 
المظاىرات ليوضح الصورة العامة لممظاىرات وما تحتويو مف جميور، وبمقطة متوسطة وزاوية عادية 
وحركة بانورامية أفقية تظير مجموعة مف النساء تمشيف وسط المظاىرات منيف الحاملت للفتات 

الواضعات العمـ الوطني عمى أكتافيف وجميمة رفقتيف وسط النيار دلالة عمى كمية الوعي الذي تحممو و 
النساء في المظاىرات كما أف العمـ الوطني رمز لميوية الوطنية، أما بالنسبة لشط البحر والشمس 
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ف يمتحـ وأصوات موجات البحر، فترمز إلى الأمؿ وغدا أفضؿ كما شبو المخرج البحر بالشعب حي
كالموجة ليأتي غدا أفضؿ لمجزائر أما الرماؿ فترمز إلى السلسة والأصالة التي يتحمى بيا الشعب، بعدىا 
تتحدث جميمة مع الرجؿ ويمشياف ضمف صوت المظاىرات والتصفيقات دلالة عمى أنيا يد بيد مع الرجاؿ 

 ىرات.في المظاىرات، أما بالنسبة لمتصفيؽ فيو ليزيد مف قوة وصدا المظا

 34إلى المقطة  30: مف المقطة المقطع السادس

يبدأ المشيد بمقطة عامة وزاوية عادية وحركة ثابتة تمشي فييا جميمة حاممة لورؽ غميظ في الميؿ بيف 
بنايتيف بخطوات متباطئة ليكرر المخرج بذلؾ نفس المقطة لكف المكاف يختمؼ ليوضح نفس المعاناة التي 

في البحث عف مكاف تناـ فيو، وتفرش فراشيا المتكوف مف ورؽ سميؾ، وبمقطة تمر بيا جميمة كؿ ليمة 
عامة وزاوية عادية وحركة بانورامية عمودية تناـ جميمة فوؽ ذلؾ الورؽ عمى أنغاـ الشاب خالد و"يما أنت 

 باب الجنة" فمو كانت والدة جميمة عمى قيد الحياة لما وصمت ليذه النقطة مف العذاب في حياتيا.

 قراءة التضمينية الألسونية لمفيمم:ال

إف المغة المستخدمة في فيمـ جميمة في زمف الحراؾ ىي الدارجة الجزائرية بمكنة العنابية وقد استخدمت 
نسبة إلى بطمة الفيمـ ديديو مبروكة والتي تقطف في شوارع الولاية وتعتبر الدارجة الجزائرية رمزا ثقافي 

لغات مختمفة العربية والأمازيغية وىي الأصؿ لساف الفرد في الجزائر  لثقافة الجزائرية فيي مزيج بيف
والإسلـ عربيا  ، ولمغة الفرنسية المكسرة  نسبة إلى السياسة الاستعمارية التي اعتمدتيا فرنسا في 
الجزائر وىي سياسة الفرنسة ومحاولاتيا محو اليوية وىي لغة العربية ،لذلؾ نجد كممات بمغة الفرنسية 

مة في دراجة الجزائرية وفي ىدا الفيمـ يوجد العديد مف كممات التي تقوليا جميمة في حديثيا سوؼ دخي
نتطرؽ بتفصيؿ بتحميؿ التضميني لمقاطع الفيمـ ، أما بالنسبة لشريط المغة العربية فيي أولا ىوية الجزائر 

ج قطب المغرب العربي أف يفيـ ولغة الرسمية في الدولة ثانيا استعمميا المخرج لتسييؿ عمى المتفرج خار 
ما تقولو جميمة ، كذلؾ أف يضع حيز مفيوـ عمى ما تريد أف تقولو جميمة وأف لا أحد يترجـ ما تقولو عمى 
حسب ىواه ، فشريط لو علقة بما تقولو جميمة، كذلؾ طبيعة لغة الفيمـ كوسيمة لترسيخ المعنى في الدىف 

 ي المقاطع الآتية:وجعميا واقعية أكثر  وسنوضح بالتفصيؿ ف

 1إلى المقطة  1مف المقطة المقطع الأول: 
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لاسـ الفيمـ دلالة ألسونية حيث يرمز اسـ جميمة إلى الثورة والعفة وحب الوطف نسبة إلى المجاىدة جميمة 
بوحيرد التي قاومت الاستعمار الفرنسي وىي جميمة في زمف الاستعمار أما جميمة في زمف الحراؾ فيي 

 المرأة المناضمة في الحراؾ ضد الفساد ومف ينيبوف الدولة.  ديدي مبروكة

مسابقة الجزيرة الوثائقية لمفيمـ القصير في نسختيا الثانية ىي أما بالنسبة لممسابقة التي شارؾ فييا فيي 
يناير/كانوف  21مسابقة مخصصة لمطمبة والناشئيف تقاـ تحت إشراؼ قناة الجزيرة الوثائقية في الفترة مف 

 .وت دار عف طريؽ إدارة موقع الجزيرة الوثائقية ،0201مايو/أيار  11اني إلى الث

 10إلى المقطة  2مف المقطة المقطع الثاني: 

لقد اعتمد مخرج الفيمـ عمى الميجة الجزائرية بمكنة مف ولاية عنابة نسبة إلى جميمة، كما اعتمد المخرج 
يمو مف لا يفيـ الميجة الجزائرية، ففي ىدا المقطع عمى كتابة شريط أسفؿ الشاشة بمغة عربية فصحى ليف

تحدثت جميمة عمى أف الشعب لا يعمـ أنيا متشردة وىدا دليؿ عمى أنيا في معتنية بمظيرىا وشكميا كما 
يدؿ عمى أنيا شخص متوازف في عقمو أنيا شخص لا يطمع في آخريف وتقوـ بالتسوؿ بؿ شخص لو 

ليتافات الاستقلؿ الاستقلؿ تعني أف ىذا النظاـ مثؿ الاستعمار كرامتو يعرؼ كيؼ يطالب بحقوقو ، وا
نيب حقوؽ الشعب لذلؾ نبحث عف الحرية ، ويعتبر لفظ  الإستقلؿ لو تاريخ مع الجزائر خلؿ الحقبة 
الاستعمارية حيث طالب بيو أجدادنا وعمموا عمى ذلؾ واخذوا الاستقلؿ ولـ يعطى ليـ ىدا ما أكده الطيب 

مستقبؿ أيف توجد جزائر إقميمية بسيادتيا المطمقة قائدة لا منقادة اوي في موقع الجزيرة عمى أف كماؿ عيس
يفتخر بيا شيداؤىا الذيف ضحوا بالأمس وأحفادىـ الذيف يستكمموف مشروع التضحية اليوـ ليعيش فييا 

لأسباب معينة فقد أرادت أف تقوؿ جميمة أنو كؿ شخص خرج  أبناؤىا تحت ظؿ دولة تامة الاستقلؿ،
ولكف اليدؼ واحد وىو تغير النظاـ، وىي أيضا ليا ىدؼ خرجت مف أجمو لتسمع صوت أشخاص الذيف 
مثميا لا بيت ليـ. أما المخرج عبد الرحمف حراث فيو مخرج شاب جزائري درس السينما وأخذ الجائزة 

 الأولى عف فيممو ىذا.

  04إلى المقطة 10مف المقطة المقطع الثالث: 

ا المقطع وصفت جميمة حياتيا ومعاناتيا كيؼ تناـ في الميؿ فيي عينة مف النساء المتشردات في ىد
تحارب مف أجؿ المحافظة عمى نفسيا وصحتيا وشرفيا في وسط ممتمئ بالمجرميف، فالشرطة تدؿ عمى 
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ؽ واحد وىو الأماف والاستقرار التي تشعر بيو جميمة عندما تناـ بجانبيـ إدا فإف الشعب والشرطة ليـ طري
أنيـ أولاد الشعب ويدافعوف عف المواطف وحماية حقوقو، أما المقاىي فيي رمز لوجود اكتظاظ في ذلؾ 
المكاف كما يعتبر مكاف عاـ م أمف، فجميمة أصبحت لا تحمـ لأنيا متشردة طموحيا أولا وأخيرا البلد عمى 

وداء حيف كاف طموحيا الغناء لكنو ذىب الرغـ مف مأساتيا ، كما تدؿ كممة التسعينات عمى العشرية الس
ىباء في تمؾ الفترة وحسب العديد مف الدراسات التي أكدت أف المرأة كانت مستيدفة وبشكؿ كبير مف قبؿ 
الإرىاب فكثيرا منيف أوقفف دراستيف وعمميف بسبب الإرىاب، فقد استعمميف في الجباؿ لطبخ وغسؿ 

ودليؿ دلؾ الفكرة التي كانت سائدة في عقوؿ بعض  الملبس كذلؾ يتـ إغتاصبيف جنسيا وجسديا
الجزائريوف وىو لا فائدة مف دراسة او عمؿ المرأة فمكانيا المطبخ ففي تمؾ الفترة سرقا الإرىاب مف جميمة 
أحلميا وىذه الفترة العصابة أي أف أحلميا سرقت منيا و بنسبة ليا الجزائر لـ تأخذ بعد استقلؿ لأف 

 بؿ ساء .وضعيا لـ يتغير 

 13إلى المقطة  17لممقطع الرابع: من المقطة 

جميمة في ىذا المقطع تأكد أف ليس ليا أحد سوى القطط الكلب وىي حيوانات ألفية ترمز إلى الوفاء 
والإخلص أي أنيـ لا يغدروف مثؿ الإنساف مثمما حدث معيا وطردت في الشارع ولـ تجد أحد، كما 

مف الناس المتشردوف في الشارع لا مأوى ليـ غدرت بيـ الحياة ووجدوا أكدت جميمة أنو يوجد العديد 
أنفسيـ يتخبطوف وسط الشارع وىدا يدؿ عمى أف الدولة الجزائرية لا تتكفؿ بمثؿ ىده الحالات ومراكز 
ف كاف يكوف بشكؿ قميؿ عمى عكس ما ىو مروج لو في وسائؿ  الرحمة والإيواء و المسنيف ليس ليا دور وا 

، أما لفظة البّراكة فيي كممة أصميا مف الميجة الجزائرية وتعني كوخ رث وتعتبر ىذه الأخيرة الاعلـ 
مكاف تأوي نفسيا فيو بمقاـ البيت ، فالبراكة ترمز إلى الأحياء القصديرية إلى الفقر الأمراض الحياء 

ى الرغـ مف سياسة الترحيؿ الشعبية الجزائرية والمعاناة التي يعانوف منيا، فيي لا تزاؿ حتى يومنا ىدا عم
التي تزعـ الدولة أنيا تقوـ بيا، وىدا حسب النشرات الإخبارية لتمفزيوف العمومي أما بكاء جميمة فيدؿ 
عمى أنيا شخص ضعيؼ رغـ قوة شخصيتيا وقسوة الحياة عمييا إلا أنيا لا تزاؿ امرأة بداخميا طفمة، 

عتبرىا ممتمكاتيا الوحيدة، كذلؾ تعبر كممة الأوساخ وسيمة حاولت مف خللو أف تسترجع أغراضيا التي ت
عمى الوضع المزرى الذي تناـ فيو بعدما كانت تناـ في بيت قصديري بمثابة قصر مقارنة بشارع ممموء 

 بالأوساخ والروائح الكريية. 
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 11إلى المقطة  14المقطع الخامس: من المقطة 

ني فامتلؾ الإنساف لروح حية بداخمو أو بمعنى أخر إف كممة الحياة كممة شاممة تحمؿ العديد مف المعا
امتلكو حياة كريمة وغيرىا مف المعاني، أما كممة الموت فيي خروج الروح مف الجسـ أو بمعنى أخر 
عدـ امتلكو لحياة كريمة وىنا جميمة أرادت أف تخبرنا أنيا تعبت وممت مف ىذه الحياة فيي فضمت 

الفقر والعذاب النفسي وغيرىا، دلالة عمى أنيا تعبت ووصمت لأقصى الموت عمى أف تعيش حياة الذؿ و 
درجات الصبر، أيضا أخبرتنا جميمة كيؼ طردت مف المنزؿ وىدا بسبب زوجة أب زوجيا فغالبا ما نجد 
قصص الطرد متعمقة بزوجة الأب المتسمطة والشريرة، بعدىا جميمة عبرت بفرحة عمى أف الحراؾ أعطاىا 

أجؿ توصيؿ صوتيا والخروج مف الأزمة، أما الأذاف "حي عمى الفلح" فيي تدؿ عمى  القوة والأمؿ مف
المناداة إلى الصلة وىي ركف مف أركاف الإسلـ كما تدؿ عمى أف الدولة الجزائرية عقيدتيا أساسية ىي 
الإسلـ ، وكممة تولدت مف جديد تدؿ عمى روح الأمؿ الذي دخؿ روح جميمة أي أف الحراؾ أعطيا 
جرعت أمؿ بأنيا سوؼ تخرج مف وضعيا المزري، ترمز كممة السمطة إلى الطبقة الحاكمة في البلد وىي 
قبؿ الحراؾ سمطة الشخصنة أو أشخاص ىـ بوتفميقة الذي كاف رئيس لمجميورية ومالؾ سلؿ الذي رئيسا 

مفيوـ وىو أف الشعب لمحكومة وأويحى الذي شغؿ عدة مناسب في الدولة كاف  أما في الحراؾ فقد تغير ال
ىو الذي يحكـ وىو الذي يقرر مف يبقى ومف يرحؿ عمى النظاـ، لييتؼ المتظاىريف "كميتو لبلد يا 
سراقيف" )ما يقابميا في الشريط نيبتـ أمواؿ البلد يا لصوص(، فالأشخاص المسئوليف والذيف يحكموف 

ابيـ الشخصي، واستغموا مناصبيـ بالظمـ وموجودوف في السمطة لصوص وسرقوا الدولة ونيبوا أمواليا لحس
والتعسؼ والحكـ غير العادؿ دليؿ دلؾ ما جدوه  مف ممتمكات وأمواؿ في الحساب البنكي لسلؿ و 
 أويحي غير واضح مصدرىا وىدا حسب ما نقؿ في القنوات الخاصة الجزائرية بعدما صدر الحكـ عمييـ .

 34إلى المقطة  30: مف المقطة المقطع السادس

وفي الأخر تؤكد جميمة أف الحراؾ الشعبي السممي الجزائري لو سنة ولـ تتغير حاليا مع ذلؾ متمسكة 
بأمؿ وغدا أفضؿ ليتغير حاليا وحاؿ البلد وتحصد ثمرة الحراؾ وىدا دليؿ عمى أف أوضع في الجزائر لا 

عمى أرض الواقع فقد  تزاؿ نفسيا فالوجو فقط مف تغيرت وليس النظاـ فكؿ ما طالب بو الشعب لـ ينفد
 أسكتوىـ بمحاكمة بعد الشخصيات، كما أنيـ حالا يربطوف كؿ الأحداث بأزمة كورونا.
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 النتائج العامة لدراسة -1
 مف خلؿ التحميؿ التعييني والتضميني لمفيمـ الوثائقي "جميمة في زمف الحراؾ" توصمنا إلى النتائج الآتية:

الوثائقي الجزائري جميمة في زمف الحراؾ مف خلؿ القصة التي  الفيمـأة الجزائرية في جسدت صورة المر 
 صورىا المخرج عبد الرحمف حراث لجميمة أو ديدي مبروكة مف خلؿ :

 اعتماد المخرج عمى تنويع في زوايا الإخراج والمقطات ليزيد الموضوع واقعية، وليصوره مف كؿ جوانبو.-

الصوتي مف خلؿ المؤثرات الصوتية بتركيزه عمى موسيقى البيانو وتصفيؽ  اعتماده عمى الشريط -
 الجماىير وصوت المظاىرات ليمنح المشيد قوة ويجعمو أكثر تأثيرا وواقعية.

يعكس الديكور البساطة بإبراز يوميات جميمة في الشارع الجزائري بالنيار والميؿ كما يوضح الواقع  -
 جزائرية.الاجتماعي والمادي للأسرة ال

 أما بخصوص الملبس فقد اعتمد عمى الملبس المحتشمة )الخمار والفستاف(.-

الاعتماد عمى الدارجة لترسيخ الثقافة الجزائرية وفرضيا مف خلؿ الفيمـ عبر المسابقات الدولية  -
 (.-ةالترجمة إلى العربي-ولتبسيط رسالتو لمجميور المستيدؼ )الجزائري بدرجة أولى والعربي عموما 

 جاء نص الفيمـ مزيج بيف الأسموب الإخباري والإنشائي وىذا لطبيعة الرسالة المراد إيصاليا. -

الاعتماد عمى الشريط المكتوب بالمغة العربية الفصحى ليفيـ المشاىد العربي الكلـ الذي تتحدث بيو -
 جميمة خصوصا وأف الفيمـ شارؾ في مسابقة عربية.  

 أة الجزائرية القوية رغـ الظروؼ القاسية التي تمر بيا. بيف الفيمـ شخصية المر -

_محافظة المرأة الجزائرية عمى قيميا الإسلمية والدينية مف خلؿ المباس الذي ترتديو مف حجاب وخمار 
 وكذلؾ الأفعاؿ التي تقوـ بيا.

 _أف المرأة الجزائرية ومنذ الثورة وىي إلى جانب أخييا الرجؿ تدافع عف الجزائر.

ف لممرأة الجزائرية القدرة عمى التعبير عف رأييا مثميا مثؿ الرجؿ وليا الحؽ في الخروج إلى الشارع أ-
 والإدلاء بيو، خاصة في الجزائر الجديدة عكس ما يحدث في بعض البمداف العربية.  
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 أف الحراؾ أعطى الشجاعة والقوة لت ظير المرأة مكانتيا في الحراؾ.-

 المرأة في الفيمـ دليؿ عمى مدى وعي مخرج عبد الرحمف حراث. استخداـ المخرج لعنصر -

تحديث مشروع النساء في سياؽ  أحرزت كثير مف جيةمف ف ؛في الجزائر بالتناقضات أةالمر  وضعيتسـ  -
يظؿ الإقصاء خرى الأ الجيةومف  ة،التعميـ وفي بعض المياديف الميني عمى صعيد ممحوظاً  تقدماً لجزائر، ا

ماثلً لنجد العديد مف النساء المشردات اللتي يعانيف  تجمى بوضوح في أوساط النساء أمراً الذي ي والفقر
 بصمت في الشارع.

حاوؿ المخرج أف ينقؿ عينة مف النساء المتشردات في الجزائر وطبيعة شخصيتيـ ومدى وعييـ بالوضع -
 اؿ.الذي يدور في الجزائر، فيي صورة حية عف قصة حقيقية ليست مف نسج الخي

 

 

 



 

 
 

 أفاق الدراسة
، بؿ جاء برغبة منا جية المذكرات والأطروحات السابقةإف إدراجنا لعنصر أفاؽ الدراسة لـ يكف لإتباع مني

لمفت انتباه الباحثيف إلى البحث السيميولوجي في مجاؿ الأفلـ الوثائقية ،مدى أىميتيا في تأثير عمى 
 المتمقيف مف خلؿ المضموف التي تطرحو.

"قد ركزت  نا الموسومة ب " صورة المرأة في الفيمـ الوثائقي الجزائري جميمة في زمف الحراؾفدراست -
عمى ابراز صورة المرأة مف خلؿ الحراؾ الشعبي الجزائر ودلؾ بتحديد المستوى التعينيي وأىـ 
الدلالات   المرتبطة بصورة المرأة مف خلؿ الفيمـ، لكف تبقى جوانب مف الموضوع ذات أىمية 

 تتطمب الدراسة والبحث ومف أمثمة ىذه المواضيع:
 الدراسة مجاؿ أبعد مف التحميؿ السيميولوجي وتتسع نحو دراسات ميدانية. أف تتخذ -
القياـ بدراسات حوؿ الأفلـ الوثائقية الجزائرية لأنيا لـ تأخذ حيز كبير في مجاؿ دراسات  -

 السيميولوجية.
 ئقية السياسية, ودورىا في رفع الوعي الثقافي السياسي.قياـ بدراسات تحميمية حوؿ أفلـ الوثا- -
 اليدؼ مف توظيؼ عنصر المرأة في مجاؿ الأفلـ الوثائقية. قياـ بدراسات تدرس- -
 قياـ بدراسات تحميمية تحمؿ مضاميف الأفلـ الوثائقية.- -
 البحث عف خمفيات إنتاج الفيمـ الوثائقي الجزائري.- -
 ستخدمة في إنتاج الأفلـ الوثائقية الجزائرية.قياـ بدراسات تدرس تقنيات الم- -
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