
 30جامعة قسنطينة 
 كلية علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري 

 الصحافةقسم   
 
 
 
      

 صحافةتخصص:        شعبة: علوم الإعلام والاتصال
  صحافة فرع:

 

 التلفزيونية العربيةالقيم الاجتماعية في دراما المسلسلات 
 تحليلية لعينة من مسلسلات عربية مصرية وسوريةدراسة 

لنيل شهادة دكتوراه علوم قدمةأطروحة م  
 
 
 

 إعداد الطالبة:
 وســام طميـــن

 
 
 
 
 
0232-2232السنة الجامعية:   

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 30جامعة قسنطينة 
 كلية علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري 

 الصحافةقسم 
 
 
 

  2222الرقم التسلسلي: ....../
 .الرمز: .................

  صحافة تخصص:                                          شعبة: علوم الإعلام والاتصال
    صحافة فرع:

 

 القيم الاجتماعية في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية
 عربية مصرية وسوريةتحليلية لعينة من مسلسلات دراسة 

لنيل شهادة دكتوراه علوم قدمةأطروحة م  
 

 الأستاذ:          إشراف             إعداد الطالبة: 
 جغيمالطاهر أأ. د.               وسام طمين 

 أعضاء لجنة المناقشة
 رئيسا أستاذ التعليم العالي صالح بوبنيدر 3جامعة قسنطينة  بولكعيبات ريسإد د.أ.   

 مشرفا ومقررا أستاذ التعليم العالي صالح بوبنيدر 3جامعة قسنطينة  الطاهر أجغيمد. أ.

 عضوا محاضر أأستاذ  صالح بوبنيدر 3قسنطينة جامعة  ابتسام دراحيد.     
 عضوا أستاذ محاضر أ قالمةجامعة   د. بثينة حمدي    
 عضوا أستاذ محاضر أ عنابةجامعة  نجم الدين عيونيد.  
 عضوا يالتعليم العالأستاذ  باتنةجامعة  سمير رحمانيد. أ.    

 

 2320-2322السنة الجامعية: 

 



 

 تصريح شرفي:
 أنا الممضية أسفله

 طالبة دكتوراه علوموسام طمين السيدة: 

 26/09/2016والصادرة بتاريخ:  100946423 رقم: الحاملة لبطاقة التعريف الوطنية

 صحافةالمسجلة بكلية علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري/ قسم: 

 والمكلفة بإنجاز أعمال بحث أطروحة دكتوراه عنوانها:

 "القيم الاجتماعية في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية"

 -تحليلية لعينة من مسلسلات تلفزيونية عربية مصرية وسوريةدراسة -

المعايير العلمية والمنهجية ومعايير الأخلاقيات المهنية ب التزمتأصرح بشرفي أني 
 والنزاهة الأكاديمية المطلوبة في انجاز البحث المذكور أعلاه.

 

2228/ 82/ 81التاريخ:                                                         

 

 إمضاء المعنية

 

 
 

 

 



 

  

 

 

 شكر وعرفان

 الصالحاتالحمد لله الذي بنعمته تتم 

 الطاهـــر أجغيــــمخالص شكري وعظيم تقديري وعرفاني لأستاذي الجليل الدكتور/ 

ذا أستاذا مشرفا على هن يكرمني برعايته الفاضلة قبل أ ،بويةبفيض من المحبة الأ الذي أكرمني
 .ةوأن يحيطه ويمتعه بموفور الصحة والمعافا ،أسال الله أن يجزيه خير الجزاء ،المجهود العلمي

 كما أخص بعبارات الشكر أعضاء لجنة المناقشة على كرم قبولهم تقييم هذا العمل والحكم عليه

 .في أن يرى هذا العمل النور و بعيدمن قريب أ وكل من كان له الفضل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الإهداء

 والعافيةبسه لباس الصحة الدي الحبيب شفاه الله وعافاه وألو إلى 

 حفظها الله ورعاها أمي الحبيبةإلى النبع الذي طالما ارتويت منه 

 نصف الحب لها جهرا والباقي دعاء أختي العزيزة نصفي الثاني إلى

 الغالي أخيإلى عزوتي 

 زوجي العزيزإلى النبض الذي ينعشني 

 وتامر تيم الله ولداي الحبيبانإلى مهجتا القلب وقرتا العين 

 الدراسة أهدي ثمرة جهدي في هذه

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 :باللغة العربية الملخص

خاصة أمام  ،أمام غياب التحليل الدقيق لقضايا القيم الاجتماعية في الدراما التلفزيونية العربية 
الدور المحوري الفاعل والمؤثر الذي تضطلع به هذه الأخيرة في توعية المجتمع العربي عبر عملية 
التأثير التدريجي في جمهور المشاهدين، ومع قلة الدراسات الإعلامية الاجتماعية التي تصدت لطبيعة 

مطية التي لتعرف على الصورة النالطرح الدرامي للنسق القيمي في المجتمع العربي، هدفت هذه الدراسة ل
يين بدور من أجل توعية المهن ،تقدم بها القيم الاجتماعية في مضمون المسلسلات التلفزيونية العربية

نتاج القيم في بناء الخيال الجماعي للمجتمع العربي. وقد اعتمدت  الاعلام الدرامي في عملية صياغة وا 
ل عينة خدام أداة تحليل المحتوى، بحيث تم تطبيق الأداة بتحليالدراسة على المنهج الوصفي التحليلي باست

حلقة من المسلسلين العربيين )موجة حارة المصري( و)الندم السوري(  22عشوائية منتظمة مكونة من 
والتي تم اختيارها وفق معايير ضمنية دقيقة. ولغايات تحليل البيانات وتفسيرها تم اعتماد الأساليب 

 وقد توصّلت الدراسة إلى عدد من النتائج التالية: .ارات والنسب المئوية(الإحصائية )التكر 

 يرجع و متشابهتين أحيانا ومختلفتين أخرى،  الاجتماعية عن منظومتين من القيم عبّر المسلسلين
 .طبيعة الواقع الذي تصدر عنه هذه المنظومات القيميةل ذلك

  ذل صقل بعلى حساب الايجابية منها، و  السلبيةتقديم القيم الاجتماعية كثّف كلا المسلسلين من
ي عرض المشاهد فالعملين  القيم الفاضلة وتعزيز قيم المسؤولية والتكافل والعزيمة الاجتماعية بالغ
ى ما من شأنه التأثير علوهو غير الأخلاقية ومشاهد القوادة والخيانة وتعاطي المخدرات وغيرها 

 سه.المنظومة القيمية للمجتمع العربي نف
 القيم و  من العادات والتقاليد والأعراف عززت أعمال التحليل الكثير ،ضمن معالجاتها الإيجابية

من خلال وضعها في سياق ايجابي  ،الإيجابية الموجودة فعلا في المجتمع العربي الاجتماعية
 الدرامية. أحداثها والتأكيد عليها ضمن

 ي محاولة فاقضات التي يعيشها المشاهد دائما، جاءت أعمال التحليل مركزة على الكثير من المتن
 لإقناعه بوجود خلل ما في المنظومة القيمية التي يعتنقها.

  ه مهتما ويجد نفس ،يتفاعل معها المشاهد ،نماذجا بشرية معقدة وحقيقية جداقدم كلا المسلسلين
 ،عيةى من قيم اجتمالأمرها، أهم ما ميزها عموما هو الصراع القائم داخلها بين ما تؤمن به وتتحل

 .ما تفرضه عليها الحياة بقسوتهابين و 

القيم الاجتماعية، الدراما التلفزيونية، المسلسلات التلفزيونية العربية، الخطاب  الكلمات المفتاحية:
 الدرامي.



 

Abstract:  

In the absence of a thorough analysis of social value issues in Arab television dramas, 

especially the central role played by the latter in raising awareness among the Arab 

community through the process of progressive influence in the audience. In view of the lack 

of social media studies, which addressed the nature of the dramatic presentation of the value 

pattern in Arab society, the study aimed at identifying the stereotype of social values in the 

content of Arab television series in order to make professionals aware of the role of dramatic 

media. The study was based on an analytical descriptive approach using a content analysis 

tool, so that the tool was applied by analysing a regular random sample of 20 episodes of 

Arab series (The Egyptian Hot Wave) and (Syrian Remorse) selected according to precise 

implicit criteria. For the purposes of data analysis and interpretation, statistical methods 

(iterations and percentages) were adopted. The study produced a number of results: 

  The two series express two systems of social values that are sometimes similar and 

different, due to the nature of the reality that these value systems produce. 

  Both series have intensified the presentation of negative social values at the expense 

of positivity, the refinement of virtuous values and the promotion of values of 

responsibility, interdependence and social determination. 

  Among its positive responses, analytical work has strengthened many of the positive 

customs, traditions, customs and social values that already exist in Arab society by 

placing them in a positive context and emphasizing them as part of their dramatic 

events. 

  The analytical work focused on the many contrasts that the viewer has always 

experienced in trying to convince him that there is some glitch in his value system. 

  Both series present very complex and very human models with which the viewer 

interacts and finds himself interested. The most important thing that has generally 

characterized them is the conflict within them between what they believe and which 

they have social values and what life imposes on them. 

Keywords: social values, TV drama, Arabic TV series, dramatic speech. 
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 الإشكالية: .1.1
، جماهيرتستقطب قطاعات عريضة من ال تعد الدراما التلفزيونية واحدة من أهم الفنون الاتصالية التي

نما غذت أحد الفنون الهامة التي تتطرق حيث لم تعد مجرد فن ي   عرض لملأ الفراغ أو الترفيه أو التسلية، وا 
 تسعالكبريات القضايا والظواهر التي تدخل في صميم اهتمامات الفرد داخل البيئة التي يعيش فيها، كما 

ة الصورة يبما تمتلكه من جاذب ،إلى تكوين الانطباعات والصور عن الأشخاص والجماعات المختلفةدورها 
على المشاهد التي تجسد الشخصيات الدرامية وكأنها عين الواقع الفعلي لحياة باعتمادها و  ،والصوت
 الانسان.

ونظرا للتأثير الكاسح للدراما، فقد تمددت بالتدريج إلى العديد من البرامج التلفزيونية لتكون محورا 
وهو ما  ،التي يحرص المشاهد على مشاهدتها التلفزيونيةالفنون  أهم أنواع لتشكل واحدة منلأدائها، و 

عتبارها أكثر الفنون ا على ، بكافة أشكالها وقوالبها الفنيةو  بها العناية إلىالتليفزيون على دفع بالقائمين 
قاليد من قيم وتله سعى لتوصيله تتوصيل ما  عبر ،قدرة على الوصول إلى وجدان وفكر الم شاهِد

 .وأخلاقيات

التأثير  عملية يفالفنون الدرامية الأخرى أهمية كبيرة تفوق غيرها من  للدراما التلفزيونيةن أ ولا شك
وبما  ،هاربعليه من عناصر فنية في الجذب والإبما تحوز وفي إرساء قواعده المجتمعية،  على المجتمع

 لفزيونيةالمسلسلات التبحيث تلعب تستند عليه من إمكانيات عالية في اختيار زمان الأحداث ومكانها، 
لى توجيه ع قدرتها الفائقةبالنظر ل، من الفنون أكثر من غيرها  لواقع هذا المجتمعدور المرآة العاكسة 

 . إيجابا وسلباالتأثير عليه و ، وتشكيل عقل المشاهد وسلوكه

مهور من في الج تأثيرا الدراميةأكثر الوسائل والألوان  المسلسلات التلفزيونية دراما تبروتع
لتنشئة ا بدور بارز في عمليةبحيث تقوم ، بغيرها من الفنون الدرامية الأخرى إذا ما قورنت  المشاهدين،

تمكنهم تي ال ،الاتجاهات والقيم والمعلومات المختلفة بالعديد من عبر تزويدهم ،الاجتماعية للمشاهدين
لأمر ا ه،داخل معلى الدور المنوط بهتساعدهم في التعرف من التطبيع الاجتماعي داخل مجتمعهم و 

 .يؤدّي إلى تقليل الصدام بين المشاهد والقائمين على تنشئته من شأنه أن الذي

كما أن المتلقي يرى في هذا النوع من الدراما التلفزيونية شيئا من واقعه المعقد، فيميل لها كونها 
 في الحياة والتعامل مع المشكلات التي هن وجهات نظر وتساعده على تكوي ،تعبر عن قيمه وأفكاره
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من خلال  ،بصورة فنية إبداعية سهلة الاستهلاك ، إلى جانب ذلك، فهي تقدم قيما وأفكارا جديدةتواجهه
، حيانا أخرى ، أو يرفضها أأحيانا فيتقمصها ويتأثر بهاإبراز شخصيات ومواقف يتعايش معها المتلقي 

قف أمام رهان ييريد القائم بالاتصال توجيهها، بحيث  بلوغ ونجاح الرسالة التيوهنا يحدث التصادم في 
قناع المشاهد بها  ساس بالمرجعيات الدينية والخصوصياتبأسلوب إبداعي دون الم ،توصيل أفكاره وا 

 وينتمي إليها.هذا الأخير الثقافية والاجتماعية التي يعيش فيها 

ا يدعيه بحسب م–في مقامها الأول  ت التلفزيونية العربيةتهدف دراما المسلسلا ا الإطارهذضمن 
الجماعات  كونها أهم ،والتنشئة الاجتماعية لها العربية الاهتمام بقضايا الأسرة إلى-الأقلعلى كتابها 

ء صرح نها اللبنة الأساسية التي تقوم ببنافي حياة غيرها من الجماعات، حيث أالإنسانية وأكثرها تأثيرا 
ظام بما يتلاءم مع الأدوار الاجتماعية الضابطة للنحدته وتنظيم سلوك أفراده مجتمعيا، وتدعيم و المجتمع 

والنمط الحضاري والاجتماعي العام. بالأخص وكونها مصدرا للقيم والأخلاق وكونها أيضا الدعامة 
 ،ياة الاجتماعيةلحوالإطار الذي يتلقى فيه الفرد أول دروس ا ،والركيزة الأساسية لضبط السلوك المجتمعي

بالإضافة إلى كونها تشكل ضرورة مجتمعية عالمية لما تقوم به من انجاز في سبيل المحافظة على  هذا
 استمرارية الحياة الاجتماعية.

 ثير منلكمن الحياة نماذجا وصورا محددة العربية الدراما  ساسا على انتزاع صناعأوتقوم الفكرة 
التكرار بشكل يتسم ب ،العربي معالجتها وا عادة طرحها أمام المشاهد ون يحاولالسلوكيات، ومن ثمّ القيم و 

براز التناقضات الاجتماعية. وفي كثير من الأحيان تتناول   دراما المسلسلاتالقادر على إظهار وا 
 وذلك بعد أن ،تعيد بث وتقديم قيم اجتماعية معروفة بصور جديدة أو، ونية العربية قيما جديدةالتلفزي

ضافة أخرى، ومن ثمّ تكون قد أخضعتها لعملية تحليل و  ا عادة صياغة لبعض من تفاصيلها ومكوناتها وا 
سلوك لفالدراما التلفزيونية تقدم عبر أبطالها جملة من نماذج ا ،غير عبثيالعربي الدرامي يكون المشهد 

 لديهم. سىوحتى مواطن الأ ازاتهم وكفاحاتهموانجياتهم وتفاصيلها انطلاقا من رسم ح

ى عبر طوال تاريخها انتقادات عنيفة بدعوى تركيزها علالعربية واجهت الدراما التلفزيونية وعموما 
درامي المعتمد التي يطرحها الصراع ال ،النزعة القيمية في شكلها التقليدي القائم على ثنائية الخير والشر

ي استمر إلى الأفكار القديمة الت الثنائيةهذه وعبر الرجوع في استيعاب فكرة  ،على الزمن القديم للشر
ب عملية اختراق هذا الجدار على مخرجي وهو الأمر الذي صعّ  ،بثها لعقود متعددة على الجمهور العربي
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خاصة وأن الواقع اليوم يفرض على الدراما التلفزيونية العربية أن تغير المفاهيم والمنطلقات التي  ،الحداثة
 ،مهالصراع اليوم أصبح قائما في جوهر كيان الفرد وفي صمي كون ضية الدرامية، ينبغي أن تنطلق منها الق

 والذي بدأ يرتكز على القيم الاجتماعية والأخلاقية عبر خلق حالة القيمة ذاتها.

جمة خاص تر  بشكل العربية المسلسلاتة الدرامية للتلفاز بصورة عامة و لقد اشتغل بفنون الكتاب
لذا فقد أصبحت ، ةالتسليلفن الدرامي كله في صورة اللهو و ، كتاب سعوا لوضع االقرن تأليفا مع بداية هذا و 

بة عن الواقع غائ ،خاصة زيونيةالتلفالمسلسلات عمال عامة و المنوطة بهذه الأ التنشئة الاجتماعيةوظيفة 
ن المفترض التي م القويمةآدابه يقة بين قيم الاسلام و ذ أن المتأمل لها يجد فجوة عمإعيشه اليوم، نالذي 

ن بين ما تتضمنه هذه المسلسلات مو ، على ترسيخها اأن يؤمن بها أصحاب هذه المسلسلات ويحرصو 
التي ينبغي  الأخلاقولا إلى المبادئ والقيم و  ا،بصلة لا إلى العقيدة التي نعتقدهمنها قيم لا يمتّ كثير 
 .أن تصدر عنها

شتغلون الذين يحتى من -وأيضا الوازع الديني  ،عيالوعي الثقافي والاجتما تراجعوبمرور الزمن و 
قرن العشرين، ومنذ ثمانينات الالعرب بدأ الدراميون  -تفسيره وتوضيحه بهموالمنوط  بحقل الفكر الديني

الأفكار، و ت والجهود الإمكانا الاستثمار فيوكذا  ،في الاعتماد على سحر الدراما التلفزيونية وألاعيبها
 ،الحملات الدرامية لوجهة واحدة هي الخوض في القيم الاجتماعية والقضاء عليها والإساءة لها للإرسا

ي اللباس تلهام فتمظهرات الاسمن خلال  ،عبر الصور والنماذج التي تطرحها أمام المشاهد العربي دراميا
ي محاولة لتنفير فسلامية القيم العربية والإستيهامات التي تنهل من الثقافة و كذا في الاو  ،وطريقة الحديث

المشاهد العربي منها. وهي الصورة الدرامية التي طغت على المشهد الدرامي العربي مؤخرا والتي أصبحت 
 لا الحالة العارضة. دراميا تعطي الانطباع على أنها السمة الغالبة

لى اعتبارها ربية عولا شك أنه كان لهذه السمة الأثر السيء على المجتمع العربي ومن ثم الأسرة الع
يث يقوم كل ، حكما سبقت الإشارة  أهم الأركان التي يعتمد عليها المجتمع في عملية التنشئة الاجتماعية

مجتمع بضبط وتحديد معاييره وقيمه الاجتماعية التي تعبر عن خلاصة تراثه الثقافي والاجتماعي 
ومن ثم يعمل على نقلها إلى الجيل الجديد عن طريق الأسرة، هذه الأخيرة التي يولي العلماء  ،والأخلاقي

تأثيرات حيوية على تكوين البناء الأساسي لشخصية من لما لها ، الاجتماعيون لها أهمية وعناية كبيرة
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قوم عليها عية التي يوالذي يتحدد في إطاره ترجمة الفرد الناشئ للخبرات الجديدة والقيم الاجتما ،الفرد
 ويتمثلها في مستقبل حياته.

تلفزيونية، بناء القيمي للدراما الثوابت المجتمع في عملية البإن ضرورة الالتزام بالقيم و في الواقع 
نيه من م تبتما ي حجر عثرة ازاءيشكل أحد أهم الإشكاليات الحاصلة في مجال الفنون عموما، ويعتبر 

والابداع الفني والإنساني، وهو ما تعانيه الساحة العربية الفنية على هذا الصعيد، لحرية مفاهيم ومبادئ ل
نما تتداخل عدة عوامل سياسية وثقافية واقتصادية فيه، فيجد  الذي لا ينطلق من خلفية دينية فقط، وا 

افق مع و التي تراها أطراف أخرى لا تت ،المتحكمون في هذا المجال أنفسهم أمام عقدة التجديد والابداع
من  اقع على عاتق القائم بالاتصال نوعو الأصالة الثقافية والمرجعيات الحضارية لهذا المجتمع، ما ي

 المسؤولية الاجتماعية في بناء قيم ومضامين الدراما التلفزيونية العربية.

 ،ةلومنظومة القيم الاجتماعية كعلاقة متداخالعربية عموما تبرز العلاقة بين المنظومة الدرامية 
 ،كريةليات والوسائل الناقلة للأنماط المعرفية والفتعد من أهم الآاليوم على اعتبار أن الدراما التلفزيونية 

ن الثقافة جانب كبير ملات والمفاهيم القيمية للأفراد من المشاهدين، ما يجعلها تساهم في خلق والتمثّ 
 الإدارة والتوجيه المجتمعي.وهو الأمر الذي يكسبها مكانة هامة في وظيفة الاجتماعية، 

دراسة القضايا المتعلقة بالقيم الاجتماعية تحت تأثير  يرتكز على ،وحيث أن هدف هذه الدراسة
ن بمقدار ما ي، فإننا نستفيد من تلاقي علمين مهمّ المصرية والسورية العربية الأعمال الدرامية التلفزيونية

والحقيقة أن هذه الدراسة لا تتناول الاعلام الدرامي، هما علم الاجتماع وعلم  فيها،يخدم صلب البحث 
لا في ثقافتهم أو و  المصرية والسورية، في جوهرها التحقيق في خلفيات صناع الدراما التلفزيونية العربية

 ، كما أنها لا تتولى تحليل أو سرد تاريخية دراماسلاتهم الاجتماعيةوراء انتاج مسلالتي تقف الدوافع 
في يمة على دراسة البعد الاجتماعي للقنما ينصب البحث فيها تحديدا ، وا  الوطن العربيالتلفزيون في 

في  بخاصة ،انطلاقا من النموذج المصري والسوري  مسلسلات التلفزيون العربيةلالخطاب الدرامي 
وجود  تبيان مدىل ، والسورية السنوات العشر الأخيرة التي شهدتها الدراما التلفزيونية العربية المصرية

كيفية تصوير هذا النوع من الدراما تعرف على للو تماعية في هذه المسلسلات من عدمه، الاج القيم
المتناولة  وكذا الخلفية الفكرية للأدوار شخصيات الدرامية،التلفزيونية للقيم الاجتماعية ومتبنيها من ال

 .عبرها
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كرسها ة الاجتماعية التي تالقيمفي التحولات طبيعة  عن ،أيضاضمنيا للتساؤل كما أنها تتجه  
الحديث عن وجود أزمة قيم  وعما إن كان من الممكن ،المصرية والسورية الدراما التلفزيونية العربية

 رامياد سرداعن كونه أن الأمر لا يعدو  أو-طبعاعلى ضوء هذا - عربيا في الدراما العربية اجتماعية
 .ذا الأخيره بما يتماشى والمتغيرات المتسارعة التي يعيشهالواقع المنظومة القيمية في المجتمع العربي 

 شامل جامع لمقاصدهارئيسي تساؤل للإجابة عن هذه الدراسة تتجه مع كل هاته المقدمات و  
 مفاده:

 لقيم الاجتماعية التي تقدم عبر دراما المسلسلات التلفزيونية العربية؟ا مضمون وخصائصهو  ما -

إلى التعرف على نوعية المضمون التي تقدمه  ،الإجابة على هذا التساؤلالباحثة عبر سعى تو 
يم تقدجاه إلى الاتوكذا  ،فيهاعن صورة القيم الاجتماعية عينة الدراسة المسلسلات التلفزيونية العربية 

في ترشيد هذا المحتوى بما يخدم مصلحة البناء الاجتماعي  سهاممن الإ قد تمكن ،ولو بسيطةقتراحات ا
  للأسرة والمجتمع العربيين.

 تساؤلات الدراسة: .2.1

بها ة تمت الاستعاضمجموعة من الأسئلة الفرعية  لهذه الدراسة انضوت ضمن التساؤل الرئيس 
 عن الفرضيات العلمية وكانت كالتالي: 

ربية في عينة المسلسلات العت السلبية الموجودة السلوكياو هي القيم الاجتماعية الإيجابية  ما  -8
 المختارة؟

لات العربية عينة المسلسهل الغلبة في الظهور للقيم الايجابية أم للسلوكيات السلبية في مشاهد  -2
 ؟ المختارة

في عينة المسلسلات  عرضهاأو بالسلوك( وما اتجاه  قولالاجتماعية )بال هي طريقة تناول القيم ما -3
 ؟ربية محل الدراسةالع

في عينة المسلسلات العربية  مقدمة القيم الاجتماعيةالشخصيات  رادو أخصائص و هي ما  -4
 المختارة؟

 ؟لاجتماعيةا من خلالها القيم والتي ظهرتلسائدة في مشاهد العمل الدرامي هي القوالب الدرامية ا ما -1
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 المستخدمة في عرض المشاهد القيمية في عينة المسلسلات المختارة؟ اللقطات نوع ما -3
 الموضوع اختيار أسباب 

 :ومنها الموضوعيمن الأسباب ذات الطابع الذاتي و  جاء اختيارنا لهذا الموضوع لجملة

 ن قوةم الإعلامي الدراميهذا النمط ل لماموضوع الدراما التلفزيونية  تقصيفي  رغبة الباحثة .8
 .يةوالتي تشكل أرضية خصبة لمنظومتها القيم الجماهير اتجاهات وسلوكياتفي التأثير على 

من متعة ه أنواع الدراما التلفزيونية بالنظر لما تقدم أهممسلسلات التلفزيونية ال تعتبر الباحثة أن .2
 .احملها في طياتهتبعيدا عن الرسائل القيمية التي  فرجوية للمشاهد

حاليا محتل من قبل الأعمال الدرامية العربية وغير العربية وهو ما يؤدي إن البيت العربي  .3
وهو الأمر  ،ة قد تكون غريبةحتما في المستقبل القريب إلى ظهور سلوكيات اجتماعية وأخلاقي

 ،نيالموجهة ضمن هذا النوع الف القيمأشكال أهم  القيم الاجتماعية تعتبر أنجعل الباحثة الذي 
مضمونها من قبل بحث بحاجة إلى و  مهمة ومؤثرةذه الأعمال تبقى خاصة وأن رسالة ه

التي  ،عها القيممفي اختياراتها لنوعية المواضيع و بالتالي توجيه المؤسسات الفنية و  المختصين
 .وقه الفنيتنمّي من ذو الاجتماعي  المشاهد ترمّم وعيبالإمكان أن 

آثرت  ،يةتماعموضوع القيم الاجتماعية من أهمية بالغة في ميدان العلوم الاج يمثلهبالنظر لما  .4
ت الدراما التلفزيونية العربية وهي دراما المسلسلا أنواعغير بواحدة من أهم الباحثة ربط هذا المت

 التلفزيونية العربية ذات السمة الاجتماعية.
مفاده ما مآلات  ،من انشغال عميق يتأسس على سؤال جوهري أعمق هذه الدراسة تنطلق .1

 ؟ وما الذي خضعت له من تغيراتالتحولات القيمية التي طرأت على الأعمال الدرامية العربية
  عبر تطورها الحاصل؟

مر في يالخطاب القيمي العام للدراما التلفزيونية العربية  بناء ووظيفةتأسيس فهم واضح ل إن .3
 كما يأتي فيها.مّقة لسلم القيم الاجتماعية الدراسة التحليلية المع عبرتقديرنا 

لاجتماعية ا ة العربية من معالجات سلبية هدامة للقيمونيقد تنطوي عليه المسلسلات التلفزي إن ما .5
 تماعية.إفرازاته الاجبوجب معه الاهتمام بهذا الموضوع و يت ،الأصيلة في المجتمعات العربية
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  ـــة الدراســأهميــــــة 

 :من خلالالدراسة  هذه تتجلى أهمية

الاهتمام المتزايد بموضوع القيم الاجتماعية في الدراما التلفزيونية العربية لدى الدارسين والمهتمين  -8
 مي التلفزي خاصة في كليات ومعاهد الاعلام والفنون.بالفن الدرا كاديميينالأ
ى لدراسة حيث أنها تسع ،الموضوع الذي تثبته هذه الأخيرةتكمن أهمية الدراسة الحالية في أهمية  -2

 ،مصريةية و منطلقة من عينة من مسلسلات سور  ،القيم الاجتماعية في الدراما التلفزيونية العربية
: طبيقيةتبالتالي فإن موضوع الدراسة ينطوي على أهمية كبيرة سواء من الناحية النظرية أو من الناحية الو 

النظرية تشكل الدراسة الحالية إضافة علمية معرفية لدراسة القيم الاجتماعية في الدراما فمن الناحية 
  ،محلية التي تناولت هذه المشكلةالتلفزيونية العربية، كما أنها تأتي في ظل قلّة الدراسات ال

م بتصميم لقياا تقديم نتائج علمية قادرة على المساعدة فيب كفيلة بحثيةعن حاجة هذه الدراسة تعبّر  -3
 ما يجعلها جديرة بأن تكون موضعا للاهتمام البحثي.  ، وهوراقيةأعمال تقديم عبر  ،هادفة درامية برامج
القيم  معرفة طبيعةكونها محاولة علمية جادة لفي  فتتمثل أهميتها تطبيقيةأما من الناحية ال  

مما  ،بيةعند نوعية هذه المضامين العر  كذا الوقوفو  ،ا الدراما التلفزيونية العربيةالاجتماعية التي تقدمه
ا والتعامل معها بالصورة الصحيحة، كما تتضح أيض ظاهرةلهذه ال الانتباهيحدو بالمعنيين بالأمر إلى 

دائما في إمكانية استفادة الباحثين والمتخصصين في المجال  تطبيقيةأهمية هذه الدراسة من الناحية ال
 ت أخرى تطبيق خطواتها على حالاهذه الدراسة و  من-بالأخص منه-الاجتماعيالدرامي الإعلامي و 

 تشجيعا لتكثيف الجهود العلمية في هذا المجال.، كما يمكن أن تكون دعوة و مشابهة
 لتحليل الخطابات تؤسس كونها مساهمة أكاديمية في من ناحية أخرى  هذه الدراسةتأتي أهمية  -4

الاجتماعية  موضع رؤية عامة للقي انطلاقا منتحديدا،  العربيةالاجتماعية التلفزيونية الدرامية في الأعمال 
رح البناء ططبيعة خيرة وهذا ضمن إطارها السوسيولوجي العام ومن ثم الولوج إلى المتضمنة في هذه الأ
ئمة يوفر أرضية ملاقد  اشتغاله وفق المفهوم المعاصر للقيم، وهو ما وكيفية ،القيمي الاجتماعي

جل استيعاب معطيات هذا الموضوع والانطلاق إلى أوالمهتمين بالفنون الدرامية من  للمتخصصين
 شمل.أفي رؤية ربما تكون أوسع و  ،منهفضاءات البحوث العلمية والنتاجات الفنية القريبة 

 
 



 مقدمة                                           الفصل الأول                                                     

 

21 
 

 ـــةأهـــــــداف الدراس 
 القيمتهدف هذه الدراسة إلى تحقيق هدف عام يدور حول التعرف على طبيعة وخصائص 

 تندرج تحته أهداف جزئية منها: ،الاجتماعية التي تحملها دراما المسلسلات التلفزيونية العربية
التلفزيونية  ن المسلسلاتالتعرف على الصورة النمطية التي تقدّم بها القيم الاجتماعية عبر مضمو  -8

( علاميينوالإ المنتجين وكتاب السيناريو، والمخرجين) المهنيين حمل من أجلواتجاهات عرضها 
 للمجتمع العربي.الاجتماعية في إنتاج القيم الدرامي دور الإعلام على مراعاة 

خصائص وأدوار الشخصيات التي تمثل القيم الاجتماعية في المشاهد المختارة من  علىالوقوف  -2
 .عمال الدرامية عينة الدراسةالأ

الاجتماعية في عينة  في اظهار القيم السعي للتعرف على القوالب الدرامية المستخدمة  -3
  .التي تناولتها الثقافية البيئة ضمن المسلسلات

 لتركيزعبر ا ،عمال المختارةمشاهد الأ الاجتماعية في ليط الضوء على طريقة تقديم القيمتس -4
بهار الفنية المستخدمة وأيضا الأشكال اللغوية الموظفة في كل على طبيعة عناصر الجذب والإ

 هذه القيم.عمل درامي لإظهار 
ع بكل لتأثير على المجتمبخاصة في ا ،مع أهمية الأدوار التي تقدمها الدراما التلفزيونية اجمالا -1

لدراما ا مستوياته، تحاول هذه الدراسة أن تلفت النظر الى القضايا القيمية فيأطيافه وطبقاته و 
من خلال تحليلها لعينة من مسلسلات  ،عبر الكشف عن دورها الوظيفي المنوط بها ربيةالع

 .(المصري موجة حارة المسلسل-الندم )المسلسل السوري  عربية تلفزيونية
 :الخلفية النظرية للدراسة. 0.1

لسلات الاجتماعية في المسة الدرامية للقيم لجي المعاوالمتمثل فهذه الدراسة الى موضوع بالعودة 
 ،أيضا شاط الدراميالنالتي صاغتها هذه الدراسة، ولكون  ولغاية الإيفاء بالاحتياجات  ،التلفزيونية العربية
لى إمن خلال وظائفها تسعى والتي  الإعلامي،شكال الاتصالية المتكررة في النشاط الأ واحدا من أهم

وكذا  لبنائيا تسنى للباحثة اعتماد المدخل الوظيفيفقد  ،للجمهورالتعليمية و تلبية الحاجات الترفيهية 
بالنظر  وذلك ،الحتمية القيميةالمساهمة العلمية التي تبناها الباحث "عزي عبد الرحمان" فيما أطلق عليه ب

ي ف ادراج عدد من الفئات التحليلية وقد تم توظيفهما عبر  الموضوع وتعدد أبعاده،  تداخل مكوناتل
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لأعمال اوخصائص القيم الاجتماعية المعروضة في عينة سعيا للكشف عن محتوى  ،التحليل صحيفة
 الحديث عنها. هذا العرضالتي سنوالي في نهاية  هي الجزئيةو ،التلفزيونية المختارة 

 نظرية البنائية الوظيفية.1.0.1

ة، حيث طرح فكرة حديث لا تعدّ كفلسفة اجتماعية ،المجتمع فكرة البناء كمصدر لاستقرارإن اعتماد 
 تباط نظامار  كلاهماويعني  ،جمهوريتهفي  الانساني المجتمعو "أفلاطون" القياس بين الكائن العضوي 

سق تساهم كل فئة من المشاركين في تحقيق التنا جزاء في توازن ديناميكي. وفي المجتمع المثاليالأمن 
هي و هيكل اجتماعي. داخل الأنشطة  بحسب وصفه دائما وذلك عبر القيام بإنجاز الاجتماعي العام
ء الاجتماع علماالذي اعتمد عليه الإطار المركزي  أضحت بمثابةفي الفكر الغربي و الفكرة التي أثرت 

يمه عن لمفاه قاعدة وأساسا القياس العضوي  كونت" أوجست"وقد اعتبر الباحث  .في التحليل الأوائل
 فلسفته الاجتماعية حول نفس الفكر.كل نظم "هربرت سبنسر" اء المجتمعي، كما البن

 كرة أنف اسع عشر هذا التوجه، وأصبحت"اميل دوركايم" في نهاية القرن الت من جانبه وقد طور 
صل أعلماء من بين الأفكار التي اعتمدها فكرة هامة  ،نشطة المتكررةالمجتمع نظام ديناميكي من الأ

رونيلاف بوقبله " في تحليل المجتمعات البدائية " أمثال:" راد كليف براون" الأنثروبولوجي"الانسان 
تطور  فيهام دور  ي بلعبهب البنائالمذاستمرت مجموعة من الافتراضات الخاصة بو مالينوفسكي" 

كوت و"تال"روبرت ميرتون" عبر العديد من الكتابات أهمها كتابات مناقشات علم الاجتماع الحديث 
  "(824، صفحة 8551)مكاوي و حسين السيد،  "بارسونز

ستة مقالات حول نظرية العمل وعلم الاجتماع  لهذا الأخير على سبيل العرض ترجمت وأ
كما  .كثير من النواحي أكثر وضوحافي تطورت منذ ذلك التاريخ نظريته وأصبحت كما  (8511)عام

تطبيق جهوده البحثية لكرس  "بارسونز"إضافة إلى أن ، عرفت كذلك جملة من التصحيحات والتغييرات
كما  (Rocher & Parsons, 2004) النفسي.الات عدّة من الواقع الاقتصادي والسياسي و نموذجه العام في مج

قام بالتأكيد على كل دور من الأدوار المتعلقة بالدين والطقوس والشعائر الدينية في تحقيق التكامل 
 (881، صفحة 2224)عبد الظاهر و مصطفى،  .والاستقرار المجتمعي

به الأنشطة المتكررة تنظم بحسب "بارسونز" عن الأسلوب الذي  Structureمصطلح "بناء"  عبروي
الواقع أن السلوك الأسري، والعقيدة والنشاط السياسي و (55، صفحة 2223)الطرابيشي و سيد،  في المجتمع.
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، تعدّ من وجهة النظر السلوكية على درجة عالية من الأنشطة المجتمعية الاقتصادي، وغيرهاوالنشاط 
 من التنظيم.

استقرار و  في الحفاظ على توازن نشاط معين إلى مساهمة  Fonctionيشير مصطلح "وظيفة"كما 
عبد ) ( بتلخيص العملية البنائية الوظيفية للمجتمع فيما يلي:8515المجتمع. وقد قام روبرت ميرتون )

 (838، صفحة 2222الحميد، نظريات الاعلام واتجاهات التأثير، 

للأنشطة ما يإليه كما أنه يعد تنظأفضل طريقة للنظر يعد نظاما لأجزاء مترابطة  المجتمع إن اعتبار -8
 .التي تكمل بعضها البعض المرتبطةو المتكررة 

 ى مستواهعل قوى معينة كما أن يميل هذا المجتمع بشكل طبيعي نحو حالة من التوازن الديناميكي -2
 .إذا حدث داخله أي نوع من التنافر التوازن لهرجاع سوف تنشط من أجل است

ر فإن وبمعنى آخ على استقرار النظام. المحافظةكل النماذج القائمة في المجتمع تلعب دورا في  -3
  .تساهم في استقراره جميع الأنشطة المتكررة في المجتمعهذه النماذج 

ررة في بعض الأنشطة المتكن بيد أ ،هناك متطلبات أساسية وظيفية تلبي الحاجات الملحة للنظام -4
 تواجدي لا يمكن لهذا النظام أن من غيرها كما أنه، استمرارية تواجدهالمجتمع لا غنى عنها في 

 يعيش.و 

لأدوار من اجملة من تشكل على أنه يالبنائي  عبر المنظور الوظيفي صور النظام الاجتماعييو 
ناء هو ذلك ، وأن البعبر ارتباطها وانتظامهاالتي تسهم في تحقيق هدف معينّ و الاجتماعية المترابطة، 

الأول تحدد يثلاثة مستويات متدرجة،  الذي يتكفل بربط هذه الأجزاء، ومن ثم فإنه يتربع علىالتنظيم 
بط ل في ر الثاني فيتمثّ المستوى ما أ، داخلهفرد معين منها في النظام المجتمعي عبر الدور الذي يؤديه 

، لمجتمعاليمثل كامل م المستويات هأ على اعتباره  الأدوار الاجتماعية في نطاق اجتماعي، ويأتي الثالث
لنسق ل (8513)سنة  "the social systemفي كتابه النسق الاجتماعي"تعريفا "بارسونز" قدم كذلك كما 

ن مجملة من يتشكل حدة جماعية، أو أمة أو مجتمع و  وأ"عبارة عن تنظيم  وعرفه على أنه الاجتماعي
النسق تألف يعلاقات منتظمة بنائيا" بحيث ضوء شبكة على بعضها البعض في تستند العناصر التي 
 (322، صفحة 2225)علي سعد،  :فرعية أنساقمن جملة الاجتماعي 

 .الاجتماعيةنساق المحافظة على الأ تؤدي وظيفة القيم:
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 الاجتماعية.تكامل الأنساق ووظيفتها  المعايير:

 تحقيق الغايات الجماعية.تتمثل وظيفتها في  الجماعات:

بحيث تعرف الأدوار على أنها عدد من الأنشطة والأطر السلوكية المرتبطة والتي تحقق ما  الأدوار:
 التكيّف. تؤدي بدورها وظيفةو  (Irving, 1990, p. 24)هو متوقع في مواقف معينة 

نه يتضمّن ألنظرية البنائية الوظيفية، غير  يعتبر مفهوم الوظيفة من المفاهيم المفتاحية الوظيفة:    
 " براون" و"لنتون" و"مالينوفسكي" يستعملون مصطلحومتباعدة فالأنتروبولوجيين، مثل معاني مختلفة

 ثقافته.في  مجتمع أوالالوظيفة للدلالة على الإسهام الذي يقدّمه الجزء للكل، وهذا الكل يكون متمثلا في 

في النظام الاجتماعي والذي يعمل  أحد الأنشطة المتكررةعلى اعتبار أن النشاط الإعلامي يعد 
ن استخدام فقد أمك واشباع رغباته، عبر جملة الوظائف التي يؤديها داخله، على تلبية حاجات المجتمع

النظم الفرعية في البناء الاجتماعي على اعتباره أحد أهم  ،لدراسة النظام الإعلاميالمنظور الوظيفي 
ي ف يمكن أن تكون أحد عوامل الخلل الوظيفي والاتصال، فوسائل الإعلام داخله والتي لا غنى عنها

 وذلك  ،داخله الاستقرار العمل على تحقيق بدلا من انسجامه في عدم حين تقرر أن تساهم معالمجت
ر و بول )ديلف .أشكال السلوك المنحرف شتى الإثارة والتحريض على ممارسةيتحقق حين تركز على 

 (33-31، الصفحات 8553روفيتش، 

 في الدراسات الاتصاليةمنظور التحليل الوظيفي -

تأسست  هاأنب الباحثون  هايعتبر  ،وسائل الاتصال المجتمعيةأغلب التحليلات الوظيفية لوظائف إن »
من " :عبارته الشهيرةوالقائم على  (8541)انطلاقا من النموذج النظري الذي قدمه "هارولد لاسويل" عام 

 ال لابدّ وسائل الاتصل ن الدراسة العلميةوقد كشف هذا النموذج بأ ر"وبأي أثقال، ماذا، لمن، بأية وسيلة 
هذه  وظيفةكل من بناء و وذلك لغاية التعرف على  ،الإجابة على هذه التساؤلاتأن تركز على و  لها

  (Michel matrlart, 1997, p. 20) .«الوسائل

من النماذج التي تعرف في دراسات الاتصال جملة  البنائي الوظيفي كذلككما طرح المنظور »
 دافتحليل عدد من الأهتعمقت في  بالنماذج الوظيفية، والتي أو نماذج التحليل الوظيفيبوالإعلام 
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ح عن على التعرّف بوضو ركزت ، كما الاعلام والاتصال بالجمهوروسائل تؤديها الوظائف العامة التي و 
 (31، صفحة 2223)محمد عبد الرحمان، . «بشكل إيجابي أو سلبي الوظائفهذه مدى تحقيق 

 ،مشاهدة الوسيلة الإعلاميةينطلق من الإمعان في نموذجا للتحليل النموذج الوظيفي يعد هذا 
 ،أي ضمن نظام خارجي ،نظاما اجتماعيا يعمل ضمن مجموعة الظروف الثقافية والاجتماعية كونهاب

أن لهذه از إبر ويسعى التحليل الوظيفي إلى  ،ات(يمجموعة من السلوكأي يركز على ظاهرة متكررة )كما 
 أنهاال عنها بيقتأثير ايجابي وحين يكون لها . هاستقرار و تساهم في بقاء النظام ككل  االظاهرة نتائج

إلى لتحليل وترمي استراتيجية ايكون لها تأثيرا سلبيا فيقال: إن لها "اختلالا وظيفيا". وحين  ،وظيفة""
المقارنة أو طرق  ليةالتحلي الدراساتعبر إجراء الدراسات التحليلية و  ،تحديد افتراض يمكن اختباره تجريبيا

 (825صفحة ، 8551)مكاوي و حسين السيد،  .البحث المناسبة

أهدافا وظيفية محددة تقوم عليها المؤسسات للإعلام عموما أن ويرى أصحاب المدخل الوظيفي 
لديهم  ،ينينتنقل إلى جمهور أو مستقبلين معفي طياتها رسائلا والتنظيمات والوسائل المختلفة التي تحمل 
وتحقيق ية احتياجاتهم الإعلام شباعينبغي أن يؤديه الإعلام لإأيضا تطلعات كبيرة للدور الوظيفي الذي 

تعرف تي والمتعددة الوظائف النقل المعلومات، وغير ذلك من و التعليم، الترفيه، الإخبار من أهدافهم، 
  :ومن بين الدراسات التي حاولت تصنيف وسائل الإعلام نجد عموما بوظائف الاتصال الجماهيري.

 (13، صفحة 2222نظريات الاعلام واتجاهات التأثير، )عبد الحميد، 

": يعد هارولد لاسويل أول من لفت الانتباه إلى الوظائف التي تؤديها تصنيف "هارولد لاسويل -8
 وقد حددها في ثلاث وظائف تشمل: ،وسائل الاتصال في المجتمع

 المجتمع  حيطم بالبيئة خارجالخاصة المعلومات كل البيانات و تجميع و  مراقبة البيئة: وتعني توزيع
يستطيع  وعبر هذا، في متناول جميع الأفرادها تجعلها وظيفة الإخبار أي أنتؤدي أو داخله، وهي 

 المتغيرة.المحيطة و  التكيف مع الظروفالمجتمع 
  مع التركيز  ،الاتصال الجماهيري وتفسير الأحداث عن طريق وسائل  عبر تقييمالترابط: يتحقق

 هو أكثر أهمية، وتوحيد السلوك كرد فعل على هذه الأحداث.على ما 
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: فوسائل الإعلام ومختلف أشكال الاتصال الجماهيري توفر لأي نقل التراث الاجتماعي -2
وريثها وتنقل القيم والعادات والتقاليد وأنماط السلوك عبر مجتمع الأطر المرجعية اللازمة، 

 .للأجيال
لك انطلاقا من تالاتصال وظائف وسائل م تصنيفا لوالذي قد": تصنيف "دينيس ماكويل -3

ها "شارلز رايت" ل كما طور من الشرح الذي جاء بههارولد لاسويل" الرئيسية التي قدمها "
صر المجتمع تنحالأساسية للوظيفة الإعلامية في أن الأفكار  عبره الذي يرى و ( 8532)عام 
 في:

 داما يدور من أحداث ووقائع تحيط بالأفر فة الإعلام: تتمثل في الرغبة في معرفة كل وظي. 
  ،وظيفة تحديد الهوية: والتي تتمثل في دعم القيم الشخصية وأنماط السلوك الاجتماعي المقبول

 وتحقيق الفرد لذاته والتوحد مع المجتمع.
  تتحدد في تحقيق الانتماء والحوار والتفاعل مع الآخرين والتعرف وظيفة التفاعل الاجتماعي: و

 ظروفهم والتقمص الوجداني.على 
 ل الفراغ، والمتعة ة وشغالترفيه والتسلية: وتتمثل في رغبة الفرد في الهروب من المشكلات اليومي

 الراحة والاسترخاء.الفنية و 
  التعبئة: وتتمثل في المساهمة في الحملات الإعلامية ذات الأهداف الاجتماعية، وبصفة خاصة

نحو وجيهها وتة والحروب التي تستهدف تعبئة كل الجمهور، في الأزمات السياسية والاقتصادي
 تحقيق الأهداف الوطنية القومية.

 ": قدم لازارسفيلد وميرتون قائمة جديدة لوظائف وسائلروبرت ميرتون و تصنيف "لازارسفيلد  -4
 (13، صفحة 2222التأثير، )عبد الحميد، نظريات الاعلام واتجاهات  الاتصال تتمثل في:

  تشاور وتبادل الآراء: حيث ستساعد وسائل الإعلام على إيجاد فضاءات للنقاش من أجل اختيار
 التوجيهات المشتركة الصحيحة.

 "ظة على لوظيفة المحاف تدعيم المعايير الاجتماعية: وتقترب هذه الوظيفة من تصور "بارسونز
ع أفراد لقيم الاجتماعية لدى جميام عملية إعادة إنتاج المعايير و تالأنماط الثقافية السائدة، حيث ت

 المجتمع عن طريق وسائل الإعلام.
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  الخلل الوظيفي المخذّر: أكد كل من "لازارسفيلد" و"ميرتون" على نوع خاص من الخلل الوظيفي
بح يص والذي يحدث حينما"، التخدير"اسم ن يصيب وسائل الإعلام أطلقا عليه الذي يمكن أ

بزيادة حجم المعلومات التي تعرض إلى مستويات مرتفعة، إذ تقوم دور وسائل الإعلام عكسيا، 
سبة السلبية ترتفع عنده نفافتقاد الجمهور للتحكم في الاستجابة الجيدة لها، وهو ما ينتج عنه 

الوسائل فقد تومن ثمّ مشاركته ، وتقل  واللامبالاة حيال المعلومات التي تأتيه من وسائل الإعلام
 تخدير الجمهور.أي أنها تقوم بإلى العكس ويتحول معها دورها  ،دورها في إيقاظ الجمهور

 في الدراسةالنموذج الوظيفي إسناد -

وكذا  ،هعلى الإيفاء بموضوع هانطلاقا من قدرتيأتي إسناد النموذج الوظيفي في هذا البحث  
 ةتراه الباحث الذيو ، الاعلاموظائف من طرح يخص "هارولد لاسويل" عبر الانطلاق مما قدمه الباحث 

ن حيث م ،طبيعة القيم الاجتماعيةتسليط الضوء حول على الدراما التلفزيونية عموما يتواءم وقدرة 
بمقدوره ا اتصاليإعلاميا و نمطا  عبر اعتبارها، وذلك لذي تطرحه والخصائص التي تأتي بهاالمضمون ا

العربية  تقدمه المسلسلات التلفزيونيةالذي . هذا الأخير التراث الاجتماعي نقل-دائمابحسب التصنيف -
وظيفة ك إلى جانب الوظيفة الترفيهية ،من خلال نقل القيم الاجتماعية وأنماط السلوك، للمجتمعكمرجع 

ي المقبول عدعم أنماط السلوك الاجتمابالإضافة ل ،العربية استقطاب شرائح عديدة من الجماهيرمهمة في 
التي و  ،دراسةهداف هذه الالتفصيلات التي تعد أهم الجزئيات المشكلة لأالقيم الاجتماعية العربية، وهي و 

يم المعايير يفة تدعتصبّ بشكل مباشر في صلب وظالمصاغة التي فئات التحليل واضحة عبر تظهر 
دراما قدرة العبر كل من "لازارسفيلد وروبرت ميرتون"، حددها كما سبقت الإشارة التي الاجتماعية و 
 ن طريق ماعالتي يمتثل لها أفراد المجتمع التلفزيونية على إعادة إنتاج القيم الاجتماعية والمسلسلات 

التحولات لة جمبخاصة مع  ، ، كما قد لا تمثلهالقيمي المجتمعيحقيقة الواقع قد تحاكي تقدّمه من صور 
س في والتي بدت كما لو أنها انعكا ،في مجال التلفزيون  الدراما العربية دتها ولاتزالشهالعميقة التي 

يجابا سلبا و التأثير من وهو الأمر الذي مكنها  ،المجتمع العربي لحركة التغيير الاجتماعية  القيمعلى ا 
نماذج من تقديم  ت، ومكنها عبر العديد من المسلسلاالفكرية التي يعرفها المجتمعكذا السلوكية والنفسية و 

أو حتى بعض المتناقضات القيمية التي تتناثر بين أفراد  ،متعدّدة من الأفكار والأفكار المضادةعديدة و 
عادات اهر الي مظإحداث تغير فمما أدى إلى  -يهمله هذا البحثوهو الطرح الذي لم -المجتمع العربي 
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م والتفاصيل تفاصيلها جليّة عند تحليل طبيعة القي هي أيضا الجزئية التي ستظهر معناو ، والقيم الاجتماعية
 المتعلقة بها في صلب المشاهد الخاضعة للتحليل في هذا البحث.

 التيو  ،المخذّر جزئية الخلل الوظيفي وتعد هذه النظرية ملائمة لهذه الدراسة وذلك عبر اسقاط 
ا تشكل عنصرا هامكونها ا اخضاعهوالعمل على  ،طرحا هاما من طروحات هذه النظريةتشكل بدورها 
 ن أن كل العناصر الثقافية والاجتماعية قد ت كوّ » يعبر على عينة هذه الدراسة والذي حتوى في معالجة م

و حسين  )مكاوي  .«أي تتعرض لخلل في الوظيفة هذه الأخيرة وظيفة كما يمكن أن تفقد كليا أو جزئيا
  (825، صفحة 8551السيد، 

 الآثار غير المرغوب فيها التي تحدثها الوحداتيعبر عن  المخذّر مصطلح الخلل الوظيفيذلك أن 
، العربية دراما التلفزيونيةالوالواقع القيمي في وهو بذلك الطرح الذي يتعارض  ،داخل النسق الاجتماعي

ة العربية المسلسلات التلفزيونيتسعى ، خاصة وأن الرسائل التي   تحاول هذه الدراسة سبر أغوارهوالذي 
 ،ثقافيةو تماعية ، تشكل قوّة اجللترويج لها والتي تنتجها المجموعات الإنتاجية والقنوات الفضائية العربية

ر عن وفي أحيان أخرى قد لا تكون تعب، ومثلها وقيمها عن روح المجتمعات العربية أحيانانها تعبر كما أ
لفزيونية قادرة في غالب الأحيان على خلق مواقف ورؤى وقيم جديدة في بحيث تكون الدراما الت ،ذلك

، كما غٍ على المشاهدينتأثير طاداخله بفضل ما تتمتع به من على إحداث تغييرات مهمة و  ،المجتمع
بر ع تأييد القيم والعادات والأنظمة المرتبطة بالعلاقات الاجتماعية بين أفراد المجتمع ىتعمل علأنها 

 انطلاقا من إمكانية كونها صوت المواطن ولسان حال المجتمع العربي. ، تأييدها وترسيخها

ي حياة ف للمسلسلات التلفزيونية ةالواضحالتأثيرات السلبية والايجابية  وبالإمكان التماس
 أو الاسهاممر الذي يجعل وظيفة الأ، وهو والتي قد تأخذ كذلك طابع المحدودية أو العمقالمشاهدين، 

 لقدرة على الغوص في عمق وفكر المشاهد من وظائف الدراما التلفزيونية التي تجعلها قادرة على إيصالا
 دالمشاهقل وعمثله وجدان يالكل الذي -وكما يطرح هذا المدخل دائما–هم على اعتبار  ما يرْنو إليه الكتاب

  كذلك. قيم وعاداتومن  من توجيهات يالعرب

اصات هذه تأتي ضمن اختص ،دراسة التوازن والاختلال في تحقيق الوظيفة القيميةوبالتالي فإن  
الدراسة وذلك في علاقة مخرجات الدراما التلفزيونية العربية بالسياسات القيمية التي يحددها صناع هذه 

يز على كوالذين يرسمون أهدافهم الواضحة في سبيل تحقيقها. وبالتالي فإن الباحثة ستهتم بالتر  ،الأخيرة
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هذه الوظيفة في علاقتها طبعا بالاحتياجات القيمية لجمهور مشاهدي المسلسلات التلفزيونية العربية مثل 
 تشكيل القيم الاجتماعية ودعمها.

ي فكرة البناء الدرامبنسج أحداث معينة لتجسيد صناع الدراما يبدؤون غالبا ما نجد إلا أنه  
قيقية القيم الاجتماعية الحو  طلاقا من الابتعاد عن جوهر المثلأحداثها ان اءقاستيتم بحيث  ،للمسلسل

في  اهدنقلها للمشهذه الأحداث يتم حين نجد أن وذلك الخلل الوظيفي يقع وهنا ،للمجتمعات العربية 
لواقع ل ، وهو الأمر الذي يجعلها غير مرتبطة بالصورة الحقيقيةلا علاقة لها بالمجتمعات العربيةصورة 
ا ه الأخيرة لدورها المفترض على اعتبارها وسيطا فنيوبالتالي افتقاد هذ ،هذه المجتمعاتفي القيمي 

نية الصناعة ب -برأي الباحثة–اجتماعيا وثقافيا، وهو الأمر الذي يعود تحديدا لحالة الخلل الذي تعرفه 
ي هذا الشأن حثية فوهو الأمر كذلك الذي يستدعي وقفة ب ،وللعناصر الفاعلة فيها ،الدرامية في حد ذاتها

 لأجل تقديم محاولة ولو بسيطة لتصويب هذا النوع من المحتويات الدرامية.

اء الدرامي تعد وفق ما يطرحه هذا نأما شخصيات الأعمال الدرامية التي يتم نسجها في الب 
دورها بوهي  في بناء خيوط العمل الدرامي الواحد، من الأنساق نسقا مهما يتسق مع غيره ،المدخل دائما

حدة من على اعتبارها وا ،الأولويات التي يدرسها هذا البحثالجزئية التي تحصد مكانة هامة في قائمة 
نسقا و ية وحدة اجتماعولكونها   ،العمل الدرامي الواحدالفئات الهامة فيه وكذلك عبر وظيفتها الهامة في 

لاقات عجملة من الإطار في  ،يتشكل من جملة من العناصر التي تعتمد على بعضها البعض متكاملا 
للواقع ه عنل ياما تكون أقرب للخلذلك فإن المسلسلات التلفزيونية غالبا منتظمة بنائيا، الكذلك 

ضورها أنماط ح من خلالات التي تسلكها الشخصيات أو يالسلوكمن ناحية  كان ذلك سواء ،وشخصياته
خصيات ش درايتهم بأنهاتتحوّل إلى نماذج يحتذيها المتفرجون دون بدورها التي في المشهد الدرامي و 

الذوق مون مضأن تمثل أساسا يشترط فيها من ثم فإنه و  .للحبكة الدراميةتحاول أن تقدم مغزى ومعنى 
 -طرح النظرية دائمابحسب -الفاضلة وغيرها الرفيع الذي يرقى بالقيم والأخلاق 

منحه تهي التي في المسلسل الدرامية  الشخصية ينمّ عن دراما هادفة خاصة وأن هو الأمر الذيو 
رفاتها وتص اوشكله صوتها وملامحهاعبر  ،راسخة في أذهان المتفرجالتي تظل الحياة كما أنها هي 

يجابا سلبا أو إالتأثير . وجميع خواصها التي من شأنها عموما وسلوكياتها وملابسها ومزاجها الخاص
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ان لها تأثيرا قويا كل ما ك ،يقابله المتفرج في حياته اليوميةمن ت شبه وكلما كانت هذه الشخصيات يه، عل
 .وتصويره تحمله من مصداقية في مشابهة الواقعأن تتضمنه و  وذلك لما يمكن لها ،عليه

يما هو آت، هو ما وعموما فإن هذه الجزئيات وأخرى من الفئات التي سنوالي الحديث عنها ف
لتحليل مع ما يفضي إليه واقع ا ،ة به والفصل في مدى تناقضه أو تطابقهحاطسيسعى هذا البحث للإ

 وذلك تحقيقا للأهداف المصاغة في هذا البحث دائما وخدمة للتساؤلات التي يثيرها.

تدعم الطرح  ارتأت الباحثة أن وسعيا منا لإثراء المزيد من الجوانب البحثية لهذه الدراسة   
الوظيفي بالاجتهاد الذي قدمه الباحث الجزائري "عزي عبد الرحمان" عبر رؤيته المتعلقة بما اصطلح 

مرتبط أساسا بالتغير الاجتماعي وما يصاحبه من تغير  كون موضوع الدراسة ،عليه بالحتمية القيمية
مجال  لتي عرفتها هذه الأخيرة فيالتحولات االاجتماعية في المجتمعات العربية، كما أن القيم  سلم في

فرضت بالدرجة الأولى حتميات اجتماعية وكذا تحولات عميقة على مستوى القيم والمثل  ،التقنية عموما
وهذا استنادا للارتباط وثيق الصلة بالطرح الأكاديمي القائم على إبراز دور  ،التي تقوم عليها المجتمعات

 لدرامية في صناعة الرأي العام.القيم عبر الرسائل الإعلامية ومنها ا

كما أن المتفرج على الدراما التلفزيونية العربية يعد جزءا من الجماهير الإعلامية النشطة والمتفاعلة 
تسم لجملة الخصائص والسمات التي ي بالنظرالتي تتفاعل مع محتوى هذه الأعمال وكل ذلك ، المحوريةو 

 بها من حيث بنائه القيمي الاجتماعي وأيضا الديني.

 "نبحسب البعض من الطروحات فإن الحتمية القيمية تختلف عن نظرية "مارشال ماكلوها» 

حيث يعتبرها الدكتور "عزي عبد الرحمان" نوعا من التعبير عن التميز  ،خاصة على مستوى القيمة 
وع يعتمد على القيم لغرض تحقيق التن والذيالثقافي وأيضا نوعا من التعبير عن الذات، الحضاري و 

ا مة والوقوف كسد منيع ضدهومجابهة أخطار العول ،الاجتماعي وأيضا الثقافي الإيجابي في المجتمع
 (385صفحة ، 2283)الدليمي، . «ثقافة بعض البلدان من الذوبانحفاظا على 

تي يطرحها وال ،وبحسب ذات المفكر فإن الظاهرة العلمية تتشكل من العناصر المعهودة للاتصال 
 رومن ثم عنص ،نموذج "هارولد لاسويل" مضافا إليها عنصر الوسيلة والذي يعود لمارشال ماكلوهان

النظام الاجتماعي والبعد الحضاري وهو العنصر ذا النزعة القيمية الذي أتى به هذا المفكر. والاعلام 
بحسبه ينبغي أن يكون دائما حاملا للقيم الروحية والثقافية والاجتماعية التي تدفع الفرد ومعه المجتمع 
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لام الذي يفضي إلى أن وسائل الاعالى السمو والارتقاء، وتتجاوز هذه النظرية طرح "مارشال ماكلوهان" و 
 أو أنها جزء من التطور التقني والتكنولوجي، في حين ،هي وسائل للترفيه ونشر المعلومات والتعليم

ي وسائل أ اتغوص الحتمية القيمية في الاهتمام أكثر بمضمونها وطريقة استخدامها على اعتبار أنه
النظر  وجه المجتمع، وعليه فإنها تهتم بتأثيراتها بصرفالاعلام جزء من العملية التكنولوجية التي غيرت 

عن مضمونها من منطلق أن "عزي عبد الرحمان" يرى ويؤمن أن كل شيء تحكمه القيم حتى المخترعات 
  (322، صفحة 2283)الدليمي،  التكنولوجية المهمة.

و ن جوهر القيم هة ترى أمن فكرة أساسي عبد الرحمان"انطلقت رؤية الباحث والمفكر "عزي » 
على الأخلاق والقيم كأساس لدراسة وقياس تأثير وسائل الاعلام على  فكرتهومن ثم تأسست  ،الأخلاق

 Bouali) «تراث البحث الغربي وغير الغربيعلى التواصل القائم بين دراسة  المجتمع انطلاقا من اعتمادها

& Makki, 2021, p. 117)  
الحتمية القيمية على قاعدة عامة يمكن تلخيصها فيما يمكن وصفه بقاعدة  منطلقعتمد وي»

دة إذ يكون تأثير الاعلام سلبيا إذا كانت المحتويات غير مقي ،الإيجابية والسلبية في الارتباط مع القيمة
  «أكبر مة كان التأثير السلبي بدورهابتعاده أكبر عن القي بالقيمة أو تتناقض معها، في حين كلما كان

  (888، صفحة 2285)أبو الحمام، 

 نن وسائل الاعلام بالقيم حيث يرى أفعموما تتمثل مرجعية "عبد الرحمان عزي" في ربط مضمو 
والذي يتحقق إذا ما كان المحتوى الإعلامي وثيق  ،تأثير وسائل الاعلام إما أن يكون له بعد إيجابي

ما أن يكون سلبيا ويتحقق ذلك إذا كان المحتوى متناقضا وقيم المجتمع.  الصلة بالقيم، وا 

في  ،كما أنه ولإبراز أدوار وسائل الاعلام على الثقافة فقد حدد "عزي عبد الرحمان" دائما القيمة 
قاء به وأنها تمثل كذلك كل ما يتم الارت ،ي سلم ثقافة المجتمعكونها على مستوى أول تمثل أعلى درجة ف

بحيث يكون مصدرها الدين وبأن الفرد ما هو إلا أداة تتجسد عبرها  ،على مستوى الأفراد إلى منزلة معينة
ليعبر عن  ،ليةاوفيها الثقافات والقيم في ارتقائها كضرورة بالدين، في حين يأتي العقل في مرتبة ثانية مو 

قيته بالضرورة ، وتتحدد منطوالادراك باعتبارها مسائلا نظريةيتعامل مع التأويل والفهم  نه نشاطا منطقياكو 
عبره  ليكون من خلال ذلك مستوى ترتقيكلما كان وثيق الصلة بالقيم، و كلما كان مصدرا للنشاط الذهني 

هم )عزي، دعوة إلى ف ون عموما.الثقافة إلى مصاف الحضارة وهو ما يولد الفكر والآداب والمعارف والفن
 (23، صفحة 2288نظرية الحتمية القيمية في الاعلام، 
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 المفاهيم الأساسية في الحتمية القيمية -

على عدد وافر من المفاهيم المترابطة في ضوء  الباحث "عزي عبد الرحمان"تشتمل أطروحات  
منها المفهوم البديل لمفهوم الرأي العام المستخدم  ،النسق القيمي في الاعلامالواسعة حول دور ته نظر 

 ،في الغرب وهو مفهوم "المخيال الاجتماعي" وكذا مفهوم الزمن بأبعاده الاجتماعية والإعلامية والزمنية
ناهيك عن مصطلح الرأسمال الرمزي الجديد في مقابل مفهوم الاعلام وأيضا مفهوم السكة القيمية 

وسنركز في هذا المقام على مفهومي القيمة  هذا الطرحتى بها علامية وغيرها من المفاهيم التي أالإ
 والحتمية وأيضا المفاهيم التي تصب في جوهر هذا البحث أساسا:

 (Value)القيمة -

يسمو في  أي ما ،بأنها الارتقاء هاالحتمية القيمية وتعرف بحسب في رؤية يعد المفهوم الأساس»
المعنى، وتعد معنوية حين يسعى الفرد كلما ارتقى بعقله وفعله في منزلة أعلى إلى تجسيدها عمليا، كما 
ترتبط حصريا بالدين وتكمن حصرا في الرسالة الإعلامية والاتصالية والتي تربط عموما العلاقة بين 

يرى عزي "كما  (88-82، الصفحات 2288)عزي، نظرية الحتمية القيمية في الاعلام،  .«الثقافة ووسائل الاعلام
وامل قوم عليها القيم في الثقافة الغربية تفتقر إلى نظرية شاملة بفعل عأن المقاييس التي ت»الرحمان" عبد 
)عزي،  «منها أنها تحصر مرجعية الفرد القيمية في التجارب الاجتماعية التي يرثها من مجتمعه ،عدة

وبالرغم من أن الباحث "عزي عبد الرحمان" لا ينكر  (83، صفحة 2283منهجية الحتمية القيمية في الاعلام، 
در الأساس إلا أنه يربط القيمة بالعقيدة الدينية فيجعل الدين المص وظيفة الثقافة في التأثير على سلم القيم

نما   ،الذي ت ستمدّ منه  أداة تتجسد القيمة عبرها.يمثل بحيث لا يكون الفرد مصدرها وا 

 الحتمية:-

ر يكون في نظ ،ينطلق مفهوم الحتمية من فرضية ارجاع الحوادث والظواهر إلى متغير واحد  
المؤمنين قانونا وضعه الله في خلقه في حين يشكل في نظر الآخرين قانونا طبيعيا، كأن تكون تكنولوجيا 
وسائل الاتصال والاعلام المتغير والعامل الرئيسي في انتاج القوة والسلطة والثقافة وليس محتوى 

الرئيس  هو المتغير ،ائض من الدينومضمون تلك الوسائل والتقنيات، أو يكون بدوره نسق القيمة الف
، صفحة 2285)أبو الحمام،  .المعبر عن النزعة الحضارية والثقافية كما تفترضه نظرية الحتمية القيمية

823) 
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 :الزمن الإعلامي -

 الإعلامي والزمنحاول "عزي عبد الرحمان" تحديد العلاقة بين ثلاث أنساق من الأزمنة الزمن » 
القيمي والزمن الاجتماعي عبر دراسته المقدمة بعنوان " الزمن الإعلامي والزمن الاجتماعي قراءة في 
تفكك بنية التحول بالمنطقة العربية" أين أبرز خصوصية الزمن الاجتماعي العربي المعاش في علاقته 

، صفحة 2284)سوفي،  .«صبح محدودةبالزمن الإعلامي الأمر الذي جعل القيمة في مسار كل منهما ت
252) 

 رعبر ما تقدمه من صو : ويقصد به المكان الذي تسعى وسائل الاعلام لتأسيسه المكان الرمزي  -
خرى في المخيال الاجتماعي والذي يعمل من جهته على فك مصنعة ومضامين مرئية أو سمعية أ

الفرد بالقيمة في المنطقة العربية والإسلامية بخاصة في مجال التعامل مع البيئة الارتباط الحاصل بين 
، 2284، )سوفي  الفيزيولوجية له عبر أساسيات ما تحمله هذه الأخيرة من دلالات في الإرث والمعنى.

 (252صفحة 

النظر إلى المحتوى الإعلامي عبر زاوية واحدة تتعلق باقترابه  والمقصود بها الإعلامية:السكة القيمية  -
 (252، صفحة 2284)سوفي،   أو ابتعاده عن السكة القيمية التي مصدرها حصرا الدين.

 A S N))مقياس )ع س ن( للإعلام والقيم  -

ومعيزة، ب س: السعيدتعد هذه التسمية اختصارا لأسماء الباحثين الثلاثة:": عزي عبد الرحمان، 
ن: نصير بوعلي( ويأتي هذا المقياس ليمثل الأداة المنهجية التي تعتمدها بحوث دراسة التأثير الإعلامي 

ماعية والسياسية يمانية الاجتلوسائل الإعلامي التقليدية والحديثة على السلم القيمي في المجتمع بأبعاده الإ
على مستوى المواقف والسلوكيات انطلاقا من الاعتماد على أساليب  ،والأخلاقية والدينية والجمالية وغيرها

  (254، صفحة 2284)سوفي،  .دراسة الجمهور وأيضا دراسات تحليل المضمون 

أين سيتم الاستناد على هذا المقياس انطلاقا من  ،الذي بين أيديناكما عليه الحال في هذا البحث 
كونه طبعا أداة منهجية تمكننا من دراسة خصائص القيمة الاجتماعية المقدمة في خطاب المسلسل 

بخصوصية  آخذة الباحثة ،ومدى حضورها وكذا فعاليتها في مضمون رسائل هذا الأخير ،التلفزيوني الواحد
سة كافة متغيرات درا رؤية فيأمام تطبيق هذه ال،الاسلامي طبعا في أثناء التحليل  العربيالمجتمع وثقافة 

وبالتالي إمكانية تطبيقها على المضمون الإعلامي بشرط أن تكون القيمة )والتي  ،العملية الإعلامية
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ة مطلقة في فيكون المعتقد أو الدين أساسها(المتغير الأساسي في الدراسة وهي الثنائية التي تقع وبص
عمق وصلب البحث في هذه الدراسة، فقد تم الاعتماد عليها في هذا البحث  بخاصة وأنه لا يخرج عن 

 .لرؤية العلميةما حددته هذه ا

، يدالعربي الإسلامي على وجه التحدذلك انطلاقا من حتمية القيمة الاجتماعية في المجتمع ويأتي  
تأدية  )القيمة الاجتماعية( كونها قادرة على معالم هذه الأخيرة عبر الكشف عن الطبيعة التي تتجسد فيها

ث لمسلسل التلفزيوني دائما من حيبناء على ارتباط محتوى الخطاب الدرامي في ا ،نوعين من التأثير
 .الابتعاد والاقتراب من القيمة الاجتماعية

 )المشابهة(الدراسات السابقة. 1.1

 فإنه لم يتم تناول هذا الموضوع في دراسة علمية سابقة عليهوما اطلعت لباحثة على حد علم ا 
ي الدراما فالاجتماعية من دراسات حول القيم جمعه الصيغة التي اعتمدتها الباحثة من واقع ما تم  بنفس
ع الدراسة اضيع القريبة من موضو ستعرض هنا الدراسات التي تناولت المو ت هافإنومن تمّ  نية.يو التلفز 

ات المختلفة في ى الفئالتي ركزت على فاعلية دراما المسلسلات التلفزيونية، و تأثيرها علتحديدا تلك و 
دراك الواقع الاجتممنها الدراسات التي اهتمت بالعلاقة بيالمجتمع، و  اعي ن دراما المسلسلات التلفزيونية وا 

تويات مسقياس  غيرها انصبّ اهتمامها علىوى ادراك المشكلات الاجتماعية، و أخرى ركزت على مستو 
الاجتماعي في الدراما التلفزيونية كمفسّر لأهمية دور التلفزيون في المجتمع حسب ادراكات  التأثير

 لات،في مضامين دراما المسلس الاجتماعي المشاهدين، وجميعها لم تتعرّض مباشرة إلى المكوّن القيمي
 القيم" لمعنونة بـ:اا" المحيمساعد بن عبد الله " لا لمفاهيم القيم الاجتماعية فيها، إذا استثنينا طبعا دراسةو 

 ."في المسلسلات التلفازية

حرى مشابهة ذلك لتماثلها مع هذه الدراسة إما من لأدراسات سابقة أو باأن الباحثة اعتبرتها إلا 
ذا هالأثر نحو الدراما التلفزيونية، قياسا حيث عنايتها بدراسة الاتجاهات و  حيث المنهج المتبع، أو من

ت لدراما ضطبعا على الأهمية الثقافية والاجتماعية لهذا الطابع الدرامي الفني المميز، وأنها جميعها تعر 
 .المسلسلات التلفزيونية

  ة من الأحدث إلى الأقدم كالتالي:فيما هو آت استعراض هذه الدراسات مرتب الباحثة واليتوس
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 اتجاهات المرأة الكويتية نحو المسلسلات بعنوان عبير أرشيد الخالديللباحثة  :ولىالدراسة الأ 
 .2283كلية الإعلام، جامعة الشرق الأوسط،  التركية، مذكرة ماجستير،

مدت على اعتكويتية نحو المسلسلات التركية، و هدفت هذه الدراسة إلى معرفة اتجاهات المرأة ال
كتب ت الثانوية من عدد من اللبياناقد تم الحصول على اصادر البيانات بنوعيها الأولية والثانوية و م
ن طريق حصول عليها عالدراسات السابقة ذات العلاقة بموضوع الدراسة، أما عن البيانات الأولية فتمّ الو 

 على عينة الدراسة. ةتوزيع استبان

ول إلى لصعوبة الوصكويتيات في مجتمع دولة الكويت، و قد تكوّن مجتمع الدراسة من النساء الو 
د قالنساء الكويتيات تحديدا، هذا و  الدراسة بأسره قامت الباحثة بأخذ عينة عشوائية مكونة منمجتمع 

الوصول إلى غايات هذه الدراسة وأهدافها  لأجل( SPSS)قامت الباحثة باستخدام برنامج التحليل الإحصائي
 أكدت أبرز نتائج هذه الدراسة بأنه:و 

لإنسانية الثقافة من المضامين الاجتماعية و اء ايتم نشر قيم غريبة في مجتمعاتنا وكذا إثر  -
 المتناقضة التي تطرحها هذه المسلسلات المدبلجة. 

المرأة الكويتية من ساعة إلى ساعتين لمشاهدة المسلسلات المدبلجة تقضي بالمجمل  -
 المعروضة بالقنوات العربية.

لات الكويتية نحو المسلسوجود فروق ذات دلالة إحصائية لاتجاهات المرأة لم تسجل النتائج  -
 التركية تعزى للمتغيرات الديموغرافية الشخصية(

ا من هزيادة الاهتمام بالمسلسلات العربية لما ل ضرورة علىأبرزها دائما أكدت النتائج  في ضوءو 
لثقافة العربية امسلسلات عربية نابعة من القيم و  كذا إنتاجأهميّة في تعزيز القومية والثقافة العربية، و 

قاليد تلات التركية لما تبثه من عادات و للمحافظة على الهوية العربية، إضافة إلى تقنين عرض المسلس
حلال المسلسلات العربية النابعةو ، بعيدة عن المجتمع العربي لبدء من الهوية العربية بدلا منها، وكذا ا ا 

 تطويرها. ا و دعمهب المتعلقة وسائلالبوضع مقترحات وندوات تناقش الدراما العربية و 

أثر المسلسلات المدبلجة في القنوات بعنوان  نعيم فيصل المصري للباحث : ثانيةالدراسة ال
لية فلسطين التقنية، كرسالة دكتوراه، دراسة ميدانية(، )الفلسطيني الفضائية العربية على القيم لدى الشباب 
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الحادي والعشرون، العدد الثاني، دير البلح، مجلة الجامعة الإسلامية للبحوث الإنسانية، المجلد 
 .2283يونيو

 بلجة المعروضة في القنوات الفضائيةت المدوهدفت هذه الدراسة إلى الكشف عن أثر المسلسلا
ة معرفة مدى وعيهم بخطورة المسلسلات المدبلجلدى الشباب الجامعي الفلسطيني و  العربية على القيم

دراك مدى قدرتهم على التمييز بين السلوكيالقيم و ات الفضائية العربية على المعروضة في القنو  ات ا 
 معالجة هذه الظاهرة.التوصيات لوتعرض في القنوات العربية واقتراح الحلول و السلبية التي تقدّم و  الإيجابية

تروني لاستبيان الالكالوصفية كما استخدمت منهج المسح و تنتمي هذه الدراسة إلى البحوث او  
 مفردة. 823الكليات الفلسطينية بلغت على عينة من طلبة الجامعات و نات أداة لجمع البيا

 ومن أهم نتائج هذه الدراسة أن مشاهدة المسلسلات المدبلجة لها تأثير سلبي على العديد من القيم
لة الالتزام الديني، طاعة الوالدين، وصالحياء، التقوى و : الروحية مثلالمختلفة وخاصة القيم الدينية و 

ة الإحسان(، كما أنها تقدم سلوكيات سلبيبالعهد، الصدق والأمانة، العطف و لأمانة، الحلم، الوفاء الرحم، ا
ة في حب المبالغا همال الفرائض الدينية، و  تنعكس على المشاهدين)تضييع الوقت، الإعجاب بالنجوم،

ات وأن العلاق ذب(الكة والعنف والإسراف والتبذير و الخيانة، عدم الاهتمام بالدراسالمال، التدخين و 
ابعة بحوثين على متحرص المتتناولها المسلسلات المدبلجة، و  العاطفية من أبرز الموضوعات التي

ر القنوات أن أكثالمجتمع بشكل عام، و ر سلبا على التعامل مع الآخرين و الانتقام بما يؤثمشاهد العنف و 
 MBC4اةجاءت على التوالي باحتلال قن الفضائية التي تقدّم المسلسلات المدبلجة ويشاهدها المبحوثين

بو ظبي دراما، ، ثم أMBC1دراما، تليها  MBC، ثم بانوراما دراما، تتبعها CBC2المرتبة الأولى تليها 
. كما كشفت الدراسة أن المبحوثين المشاهدين للمسلسلات المدبلجة على CBCأخيرا تتبعها أبو ظبي، و 

أن مشاهدة المسلسلات ، و 22%كما بلغت نسبة من لا يشاهدونها  78%القنوات الفضائية قد بلغت
بأن و  37%مفاهيم لا تتفق مع الدين الإسلامي بنسبة جع إلى عرضها سلوكيات وقيما و المدبلجة تر 

 .12%عدم وجود وقت بنسبة و  32%أهدافها خيالية لا تتفق مع الواقع بنسبة 

صورة الأشخاص ذوي الإعاقة في الدراما  بعنوان نسرين أبو صالحةللباحثة  :الدراسة الثالثة
 .2282الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، ماجستير، كليةالعربية، مذكرة 
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تناولت هذه الدراسة صورة الأشخاص من ذوي الإعاقة في الدراما التلفزيونية العربية، فقد اتخذت 
الإعاقة أساسا لبنائها الدرامي وقد  التي شكل فيها موضوعأحد الأعمال الدرامية العربية و  دراسة حالة

 .2282اشتمل العمل موضوع الدراسة على ثلاثين حلقة أنتجت عام 
مسلسل ات الاستخدمت الباحثة المنهج النوعي المتمثل في دراسة الحالة من خلال الملاحظة لحلق 

لعمل المقابلات مع كاتب ادا من الذهنية التي تعرّض لها، كما أجرت الباحثة عدلرصد الصور النمطية و 
 أحد أهم أبطال العمل.ومخرجه و 
توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أهمها أن صورة الأشخاص ذوي الإعاقة في الدراما  

تي تصورهم بوصفهم كائنات ضعيفة وعرضة للاستغلال العربية مازالت حبيسة النظرة التقليدية ال
 تقدم الشخص ذا الإعاقة على أنه عبءرعاية وخدمة أسرهم، و وتستدعي الشفقة والإحسان وتحتاج إلى 

ات حقوق يفتقر للحقوق التي تضمّنتها اتفاقيها في إشباع احتياجاته اليومية و يعتمد عليعلى الأسرة و 
كما أظهر المسلسل الأشخاص ذوي الإعاقات الذهنية على أنهم كائنات غريبة  الأشخاص ذوي الإعاقة.
سهامات بأدوارير قادرين على القيام غل البنّاء خارج محيطهم الأسري و غير قادرة على التفاع ذات  وا 
 قيمة في مجتمعاتهم.

حو ن الأردنيةاتجاهات طلبة الجامعات بعنوان  محمد مازن المناصيرللباحث : رابعةالدراسة ال
 .2288،الأوسط، الأردن لاعلام، جامعة الشرق ، كلية ارسالة دكتوراه، Mbc1الدراما التلفزيونية في قناة

اتجاهات الطلبة الجامعيين نحو الدراما التلفزيونية في  علىهدفت هذه الدراسة إلى التعرف  
 (441)البتراء، أما العينة فتكونت منميع الطلبة في جامعتي الأردنية و شمل مجتمع الدراسة جو ، Mbc1قناة

احث المعلومات والبيانات كما استخدم البقد اعتمد الباحث على مصدرين رئيسيين لجمع طالبا وطالبة، و 
متغيرات  نة الدراسة حولالنسب المئوية لوصف آراء عيالوسط الحسابي والانحراف المعياري والتكرارات و 

حليل الانحدار ت لتحديد أهمية العبارات الواردة في الاستبانة، كما تمّ اختبار الفرضيات باستخدامالبحث، و 
 الخطي البسيط.

 قد خلصت الدراسة إلى ما يلي:و 

وجود اختلاف في اتجاهات الطلبة الجامعيين باختلاف طريقة عرض الدراما التلفزيونية التي  -
 .Mbc1 تقدمها قناة
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وجود اختلاف في اتجاهات الطلبة الجامعيين باختلاف طبيعة المادة المعروضة في الدراما  -
 .Mbc1 ي تقدمها قناةالتلفزيونية الت

القضايا التي تعالجها الدراما التلفزيونية المعروضة في القناة في للموضوعات و وجود تأثير  -
 تشكيل اتجاهات الطلبة الجامعيين.

م الفعلية اتجاهاتهلاتجاهات لدى الطلبة الجامعيين و وجود علاقة بين العوامل المحددة لتشكيل ا -
 .Mbc1التلفزيونية التي تعرضها قناةنحو مشاهدة هذه الدراما 

حتياجات فهم الاها ضرورة اهتمام القناة بقراءة و كما وتعرض الباحث لعدد من التوصيات كان أبرز 
كذا و  لحضارية.محاولة تلبيتها لما ينسجم مع قيمه الثقافية واالترفيهية للمشاهد العربي و الحقيقية الثقافية و 

ق مع المضمون بشكل يتوافخراج و الإرامية مناسبة من حيث الشكل و اد دضرورة استمرارها في تقديم مو 
 الأحداث التي تغطيها هذه الدراما.

أثر الدراما الفضائية في ظاهرة العنف عند بعنوان  نايف الشبولللباحث : الدراسة الخامسة
 .2282، 8، عدد3مجلد الاطفال، قسم الدراما، جامعة اليرموك، الأردن، المجلة الأردنية للفنون،

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على دور الفضائيات في ظاهرة العنف لدى طلبة المرحلة  
حلة طالبات المر في مدارس مديرية أربد الأولى، وقد تكون مجتمع الدراسة من طلبة و  الأساسية العليا

 28111والبالغ عددهم  2221/2223 الأولالأساسية العليا في مديرية تربية أربد الأولى للفصل الدراسي 
طالب 123قد تم اختيار عينة طبقية عنقودية عشوائية من مجتمع الدراسة المكونة من طالبة، و طالبا و 

وهي استبانة طورها الباحث للإجابة عن أسئلة الدراسة. وأظهرت  ،طالبة، طبقت عليهم أداة الدراسةو 
لعنف ا لمدى تفاعلهم مع برامج ااسية العلينتائج الدراسة بأن هناك عوامل تؤثر في طلبة المرحلة الأس

أن هناك متغيرات عديدة تؤثر بما سيؤول إليه سلوك الطفل العدواني وظهور السلوك العدواني عندهم، و 
قد و  .الإمكانات التي قد يوفراهما لهمأهمها اتجاهات الوالدين وأسلوب معاملتهما ومدى التسهيلات و 

بة ما طفال ومراقللأشاهدة التلفزيون للأطفال ومشاركة الأهل وقات مأوصى الباحث بضرورة تحديد أ
 اتجاهات.يتعرضون له من قيم و 

بطها الدراما التلفزيونية مقوماتها وضوا بعنوان عز الدين عطية المصري للباحث  :سادسةلالدراسة ا
 .2282كلية الآداب، الجامعة الاسلامية، غزة، رسالة ماجستير، الفنية،
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سينما )ال دراسة نظرية سعى الباحث من خلالها إلى سبر أغوار الدراما بوجه عامهذا البحث يعد 
كيف لية و ه للتقنية لتحقيق أهداف جماكيفية استخدامو  ،فية بناء العمل الدرامي المرئيكيوالتلفزيون( و 

صناعة  لياتن فكرة متكاملة عن آالتاريخي عبر تكويمالية بالسياق الإيديولوجي و ترتبط هذه الأنساق الج
نتاج الدراما المرئية عامة، و  لتلفزيونية خاصة، بطريقة متسلسلة تشمل آليات الدراما التلفزيونية من بدأ اوا 

ى ذلك بأسلوب يسهم في خلق المتعة لدإلى أن يتمّ العمل على الشاشة، ومشاهدته وتقييمه و الفكرة 
 المشاهد.

ره دون إجراء الممارسة الثابتة تصو  قد خلص البحث إلى أن وجود دراما مرئية قوية لا يمكنو 
ي محاولات أ أننها صناعة تحكمها قوانين السوق و التجريب، لأالبحث و المنهجيّة الناضجة للتدريب و و 

يع أن لن تستطو  لى المستوى الرسمي أو المؤسسات،مالم تجد من يدعمها ع ،لتطويرها ستظل قاصرة
نطق محت سلعة عالمية تخضع للمساومة، و التي أصب تقف في وجه الطوفان المرعب من الأفلام التجارية

جم الهادف ويتر موحّد يدعّم هذا التيار الجاد و  هذا يتطلب محاولة ايجاد جسم عربيالطلب و العرض و 
لنقد افكار المطلوبة لنظريّة السينما و هذه الأونقاد ورجال أعمال. و  سينمائيينال إلى أفعال ويضم الأقو 

 العمل على ترسيخ مفهوم السينما الثالثة.من خلال التجريب و ، لن تنشأ إلا السينمائي

وقد استفادت الباحثة استفادة كبيرة من هذه الدراسة في تعزيز جوانبها النظرية المتعلقة بالمدخل 
العام للدراما التلفزيونية وكذا اثراء المادة المتعلقة بطبيعة الفنون الدرامية للدراما التلفزيونية والاحاطة 

 بعناصر البناء الدرامي المكونة لها.

امي الاتصالي للمخرج في العمل الدر  الدوربعنوان  أشرف فالح الزعبيللباحث : ةبعساالدراسة ال
 .2282رسالة ماجستير، كلية الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، التلفزيوني،

عادها الدرامي بأبهدفت هذه الدراسة إلى التعرف على مستوى المهارات الاتصالية لدى المخرج 
أشكالها  حددتتوى مهارات المخرجين الاتصالية و المختلفة إلى جانب التعرف على الاختلالات في مس

في الإجابة على تساؤل رئيس تعلق بالتعرف على مستوى المهارات الاتصالية التي يتمتع بها المخرج 
 .أثير على الجمهور(الت الدراسة، العبقرية، )الإبداع، الموهبة،أبعادها الدرامي في 

 يهذه الدراسة من العاملين في النشاط التلفزيوني الإخراجي الدرامالبحث في ن مجتمع قد تكوّ و 
نقابة الفنانين  المنتسبين إلى الشركات ذات العلاقة بالإنتاج التلفزيوني،في مختلف المؤسسات الإعلامية و 
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 عددهمو  21/8/2282إلى غاية  81/1/2225 ما بين التلفزيون الأردنية بالفترة الواقعةومؤسسة الإذاعة و 

 حيث تم توزيع استبانات الدراسة عليهم.( 122)

 وقد توصلت الدراسة إلى العديد من النتائج أهمها:

فأقل مقارنة بفئة  32بينت نتائج الدراسة أن هنالك فروق ذات دلالة إحصائية بين فئة العمر  -
الإبداع في المهارات الاتصالية لدى المخرجين الدراميين سنة فأكثر، حيث أن مستوى 12العمر 

سنة فأكثر أما بقية  12فأقل مقارنة من أولئك في الفئة العمرية  32 من أفراد الفئة العمرية
 الفئات العمرية لم تظهر فروقات دالة بينهما.

يتقبل المخرج الاتصالي الدرامي  إذا امت دلالة إحصائية حول سؤال تعلق بلا توجد فروق ذا -
المخرج  لى قبولإإلى أن قيم الإحصائي)ف( تشير  أشارت النتائج الفني؟ حيثالمبدع النقد 
 النقد الفني.

يدعم المخرج الدرامي ما يتعلق بالنتائج المرتبطة بسؤال حول: هل القطاع الحكومي في -
م أن قي أشارت النتائج إلى ،الإعلامية التلفزيوني المبدع ويروج له من خلال قنواته

رامي من الاتصالي الدالإحصائي)ف( لم تبلغ مستوى الدلالة الإحصائية في الترويج للمخرج 
 الإعلامية. خلال قنواته

المعالجة الإخراجية لمشاهد المعارك في بعنوان  علي صباح سلمان: للباحث ثامنةالدراسة ال
 المرئية،ية و الفنون السمع قسممجلة كلية التربية، العدد الثاني، -نموذجامسلسل هولاكو -الدراما التاريخية

 .2225، جامعة المستنصرية، بغداد كلية الفنون الجميلة،

لتاريخي في المسلسل ا الكيفيات الإخراجيةلة مفادها سبر أغوار المعالجات و انطلق الباحث من مشك
ارك بدراسة المعالجة الإخراجية لمشاهد المع ،قد انحصرت حدود البحث في المجال التنظيري التلفزيوني و 

حديدا تفانحصرت في الدراما السورية و  ،د دراسة حقلها التطبيقيمن خلال العناصر الصورية، أما حدو 
احث وحدة المشهد كما اعتمد الب ،حلقة 32الذي يقع في )هولاكو( للمخرج )باسل الخطيب( و في مسلسل 

 متميزة بوصفه وحدة تحليل رئيسة للعمل.الذي يملك معالجة تحليل و للكوحدة 

 أهمها كالتالي: تستحضر الباحثةباحث بالعديد من النتائج وقد خرج ال
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ضفاء الواقعية عليهامعالجة المادة الدرامية صوريا و  للحاسوب دور كبير في -  .ا 
الية لجمرؤية المخرج ا بحسب اصر الصورية لإنتاج صورة مؤثرة وقريبة من الواقعتتنازل العن -

 للحدث.
 .يعمل المخرج على إدخال المتلقي في أجواء الحدث من خلال استخدام اللقطات القريبة -
 ل تغطية أحداث المعارك.أجلال كافة العناصر الصورية من استغيتم  -

رسالة دكتوراه، كلية ، عمارة محمدللباحث  دراما الجريمة التلفزيونيةبعنوان ة: تاسعالدراسة ال
  .2221 جامعة القاهرة، مصر،الاعلام، 

من كون الدراما التلفزيونية من أهم الأشكال الدرامية في العصر  إنطلق الباحث في هذه الدراسة
ت من أكثر حتى أصبح ،من الانتشار الجماهيري  تستفيد وامكانياتالحاضر لما تتميّز به من خصائص 

أدوات التغيّر الاجتماعي فعالية نظرا لاجتذابها لعدد كبير من المشاهدين. ومن منطلق أن أصابع الاتهام 
صة جرائم بخاإياها بتفشي وانتشار الجرائم و  متهمة ،في الفترات الأخيرة أشارت إلى الأعمال الدرامية

نظرا  ،أو أحد الأسباب الرئيسية في الانحراف العنف مؤكدة على أنها السببخدرات والاغتصاب و الم
لدرامي. العمل ا أو هي كل الموضوع الذي يدور حولهلتناولها لمثل هذه الجرائم في ثنايا موضوعاتها 

اتها على انعكاسمة و فقد أتى هذا الكتاب ليقدم رؤية شاملة لدور الدراما التلفزيونية في معالجة الجري
 الجمهور من خلال خمسة فصول:

مة لال مبحثين الأول: الجريالفصل الأول اختص بمعالجة الجريمة في الدراما التلفزيونية من خ
عمال لأ، ليعنون الفصل الثالث بمحتوى االمبحث الثاني الجريمة في الدراما التلفزيونيةلغة واصطلاحا و 

تشكيل اتجاهات تلفزيونية و فكان حول الدراما ال الدرامية العربية في التلفزيون المصري، أما الفصل الرابع
 الشباب المصري نحو الجريمة.

ين ادراكات بين التعرض للدراما التلفزيونية و استهدفت هذه الدراسة التعرف على طبيعة العلاقة ب
قد استخدم الباحث منهج المسح الجريمة في مصر من ناحية أخرى، و تصورات المشاهدين لمشكلة و 

باعتباره جهدا علميا منظما للحصول على البيانات من خلال صحيفة الاستقصاء التي طبقت على عينة 
لتحليل  كذا صحيفة تحليل المضمون وادي، و جنوب الدة من طلاب جامعة القاهرة و مفر  422قوامها 

 ة.مضمون عينة الأعمال الدرامية التي عرضت خلال فترة الدراس
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نحو يمكن عرض أهمها على الالنتائج ميدانية إلى العديد من القد توصّلت الدراسة التحليلية و و 
 التالي:
صد طبيعة ر جاءت أشكال الجرائم المثارة بالأعمال الدرامية بالتلفزيون المصري خلال التحليل لت -8

ظل تزايد  مصري فيمن جرائم على مستوى المجتمع ال وما يصاحبهاالقيمية الاختلالات الهيكلية و 
من و  عنه من مشكلات ما ينتجفرص العمل وتصاعد البطالة و  وقلةوالمحسوبية الفساد  وانتشار

جتمع لمظواهر الجريمة في االمواد الدرامية تقديم المشاكل والظواهر الاجتماعية السلبية و ثمّ حاولت 
 م الجماهير.لتكون مرآة تعكس آمال وآلا

وب جنة و الشباب الجامعي بجامعة القاهر اهيم التلفزيونية لدى عينة تطابقت أولويات تفضيل المف -2
لفت ختاالوادي في الدراما الأجنبية والبرامج الرياضية والدراما العربية والمنوعات والأخبار و 

 المرأة.الأولويات نحو البرامج الدينية والثقافية و 
 امفي خصائص وميزات الدراما و ية التي تقدم الجريمة عجاب بالأعمال الدرامتمثلت أسباب الإ -3

رتها قدلاثارة و اضح أن التشويق و تالمادية لتحقيق هذه الخصائص حيث اتتيحه امكاناتها الفنية و 
لى ى توضيح انتصار الخير عحرصها علف الظواهر السلبية و وصعلى تجسيد الواقع المعاش و 

 تلفة.القضايا المجتمعية المخجابي للدراما في تجسيد الظواهر و الدور الايعن يكشف  هو ماالشر و 

بعنوان التفاعل الرمزي في الدراما  ،للباحث "عبد الماجد أحمد الحسن إدريس": الدراسة العاشرة
رسالة دكتوراه  ،دراسة مقارنة لعينة من المسلسلات السورية والسودانية في تلفزيون السودان-التلفزيونية

 .2225،غير منشورة، قسم الإذاعة والتلفاز، كلية الإعلام، جامعة امدرمان الإسلامية، السودان

فكرة مفادها أنه كان لزاما على المهتمين بمجالات اللغة والاتصال  انطلقت مشكلة الدراسة من
البشري أن يتتبعوا الظاهرة الجديدة لمعرفة تأثيراتها وأبعادها من زوايا ومداخل عدة، ومن مدخل الاتصال 
عبر الصورة المرئية من خلال الدراما التلفزيونية، جاءت هذه الدراسة لتكشف العملية التي تعمل من 

 لها الصورة في إيصال المعاني والأفكار.خلا

وجاءت الدراسة في أربعة فصول واعتمدت على تحليل عينة متمثلة في حلقات مختارة من 
مسلسل )نهاية رجل شجاع( ومسلسل )أمير الشرق( وفق ما حددته خطوات منهج البحث المتمثل في 

 .صنيف أو الترميز القبليلت في التتحليل المضمون الكيفي، وكذا أداة التحليل التي تمث
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 : منهاهامة من التحليل تائج بنالدراسة  وخرجت

 أن الصورة تصبح نظاما أو نسقا لغويا عندما تعزز رموزها ودلالاتها باللغة اللفظية. -
يخلق الاتصال الرمزي مساحات ذهنية كبيرة تمكن المتلقي من تحقيق معنى التفاعل مع المادة  -

 المعروضة.
لالات الصورة دراميا إلا عند وضعها في سياق سردي قصصي على ضوء لا يمكن قراءة د -

 علاقات تحكم الحداث.

دور المسلسلات العربية بعنوان  "أميرة صابر محمود أحمد"للباحثة : لحادية عشراالدراسة  
 ر منشورة،رسالة دكتوراه غي  -دراسة مسحية -التلفزيونية المصرية في التنشئة الاجتماعية للمراهقين

 .2224،شمس، مصرجامعة عين  معهد الدراسات العليا للطفولة،

لتنشئة ا انطلقت الباحثة في هذه الدراسة من خصوصيّة المسلسلات العربية ودورها الهام في 
 المعلومات المختلفة، وقدلقيم و اويدهم بعدد من الاتجاهات و ذلك من خلال تز و  ،الاجتماعية للمراهقين

ة "ما دور المسلسلات العربية التلفزيونية في التنشئ تساؤل رئيسي مفادهارتكزت مشكلة الدراسة في 
مفردة  422سنة وقد تمّ تطبيق الدراسة الميدانية على عينة قدرها  (81-82)الاجتماعية للمراهقين من سن

ة من العينتمّ اختيار أفراد أي ما يوازي المرحلة الاعدادية والثانوية و سنة  (81-82)بين  تتراوح أعمارهم ما
 ما عينة الدراسة التحليلية فقد طبقت على احدىأبمحافظة الغربية،  الكبرى" "المحلّة حضر وريف مدينة

وقد لجأت الباحثة الى استخدام أداتين  (2223)حتى شهر يونيو لعامعشر مسلسلا بدءا من شهر يناير و 
ذلك اء و لتحليلية وصحيفة الاستقصسة اذلك لجمع بيانات الدراالبيانات، صحيفة تحليل المضمون و لجمع 

 لجمع بيانات الدراسة الميدانية.

نحصر هنا تحديدا منها تلك التي على ارتباط والدراسة التي بين و -وكانت أهم نتائج هذه الدراسة 
 على النحو التالي:-أيدينا

ليه يأكبر القوالب الدرامية المستخدمة في عرض المسلسلات العربية كانت القالب التراجيدي  -
 الميلودراما ثمّ القالب الكوميدي.
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كانت من أكثر الجوانب التي عالجتها المسلسلات العربية التلفزيونية المشاكل الاجتماعية يليها  -
اهتمام  درجةتليها المشاكل النفسية، في حين كانت و ، عرض من القيم الايجابية داخل المجتمع

 مشكلات المراهق قليلة.المسلسلات العربية والتلفزيونية لتعرض قضايا و 
 كانت المسلسلات العربية التلفزيونية أكثر اهتماما بالمراحل العمرية. -

ا الدراما العربية ة التي تعكسهالقيم الثقافيبعنوان  علياء عبد الفتاح: للباحثة عشر لثانيةالدراسة ا
ير منشورة، معهد رسالة دكتوراه غ-ميدانيةدراسة مقارنة تحليلية و -لمراهقينالأجنبيّة بالتلفزيون المصري لو 

 .2224مصر، الدراسات العليا للطفولة، جامعة عين شمس،

بمسح جميع  ةالميداني، حيث قامت الباحثعلى منهج المسح بشقيه التحليلي و اعتمدت هذه الدراسة 
 ةالأجنبية التي عرضت على شاشة القناة الثانية بالتلفزيون المصري خلال دور المسلسلات العربية و 

منة في ث القيم المتضالأجنبية من حيالمقارن بين المسلسلات العربية و كاملة، و قد استخدمت المنهج 
 خمس مسلسلات أجنبيّة في الفترةا حيث حللت خمس مسلسلات عربية، و أسلوب عرضهكل منهما، و 

من لإناث اطالب من الذكور و  (422)تم تطبيق الدراسة على عينة قوامها و  (2222)من يوليو الممتدة
 التجارة.و  الحقوق جامعة "طنطا" من كليات الطب والزراعة والهندسة والتربية و 

 أهمها على الشكل التالي: تستحضر الباحثةخرجت الدراسة بعديد النتائج و 

وهي ما تعكسه الدراما  (%42,55)تصدّرت قيمة الحب قائمة القيم الوجدانية الايجابية بنسبة  -
 العربية من عاطفة تفيض بالمشاعر.

من المبحوثين يتأثرون بالدراما العربيّة بطريقة ما تؤكّد ( %12)أشارت نتائج الدراسة إلى أن و  -
 عمق تأثير الدراما التلفزيونية العربية في نفوس الشباب.

القيم الأخلاقية الإيجابية و  (%11,3)بنسبة جاءت القيم الأخلاقية السلبية في الدراما العربية  -
كما أظهرت نتائج الدراسة الميدانيّة أن كثافة مشاهدة الدراما العربية ذات  .(%44,5) بنسبة

 تأثير رئيس على القيم الاجتماعية للمراهقين.

طرح الدراسة التي بين أيدينا بخاصة من حيث استخدامها لإشارة فإن هذه الدراسة تتوافق و لو 
نية العربية و مع فارق أن هذه الدراسة تقارن نتائج مضامين المسلسلات التلفزي ،التحليلي المقارن للمنهج 
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تتفق معها أيضا من حيث الهدف من التحليل المتمثّل في حصر القيم التي تتضمّنها و  ،بنظيرتها الغربية
 المسلسلات المدروسة. 

 إدراك تأثير الدراما التلفزيونية علىبعنوان  "عزة عبد العظيم محمد"للباحث عشر: الثالثة الدراسة 
 .2222كلية الاعلام، جامعة القاهرة، دراسة دكتوراه غير منشورة،-الواقع الاجتماعي للأسرة المصرية

هدفت الدراسة إلى التعرف على العلاقة بين التعرّض للدراما العربية التلفزيونية التي تناولت  
اعي ضعيف( و ادراك الجمهور العام بالواقع الاجتم متوسط، المختلفة)كثيف،الأسرة المصرية بمستوياته 

شاهد النشطة للدراما الم تأثير المتغيّرات الوسيطة مثل:بما يشابه ما يعرضه التلفزيون و  للأسرة المصرية،
المستوى و ية المضمون الدرامي المقدّم عادراك واقع المشاهدة)النفعية والطقوسية( و دواف التلفزيونية،

 ،الثقافي لى نظرية الغرسإراسة النوع، و استندت الدالى السن و  بالإضافةالاجتماعي للفرد، الاقتصادي و 
ولى، اة الأقدمتها القنلأسرة و تناولت اعلى عينة من مسلسلات وتمثيليات من خلال الدراسة التحليلية و 
المسحية على عينة من جمهور القاهرة عدد من الفروض من خلال الدراسة  اختباربناء على كذلك و 

 توصلت الدراسة إلى عدة نتائج منها: سنة.51-81تتراوح أعمارهم من  (فرد851)الكبرى 

دراك الجمهور للواقع الاجتماعي وا  عدم وجود علاقة بين كثافة مشاهدة الدراما التلفزيونية  -
 للأسرة المصرية.

التفاعل و  لتسلية،ا التعلّم، التعوّد، التلفزيونية وهي:أن هناك أربعة دوافع أساسيّة لمشاهدة الدراما  -
 مع الآخرين.

ى منهج لدراستنا كونها قد اعتمدت عبين ما استنتجته هذه الدراسة، و  الاتفاقيكمن وجه هذا و 
التمثيليات التلفزيونية بهدف تحليل الواقع الاجتماعي، كما تتفق مع ما تحليل مضمون المسلسلات و 

لك لأنّ الواقع ذدراما التلفزيونيّة هو التعلّم واكتساب المعرفة، و الدافع الأساس لمشاهدة الاستنتجته من أنّ 
 الاجتماعي في طبيعته هو واقع ثقافي.
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 " المحيامساعد بن عبد الله"للباحث  القيم في المسلسلات التلفازية،بعنوان عشر:  الرابعةالدراسة 
 (8554)رسالة ماجستير تم اعدادها سنة 

لي الدرامي، التطبيقية للعمل التمثياول العديد من الجوانب النظرية و من تندراسته انطلق الباحث في 
مثل ثلاث مسلسلات تلفزيونية ت 4مضمون  قام خلالها الباحث بتحليلدراسة تطبيقية  وتعد هذه الدراسة

مته من لسلات فيما قدكان التحليل مقارنا بين هذه المسمجتمعات عربية هي مصر والأردن والكويت، و 
منظور  لىع للإشارةتوجيهات اجتماعية، كما أن تحليل الباحث استند قيم دينية وما بثته من أفكار و 

 ربع.لتوجيهات التي بثتها المسلسلات التلفزيونية الأالتقييم تلك القيم والأفكار و  اسلامي انطلق منه

نه فصله مالباب الأول  هلقد استبين و على مقدمة وبا ت الدراسة التي تم نشرها في كتابواحتو 
فية، نفسية دد من الدراسات، فلسفي اصطلاح عبتقديم تعريفات ومفاهيم للقيم في اللغة العربية و  ،ولالأ
ه للفرق ناهيك عن حصر تربوية، في دراسات اجتماعية وكذلك في بعض الدراسات الفكرية الإسلامية، و 

زئية القيم ضا جأيتناول الكاتب الميول كما الاتجاهات و و عراف والتقاليد أيضا، بين القيم والعادات والأ
 الأخلاق.و 

الدراما  فيه تناول الباحث أولا: ،المسلسلوالدراما و أما الفصل الثاني فجاء معنونا بالأعمال الممثلة 
بذة تاريخية ن مسرح، ثالثا:ارتباط نشأتها بالوم الأعمال الممثلة أو الدراما و في اللغة العربية، ثانيا: مفه

، رابعا: تحدث الكاتب عن أنواع موضوعات الأعمال الإغريقارتباط ذلك بحضارة حول نشأة المسرح و 
التمثيلية، )التلفازية الملهاة(، أما خامسا: فتناول أشكال الأعمال التمثيلية و  المأساة)عامة الممثلة بصورة 

 السلسلة، المسلسلة(. 
باب من جانبه ال وهذا-التطبيقي الجانب-التلفازيةأما المبحث الأخير فقد تناول عناصر المسلسلة 

جراءات البحث التحليلية و مصلين، الفصل الأول احتوى موضوع و تناول أيضا ف ل الثاني الفصنهج وا 
لة ببحثنا ص التي كانت علىحضر جزءا من هذه الأخيرة و هنا نستبسرد نتائج الدراسة التحليلية و  نيع  

 طبعا:
ة ة البحث بالموضوعات الاجتماعيكشفت هذه الدراسة على اهتمام المسلسلات التلفزيونية عين -8

 أي مسلسلاث تدفع أحدو  تحرّك وتبعثالركيزة الأساسية التي  العلمية بشكل كبير بحيث تصبحو 
 إلى الأمام.
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ي تسعى التلفازية، وبالتال ة تؤديها المسلسلاتأوضحت نتائج هذا البحث وجود قيم فكرية سلبي -2
قناع الناس بها، كما أكدت الدراسة تفوق المسلسل الأردني على بقية المسلسلات في لتأكيدها و  ا 

 نسبة القيم التي تؤديها.
غائبة  التي تكاد أن تكون ساسية المنوطة بتلك المسلسلات و أكدت نتائج الدراسة على الوظيفة الأ -3

بين و ، يمةآدابه القو اك فجوة عميقة بين قيم الإسلام و اليوم حيث أن هنتماما عن الواقع الذي نعيشه 
قيمنا لى عقيدتنا ولا إلى مبادئنا و ما تتضمنه هذه المسلسلات من قيم لا يمتّ كثير منها بصلة إ

 أخلاقنا.و 

استخدامات المراهقين العاديين  بعنوان حازم أنور محمد البناللباحث  :عشر الخامسةالدراسة 
ميدانية في  اسةدر -لهمشباعات التي تحقّقها التلفزيون والإو الاحتياجات الخاصة للدراما في الراديو  وذوي 

 كلية التربية النوعية، جامعة المنصورة، مصر.رسالة دكتوراه، -محافظتي القاهرة والدقهلية

ي الاحتياجات و ذام عينة من المراهقين العاديين و تبلورت مشكلة هذه الدراسة في دراسة كيفية استخد
ونها و التعرف على طبيعة المواد الدراميّة التي يفضلللمضامين الدرامية في الراديو والتلفزيون و  الخاصة

شباعات التي يسعى هؤلاء المراهقون لتحقيقها من وراء متابعة المواد الدرامية و ذلك الإو أسباب التفضيل 
انهم نة بأقر التلفزيون مقار العاديين للدراما في الراديو و ن من خلال رصد الفروق بين استخدامات المراهقي

لدرامية اشباعات التي يسعى إلى تحقيقها المراهقين من متابعة الأعمال الإمن ذوي الاحتياجات الخاصة و 
استخدامات  عماهي دواف بالتالي كانت صياغة مشكلة البحث في التساؤل التالي: في الراديو والتلفزيون 

التلفزيون وماهي للدراما في الراديو و  (سنة85-81)من ذوي الاحتياجات الخاصةاديين و المراهقين الع
 شباعات التي تحققها لهم؟الإ

مفردة بشكل عشوائي طبقي في المجتمع الأصلي  42وقد قام الباحث بدراسة استطلاعية على عدد
كدت أللدراسة مراعيا تنوع فئات الدراسة من العاديين وذوي الاحتياجات الخاصة في مدينة المنصورة، وقد 

بالدراسة حيث أظهرت ارتفاع معدّلات التعرض للدراما التلفزيونية في  نتائج الدراسة على أهميّة القيام
ة لدى الفئات الثلاثة وخصوصا فئة المكفوفين التي كان من المفترض أن تناسبها مقابل الدراما الاذاعيّ 

 الدراما الاذاعية بشكل أكبر من نظيرتها من الدراما التلفزيونية.
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المقاطع السردية في بنية المسلسل ه بعنوان صلاح محمد طللباحث  عشر:السادسة  الدراسة 
 .51العدد  اب،مجلة كلية الآد والتلفزيونية، كلية الفنون الجميلة،قسم الفنون السينمائية  التلفزيوني،

من منطلق أن السرد الصوري في المسلسل التلفزيوني يمتلك الأهمية نفسها التي يكون عليها في 
جل تطوير أات الخاصة بعالم السرد ضرورة من الفيلم السينمائي فقد كانت عملية الاستفادة من التقني

حدد الباحث  هنا منمقاطع السردية، و سلسل الدرامي التلفزيوني من هذه التقنيات هي الالشكل العام للم
وقد  يوني؟التلفز سلسل الدرامي ما هي وظائف المقاطع السردية في الم :التالي بالتساؤل مشكلة بحثه

ث في ه من إمكانية للبحاعتمد الباحث في انجاز هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي لما يوفر 
ف العلم( )سقمسلسل تحليل الدلالات الاجتماعية والمعاني غير الظاهرة عبر تحليل العينة القصدية 

 للمخرج نجدت إسماعيل أنزور للوصول إلى أهداف البحث.
 أهمها على هذا النحو: احث إلى العديد من النتائج نذكرقد توصل البو 
دها شتحقق أكبر قدر من ربط الأحداث و  ن الوظائف التيتقوم المقاطع السردية بالعديد م -

ن كان زمن أحداث القصة يمتد لفترة طويلة.ضها البعض، حتى و لبع  ا 
ظهار الأفكارالكشف عن طبيعة الفكر المهيمن و  للمقاطع السردية وظيفة فكرية في - التي  ا 

 رية.فك دلالةلكل يريد صانع العمل إيصالها إلى المتلقي من خلال عمل مقارنات صورية 
ظهار أكبر قدر مة و يتحقق الانتقال بين الروا للمقاطع السردية وظيفة درامية من خلال - ن ا 

 الأفعال تجاه الحدث الواحد.
 للمقاطع السردية القدرة على تتبع الداخلي والخارجي ما يحقق الارتباط الفاعل بينهما. -

  لتعقيب على الدراسات السابقةا

ريبة من موضوع الدراسة الحالية البحوث القتيسر لها من الدراسات و  الباحثة على ما اطلعت
قد لاحظت و ية التنشئة الاجتماععلاقتها بالقيم و نية و خاصة تلك المهتمّة بدراسة مضامين الدراما التلفزيو و 

مع و  ا في دراما المسلسلات العربية،عدم وجود دراسات تقترب من دراسة شاملة للقيم الاجتماعية بأشكاله
ذلك فقد استفادت الباحثة من خلال الاطلاع على هذه الدراسات في جوانب أضافت أبعادا جدّ مهمّة في 

 .أهدافهااسة، وفي وضع تصوّر عام لها وكذا التحديد الدقيق لمشكلتها و إجراء هذه الدر 
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حث، لباطار النظري الملائم لموضوع سات السابقة الباحثة في تحديد الإوللإشارة فقد أفادت الدرا 
المناسبة  تصميم الأداة العلميّةتساؤلاته وتحديد عينة الدراسة و  صياغةكما ساعدت في تعميق مشكلته و 

كن لطار العام للدراسة، و ا تحديد الإاختبار صحّة التساؤلات المصاغة، وكذعلى التساؤلات و  للإجابة
 ة عن الدراسات السابقةلاحظت الباحثة بعض الملاحظات التي تبرز جوانب اختلاف موضوع الدراس

 على الوجه التالي:

سات قلّة الدراشباعات و ية بمعظم دراسات الاستخدامات والإميحظى التلفزيون كوسيلة اعلا -
جراء إى الباحثة إلى عاستدضمن هذا المجال ممّا  والتلفزيونية المتخصصة بالدراما الاذاعية

 .محلّ البحث التحليليةالدراسة 
ا خلاقية وحتى للجوانب الفنية للدرامضت للمضامين الاجتماعية والأتعر قلة الدراسات التي  -

 .زيونيةالتلف
تتناول الدراسة موضوعا لازال موضوعا بكرا في مجال الدراسات الاعلامية العربية والأجنبية  -

وهو علاقة القيم بالدراما التلفزيونية حيث وجدت الباحثة ندرة في -لا أقول هنا الفنية-و
 التي تتناول هذه الجزئية الهامّة.الدراسات 

حداثة موضوع الدراسة وقلة الدراسات السابقة في هذا الموضوع، ولذا ومن هذا المنطلق اهتمّت  -
الباحثة بمقارنة شاكلة وطبيعة القيم الاجتماعية في المضمون الدرامي التلفزيوني العربي والوقوف 

 عند جوانب وأسباب الاختلاف بينهم.

ن الدراسات سابقة الذكر شكلت تراثا نظريا لا بأس به للباحثة مكنها إلى أ الإشارةإلا أنه وجبت 
الأمر الذي ساعدها على  بالموضوع وهومن الوقوف على عدد مهم من المفاهيم ذات الصلة المباشرة 

تبيان تصورها المفاهيمي للموضوع المدروس، كما كانت التساؤلات والافتراضات التي أثارتها هذه 
راسات وجوانبها التطبيقية عموما بمثابة النهج والمسلك لفهم طبيعة الأدوار التي تقدمها الدراما الد

 التلفزيونية لجمهور المشاهدين وتبيان علاقة هذا الأخير بها.

 من خلال التقاء هذا البحثلدراسة التي بين أيدينا شكلت هذه الدراسات قيمة مضافة لوعموما 
بالعديد من البحوث السابقة في التراث النظري لهذا الموضوع والمتعلق أساسا بالدراما التلفزيونية وكذا 
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الاستناد على تحليل المحتوى كأسلوب وأداة لتحليل المحتوى الدرامي المختار وكله يجسد في  من خلال
 يلتقي مع هذه الدراسة بطريقة أو بأخرى.المنهجي الذي و الأخير نوعا من الزاد النظري 

 مفاهيم الدراسة .1.1

متغيرات  تقصده من سعيا لتحقيق منهجية علمية سليمة وجب على الباحثة أن تحدد بالضبط ما  
مبدأ الوحدة لوتحقيقا  ،لغرض المضي فيها سعيا للاتجاه إلى دقة أكبر في تحديد دلالاتها ،دراستها

 قبل الشروع في إجراءات البحث.  على اعتبار أن ذلك يعد ضرورة علمية لا غنى عنها ،والموضوعية

انطلاقا من هذا ستتعرض الباحثة لعدد من المفاهيم التي تشكل بشكل مباشر متغيرات أساسية 
 ، ومفهومةالتلفزيوني مفهوم القيم، مفهوم القيم الاجتماعية، مفهوم الدراما :وتشمل تحديدا ،لهذا البحث

 المسلسل التلفزيوني.

 :ةمفهوم القيم -

واشتقاق القيمة جاء من الفعل قام  valeursويقابلها في اللغة الفرنسية  جمعها لغة القيملغة:   
والذي يعني وقف واعتدل وانتصب واستوى وبلغ الاستواء، وتدور معانيها كاملة حول الانتصاب والنهوض 

كما ورد مفهوم القيمة في قاموس المنجد  (31، صفحة 8553)الزبيدي،  .والاعتدال بمعانيه المعنوية والمادية
بأنها جمع للقيمة وتدل على اسم النوع في الفعل قام والذي يعني الاستقامة فنقول  ،في اللغة والاعلام

 (333، صفحة 2222اللغة والاعلام، )المنجد في  .أمر قيّم بمعنى مستقيم

كما جاء في لسان العرب بأنها القيام بمعنى المحافظة والملازمة، وتأتي بمعنى الثبات والاستقامة 
نظور، صفحة )ابن م حيث يقال قوّمت الشيء وأقمته بمعنى استقام والاستقامة هي اعتدال الشيء واستواءه

455) 

يعد مفهوم القيم من المفاهيم التي يصعب الوقوف عند دلالاتها الاصطلاحية وحصر  اصطلاحا:
معانيها، وذلك بسبب تعدد استعمال القيمة وتشعب مسائلها وكذا كثرة تعريفاتها، إلا أنه وبرغم كل هذه 

فإنه لا معنى لحياة الانسان دون قيم تحكم تفاعله مع عوامل الأفعال والأفكار من حوله،  ،الصعوبات
 معايير معينة ع بدورها إلىوبتجرد الانسان من القيم فإنه ينزل لصفة الحيوانية والبهيمية التي لا تخض
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، صفحة 2225)الجلاد،   .من الضبط لتنظم الحياة وتحفظ حقوق وواجبات الفرد داخل النسق العام للمجتمع
22) 

لقضية إلى ما تمتاز به ا ،ويرجع جوهر الاختلاف بين المنظرين والعلماء في تحديد معنى القيم»
القيمية وما تتسم به من عمق فكري وايديولوجي، معرفي وثقافي، فنحن عندما نتحدث عن القيم فإننا 
ننطلق من تنظيم معين للثقافة تنظم القيم في شكلها وتدور في دوائرها، كون التعاليم الدينية والرؤى 

ل الفرد ك السياسية تعدّ كلها أصولا فكرية تحكم تفاعالفلسفية والأخلاقية والاجتماعية والاقتصادية وكذل
  (22، صفحة 2225)الجلاد،  .«مع القضية القيمية

 رئيسية لتوضيح مفهوم القيمة هي: ثلاثة اتجاهاتللباحثة أن تحدد  وعموما يمكن

خلالها الفرد على الأشياء بالحسن أو القيم على اعتبارها جملة من المعايير التي يحكم من  -أ
 .القبح

 القيم على اعتبارها جملة من التفضيلات التي يختارها الفرد ويسير عليها.  -ب
، 2225)الجلاد،  دائما بالفرد. تالقيم على اعتبارها دوافع وحاجات ومعتقدات واتجاهات ارتبط -ت

 (28صفحة 

الأول تأتي القيم بكونها عبارة على جملة من المعايير الوجدانية والفكرية التي ففي الاتجاه  -
، 2225ايطة، )المع يعتقد بها الفرد والتي يتعامل أيضا بموجبها مع الأشياء بالقبول والرفض.

 (851صفحة 

تميز الفرد  ،وتعتبر حسبه القيم عبارة عن تصورات دينامية ضمنية أو صريحة الاتجاه الثاني -
نها تؤثر في عملية اختيار حديد المرغوب فيه اجتماعيا، كما أوتعمل على ت ،أو الجماعة

الأساليب والطرق والوسائل والأهداف الخاصة، بحيث تتجسد مظاهرها في أنماط سلوك الفرد 
ومعتقداته وكذا معاييره الاجتماعية، وترتبط عبر كل هذا بمكونات داخل الجماعة في اتجاهاته 

 (855، صفحة 2225)المعايطة،  نسق البناء.
ر حول باعتبارها تتمحو  ،الاتجاه الثالث: ويرتكز هذا الاتجاه على نظرة علماء النفس للقيم -

سمات الفرد واستجاباته واستعداداته فيما يتصل بالآخرين، وهو ما جعلهم يختلفون عن علماء 
المعايطة، ) الاجتماع الذين يركزون بدورهم على القيم الفردية ولا يتعاملون مع القيم الجماعية.

 (24، صفحة 2225
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نها من لمفهوم القيم وما يتفرع عوالأبستمولوجية بعد استعراض بعض من التعاريف القاموسية  
ناسب مجرى ما يترى الباحثة أنه من الضروري تحديد تعريف اجرائي لها ب ،دلالات ذات الصلة المباشرة

 هذا البحث وطبيعته.

 إجرائيا -

دادات تمثل نوعا من الاستع ،يير والقواعديمكن القول بأن القيم عبارة عن جملة من المبادئ والمعا 
 ،المعرفية، الوجدانية والسلوكية، التي تنظم حياة الفرد والجماعات )في المجتمعات العربية والإسلامية(

 وكونها من صنع المجتمع، فإنها تتميز بالعمومية والجبرية، وقوة الإلزام.

 قيم الاجتماعيةلل الاصطلاحي تعريفال -

المكانة الجوهرية والأهمية الكبيرة التي تحتلها القيم في الحياة الاجتماعية والمتعلقة بالرغم من 
بكافة ميادين النشاط البشري، إلا أنها ظلت بعيدة عن اهتمام الباحثين في ميادين العلاقات الإنسانية 

ي" س وزينان يكإلا خلال السنوات الأخيرة، ويعد كل من "توما ،ومجال الدراسات الإنسانية بصفة عامة
ذان بحيث عرف ه ،أول من استخدما هذا المصطلح في كتابهما "الفلاح البولندي في أوروبا وأمريكا

ه يتم الاعتماد علي ،ا معيار ضمني عام فردي أو جماعي صريحأنهعلى  ،الباحثان القيمة الاجتماعية
قيم، )بيومي، علم اجتماع ال .رفضاو حكم على السلوك الاجتماعي قبولا أمن قبل الأفراد والجماعات في ال

 (843، صفحة 8518

وعرفت كذلك على أنها مجموعة مبادئ وضوابط أخلاقية وسلوكية تحدد ضمن مسارات معينة »
 & Nobbs) .«تصرفات الأفراد والجماعات وتصبها في قالب ينسجم مع عادات المجتمع وأعرافه وتقاليده

Millan, 2012, p. 298) 

د المرغوب تحدوجه السلوك الإنساني مثل الأخلاق، الاجتماعية على أنها معايير ت القيمكما تعرف 
وغير المرغوب فيه وتكون إما أزلية ثابتة أو متغيرة نسبية بحسب الزمان والثقافة، وهي إما إيجابية أو 
سلبية تخص جماعة معينة أو تكون إنسانية عامة، ضمنية أو صريحة بحيث يمكن استخلاصها 
 وملاحظتها من خلال السلوكيات اللفظية وغير اللفظية للأفراد على تنوع ظهورها في مواقفهم الاجتماعية.

 (821، صفحة 2221)عبد المجيد العناني، 
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 الاجرائي للقيم الاجتماعية التعريف -

ي هو تلك الأنماط الفعلية والقولية الت ،المراد اجرائيا بمفهوم القيم الاجتماعية في هذه الدراسة
شمل القيم وت ،مع الواقع الاجتماعي عبر عملية تفاعلهد داخل الأسرة والمجتمع العربيين يختارها الفر 

 القيم الاجتماعية السلبية كالكذب والخيانةكالصدق والوفاء والأمانة، في مقابل  الاجتماعية الايجابية
 والغدر...

 لدراما التلفزيونيةالتعريف الاصطلاحي ل -

تقدم الدراما التلفزيونية على أنها الدراما التي تعتمد على شاشة التلفزيون في نقلها للواقع، بحيث » 
لتي يعدّ وامن النصوص الأدبية  انوعتمثل و ، د من المشاهدينتعد انعكاسا للاهتمامات الخاصة بالأفرا

السيناريو شكلها الأمثل، ت ؤدى تمثيلا عبر شاشات التلفزيون بالاستناد على اللغة والبناء الدرامي والعناصر 
بحيث تستعرض مواضيعها حياة الجماهير ومشاكلهم بالاعتماد على ما تتميز به من  ،الفنية الأخرى 

 (25، صفحة 8554)نداف و نداف،  .«قدرة على الإيحاء والاقناع

كما تتميز الدراما التلفزيونية بامتلاكها القدرة على ربط خبرات الأفراد في النظام الاجتماعي » 
عادهم وجدبهم بلجمهور من المشاهدين والعمل على إبنسق البناء الأخلاقي والقيمي، عبر توسيع تعاطف ا

بعيدا عما يفرضه الواقع من قيود، لتعمد من خلال ذلك إلى قيادتهم نحو رؤية متعمقة في العلاقات 
 .Thon Hum & Purvis, 2005, p) «الاجتماعية عبر ما تتمتع به من ميزات في التشويق والاثارة والتعاطف

21). 

 التعريف الاجرائي للدراما التلفزيونية -

والتي  ،التي تعرض على شاشات التلفزيون  التلفزيونية والمسلسلاتالسينمائية هي الأفلام  
بالاعتماد على ما تتميز به من قدرة على الإيحاء  ،تستعرض مضامينها حياة الجماهير ومشاكلهم

 والاقناع.

 التعريف الاصطلاحي للمسلسل التلفزيوني -

يعرف المسلسل التلفزيوني في قاموس علوم الاعلام والاتصال على أنه برنامج درامي شعبي » 
 ،ين منهاثلاثتشتمل أحداثه على عدة حلقات تقدم في شكل ثلاثية أو سباعية أو خمسة عشر حلقة أو 
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خصيات ثابتة تواجه شبدورها بحيث يختلف المسلسل التلفزيوني عن التمثيلية التلفزيونية والتي تعرض 
 (lamizet, 1997, p. 246) .«مغامرات مختلفة في كل جزء منها

ظهاره الإذاعة كانت سباقة لإ أن جنينا تلفزيونيا خالصا على الرغم منبكونه المسلسل يعرف و 
الكتابة الدرامية، وع في نعن المسرح والسينما  هذا الأخير ، وقد تميزّعبر شبكاتها البرامجية قبل التلفزيون 

حبكة والخطة وال الدرامي البناءناحية في جوهره عن التمثيلية من التلفزيوني  لا يختلف المسلسلكما 
تدور أساسا ة ثيليميا، وان اختلف عن التمثيلية في المعالجة. فالتتصاعديا أو تنازلالدرامية المترنحة 

 لىفي حين يقوم المسلسل بالاعتماد عحتى حل العقدة، بداية الحبكة و منذ وتتواصل باستمرار أحداثها 
لحلقات اتعاقب المشاهد الدرامية في على كما يرتكز ، في سياقات مختلفة مجموعة من المواقف الخطرة

بعد تهي تن ومن ثم إلى أن تتصاعد تعاقبأن الشخصيات والأحداث تتطور بشكل م ىمعنوتواليها، ب
 )أشكال التأليف الدرامي، دت( الخيوط كاملة.استكمال 

 التعريف الاجرائي للمسلسل التلفزيوني -

يكتب خصيصا للتلفزيون أو يقتبس عن عمل أدبي أو روائي يعتمد على  اجتماعيعمل درامي  
ل منها ك تتبع عدد من الحلقات بحيث يمتد على ،مهمةالشخصيات التي تؤدي مواقف درامية  جملة من
كشكل درامي مفتعل لا نظير له في الفنون الدرامية الأخرى. الأخرى 
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 ك بالنظر لما تطرحهوذل تستأثر الدراما التلفزيونية باهتمام العديد من الدارسين والباحثين والتقنيين
ما جعل هذه الأعمال تتحول من مجرد التسلية البسيطة إلى التسلية  وهو ،من قضايا اجتماعية مهمة

 بأفضل المضامين لتدعيم المنظومة القيمية. درامياانطلاقا من عملية دمج الرسائل التوعوية  ،التوعوية
ها طرح أسئلة عدّة بشأن واقعية المواضيع التي تتناولت   ،ومع انتعاش الإنتاج التلفزيوني الدرامي 

سيناريوهات هذه المسلسلات على ضوء تصاعد حجم الانتقادات الموجهة لصناع الدراما التلفزيونية 
لقضايا مجتمعية شائكة ذات صلة باهتمامات  ،بعض النقادعلى رأي  يسوقون بناء العربية والذين

 المجتمعات العربية على مختلف الأصعدة.
 ،شياء المجسدة فإنها تظل واقعيةالمواضيع المحسوسة والأ وبما أن الصورة الدرامية لا توثق إلا

 ،ية ودراستهايهتم بتحليل الوقائع الاجتماع بكونها علماالعلوم الاجتماعية  ليهتتطرق إ تحديدا هو ما والواقع
 ،عرافأ و  تتوجهاو تقاليد من عادات و  فيه بما تشتمل عليه امنظم انسقالاجتماعية  والذي تمثل القيم

 ضافة لما تكتسيههذا بالإ، لاختيار الأفعال التي يتوقعها منه المجتمع الدليل الذي يقود الفردة تكون بمثاب
باع القانون الذي يحدد اشو ة القاعد كونها انطلاقا من ،أهمية وحساسية بالغة اليوم من الاجتماعية القيم

 وك.والسل الثقافةعلى  للحفاظيعمل الذي و  ،مجتمعه إطارحاجات الفرد في 
في  امةواحدة من الدعائم الهاليوم مطالبة بأن تكون  العربية فالدراما التلفزيونية ،انطلاقا من هذا

واحدة من السبل  ونهاكوفي تنمية ذائقته الفنية والفكرية، العربي القيمي والمعرفي للفرد التوجيه الثقافي و 
كون  ،من عظيم الأثر في حياة المواطنلها وتوجيه وعيه الاجتماعي لما  تهفي التحكم بثقافالهامة 

مام أمن أمور ذاتية وموضوعية، و  أفرادهمعظمها يناقش المشاكل التي يعاني منها المجتمع وما يواجه 
 . بالبحث والدراسة ،لتفات إليهاالا تستوجبمهمة وخطيرة تضل هذا كله فإن رسالة هذه الأعمال 

رة الفنية يقتضي النظر إلى الظاه ،إن بحث القيمة في الدراما التلفزيونية أو في أي نوع فني آخر 
يا على اعتبارها فنا بصر  ،مرحلة من مراحلها عبر كلعلى أنها مطبوعة بطابع اجتماعي وقيمي محدد 

 العربي المنجز الدرامي التلفزيونيوبدورنا في هذا الفصل سنحاول سبر أغوار . للمرجعيات القيمية محلا
استخدامه  الفعل الدرامي في من ثمة بحث طبيعةو  ،خاص انطلاقا من المسلسل التلفزيوني العربيبشكل 

 القيمية.  هبعادالتأثيرية وخدمة لأ هافدهتحقيقا لأللتقنية والأسلوب 
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 مدخل إلى القيم الاجتماعية .1.2
 ،ةالمرغوب فيه على حسب معايير الجماعبالإمكان تعريف القيمة الاجتماعية بكونها أحكام ب»

، تمنح وتقدم لهي الت ةالتقويمي حكامهألمجتمع وبابمعايير يد شياء مقعلى الأ فالفرد في أحكامه التقويمية
هم سمات أ من ية تعد المعيار لذلك  الاجتماعيةعبر كامل مراحل تنشئته تمثلا ويتمثلها  اتشرب يتشربهاف

 (333-331، الصفحات 8553)دياب،  .«القيم
ناصر من ثلاث ع القيمة تتشكلن أ ذكروا وغيره من علماء الاجتماع والانثروبولوجيا" بارسونز"

 :هي
 (الاختياري )المكون العقلي المعرفي  -8
 (التقدير)المكون الوجداني النفسي  -2
 (الفعل)الارشاد الخلقي -السلوكيالمكون  -3

 ةمتداخلو  ةمتفاعلن العناصر سابقة الذكر على أكد المدرسة الاجتماعية المعاصرة من جانبها تؤ و »
 تعبر عنو  تعكس ثقافته اكما أنه بين أفراده الاجتماعيثير المجتمع والتفاعل أتوذلك من خلال  ،بينها

  (881، صفحة 8512)أحمد مرعي،  .«السائدة فيه طبيعة العلاقات الاجتماعية
فيه  ئمةالقاالثقافات كون  ،ةجتماعيا ةضرور حتمية و مثل دائما يوجود القيم داخل المجتمع كما أن 

والعمل لمجتمع ا ةستمراريايحصل عليها الفرد تدريجيا وبذلك تعمل القيم على تقوم على جملة من القيم 
فراد وفقا الأ فعالانطلاقا من اتجاه أ ة لبقائهضروري، ومن ثم تعد القيم الاجتماعيعلى تحقيق تماسكه 

عى . وفي ضوء ذلك أيضا يسمععلى بقاء المجت تحافظنها أطالما  ،لما تمليه هذه القيم من توجيهات
حوافز لسلوك  ةالتي تعتبر بمثاب النسق الاجتماعي السائد للحفاظ على الرموز الثقافية والأنماط القيمية

الحوافز ي فبرغم تمايز الأفراد واختلافهم  ،خرى أحيان أله في  اهدافأو أ  ،حيانالأفي كثير من الانسان 
 (833، صفحة 2222)اسماعيل حسن،  .القيميةمن وجهه النظر هداف والأ

جتماع في علم الا ةمفهوم القيملتوضيح  يعرضه التحليلحين قدم  "عبد الباسط محمد"وضح أو 
 :(822، صفحة 8552)عبد الباسط،  :اتجاهات لعلماء الاجتماع ةخذ خمسأ الاجتماعية ن مفهوم القيمبأ

 الإنساني.في المجتمع  سائدةالمثل العليا العبر ول الأ  -
 .هداف والمصالحغراض والاتجاهات والأالمفهوم عن طريق الأمن خلال توضيح  :الثاني  -
ة بحيث تم اعتبار القيم الاجتماعية عملي الفطرية والحيويةبعض الحاجات انطلاقا من  :الثالث  -

 .حاجاته ورغباته عبر تقدير العمليات المتعلقة بإشباعنسان يقوم بها الإ



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

58 
 

ل التي فعاالأأيضا من خلال الاجتماعي والثقافي ككل للمجتمع و بناء النسق من خلال الرابع:  -
 .يقرها

 بأنماطها وأطرها المختلفة. ةالخامس: عبر ما تشكله الثقاف  -
يين الباحثين الاجتماع ثرأكان تذا إنه طرح مفاده ألى إفي بحثه  "عبد الباسط محمد"كما اتجه 

، ذاتها ةالقيم فهوممفي استخدام يشككهم لمحيط بهم اوالكيمياء والايديولوجيات وبالمناخ الفكري  بالفلسفة
ثل التحديد الدقيق لمفهوم القيمة الاجتماعية، وتتم إلىبعض الحقائق للوصول  ن هذا الاضطراب يجمعإف

 بتصرف(823-823، الصفحات 8552)عبد الباسط،   هذه الحقائق في:
 .اعتبار القيم ظاهره اجتماعيه ثقافيه -8
 .وجود عنصر معياري في القيم يحدد عن طريق المجتمع -2
 .والارتجال العشوائيةالقيم من يحمي عقلي  ي وجود عنصر تصور  -3
من قبل ويضمن عدم خروج المجتمع وجماعاته فيه مرغوب  غير وأوجود عنصر مرغوب فيه  -4

 .بناء اجتماعينظام أو ي أالقيم التي يستند لها و  ةالقواعد العامعن 
ن بين موالتي تعد  ،الموقف الاجتماعي الواحدداخل  لاختيارا ةلعمليالاجتماعية  ةن القيميتضم -1

 .النسق الاجتماعي العامالنظام و داخل المنظمة  ةالفرعي نساقالأو  النظم الوسائل التي تحددها
خرى ماعية الأالنظم الاجت ة كافو  داخل المجتمع فإنها تتفاعل ةالانتشار والعمومين القيم تتسم بولأ 
فراد الأأدية تتساعد النظام على ، بحيث أنها اجتماعيةة وظيفعن  كونها تعبر في هذه الحالة ،ة فيهالسائد

اعلي ي بشكل تفأ ،لعمل بروح الفريقا مساعدتهم علىفضلا عن  ،ةناجح ةبصور  هطار إفي لمهامهم 
في  اطار إضع تسيما وأنها  ،هدافهمأ د بعضهم البعض القيم المشتركة التي توحّ تهم نظرا لمشاركوذلك 
من  ةطائفتقتصر على  لا نهاأ بحيث ،به من طابع اجتماعي زعبر ما تتميالتعامل مع الجميع  ةحري

 النظمعلى حماية القيم تعمل وبذلك  ،خرى أعلى حساب  ةمعينة منطقولا خرى أالناس على حساب 
 (42، صفحة 8552) خليفة،  .عمل على استمرارهاالالقائمة و 

 ،هاووظيفتومة الاجتماعية اع ركزوا اهتمامهم على بناء المنظفإن علماء الاجتم النهايةوفي 
 الأفراد والجماعات في علاقتهم بنظم اجتماعية أخرى،عن الصادرة  السلوك تمام بكافة أشكالهوعلى الا

 العبادة...(ور دد على در مثل الشراء والبيع والانتخاب والت) السلوكيةحداث مختلف الأوكذا تحليل وتنظيم 
لقيم يتعاملون مع ا فعلماء الاجتماع ،فرادمن النشاط لدى الأ ةمعينتعمل على تصنيف أشكال التي و 

 .(42، صفحة 8552) خليفة،  .هماهتمام ةبؤر  الجماعةتمثل أين  السائدة في المجتمع الجماعية
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 القيم الاجتماعية طبيعة وخصائص  .1.1.2

لقيم من خصائص ا ن تبرز أ دياب ةفوزي الباحثة " حاولتالقيم والعادات الاجتماعية"في مؤلفها 
يرا من يجمع كث، وقد اعتبرته مرجعا به المرتبطةعلوم الالتعريف الوارد في قاموس علم الاجتماع و 

لفرد رغبة ا تحديد على له القدرة شيئا ما هانبأالاعتقاد  نهاأعلى جاء فيه تعريف القيم والذي  ،خصائصها
د ديعلى وجه التحوقد تم اعتبار القيمة   ،ةو جماعألفرد ذا أهمية الشيء الذي  صفةوهي  ،الإنسانية
، نا العلماء حتى الآيهإلل التي توصّ  ،من وسائل القياس ةوسيل ةيأللقياس ب ةقابلغير  ةسيكولوجي بكونها

ي العقل فجوهر حقيقتها يكمن ن لأ ،ةتمييزا دقيقا عن المنفعكما كان لابد من تفريق القيمة وتمييزها 
ا كما لو كان نفسه ةتكون له القيم ةالزائفة ذو المنفع ، فالشيءالخارجي نفسهيء شلا في ال ،ي بشر ال

 (23، صفحة 8553)دياب،  هذا الخداعيتم كشف ن أحقيقيا الى 
والخصائص التي وردت في التعريف السابق عنصر الاعتقاد الذي تتوقف عليه  أهم السمات ومن

قبيحة  ، ولا حتىخاطئةأو أن الأشياء في ذاتها ليست خيرة أو شريرة، أو صحيحة  راعتباالقيم،  على 
نما ما نصدره عنها من أحكام وما ننسبه إليها ينبثق من واقع اهتمامنا بها واعتقادنا فيها،  أو جميلة، وا 

جردا مستقلا م ئانها ليست شيكما أ  ،تنبع من الشخص ومن رغباتهكونها  ةشخصي ألةالقيم مسكما تعد 
نها تختلف أبمعنى  ةن تكون نسبي، لذا لا بد لها أفيه نجدها تتغلغل في ذاته عن سلوك الشخص بل 

  .خرى أ لىإ ةمن ثقافكما تختلف  هوظروف هوتربيت باختلاف حاجاته ورغباتهعند الشخص 
للقيم ينتج  وجود سلمضروريا ولما كانت القيم تقتضي الاختيار الذي يقوم على التفضيل كان »

حيطة بالفرد للظروف المنما تتغير تبعا ا  و  ،بالثبات صففي مراتب ودرجات لا تتترتيب الأشياء عنه 
ها لم أن وه ،هنا والمتعلق بخصائص القيمالمطروح شكال أن الإغير ، حواله ورغباته واهتماماتهوكذا أ

على رة نفس القدنه ليست لكل العقائد لأ ،او فاسدأ اصحيح من حيث كونه هذا الاعتقاد ةتحدد حقيق
  (23، صفحة 8553)دياب،  .«سعاد المجتمعات التي تتبناهاإفي  ةتحقيق النجاحات المطلوب

 لوعمصدرها يعلى اعتبار أن  ،ةوثابت ةعامنما تكون نسبية وا  ن تكون ألا يمكن كما أن القيم »
زعيمي، ) .«عالفشياء والأالأ ةيميعطي قن الله سبحانه وتعالى وحده من كما أ ،نسان وقدراتهفوق الإ

  .(221، صفحة 8555النظرية العلم اجتماعية رؤية اسلامية، 
هذه الخصائص الأخيرة على القيم الإسلامية تحديدا، كما لقيت مسألة قياس القيم  جري وت»

كدان على يؤ  ننيمكوف" اللذاأمثال "أوجبرن و  ،ثين الاجتماعييناعتراضات شديدة من جانب بعض الباح
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ؤدي تاستحالة قياس القيم كونها مسألة شخصية تتصل بالذات العميقة للإنسان، وأن أي محاولة لقياسها 
  (822، صفحة 8512)غيث،  .«حتما إلى تشويه طبيعتها

ولا يمكنها تغطية أي نتيجة في حال تطبيق الأساليب الإحصائية عليها، وأمام رفض العلم لمثل »
ون" القائمة "كلاكهمنها محاولة د ظهرت عدة محاولات في هذا الصدد، هذه الصور التقريرية النهائية، فلق

على تحديد عدد من المشكلات الإنسانية العامة التي تحاول كافة المجتمعات حلها، ومن ثم السعي 
)غيث،   .«مثل علاقة الانسان بالمحيط والطبيعة أو علاقته بالمجتمع والزمن ،لخلق موقف قيمي ازاءها

 (822، صفحة 8512
ر لا يأتي فقط عب ،محاولة ضبط العلاقة بين العلوم الاجتماعية ومسألة القيم الاجتماعيةإن 

نما تأمين الجوانب النفسية والاجتماعية وكذا الفلسفية التي تربط تلك العلاقة ، ذلك من خلال يأتي ك وا 
فسيرية، بينما ت حد وصفها كعلوم وصفية أو تقريرية أو دالتمعن وبوضوح في هذه العلوم التي لا تقف عن

لا يمكنها أن تتحاشى أحكام التقويم وأحكام القيمة بحكم طبيعة موضوعها بصفة أو بأخرى ، أو حتى 
أحكام الوجوب في بعض الحالات سيما وأن المعايير تعد جزء لا يتجزأ من الواقع الذي تدرسه وتعالجه 

القيمة الاجتماعية تتحدد بصلابتها  العلوم الاجتماعية، وفي هذا الشأن يؤكد "هنري مندراس" على أن
 (Mendras, 1979, p. 92) .اوشدة سيطرته

فلما كانت هذه المعايير تتألف من جملة القواعد الصريحة أو القيمية التي يتبناها المجتمع، فما  
 هي خصائص القيم الاجتماعية، وكيف تنظر إليها الباحثة؟

شعر ي الاجتماعية شخصية واجتماعية: وأما أن القيم شخصية فهذا يعني أن كلا منّا القيم»  
 .«فالفرد هو الذي يحمل القيمة الاجتماعية ويخلعها ويفصلها عن الأشياءويحس بها على نحو خاص به، 

  (41، صفحة 8551)أبو جادو، 
 وتظهر لديه على صور مختلفة من ،هوثيقا بذاته وبشخصيتحيث ترتبط القيم ارتباطا   

ة ، الأمر الذي يجعل منها ذاتيلأحكام وكذا الاختيارات والحاجاتالتفضيلات والاتجاهات واالاهتمامات، 
لى ذلك ع حول مدى أهميتها وتمثلها وبناء ،موشخصية يختلف الناس باختلاف ذواتهم وشخصياته

لب موافقة فذلك لكونها تتط ،اجتماعيةن القيم الاجتماعية أحكامهم على الأشياء، أما قضية أ يختلفون في
ذلك ف ،ما عن كونها ذاتيةوأ ،اجتماعية لإقرارها في المجتمع، وتعبر عن فعل اجتماعي سائد بين أفراده

ئد في المؤسسات لسالأنها تنظم العلاقات بينهم جميعا وبينهم وبين أنفسهم، وحتى بينهم وبين النظام ا
 (811-814، الصفحات 8555)الشعوان،   .والمجتمع
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ن أهميتها نسان فتقديرها وبياوالإ نسبية: أي أن اختلافها خاضع للزمان والمكانالقيم الاجتماعية   -
لذا تعد القيم  ،زمان لآخروجدواها يتمايز من إنسان لآخر ومن مجتمع لآخر ومن مكان لآخر ومن 

نسبية بين الأشخاص والثقافات في أي مجتمع من المجتمعات، فما يراه جيل بأنه قيمة إيجابية قد لا يراه 
ند المجتمع العربي عنها ع تختلف عند المجتمع ،جيل بأنه كذلك وهكذا، فقيمة الأسرة على سبيل المثال

ن مناسبا في مكان آخر، ولكن وجبت الإشارة إلى أن هذا لا يكو  ،، وما يعدّ مناسبا في مكان ماالغربي
)الهاشمي، . بالتغيير ورغبته الثبات النسبي يسمح بالتغير والتعديل إذا أراد الفرد فعلا ذلك وصدقت عزيمته

 .(842، صفحة 8514
غير باختلاف إلا أنها قابلة للت للقيمة الاجتماعيةالثبات النسبي متغيرة: أمام سمة القيم الاجتماعية  -

، 8551)أبو جادو،  .الظروف الاجتماعية، وذلك لكونها انعكاس لطبيعة العلاقات الاجتماعية ونتاج لها
  (13صفحة 
ر، كما نفسها قد تتغي ، غير أنهاحيث تشكل القيم الاجتماعية عنصر مقاومة في وجه التغيّر -

ر في القيم في أحيان كثيرة يكون التغي لكن-أفضليتهاسلّم  أي-وترتيبهايصيب التغيير عادة نظامها 
الاجتماعية عميقا بحيث يحدث فيها شروخا، كما هو الحال في التغيرات الاجتماعية السريعة أوفي 

 الإصلاحات الشاملة.
أن القيم في بعدها الاجتماعي تعد بمثابة معيار لإصدار معيارية: وذلك يعني القيم الاجتماعية   -
نها تقيس وتقيّم وتفسر الفعل والسلوك الإنساني، أي أنه وبواسطة التنشئة الاجتماعية بحيث أ الأحكام،

تتخذ الثقافة السائدة أسلوبا معينا خاصا يتماشى مع معيار الثقافة المعينة التي تتبعها وتعمل بذلك على 
  (243، صفحة 8553)دياب،  .يب الاجتماعي وتأييدهصيانة الترك

 أي تشتمل بهذا القيم الاجتماعية على نوع من الحكم على موقف ما أو شخص ما أو معنى معين.
تراتبية وهرمية: إذ أنها ترتب ترتيبا متدرجا في الأهمية عند كل شيء، وبحسب القيم الاجتماعية   -

 ،ن لدى كل شخص في المجتمع نظاما معينا للقيمأ ،ل فرد، وأمام هذا يمكننا القولالأهمية والتفضيل لك
ب سلم ، لأنه يوجد في القيم الاجتماعية اختيار وتفضيل بحسوكه ويمثل جزءا من تكوينه النفسييوجه سل

تماعية، لذا مل التنشئة الاجالقيم للمجتمع، فالفرد يتعلمها ويكتسبها من خلال التفاعل الاجتماعي وعوا
  (33-31، الصفحات 2225)الجلاد،  فهي مرتبطة بثقافة المجتمع وبفلسفته.

ن وذلك أن القيم»: "لأنه كما قال "محمد عابر الجابري  صنف ما تلا تأتي كلها في مستوى واحد، وا 
وترتب إلى قيم أساسية أو رئيسية وهي تلك القيم التي تتفرع عنها قيم أخرى أدنى منها مرتبة بل وأكثر 



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

62 
 

من ذلك فإنه بالإمكان تمييزها في كل ثقافة بين القيم المركزية التي تنتظم حولها جميع القيم في زمن 
  (835، صفحة 2223)عابر الجابري،  .«من الأزمنة وبين القيم الأخرى المنطوية تحتها

نتظم في سلك أي ت ،كما تستخلص الباحثة هنا بأن القيم الاجتماعية تتسم بكونها تراتبية متدرجة
وتترتب ترتيبا هرميا ما يجعل بعض القيم تهيمن فيه على بعضها الآخر وهو ما  قيمي متغير ومتفاعل،

قيمي وتأتي في قمة الهرم الدرجة كبرى من الأهمية عند الفرد، يفسر أن نجد قيما أساسية مسيطرة لها 
ليا خلديه، في حين نجد هناك قيما أقل منها أهمية، وهو ما يشكل بدوره على مستوى الفرد نظاما قيميا دا

متدرجا، ويظهر السلم القيمي بوضوح في مواقف الحياة عندما تتعرض القيم الأساسية مع تلك الأقل 
خضاع بعضها لبعض.  أهمية، فيعمل الفرد على التفضيل والاختيار بينها وا 

د لزام أفراده بعدتمع يقوم بإخاصية الالزام الجمعي: ومفاد ذلك أن النظام الاجتماعي أو المج  -
وفقا لأهميتها وترتيبها في السلم القيمي ونسق القيم الخاص بذلك المجتمع، بحيث  ،الاجتماعية من القيم

ث يعملان ة، بحين من مظاهر العقل الجمعي والسيطرة الاجتماعيهريتأتي العادات والقيم الاجتماعية كمظ
لضبط وتحقيقا ل ،فراد في المجموع، تحقيقا لمظاهر التوافق والتماسك الاجتماعيعلى عملية دمج الأ

في تحقيق ذلك ما يفرضانه من جزاء على من يخالفهما ويخرج  يم الاجتماعي أيضا، وأن وسيلتهاوالتنظ
 (242-248، الصفحات 8553)دياب،  .عن أوامرهما

لرغبة فيها بكونها قابلة ل لا تتسم»وبناء على هذا فالقيمة الاجتماعية على حد قول "الربيع ميمون" 
 .«غبة فيهافي الر  ة، وبذلك فإن الزاميتها تظهر إذنفحسب وانما كذلك تمتاز وفي أساسها بكونها ملزم

  (825، صفحة 8512)ميمون، 
ومن خلال هذا نستنتج في سياق الحديث عن هذه الخاصية بأن القيم الاجتماعية ملزمة ومرغوبة 

ستها هذه على درافي آن واحد، مثلما هو الحال بالنسبة للقيم الاجتماعية التي اعتمدت عليها الباحثة في 
اخل نطاق الاجتماعي ديم العمل سرة كالإنجاب أو تعظيم الذكورة فيه، أو في قيمة تقسمستوى الفرد والأ

 سرة وغيرها. الأ
ر ومركبات عناص ضم هذا القطاعوي للثقافة:تنتمي الى القطاع الفكر الرمزي  الاجتماعيةالقيم -  
 الرموز والعواطف ويتفق العلماء السوسيوأيضا و  عليهاتمتاز بغلبة طابع الأفكار  التي الثقافة

)وصفي،  .الدين والقيم ونسق العلم إن وجدو  اللغةمل على نسق تن هذا القطاع يشأعلى  أنتروبولوجيين

 .(211، صفحة 8558
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ها هذه الفرد لدرجة تصبح بالسلوك، ويؤمن بها ببالواقع و  القيم الاجتماعية تمتثل كما يجب أن
ظام نحتى يمكن اعتبارها قيما لكل الموجهات الفكرية والثقافية والاجتماعية، فلكل  ،لسلوكهالقيم الموجه 
 ، ترتبت فيه القيم الاجتماعية واصطفت حسب ثقافة ذلك المجتمع وظروفهبه نسق قيمي مرتبطاجتماعي 
انها قيمة كمن الترابط فلا يمكن أن تنتزع إحدى تلك القيم لتحل م الها نوعا تتميز بأن أنه ماكالمحيطة ، 

، 2224)خليل العمر،  ما يعرف بالصراع القيمي.تشكل عمليات معقدة و جهود متواصلة  أخرى إلا بعد
  (11صفحة 

لمتغيرات المنتجات العقلانية الأخرى بمثابة اوكذلك الثقافات التقليدية و الموروثات الثقافية  دوتع»
 .«خاصة على مستوى القيم الأسريةب هداخل المجتمع وتكون القيم الاجتماعية ل الفرد التي توجّه

(Turkkahraman) 
لال من خ يقوم بحمايتها مجتمع الذيللنتاج تأتي ك نستخلص مما ذكر أن القيم الاجتماعية 

ق مع في السلوك فتعمل على توجيهه بما يتفتقوم بالتأثير المختلفة، كما أنها  هتاتنظيماته وجماع
تأخذ شكل البناء  ،في المجتمعالقيم مترابطة حيث طبيعتها تأتي  المجتمع، ومنالسلوكيات الإيجابية في 

امدا ساكنا أو ج لتدرج القيمي ليسا ، كما أن هذاالهرمي أو ما يطلق عليه سلم القيم أو الإطار القيمي
نما    (21، صفحة 8555)علي العاجز،  .يهتزّ السلم القيمي سلبا أو إيجاباذلك  إثرعلى متحركا متفاعلا، و وا 

ويأتي هذا في سبيل القول أن القيم العربية هي قيم سائدة دائمة الاستمرارية عليا، ثابتة، أبدية 
التقليدي،  القيم العليا في المجتمع العربيوأزلية، ليست عابرة كالقيم الغربية، من منطلق أنها جعلت منها 

بما فيها القيم الدينية، وقيم الشرف، والأصل، والأسرة، والثأر، في مقابل ذلك نلاحظ المجتمعات الغربية 
المعاصرة تنظر إلى أن القيم العليا فيها هي: قيم العمل، والحرية الفردية، وتأسيسا على هذا يكون من 

ي أن يقال أن القيم غير المادية ه ،كثيرا عن الواقع ء الذي لا يبعد في عمقهالاستقرا السهل بعد هذا
العليا في المجتمع العربي أو في المجتمعات الريفية والصحراوية والتقليدية على الأقل، في مقابل قيم 

 الحضارة أو قيم مجتمع الرفاهية وهي التي يعيشها مجتمع الغرب والمجتمعات المتأثرة به.

 وظيفتهامصادر القيم الاجتماعية و  .2.1.2

تأتي مصادر القيم الاجتماعية كأحد أبرز المحاور التي يعرج عليها أي بحث في هذا الميدان،   
ا تقتضيها خطوات ومراحل معينة منه، والقيم الاجتماعية كغيره ،بل وأنها تفرض نفسها كحتمية معرفية

المهتمين والباحثين عدة تساؤلات لعل أهمها ما  امن الموضوعات ذات الأبعاد المتعددة، طرح حوله
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اؤلية ومن ثمة تواصلت تلك الموجة التس ،طبيعة القيم الاجتماعية؟ كإطار اهتم بإيجاد أجوبة عن حقيقتها
 لتشمل مصادر وطبيعة تلك القيم.

ما هو مصدر القيم الاجتماعية؟ هل هو العقل؟ أم شيء خارج عنه؟ هل هو الفرد داخل المجتمع 
 المجتمع ذاته؟ أم

ا على جملة من الأطر التي تتداخل فيم يحيلهاما تسنى للباحثة الاطلاع عليه في هذا الجانب  
نما إعادة ابينها من حيث المعطيات التي لا يكون هدفها فك تلك التشابكية والتداخل عاريف أو لت، وا 

بق هو منطلق للتفكير في كل الأمور التي س لباحثةالتصانيف. فمصدر القيمة الاجتماعية بالنسبة ل
، فنحن إذا سلمنا بالفكرة الأساسية التي تتمحور حولها تعاريف القيمة الاجتماعية اطرحها، ومن ثمة ترتيبه

بصفة عامة، أما الاختلاف فهو لما يكوّن هذا الضبط لوجدناها مشتركة أو تشترك في محور الضبط 
 .يالمجتمعأو السلوك الفردي ويوجه للفرد و 

من هو المسؤول عن  :شكال آخر مفاده، سنصل إلى طرح إإذا اتبعنا ما يقتضيه هذا الطرح 
ن هنالك قوة خارجة عن طبيعتهما ل هو الفرد نفسه أم المجتمع؟ أم أعملية الضبط الاجتماعي؟ ه

لقيم صادر اكمكونين لإطار محدد ومشترك بينهما؟ وفي هذه الحالة نكون أمام ثلاثة مذاهب لتحديد م
  (-بتصرف- 825، الصفحات 2285)يهتون،  الاجتماعية وفق المفهوم الوضعي:

 المذهب الأول: -

يجسد هذا المذهب الاتجاه العقلي وأهمهم المعتزلة: منهم القديس "توماس الكويني" و"دونس سكوت" 
ودليلهم  ،العقل يرجع مرده إلى ،والذين يتفقون على أن إدراك ثنائية الخير والشر وكذا ثنائية الحسن والقبح

في هذا الطرح أن ذلك كامن في الأشياء في حد ذاتها، أي أن الأشياء حسبهم تحمل قيمتها فيها وأن 
 ذلك يتفق مع إرادة الله في الخلق.

 المذهب الثاني: -

الذي وعلى رأسهم "اميل دوركايم" و  ،المجتمع باعتباره واضع القيم الاجتماعيةويعبر عنه أنصار »
في  إلى العواطف الجماعية للفرد الذي تتجسد عنده ،يرجع كل القيم الأخلاقية بما تشمله من قيم إنسانية

فراد ويسلكونه ويصرحون به يظل يقوم به الأبالنسبة له فإن كل ما ، و (M, 2011, pp. 44-45) «المجتمع
 .مصدره المجتمع )الفرد عندما يتكلم فإن المجتمع هو الذي يتكلم(
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 المذهب الثالث: 

يمثل هذا المذهب رجال الدين والذين على اختلاف ديانتهم يتفقون على أن الله هو مصدر القيم »
مطلقا فهو الأزلي الذي يقر الخير والشر ويحدد  والاستقامة، وعلى أنه لا توجد قوة خارجة عن إرادة الله

وهو جل ما يركز عليه الرأي في الإسلام ومنها السنة والأشاعرة حيث قال الإمام  ،الحلال من الحرام
 (825، صفحة 2285)يهتون،  «الغزالي"...أن الحسن والقبح شرعيان لا عقليان"

جاه كونه يمثل ات ،أن تركز على المذهب الثاني بشكل خاص سبق تريد الباحثةمن خلال ما   
يد من يجد العد ،جتماعي لمصدر القيمة الاجتماعيةالبحث الحالي، حيث أن المتتبع لهذا التحليل الا

ية ومنها أن الذات هي مصدر القيمة  الاجتماع ،والتي تعتبرها أساس هذا الطرح ،النقاشات ذات الصلة به
و القيم كلها حتى لا تقع في مأزق التخصيص، وانبثق هذا بدوره من ثنائية الذاتية والموضوعية كأساس أ

تصنيفي للقيم الاجتماعية، وما تمت بلورته كسؤال معرفي" كيف يمكن التوفيق بين هاتين الخاصيتين 
حالة مستقلة  س الوقتواللتان يبدو أنهما متناقضتان بمعنى كيف يمكن أن تكون الأحكام شعورية وفي نف

 عن الذات التي تمارسها؟ 

وعليه فقد ذهب أنصار هذا التيار إلى محاولة الإجابة عن هذا الإشكال عبر عملية دمج » 
 وتوصلوا إلى أن قيمة الشيء إنما هي في ،معرفية وقالوا بأنه لا يوجد فرق بينهما وأن الفرق ظاهري 

وبما يتحلى به من خصائص ذاتية في ذات  ،تنجم عنهبساطة ما يحققه مقدار هذا الشيء من آثار 
 (24، صفحة 2224)بيومي، علم اجتماع القيم،  «معينة

أما ما تبقى من حديث بخصوص هذا الطرح هو تبرير وشرح معنى الذات حقيقة إن كانت »
ة التي توجد ينظام القيم الاجتماعية الموضوعتعني في جوهرها الفرد أم لا؟ ويبقى الإشكال في طبيعة 

 (Follet & Lanko, 2015, p. 105) .«مر الذي يستدعي اعتراف المجتمع بهفي المجتمع، وهو الأ

وهو  ،وبذلك وجدت فكرة البديل المتوسط والذي يمثل الغالبية العظمى من الأفراد داخل المجتمع 
قة التي وبين الطري ،الأمر الذي رفضه "دوركايم" لأن ذلك حسبه يخلق هوة بين سلم القيم الموضوعي

ومنه جاء البديل الثاني وهو إحلال المجتمع محل  ،على أساسها يبني الفرد العادي تعبيرا صادقا عنها
عملية  التي تتشكل نتيجةالفرد لتصبح بذلك الذات المقصودة هي الذات الجمعية لا الذات الفردية، و 

تكون أساسها عملية التقدير الجمعي، وبالتالي فإن المجتمع كنظام كلي إذا تبنى سلما  ،تقدير موضوعي



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

66 
 

سوف يصبح بذلك نافذا على كل الأفراد، ذلك لأننا في هذه الحالة نتحدث عن  ،معياريا أو تقديريا
مع يعبر عن مصدر المصدرين المتعارضين المجت تماعيا، ويفسر "دوركايم" ذلك كون،المعترف به اج

رام، ة القاهرة التي ندين لها بالوقار والاحتيفيرى )أ( من جهة المشرع صاحب السلطة المعنوية التأسيس
بيومي، ) و)ب( هو أيضا الخالق المنشئ للتراث الحضاري والثقافي للأمة والقائم على رعاية هذا التراث.

 (23، صفحة 2224علم اجتماع القيم، 

 ،حيث يصنف هذا الطرح كواحد من بين الطروحات العلمية التي ناقشت مصادر القيم الاجتماعية
والذي يتميز عن الطروحات الفلسفية التي تباينت بين النظرية الانتقادية ونظرية الإرادة والموقف الوجودي، 

 ،حقيقي للقيم تنبثق بالضرورة عن موقف النظرية الاجتماعيةفعملية الاحتكام إلى المجتمع كمصدر 
 على أن أيضا أكد من جانبه والذي الذي عاصر آراء "دوركايم"، والذي انطلق مع آراء "جورج زيمل" و 

ة معن مصدر واحد وهو المجتمع، بحيث اقتصر مفهومه على منظو القيم الاجتماعية جميعها تنبثق 
فراد دون العلاقات النوعية، ليعطي بذلك أهمية لمسألة الدمج الاجتماعي الأ العلاقات العامة التي تربط

 وعملية التنشئة الاجتماعية التي تنشأ القيمة الاجتماعية منها حسب رأيه دائما.

كما نجد "ليفي برول" الذي ركز اهتمامه على القيم الخلقية وحدها وعمل على اتخاذ موقف من 
على جدلية ما هو كائن وما ينبغي أن يكون، وأنكر بذلك فكرة أن تهتم الأخلاق  المقولة التقليدية، القائمة

بما ينبغي أن يكون عليه السلوك الإنساني للفرد حيث أنه ينطلق من فكرة جوهرية مفادها أن الظواهر 
لفكرة اوأنها تتغير بتغير هاته الأخيرة، وذلك استنادا إلى  ي ظواهر اجتماعية بالدرجة الأولى،الخلقية ه

التي تقول أن السلوك الفردي داخل المجتمع  الذي يدرس دراسة موضوعية هو في حد ذاته موضوع 
 ( 223-221، الصفحات 2225)بلفقيه،  .المعرفة وذلك قائم في أساسه على وجهة نظر اجتماعية

ها مفهوم القيم الاجتماعية بوصفها السمات التي يفضلفي هذا السياق يشير "أحمد زكي بدوي" إلى 
كما تصبح  ،وتتخذ هذه القيم صفة العمومية بالنسبة لهم ،أو يرغب فيها الأفراد المنتمين إلى ثقافة معينة

تحديدا، وتوصف القيم الاجتماعية المرغوبة في النظام الاجتماعي بالقيم  أهدافهمن موجهات السلوك، أو 
نته الباحثة وهو ذات الطرح الذي تب ،حين توصف القيم غير المرغوبة فيه بالقيم السلبيةفي  ،الإيجابية

وفقا  ،أين تم اعتماد الطرح القائم على تحديد القيمة الاجتماعية واتجاهها لدى الأفراد ،في هذا البحث
 المجتمع. لة فيللمعايير الثقافية السائدة في المجتمع. وهذا يعني عموما أن هناك منظومات قيم متقاب
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كما وجبت الإشارة كذلك في هذا السياق إلى أن الباحثة دائما أخذت بهذا المنطلق في التصنيف  
حتى يتسنى لها الوقوف عند طبيعة القيم الاجتماعية المعروضة وما تبعها من سلوكيات  ،في هاته الدراسة

 ا القدرة على إعطاء تقدير لها عبرفي أعمال التحليل المعتمدة في هذه الدراسة، ومن ثمة تكون لديه
 الاعتماد في ذلك طبعا على معيار واحد للحكم وهو معيار المجتمع والجماعة الإسلامية: القرآن والسنة.

من هذا المنطلق نلاحظ الفارق بين نسق القيم في الجماعة المسلمة حيث القيم الاجتماعية   
ن أولوية كما تمثل نسقا متماسكا تعبر فيه كل قيمة عة ، ة الاسلامية والتي تتسم بالكليتنبثق عن العقيد

خاصة ترتبط بباقي القيم الموجودة داخله، كما يشكل النسق الكلي للقيم منبهات وموجهات للسلوك 
ى ركيزة معيارية للمجتمع تدفع الأفراد داخله إلومن ثم يمثل النسق القيمي أساسا  ،الاجتماعي والأفكار
وهذا كله يفضي في الأخير إلى التماسك في النظام الاجتماعي،  ،الأحكام الدينيةالالتزام بالقواعد و 

وللإشارة فإن كل هذا لا يعني الجمود ، فنسق القيم الإسلامية يجعل من التغيير أحد القيم الأساسية التي 
 يجب أن يتبناها المسلم ويلتزم بها.

فهناك قيم  ،بالجمع بين الثوابت والمتغيراتكما تتميز القيم الاجتماعية في المنظومة الإسلامية  
بداع، وهناك قيم اجتماعية أبدية، وبسبب التغير من أجل غايات التطور والإ اجتماعية تعدّل في عالم

 وبسبب تلك التعاليم أصبح المجتمع ،هذه الرؤية التكاملية استطاع الإسلام أن يقدم ثورة اجتماعية
الإسلامي يتسم بالديناميكية والتجدد مادام يبدي التزامه بالمقاصد الشرعية والتي تحدد نسق القيم المطلقة، 

لتي لا يتم احيث ترتبط القيم الإسلامية بمقاصد الشريعة )حفظ النفس والعقل والنسل والمال والدين( و 
 راد بنظام من القيم يتصف بالكمالية.تشبع الأفالتمسك بها إلا عبر 

وهي قيم ملامسة للفطرة التي فطر الله عليها الناس، وهو ما يتوفر في نظام القيم الاجتماعية  
الذي يجب أن يولد ويتشكل منه بدوره النظام الاجتماعي، ويقوم على مبدأ راسخ هو الإيمان  ،الإسلامي

ا . وتعبر مبادئ الإسلام عن المعايير الصادقة التي نقيس بهبالله والإقرار بالعبودية الخالصة له وحده
ما يتحلى به المجتمع والجماعة الإسلامية من قيم وعادات وسلوكيات حيث العقيدة الدينية الإسلامية 

مصطفى،  )محمود تعد الضابط والموجه ومن دونها يفقد نسق القيم الاجتماعية طابعه الإسلامي الأصيل.
 (432، صفحة 2288

تمتد القيم الإسلامية لتشمل كل مجالات الحياة واستطاع بعض الباحثين والمتخصصين تحديدها  
لقائمة على ا جانبا مهما من القيم بناء على مرجعيتها ،إلى سبع أنواع من القيم والتي تمثل في جوهرها
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والإيمان والشريعة والمسؤولية والعدل والوسطية وحقوق الانسان(، ثوابت العقيدة الإسلامية وهي )الحق 
وبرغم التداخل والتشابك بين قيم الحق والإيمان والشريعة والمسؤولية والعدل من حيث أن الإيمان قيمة 

كما  ،من قيم الحق إلا أنه ينضوي  تحت كل واحدة من هذه القيم عدد كبير من القيم الأخرى الفرعية
م ة يعد أكثر تداخلا وتكرارا، وهي تتجسد في القيم العقلية والشرعية وقيضها في مجموعات كليّ بع أن ضمّ 

التأسيس وقيم الأمة وقيم الحضارة وقيم السنن والمقاصد، ولا يخرج هذا التقسيم عن حدود بناء التصورات 
 .لها الوحي الإلاهي لله الخالق الواحد للكون والحياة والإنسانالتي أصّ 

ه، عقيدية وتعبدية تحكم علاقة الفرد بربيم القيم إلى قيم محورية مثالية رأى البعض تقسكما  
آخر القيم حسب  م رأيوأخرى واقعية تحكم علاقة الفرد بالآخرين وبالبيئة التي ينتمي إليها، في حين قسّ 

لى قيم و  ،ة الأمانةالقيم الجامعة ومنها القيم السلبية كالكذب والسرقة وخيان :إلى نوعين نوعها دائما، ا 
إيجابية كالصدق والأمانة والتعاون والعدل، والبعض يقسم القيم حسب نوعها إلى قيم اقتصادية كالإنفاق 
في سبيل الله وقيم سياسية كالقدوة الحسنة وما يتعلق بالشورى، وقيم اجتماعية كالتعاون والتواضع وقيم 

 روحية كحسن الخلق، وقيم جمالية. 

الدكتور "عبد الحميد أبو سليمان" في ستة مبادئ جامعة: مبادئ تحتكم على المنهج وقد قسمها »
الإسلامي القويم وهي التوحيد_ وحدة الخلق _المعرفة_ وحدة الحقيقة_ وحدة الحياة_ وحدة الإنسانية_ 

لى القيم إ تكامل الوحي والعقل والشمولية في المنهج والوسائل، بينما يقسمها الدكتور "طه جابر العلواني"
والفضائل العليا الحاكمة وهي ثلاث: التوحيد والتزكية والعمران بحيث تتفرع عنها بدورها منظومات جزئية 

 (433، صفحة 2288)محمود مصطفى،  .«من القيم

والبعض  ا أساسيإن ما يميز القيم الاجتماعية في الإسلام هو أنها تنبع من مصادر مختلفة بعضه
ك حيث أن الإسلام يتر  ،وع في المصادر خير دليل على عظمة الدين الإسلامينالآخر ثانوي، وهذا الت

 .المجال للعقول للتفكر والتدبر والتحليل والاستنتاج، ويمكن تصنيف المصادر وفق أكثر من أساس

م وهي القرآن الكري ،الاجتماعيةعموما فإن هناك عددا من المصادر الرئيسية والأساسية للقيم 
تستند إليها ومستوحاة منها مثل الاجماع والاجتهاد  ،والسنة النبوية ومصادر فرعية أخرى تابعة لها

 والعرف وغيرها، وتمثل تلك المصادر نفس مصادر التشريع الإسلامي.
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نسان وعمق الا فإننا أكيد نلمس مباشرة جوهر ،وحين نتحدث اليوم عن منظومة القيم الاجتماعية 
من جهة ومجال التدافع الحضاري والثقافي من جهة أخرى، وقد كان العرب والمسلمون خصوصا عبر 

مرجعية  ذات ،تاريخهم الحضاري والفكري الطويل يفخرون بامتلاكهم لمنظومة قيمية صلبة ومتكاملة
ة، وقد تاريخ الإنسانيلاهي، وجدت تجلياتها واضحة في صناعة محطات مهمة عبر إلى الوحي الإتستند 

بقيت هذه المنظومة مغمورة في أصولها النظرية بل وحتى في تفصيلاتها العملية بحكم توهين الدين 
ف الدين والعلماء تستهد ،وبعثرة القيم المستندة إليه. في حين كانت الدعاية للشيوعية في الشرق الأوسط

القيم الروحية أو العقلية في المجتمع الإسلامي  نواع ثابتة منلأيعد مصدرا  ،لأن الإسلام في هذا الشق
 (223، صفحة 2225)الراوي،  .بدعوى الخضوع لمبدأ التغيير

ع، بارزة في حياة الفرد والمجتم لهذا تبدو أهمية القيم الاجتماعية من منظورها الإسلامي واضحة 
ل وتشكيل العلاقات الإنسانية بين الأفراد، ولأنها كذلك تسهم وبشكنها تمثل ركنا أساسيا في تكوين كو 

فعال في تحديد طبيعة التفاعل بينهم، إضافة إلى كونها تشكل المعايير وأساسيات الأهداف التي تنظم 
 سلوك الفرد والجماعة داخل المجتمع.

كائنات عن سائر الأدركت كل المجتمعات من دون أي استثناء الخصائص الإنسانية التي تميزها  
الحية، برغم الفروق الجوهرية الهامة التي تعرفها فيما بينها والتي تتعلق أساسا بالقيم التي يتم تبنيها 

ا بصرف النظر عم في مجتمع ما منظومة قيمية لوحدها،داخلها، كما تشكل مجموعة القيم الاجتماعية 
 طار المرجعي للسلوكيحدث بينها من تكامل وتناقض، وتعد هذه المنظومة القيمية جزءا هاما من الإ

الإنساني للأفراد وهو ما يدفعها للتأثير في اختيار الأهداف وتحديد الوسائل والأساليب المؤدية إليه، كما 
يتم الحكم بها ومن خلالها على الأشياء وعلى أنها من ناحية أخرى تمثل نسقا هاما من المقاييس التي 

لنظرية )زعيمي، ا سلوك الأفراد والجماعات داخل المجتمع وكذا تحديد الجزاءات المناسبة على ذلك السلوك
  (811، صفحة 8555العلم اجتماعية رؤية اسلامية، 

تتجلى  والتي ،داخل النظام الاجتماعي الواحد في قيمتهامن جانبها تكمن أهمية القيم الاجتماعية 
في تحديد وتوجيه السلوك الاجتماعي للفرد والمجتمع، كونها تشكل الوجه الخفي للتجربة الاجتماعية 
  ،الإنسانية، وهي بذلك ترسم الملامح الأساسية لضمير المجتمع ووجدانه، وهي في هذا السياق كذلك

ام مجتماعية للمجتمع وتماسكها، هذا أم السلوك والحفاظ على وحدة الهوية الاتهدف إلى العمل على تنظي
حسب قول "مراد زعيمي" بكل ما هو غير عام مقابل كل ما هو ذاتي  ،ما يثيره المجتمع فينا من اهتمام
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مر الذي لا يتحقق إلا إذا توافرت فيه جملة من العناصر لعل أهمها العقيدة والأفراد وهو الأ»خاص، 
ة والتي تعد شروطا ضروري الإقليم،وكذلك  ،النظم الاجتماعية والمؤسسات والعلاقات الاجتماعيةكذا و 

 .(831، صفحة 2224، -رؤية نقدية -)زعيمي، علم الاجتماع . «لتكوين المجتمع واستمراره

ل تعتمد على انتاج وسائل التغيير للعمالجماعة التي »يعرف "مالك بن نبي" المجتمع على أنه  
ويرتكز هذا التعريف في جوهره على  (81، صفحة 8554)بن نبي،  «بشكل دائم على تغيير خصائصه

في بناء وخلق التوازن في المجتمع الذي بدوره يعرفه "رشيد  ،الدور الذي تلعبه الخصائص الاجتماعية
 توحدهم العادات ،على أنه عبارة عن مجموعة من الناس يعيشون في إقليم جغرافي معين»زرواتي" 

تأتي   ،"إبراهيم العسل" بأنه جمع من البشر هوالتقاليد والتاريخ والأهداف والمصير المشترك، كما يعرف
جملة ل أقله الأسرة وأعلاه الأمة، يعيش معا في موقع جغرافي معين ولفترة محددة من الزمن، ويخضع

 .«من القواعد، بحيث ينسجم أعضاءه ويتوحدون بغية تحقيق أهداف ومنافع مشتركة تتباين في الخصائص
  (832، صفحة 2284)بن بعطوش، 

ومات، ها من حيث الأسس والمقأنها تتشابه فيما بين ،نلاحظ عبر كل هذه التعريفات والسمات 
فقد جاء متمثلا في جانب أصيل من جوانب المجتمع، وهو ما يطبع نشاطه  ،الاختلاف بينهاعن أما 

 ،في درجة من الفاعلية تتفاوت من مجتمع إلى آخر، وقد أصبح هذا العنصر أساسا في فلسفة العصر
ي اص فالقيم الأخرى، لذلك أصبح لكل مجتمع أسلوبه الخ يرتقي ويفوق التي تهتم بتقديم الكم فتجعله 

وبالتالي أصبحت المجتمعات متمايزة ومختلفة من حيث  .النظر والاحتكام إلى الصفات والخصائص
ل نسق ن هنالك اتفاق عام في كالقاعدة التي تستند إليها، كما أ طبيعة الصفة ومدى الاهتمام بها وكذلك

ة القيم ما، فأهمياجتماعي، في ما يخص الفكرة التي تجعل الفرد داخل المجتمع  صالحا وصادقا ومحتر 
الاجتماعية هي التي تعمل على تحديد معالم الأيديولوجية أو الفلسفة العامة له، فالقيم السائدة في المجتمع 

تختلف عنها في المجتمع الشيوعي،  وكذلك القيم السائدة في المجتمع الديني تختلف  -مثلا-الرأسمالي
تمع عكاس للطريقة والأسلوب  التي يفكر بها أبناء المجعن غيرها  في المجتمع العلماني، لأنها ببساطة ان

 .فيه الواحد، أو الثقافة المشتركة الواحدة

في الواقع، نجد أن لكل مجتمع نظرته الخاصة لما تعنيه القيم الاجتماعية، فاليونانيون الأقدمون  
لبدائية بة للمجتمعات امر بالنسورية للإنسان الفاضل، كذلك هو الأمثلا، حددوا السمات المثالية والضر 
حول الصفات والخصائص التي يجب أن تتوافر في القادة والزعماء  ،الأولى حيث كان هناك اتفاق عام
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وتلك التي تجعل من الفرد بالغ الأهمية أو ضئيل الأهمية، حيث تتنوع القيم الاجتماعية وتختلف  ،استثناء
لفردية، قيمة عالية على النزعة ا جعل الاشتراكيةاختلافا واضحا من ثقافة إلى أخرى، فبعض الثقافات ت

في حين تشدد أخرى على جملة الاحتياجات المشتركة بين أفراد المجتمع، كما أن القيم الاجتماعية يحدث 
ن تتناقض داخل المجتمع الواحد، إذ يعمد الفرد أو الجماعة إلى التركيز على قيمة المعتقدات الدينية وأ

ة نجد ، وفي حين يفضل بعض الأفراد الراحة الماديآخر إلى تفضيل التقدم والعلوم جأالتقليدية، فيما يل
 آخرين يفضلون بساطة العيش والهدوء في عصر العولمة الحافل بالتغييرات.

افية بين ما يعتنقه من قيم اجتماعية وثق ،كما أنه لا يعد غريبا البتّة أن يواجه مجتمع ما صراعا 
بين مختلف الأفراد والجماعات، فالقيم بالأساس هي الجانب المعنوي في السلوك الاجتماعي للفرد، كما 

لأنه مهما كان  ها،أنها تشكل السجل العصبي للسلوك الوجداني، والثقافي والاجتماعي له، وهي قيم بذات
بالنسبة  كونها في النهاية تعد كل شيء ،ا العيش بدون قيم اجتماعيةنه لا يستطيع حتممستوى الفرد فإ

صص بل وحتى على مستوى التخ ،بين هذه العلوم ،له، وقد أفرز هذا الاهتمام وجهات متباينة من النظر
في موضوع القيم الاجتماعية نجد  »الواحد منها، وهو الأمر الذي أدى بـ"فون ميرنج"" إلى القول بأنه 

جالين، ولعل مرد ذلك هو الخلط بين م ،النظريات المتضاربةوكذلك اذبا في النظريات المتناسقة جذبا وتج
الأول منهما يتصل بالممارسة اليومية حيث يشارك في صوغها شؤون الحياة المعتادة وثانيهما يختص 

خرى انية الأنسالعلوم الاجتماعية والإبمجال الدراسة النظرية، حيث تناولتها بالبحث الفلسفة ومختلف 
 . (832، صفحة 2284)بن بعطوش،  «بطرق متباينة

اسة والقيم بشكل عام  إلا أن أهمية در  ،ورغم أهمية تناول الفلاسفة لمفهوم القيم الاجتماعية خاصة
لا تقف داخل نطاق الفكر الفلسفي وحده بل تتعداه، كونها تأتي ضمن المفاهيم الجوهرية المتعلقة  ،القيم

بجميع ميادين الحياة الاقتصادية والسياسية والاجتماعية، ولأنها تمس أساسا العلاقات الإنسانية بشتى 
ل بدّ أن نجدها في كولأنها أيضا معايير وأهداف لا ،ذلك لأن القيم ضرورة وحتمية اجتماعية ،صورها

وافع ود ،فهي تتغلغل داخل الفرد في شكل اتجاهات»المجتمعات المنظمة سواء تأخر الأمر أم تقدم، 
رتباطه التي تتطلب ا قفهاوفي مو  ،الشعوري واللاشعوري  ،وتطلعات وتظهر من خلال سلوكه الظاهري 

في ا في برامج التنظيم الاجتماعي و فراد داخل النظام الاجتماعي. فالقيم تعبّر عن نفسهبغيره من الأ
 (81-84، الصفحات 2221)عبد الكافي، . «القوانين واللوائح والنظم الاجتماعية
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إن للقيم الاجتماعية أهمية كبيرة خاصة في حياة الفرد والمجتمع فبقدر وحدتها داخله يكون تماسكه 
 فيها يكون تفككه، كما ينجم الصراع القيمي في المجتمع عن القطيعة والانفصالوبقدر التفاوت والتباين 

جتمع فالقيم الاجتماعية تأتي كواحدة من أهم عوامل وحدة الم ،بين فئاته بالنسبة لمواقفهم الهامة في الحياة
 وتماسكه ومن هنا فإنها تعدّ ضرورة لبناء أي مجتمع.

 وظائف القيم الاجتماعية  -

اعتبار أن الثقافة ذلك الكل المركب الذي يحدد طرائق التفكير والشعور والسلوك، فلا بدّ على  
قيمة غي روشيه" ال ضمنيا من أن تكون القيم الاجتماعية جزءا لا يتجزأ من الثقافة عموما حيث يحدد:

 «معين كبأنها مثل أعلى أو نموذج في نظر فرد أو جماعة يستمد منه كل فرد توجهه نحو منحى وسلو »
(Guy, 1995, p. 72)  

ثقافة المجتمع بمعناها الشامل والواسع وكذلك كل المنتجات »وانطلاقا من هذا التأسيس فإن 
العقلانية الأخرى تعد الموجه الأساسي لأنماط سلوك الفرد والجماعة عن طريق العلاقة التفاعلية مع 

جتمع متؤديها هذه الأخيرة بهدف ارتقاء الالقيم الاجتماعية، مبلورة في جملة من المهام والوظائف التي 
  (813، صفحة 2284)بن بعطوش،  .«اريتهوضمانا لاستمر 

 (52، صفحة 2223)دحماني،  وعموما تقوم القيم بعدة وظائف منها: 

 تؤمن التماسك الاجتماعي: تعتبر القيم عاملا مهما وفعالا لتماسكهم بالنسبة لمعتنقيها، بحيث يمكن -
النظر للقيم والعادات الاجتماعية كضوابط تنظم وتضبط وتكبت الميول والدوافع الأنانية أو العدوانية 
المفرقة، وبذلك تعمل على خلق وتحقيق التماسك الاجتماعي، فهي أنماط سلوكية فكرية وعملية على 

 بينهم.الأفراد في المجتمع أن يفكروا ويعملوا تبعا لها حتى ينتظم التعامل والاتصال 
تحدد النماذج السلوكية: بحيث يتم تمثيل القيم من خلال ما يقوم به الأفراد داخل المجتمع  -

ويؤدونه من نماذج سلوكية ذات دلالات اجتماعية رمزية، أي أن استجابتهم للقيم تتم من خلال اتباعهم 
 فراد.لأشكال وأنماط سلوكية معينة تحددها وتضبطها لهم الجماعة ولا تخضع لأهواء الأ

تشبع الحاجات النفسية: ترتبط القيم الاجتماعية كذلك ببعض الدوافع النفسية والحاجات الإنسانية  -
وتتجسد عبر ثلاث أنواع من الحاجات التي تمثل بدورها حقلا مهما من حقول علم النفس الاجتماعي: 

جريات الأمور، التأثير في م أولها الحاجة إلى القوة التي تتصل بحب الجبروت والسلطة والنفوذ والتحكم و
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وكذلك الحاجة على إقامة علاقات ودية مع الآخرين، فترافقها قيم الانتماء والصداقة والتضامن والمحبة 
والتعاون والحاجة للتحصيل، التي تنبع منها اتجاهات قيمية أخرى كحب النجاح والحصول على الثروة 

 والمكاسب وتحقيق المكانة الاجتماعية والتنافس.
تساعد على تحقيق الأهداف: إن تجانس القيم الاجتماعية واتسامها بالوحدة والوضوح يساعد  -

مثلى بدقة وكذا اختيار الوسائل والآليات ال ،الأفراد داخل المجتمع على اختيار وانتقاء أهدافهم الاجتماعية
 لتحقيق هذه الغايات والأهداف.

إلى نوعين من المستويات: المستوى الفردي كما أن هناك من يقسم وظائف القيم الاجتماعية  -
 (58-52، الصفحات 2282)بن أحمد العيسى،  والمستوى الاجتماعي وذلك على النحو الآتي:

o :على المستوى الفردي 
هدافها ضمن أ تقوم القيم الاجتماعية بلعب أدوار هامة في تشكيل الشخصية الفردية للفرد وفي تحديد  -

 إطار معياري صحيح.
تعطي للفرد في النظام الاجتماعي إمكانية أداء المطلوب منه، كما تمنحه القدرة على التكيف والتوافق  -

 الإيجابيين وتحقيق الرضا عن نفسه.
o ي:على المستوى الاجتماع 

 ستقرة.بادئ متساعد المجتمع على الحفاظ على تماسكه عبر ما تحدده له من أهداف وم ث ل عليا وم  -
أساسا  حتى تبدو للأفراد متناسقة كما تعطيهم ،تساعد على ربط أجزاء ثقافة المجتمع بعضها ببعض -

 عمليا يستقرّ في أذهان المجتمع.
ذا كان الرأي السائد  - تلعب القيم دورا هاما وبارزا في التقريب بين الشعوب كانطلاقة للتفاهم الدولي، وا 

المرتبط  ،يمكنهما أن يلتقيا لاختلافهما في سلم القيم الاجتماعية والأخلاقيةهو أن الشرق والغرب لا 
 .فمن المؤكد أن مادية الغرب تحتاج حتما إلى روحانية الشرق  ،بهما

 (35، صفحة 2225)الخزاعلة،  كما يلخص البعض وظائف القيم الاجتماعية على النحو الآتي:
 تعمل كمعيار لتوجيه القول والسلوك الصادر عن الأفراد في المواقف المختلفة. القيم  -
 تعمل القيم الاجتماعية على تنظيم المجتمع وضبطه واستمراره وتحافظ على البناء الاجتماعي. -
 تساعد القيم الاجتماعية الأفراد في التكيف مع الأوضاع المستجدة عليهم.  -
يق التكامل في المجتمع من خلال النسق القيمي العام الذي يعطي تساعد القيم الاجتماعية في تحق -

 (35، صفحة 2225)الخزاعلة، الشرعية للمصالح الجماعية وللأهداف ويحدد المسؤوليات. 
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 مدونةلمتكاملة و النسق القيمي لدى مجتمع ما، ما هو إلا تجسيد لشخصيته ا»وللإشارة هنا فإن 
، 2282، )بوغازي  .«في سعيهم نحو تحقيق غاياتهم ومن خلالها غايات المجتمع ككل لسلوكيات أفراده

 .(42صفحة 

إنما يتشكل حسب تجارب الفرد داخل  ،أن نسق القيم الاجتماعية»ويرى "عبد الحليم السيد  
المجتمع وتراكم اتجاهاته ونضج عواطفه وكذا نوع الثقافة التي ينتمي إليها وبحسب ارتقاء الفرد والمجتمع، 

همية كلما ارتقى المستوى الثقافي والحضاري له، وتظهر أ ع نسق القيم ويتنوع داخل المجتمع، بحيث يتس
 (851، صفحة 2222)السيسي،  :«النسق القيمي في النقاط التالية

قف الاجتماعية في الموا بموجب النسق القيمي يستطيع الأفراد التوقع للسلوكيات التي تصدر عنهم -
اد داخل فيظهر الانسجام الوجداني بين الأفر التي يبديها الأفراد في الآراء والأفكار والاتجاهات  المختلفة
 (Lebaron, 2009, p. 14) المجتمع.

يكوّن النسق القيمي علاقة متينة تجمعه وثقافة المجتمع، ما يجعل وجدان الفرد وفكره وسلوكه يمثلون  -
 أبعادا متوازنة للشخصية. 

ماعية ذاتها، ومن الاجتيقوم النسق القيمي بتأدية وظيفة التخفيف من الصراع الذي قد ينشأ بين القيم  -
 ثمّ يعمل على التقليل من التوتر النفسي للأفراد.

 للأشياء وتشكّل دافعا للسلوك الفردي داخل المجتمع. وأهمية تعطي القيم الاجتماعية وزنا -
تحدد القيم الاجتماعية جملة من المبادئ الأخلاقية التي يستخدمها الفرد لتبرير وترشيد أفعاله وكذا   -

  مواقفه تجاه الآخرين.

مارسة من حيث الفعل والم ،وفي هاته الجزئية الأخيرة نجد أن القيمة تلتقي بالموقف الاجتماعي
ر اعتباره الموقف الاجتماعي تجسيدا للقيمة أيضا إلا أن الباحث "آيدلر" ميّز بين كلا المفهومين عب

 (Adler, 1994, p. 19) الاجتماعية من خلال الأفعال.

وتأسيسا على هذا تؤكد الباحثة على اختلاف النظريات الغربية حول تحديد وظائف القيم 
الاجتماعية  القيم في إعطاءالأفراد أو المجتمعات  وظيفةل الاجتماعية في المجتمع، بينما كان الاتفاق حو 

ل البعض ، جعلمجتمع هو منشئ القيم الاجتماعيةمعناها ومدلولها، كما أن اعتقاد العلماء الغربيين بأن ا
يتحدث عن نسق قيم اجتماعية مقدس يميز الثقافات المحافظة عن غيرها، هذه الأخيرة التي تتسم بالحفاظ 

تجابات الموروثة، بحيث يكون الانحراف عن السلوك في مثل هذه الثقافات التقليدية على التقاليد والاس
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م فضِيا إلى الجزاء والعقاب الصارم، أما إذا كان نسقا غير مقدس فإن عملية تقييم الناس وأفكارهم تقوم 
با يخططون لعلى ركيزة نفعية، وفي مثل هذه الثقافة يستقبل الناس التغير استقبالا حسنا ويعتبرونه مط

 بتصرف(- 438-432، الصفحات 2288)محمود مصطفى،  .لتحقيقه والوصول إليه

حيث تنبثق القيم  ،وهنا نلاحظ الفارق بين نسق القيم الاجتماعية في الجماعة المسلمة  
يث تحتل وح ،الاجتماعية عن العقيدة والدين الإسلامي الذي يتسم بالكلية ويمثل نسقا ونظاما متماسكا

فيه كل قيمة أولوية خاصة ترتبط بباقي القيم الأخرى الموجودة داخله، كما يشكل النسق الكلي للقيم 
ثمّ يمثل النسق القيمي أساسا معياريا  الاجتماعية ضوابط وموجهات للسلوك والأفكار الفردية،  ومن

للمجتمع يدفع أفراده إلى الالتزام بالأحكام والقواعد الدينية مما ينعكس على العادات والممارسات 
، وهذا ه يفضي إلى التماسك في المجتمعالتي تدور في فلك التفسيرات الدينية، وهذا كلّ  ،الاجتماعية

سلامية يجعل من التغيير أحد القيم الاجتماعية الأساسية التي فنسق القيم الإ ،الأمر لا يعني الجمود
اا ما إِنَّ اللَّـهَ لا يُـغَيِرُِ ما بقَِ ﴿  حيث يقول الله تعالى في محكم تنزيله: ،يجب أن يتبناها المسلم رّ يُـغَيِرِ ََ ومٍ  

 .(88)سورة الرعد الآية  ﴾بِِنَفُسِهِم

هو الجمع بين ما هو ثابت وما هو متغير، فهناك  ،يميز المنظومة القيمية الإسلاميةن أهم ما إ 
ر، وقدّم هناك قيم أبدية لا تتغي قيق أهداف التطور والإبداع، كما أنقيم ت عدّل في عالم التغير لأجل تح

الديناميكية ب الإسلام بسبب هذه الرؤية التكاملية ثورة اجتماعية جعلت المجتمع الإسلامي يتميز ويتسم
والتجدد طالما كان ملتزما بالمقاصد الشرعية التي تحدد نسق القيم المطلقة، وفي هذا الصدد تشير الباحثة  

طلق من لتؤسس بها إطارا إجرائيا ين ،إلى أنها أخذت بهذه النظرة للقيم الاجتماعية في ثنايا هذه الدراسة
كون القيم مبادئ ومعايير مسلمة بين جميع أفراد المجتمع أو غالبيتهم، فهي بهذا تمثل مرجعية للقول 

ن القيم بيد أ ،وتيسير التفاعل بين أفراده لتصل إلى غاية ضبط السلوك داخل المجتمع ،والفعل والسلوك
ا إلا عبر والمال والدين( والتي لا يتم حفظه بدنالنفس والعقل والالإسلامية ترتبط بمقاصد الشريعة)حفظ 

 راد بنظام من القيم يتسم بالكمال.تشبع الأف

وهي قيم ملامسة للفطرة الإنسانية التي فطر الله عليها الناس وهو ما يتوفر في النظام القيمي 
رار اسخ هو الإيمان بالله والإقالإسلامي الذي يجب أن يتشكل منه النظام الاجتماعي ويقوم على أساس ر 

بالعبودية الخالصة له وحده، ومبادئ الإسلام هي المعايير الصادقة التي نقيس بها القيم والعادات 
والسلوكيات السائدة داخل المجتمع والجماعة الإسلامية حيث العقيدة الدينية الإسلامية ضابطا وموجها، 
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الأصيل. وعليه فإن الباحثة أخذت في هذه الدراسة بالرأي وبدون ذلك يفقد نسق القيم طابعه الإسلامي 
ذب ة ومنها قيم سلبية كالكحية تنقسم إلى نوعين، القيم الجانالذي يرى أن القيم الاجتماعية الإسلام

 وبالمقابل قيم إيجابية كالصدق والأمانة والتعاون والعدل. ،والخيانة والظلم

بكونها نموذج في نظر فرد أو جماعة، يستمد منه كل  القيمة الاجتماعية»لقد حدد "غي روشيه"  
بالتالي فإن ثقافة هذا المجتمع بالمعنى الواسع . (Guy, 1995, p. 72) «فرد توجهه نحو منحى سلوكي معين
هي الموجه والرابط الأساسي لأنماط السلوك الفردي والجماعي عن  ،وكل المنتجات العقلانية الأخرى 

م التي من الوظائف والأهداف والمها مبلورة في جملةة التفاعلية مع القيم الاجتماعية، طريق تحديد العلاق
 تقوم بها هذه الأخيرة سعيا للارتقاء بالمجتمع وضمانا لاستمراريته.

 وتتمثل هذه الوظائف في:

بط القيم الاجتماعية بأجزاء الثقافة الأخرى ونظمها بعضها ببعض حتى تبدو متناسقة، العمل على ر  -
أساسا عقليا يستقر ويصبح في ذهن الفرد من أعضاء المجتمع  ،كما تعمل على منح هذه النظم

 (483، صفحة 8555)معن خليل،  المنتمين إلى هذه الثقافة أو تلك، عقيدة لهم.
بحيث تعد القيم الاجتماعية بالنسبة لمعتنقيها عاملا مهما من العوامل  ،ضمان التماسك الاجتماعي -

الفاعلة في تحقيق التماسك الاجتماعي، بحيث يمكن النظر للقيم والعادات الاجتماعية كقيود وضوابط 
 تضبط وتكبت الميول والدوافع الأنانية أو العدوانية المفرقة.

لى هذا تعمل القيم الاجتماعية على تحقيق التماسك الاجتماعي كونها أنماط سلوكية فكرية وبناء ع
وعملية، على الأفراد التفكير بها والعمل تبعا لها، حتى ينتظم التعامل والاتصال بين الناس، وحتى تتحد 

لاجتماعية لقيم االأفكار والتصرفات في دلالة على التماسك. كما يتجلى مظهر هذا الأخير في مساعدة ا
وكذا التحديات التي تطرأ عليه عبر مقاومة ومقارعة كل أشكال  ،أفراد المجتمع على مواجهة التغيرات

 عبر وسائل الاعلام المختلفة، ويبقى التمسك بالقيم والمثل العليا السد المنيع ،الانحلال الوافدة إلى الأفراد
 أمام هذه الانحرافات.

مر:" لذلك كله نجد المجتمعات الغربية وبكل ما توافر لها من ترف وفي هذا يقول أحمد الأس 
مادي لم تصل إلى سعادة الحياة وطمأنينتها في غياب نسق القيم، فأخذت موجات الانتحار الفردي 

 تتزايد كل يوم حتى لا يعيش الانسان في واقعه ،والجماعي تجتاحها، وموجات تغييب الوعي بالمخدرات
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عبر  ،القيم الاجتماعية تعمل على تمكين المجتمع من مواجهة التغيرات الحاصلة فيه المؤلم، وبذلك فإن
الذي يسهل حياة الأفراد ويحفظ استقرار وكيان المجتمع في  وهو الأمر ،ديدها للاختيارات الصحيحةتح

 (832، صفحة 2284)بن بعطوش،  .إطار موحّد

الاجتماعية إطارا عاما للجماعة ونمطا من أنماط الرقابة الداخلية في حركتها وفي تشكل القيم 
ئما على تحديد النماذج السلوكية أين يحاول الأفراد دا كما تعمل القيم الاجتماعية ،تحديد معايير تصرفها

اد للقيم لأفر تمثّل هذه القيم من خلال نماذج سلوكية ذات دلالات اجتماعية رمزية، بمعنى أن استجابة ا
الاجتماعية تتم من خلال اتباع مواقف وأنماط سلوكية معينة، تحددها الجماعة ولا تخضع لأهواء الأفراد، 
بحيث تعمل القيم الاجتماعية على خلق نوع من التوازن والثبات الاجتماعي، من خلال وجود معايير 

 .يه والمرغوب عنهقيمية مشتركة ومتفق عليها بين أفراد المجتمع، تحدد المرغوب ف

إن القيم الاجتماعية تساعد على وصف وتحديد » وهذا ما يؤكده "جليل وديع الشكور" في قوله: 
في إطار سلوكياتهم وعلاقاتهم الاجتماعية، كما تتمتع القيم  ،نوع الثواب والعقاب للأفراد داخل المجتمع

لها  ويجعلهم يمتثلون  ،الأفراد في المجتمعحقوق وواجبات مر الذي يحفظ الأوهو  ،الاجتماعية بالقوة
 (382، صفحة 8515)وديع شكور،  .«ويلتزمون بها

لهدف كما تمكنهم من تحديد اويد أفراد المجتمع بمعنى الحياة، تعمل كذلك القيم الاجتماعية على تز  -
وذلك بالاستناد على نسق قيمي يجعلهم يفكرون في أعمالهم على أنها  ،الذي يجمعهم من أجل البقاء

أنماط  اختيارات معينة تحدد لأفراد المجتمع دائما تهيئكما أنها  ،محاولات لإشباع الدوافع والرغبات
 السلوكيات الصادرة عنهم.

إن القيم الاجتماعية تحدد نوع الاستجابات الفردية وبالتالي فإنها تلعب دورا هاما وبمعنى آخر ف
في تشكيل الشخصية الفردية، وفي صياغة أهدافها ضمن إطار معياري صحيح، حيث تساهم القيم 

رشاد الأدوار الاجتماعيةالاجتماعية في  كما تعمل على تحديد المهام والمسؤوليات لدى كل  ،توجيه وا 
وامل التناسق تزداد عنوع من تحقق هذا الق الأدوار في النظام الاجتماعي، وبمما يؤدي إلى تناسراد الأف

 قوة وصلابة المجتمع وتطوره للأفضل.

كون وحدتها وتجانسها ووضوحها يساعد ، تساعد القيم الاجتماعية على تجسيد جملة من الأهداف
ا أن الاختيار الأمثل للوسائل يحقق هذه الأهداف ، لأن بدقة، كمأهدافهم الاجتماعية  الأفراد على اختيار

ومن ثمّ فإنها تحافظ على هوية المجتمع وتعزز تماسكه، فتحدد  ،القيم الاجتماعية مستمرة عبر التاريخ
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أهدافه في الحياة  ومثله العليا ومبادئه الثابتة والقويمة، أمام الحاجة الماسة لأي مجتمع إلى نسق من 
 أهدافه ومثله العليا التي تقوم عليها حياته وعلاقاته، فإذا لم تتضح هذه القيم أو تتضارب القيم يضمن له

 فإن سرعان ما يحدث الصراع القيمي الاجتماعي.

مما سبق نستنتج أن دلالات ومؤشرات وظائف القيم الاجتماعية على المستوى الفردي والمجتمعي 
 ذا الصدد: متكاملة حيث تقول الباحثة "أمينة كاظم" في ه

إن القيمة الاجتماعية تؤدي وظيفة اجتماعية في النظام الاجتماعي حسبما يذهب إليه 
مالينوفيسكي، وتتموقع هذه الوظيفة الاجتماعية على مستوى الفرد وعلى مستوى المجتمع أيضا، بحيث 

وفيسكي" واشباعها حسبما يؤكده "مالين ،تتولى تنظيم الحاجات البيولوجية الأساسية للفرد داخل المجتمع
لأنها  ،دائما، أو أنها تتولى تنظيم وتنسيق  التفاعل بين الأفراد في المجتمع حسبما يذهب إليه "دوركايم"

 من الشخصيات الإنسانية التي لها القدرة على التكيف الإيجابي ،في النهاية تعمل على تقديم نمط معين
ء دورها الحضاري المنشود، كما أنها تعطي المجتمع شكله المميز، من مع ظروف الحياة، في سبيل أدا

، صفحة 2284، )بن بعطوش .أجل هذا يحرص على تنشئة أفراده كأفراد متشبعين ومتشربين ثقافته وقيمه
815)  

الإيجاب بنظرتهم للأشياء وطريقة الحكم عليها ب ،ويزود المجتمع أفراده بالاعتماد على إطاره الثقافي
من مجتمع لآخر ومن أمة لأخرى، وهذا لأن لكل مجتمع   ومن هنا تختلف القيمة الاجتماعيةأو السلب ، 
ه بالشكل الذي يحدد أن يكون عليه أفراده، وتتبلور هذ فة في صياغة نماذج وأنماط السلوكحدوده المختل

بقيم المجتمع التي تنتقل في النهاية لأعضاء  عموما ما يطلق عليه غ مجردة تشكلالنماذج في صي
نموذج  إلى خلق، عبر عملية التنشئة الاجتماعية التي تسعى من بين ما تسعى إليه ،المجتمع الجدد

ب معناها تكتس ،الشخصية المثالية للمجتمع، وبنفاذ هذه القيم الاجتماعية لأعضائه كما سلف الذكر
 الأفراد. ورسوخها في نفوس

 القيم الاجتماعية في الوطن العربي بين التأصيل والتحديث 0.1.2

 ،شهد العالم العربي جملة من التحولات والتغيرات التي طرأت على الحياة الاجتماعية العربية 
في العديد من القيم الاجتماعية التقليدية التي كانت تحكم  تغير حداثعلى إ بالضرورة ساعدتوالتي 

عموما واتجاهات أفراده، وأمام ما ينطوي عليه موضوع القيم الاجتماعية من  ،سلوكيات المجتمع العربي
ظيفة و في  ،أهمية بالغة استدعى الأمر بالضرورة الوقوف عند دور الخطاب الدرامي العربي المعاصر
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وظيفتها  عبراعية عربيا انطلاقا من القيمة الإعلامية للأعمال الدرامية والتي تكمن تعزيز القيم الاجتم
رة على ما يجعلها قاد ،في نقل الأفكار التي تعكس قيم المشاهد العربي بشكل مباشر أو غير مباشر

 ترتيب النسق القيمي السائد لديه. 

ولعل  ،ضيةعربية في العقود القليلة الماتعاقبت التغيرات الاجتماعية والثقافية على المجتمعات ال» 
أبرز هذه السلسلة من التغيرات ظهور ظاهرة العولمة وما رافقها من ثورة معلوماتية والتي استطاعت أن 

صفحة ، 2223 )الزيود، «الاتجاهات الإنسانية للفرد العربي عموماكذا القيم و سلم تحدث تغيرات كبيرة في 
12) 

وتعد عملية التغير الاجتماعي التي تمر بها المجتمعات العربية حاليا غير شبيهة بما مرت به  
سواء من حيث سرعة هذا التغير أو شموله أو من حيث العمق الذي يتسم به هذا  ،عبر مراحل سابقة

مختلفة جوهرية، إذ أصبحت المجتمعات العربية  اوللتغير الاجتماعي المستمر أبعاد [...]التغير عموما
بيرة ع تقبلها فيما مضى، كما طرأت عليها اختلافات كيتتقبل قيما اجتماعية وكذلك عادات لم تكن تستط

 . على مستوى البنى والأنساق الاجتماعية وكذا شبكة العلاقات بين الأفراد في المجتمع العربي الواحد
 (32، صفحة 2222)البريزات، 

وقد كان لهذه الاختلافات دور هام في تغير الثقافة الموروثة للمجتمعات العربية على وجه أعم » 
وهذا ما أكده عويدات حيث قال: لقد ترتب عن مخرجات الثورة المعلوماتية حدوث تغير اجتماعي سريع 

العلاقات الاجتماعية والانفتاح الحضاري الإعلامي والثقافي في نسق القيم الاجتماعية والمعايير وكذا 
 .(51، صفحة 2223)الزيود،  «العالمي بفضل وسائل الاعلام

هذا وتقف الأسرة العربية اليوم حائرة بين السعي للحفاظ على الثقافة الموروثة وبين مجابهة  
ليب لعربي بما يحمله من أساالذي غزا العالم ا ،الفكر العولمي والمعلوماتي الأخرى الغربية الناجمة عن

غواء متحدّ بذلك الخصوصيات مهما كانت وأينما وجدت. فمن المتفق عليه أن أي مجتمع انساني في الإ
 يمكن والتي تحكمه بحكم تاريخه الاجتماعي الفريد والذي لا ،له سماته وخصوصياته الثقافية الخاصة به

ه أن يتكرر، فهي أشبه بالبصمة الثقافية المتفردة والمتميزة كما أن أي منطقة حضارية بما فيها المنطقة ل
)طبال،   .التي تجعلها مختلفة عن غيرها من المناطق والمجتمعات ،العربية لها خصوصيتها المميزة

 (485، صفحة 2282
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تطمح للعمل على صياغة ثقافة كونية شاملة تسود كل جوانب النشاط الإنساني إلا أن العولمة  
وتشكل ما يصطلح عليه بالقواعد الأخلاقية الكونية والتي تستند في جوهرها على التعددية الفكرية ومبدأ 

لى عاحترام حقوق الانسان وتقبل الآخر، ومن جانبها تسهم وسائل الاعلام في زيادة التفاعلات الثقافية 
تكون لها  ،غير أن الدول التي تتوفر على الإمكانيات التكنولوجية والقدرات التقنية ،المستوى العالمي

والتي قد تحمل  ،القدرة بالضرورة على نشر وا ذاعة الرسائل الثقافية بكل ما تشتمل عليه من قيم اجتماعية
، 2282)طبال،  .ة لهذه المجتمعاتفي طياتها غزوا فكريا وثقافيا من شأنه تهديد الخصوصيات الثقافي

 (485صفحة 

من  ن فإنهعلام في هذا الشأالتي تضطلع بها وسائل الإ ،وفي ضوء الحديث دائما عن الأدوار
تسهم وبشكل بارز في عملية نشر الثقافة المعاصرة الأصيلة والدخيلة بشتى الواضح أن هذه الأخيرة، 

فبعد انتشار التعليم في المنطقة العربية أضحت الكلمة المقروءة واحدة »عناصرها المادية منها والمعنوية. 
ة بخاصة ما تعلق منها بالقيم الاجتماعي ،من أهم المؤثرات في عملية نشر العناصر المعنوية للثقافة

)الساعاتي،  .«ارنتها بالصورة والصوتوالأفكار والمعتقدات كونها الأدوم وجودا والأطول أثرا إذا ما تمت مق
  (882، صفحة 8511

دات المجتمع قيم وعالوكمثال عن عملية تسريب الأفكار والقيم الاجتماعية الغربية والمخالفة تماما  
حدى الصحف الألمانية والذي جاء تحت عنوان "مستقلات قاله "دوروتياكويلر" في إما  ،العربي الإسلامي

ونحب ذلك" والذي تمت ترجمته ونشره في واحدة من الجرائد الإنجليزية التي تصدر في وطننا العربي 
 وقد جاء نصه كالتالي:

شابهة التي قمن بحصرها مت ،أربعة نساء عزاب وضحن لي لماذا تفضلن العيش وحيدات والأسباب
نساء  نظر للنساء المتزوجات على أنهنيدية السائدة، حيث أنه في الوقت الذي يتم فيه الوالآراء التقل

يجب أن يبتهجن بالأمومة والسعادة الأسرية، ينظر للنساء العازبات بنوع من الشك والريبة واللاتي تلحقهن 
ت تعد العازبافي الغالب السمعة السيئة في وحدتهن وقضاء عطلهن، مع الإشارة إلى أن حياة النساء 

ه النسوة انطلاقا مما عبرت عن ،أكثر أريحية واستقرارا بالمقارنة مع غيرهن ويقدم الكاتب دليله في ذلك
تحرر من قيود الزواج الرسمي الذي عبرن عن وال ،سرور بهذا الأسلوب في الحياةعجاب و إ الأربع من 

ددن ولاد يقيدون حرياتهن ويهيتمخض عنه من انجاب أ ، بحيث نفرن من فكرة مارفضه رفضا قاطعا
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 .استقرارهن في عملهن، على اعتبار أن العمل هو الذي يحقق ذات المرأة ويشعرها باستقلالها عن الرجل
 (883، صفحة 8511)الساعاتي، 

باحية جرائد صويضيف الساعاتي في هذا الشأن إلى أن نشر مثل هكذا أفكار جديدة ومتحررة في 
لمتزوجات من شأنه التأثير على النساء العربيات ا ،القادرات على القراءة باللغة الإنجليزية ا العربياتتقرأه

 التغير وكذا التواقات من بينهن إلى ،وغيرهن، كما يؤدي بالضرورة إلى اهتزاز القيم عند ضعيفات الإرادة
لى حد كبير عن انتشار آفات التي انتشرت في ن حياة الوحدة كما أ [...] أوساط الشابات اليوم مسؤولة وا 

الساعاتي، ) ناهيك عن ارتفاع جرائم الاغتصاب. ،التدخين والاقبال على شتى أنواع المسكرات والمخدرات
 (884، صفحة 8511

رة البغاء تنتشر كذلك ظاه ،التغير وفي هذا النسق القيمي الجديد على الحياة الاجتماعية سريعة»
وتتفاقم، كما تهتز العلاقات الزوجية التي تنعكس بدورها سلبا على استقرار الأسرة العربية وأدوارها في 

  (884، صفحة 8511)الساعاتي،  «عملية التنشئة الاجتماعية

الروابط  نجد قضية ضعف ،تغيرا في المجتمعات العربيةومن بين أكثر المظاهر القيمية كما أنه 
وكل أشكال التواصل المتصلة أيضا بها، بحيث أصبحت الأسر العربية تشهد في الفترة الأخيرة الأسرية 

تراجع سلطة وأدوار الوالدين في عملية ضبط سلوكيات  ،العديد من مظاهر التفكك والذي قد يكون مرده
كز كانت تتحدد وفقا للنظام الأبوي المرت ،الأولاد، كون علاقة الآباء بالأبناء وكذلك علاقة المرأة بالرجل

على هيمنة الرجل على المرأة وأيضا الكبار على الصغار مما يؤصّل لنوع من التوزيع الهرمي للسلطة 
 (422، صفحة 2282)طبال،  ية وفق محوري الجنس والسن.داخل الأسر العرب

على جملة من القيم الاجتماعية والمرتكزة أساسا  وم النظام الاجتماعي العربي عموماهذا ويق
يتعلق  ما ،أهم العناصر الأساسية التي يرتكز عليها هذا الأخيرو  من بين القيم الإسلامي ولعل على ديننا

والتي ترتبط بشكل أساسي بأخلاق الفرد والأسرة والعائلة العربية إجمالا وهي القيمة في حدّ بقيم الشرف 
 ذاتها التي ترتبط بأخلاق المرأة وبشرف الرجل.

على إزاحة هذه عبر العديد مما تطرحه أمام الجمهور العمل  ،وتحاول وسائل الاعلام للأسف
ا وجعلها والعمل على إلغائه ،الاجتماعية الأخرى الأصيلة في المجتمعات العربية وغيرها من القيم ،القيمة

 والربح وثقافة الاستهلاك. محلها ذات صلة تحديدا بالنفعية ،تتلاشى لإحلال قيم أخرى 
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العديد من البحوث والدراسات الاهتمام بدراسة طبيعة القيم الاجتماعية في الأسر العربية،  وتولت
ية العربية سر أهم نتائجها إلى أن العلاقات الأ والتي توصلت ،د دراسة الباحث عدلي رضاجها ننومن بي

عية، كة كوجه من أوجه الثقافة النفعلى نحو أعم أصبحت تربط العلاقات الاجتماعية بالمصالح المشتر 
مر الذي وهو الأ ،التي أضحت سائدة في المجتمعات العربية أمام تزحزح القيم الأصيلة في هذه الأسر

 أكدته العديد من الدراسات العربية الأخرى.

والذي  بيالعر الشباب من قضايا الانحرافات الأخلاقية والاجتماعية لدى إضافة إلى ظهور العديد »
ي صراع بحيث دخل هذا الأخير ف ،ه وانتماءاته الاجتماعية والثقافيةأصبح غير قادر على تحديد التزامات

  (R, 1999, p. 46) .«يميةمع مرجعياته الق

لدى بعض الشباب العربي وغيابه لدى البعض الآخر  ،في ظل تزعزع الوازع الديني والأخلاقي
مع اهتزاز السلطة الأبوية على الأبناء وهو الأمر الذي تنجر عنه بطبيعة الحال العديد من المشاكل 

رجات كما أقرت مخ [...]والآفات المجتمعية كالجنوح والادمان والانحلال الخلقي بشتى أشكاله وصوره 
مرات عبر العالم مفاهيم جديدة للأسرة، تمخضت عنها العديد من الصدامات العديد من الفعاليات والمؤت

وكذا المؤتمر المنعقد بالعاصمة منها مؤتمر السكان الذي انعقد بالعاصمة المصرية القاهرة  ،القيمية
، دونهاو من رابطة الزوجية أالبناء الأسري القائم على ال ما قضيةأقرت مخرجاته  ،الصينية بيكين بحيث

كما أقرا بشرعية العلاقة القائمة بين الرجل والمرأة أو بين الرجل والرجل، أو بين المرأة والمرأة، كما عمل 
 ،هاوعمدا للاعتراف ب ،هذان المؤتمران على إضفاء الحماية والشرعية لهذه النوعية من العلاقات الشاذة

لى للعمل ع ،لنوع من الدراساتا إضافة لسعيهما إلى تعزيز اعتماد المصطلحات المستخدمة في هذا
تبدالها والتي تنبع من الإسلام تحديدا واس ،القيم التي تمثل هوية وخصوصية المجتمع العربي عموما مسح

 (422، صفحة 2282)طبال،   .بقيم أخرى بديلة

ري عموما تأثيرات كثيرة على النسيج الأس ،ليهاالحياة الفردانية والسعي للتوجه إكما أصبح لنمط  
وبروز أنماط عديدة من الزواج  ،في العالم العربي بخاصة على مستوى تغيير العلاقات الاجتماعية

لفرد يتعلق بسمات ا القائمة على الارتباط قبل عقد القران، ناهيك عن أنماط أخرى جديدة تشمل كل ما
حرك في فلك والت ،فشي نوع أو حالة من التغير الاجتماعيالعربي وصفاته الخلقية كمؤشرات تنبئ بت
لم تعد قادرة  ،تام أن القيم الاجتماعية التقليديةرز في وضوح بالمنظومة القيمية للمجتمع العربي والتي ت  
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ثيرة وكذا أنماط السلوك لدى فئات اجتماعية ك ،على التأثير بشكل أو بآخر في أساليب وأشكال التفكير
 في المجتمع العربي.

 ،ديةوالقائم أساسا على هشاشة منظومة القيم التقلي ،ومن بين ما ينبئ بوجود نوع من التغير القيمي
عملية التعرض الى المعايير الاجتماعية المتناقضة وكذا  وما تطرحه، كونها لم تستطع مجابهة العولمة

 .قرار الثقافي التي شهدتها المجتمعات العربيةعدم الاست

وتزداد الفجوة بين المراهقين الشباب وبين الكبار في البلدان المصنعة أو السائر في مجال  
ولا  ،كون الارشادات والتوجيهات التي يقدمها الآباء والجدات للأبناء أضحت غير مجدية ،التصنيع

كونهم يتعرضون بالمقابل لموجة من التأثيرات الجديدة والتي تعكس  ،يخضع لها الجيل الجديد منهم
بحيث يصبح معها المراهق الشاب معرضا لتأثير جماعات  ،ضمنيا قيم ومعايير مجتمعات التصنيع

في حين يقل تماما ارتباطه بالأسرة والعائلة الممتدة ويحمل بذلك سمات وخواص  ،الرفقة والأصدقاء
  (12، صفحة 2224)خليل العمر،  والمعاصر. ومعارف العالم الحديث

اخلها تمنح الفرد د ،وهي الحالة التي لم تكن سائدة قبلا أين كانت الجماعة الأولية في المجتمع
حتياجات تعبر عن جملة من الاي والمعنوي له، وكلها والحنان والمساندة والدعم الماد الدفءقيم 
 حصنا نفسيا واجتماعيا.تمنحه و يتحصل عليها الفرد  التي كان شباعاتالإو 

 ،المرأة العربية كذلك للالتحاق بالعمل خارج المنزلالفرصة أمام  دائما المجتمع الحديثوقد أتاح 
ة بعدما كانت المرأة العربية التقليدية إما ربة بيت ماكث ،بحيث أصبحت تعيش نوعا من المساواة مع الرجل

ها حدى المهن في بيتة زوجها أو تحترف إبالمنزل، أو تعيش في جو فلاحي تعمل في الزراعة لإعان
ية تأثيرا على شبكة علاقاتها الزوج ،كالطرز والخياطة، وكان لهذا التحول في مهام المرأة العربية عموما

 (423، صفحة 2282)طبال، لك تغييرات هامة في مكانتها مجتمعيا. والأسرية وأحدث كذ

في مجتمعنا العربي في مقتل، حيث القيم الاجتماعية أصابت مظاهر التغير الاجتماعي وعموما 
عملت كل مظاهر التغيير الاجتماعي على تبدل وتغير المجتمع العربي من حالة إلى أخرى وتبدلت معه 

لمرغوبة لاختلال المعايير السلوكية ا ة،السلوكيات والقيم، بحيث صاحبت ذلك العديد من الصور السلبي
ما والرشوة وازدواجية شخصية الفرد وانفصامها أحيانا، كمثل تفشي الجريمة والعنف وانتشار المحسوبية 
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مع العربي لقيم الإيجابية للمجتورافق كل هذا تهميش ا ،قات الشخصيةأصبحت المصالح الحاكم بين العلا
 (2283)الصقور،  كقيم الصدق والأمانة والنظرة الشمولية والموضوعية للحياة.

سه والشأن نف ،هو حديث هو قديم ولا محاربة كل ما القاعدة عموما على عدم التمسك بكل ماتقوم 
لتقليد ابحيث لابد أن يتم الجمع بين  ،تماعية في العالم العربي عموماينطبق على القيم الاجينبغي أن 

د العربي للتأثر فر بخاصة مع ميل ال ،والحداثة بالإضافة الى السعي لاستثمار التغير الاجتماعي بإيجابية
السريع بما يحيط به من متغيرات على المستوى المحلي والعربي والعالمي، كما ينبغي على مؤسسات 

 التنشئة الاجتماعية الاضطلاع بمهامها ومسؤولياتها كاملة في هذا الشأن.

 . الدراما التلفزيونية2.2

 لمحة تاريخية عن ظهور الدراما التلفزيونية. 1.2.2

انغرست غريزة المحاكاة في الإنسان منذ ولادته، وهي ما تميّزه عن سائر المخلوقات الأخرى،  
بل إنه يعد أشدّها محاكاة، فمنذ وطئت قدم الإنسان الأرض وبدأت تنشأ نوايا المجتمع الإنساني فوق 

ن حوله، مسطحها، بدأ سيناريو ومسلسل الصراع الإنساني في نسج خيوطه الأولى، صراع مع الطبيعة 
رخ في أصدق الوثائق كافة في القرآن الكريم حيث احتدم ؤ مع أخيه الإنسان. هذا الصراع الموصراعه 

ََ » :بين إبني "آدم" "هابيل وقابيل" ٍَ بِِلْْقَرِ إِذْ قَـرَّبَِ قُـرْبَِنًا فَـتـُقُبرِلَ مِنْ أَ ْ يُـتـَقَبَّلْ اَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَـبَأَ ابْـنََْ آدَ َا اَََ ِِ مِنَ الْْخَرِ دِِ
اَ يَـتـَقَبَّلُ اللَّـهُ مِنَ الْمُتَّقِيَ  لَكَ إِِّر لئَِن بَسَطتَ إِلَََّ يدََِكَ لتِـَقْتـُلَنَِ مَا أَنًَ ببَِاسِط  يدَِِيَ إِليَْكَ لََِقـْت ـُ ﴾٧٢﴿قاَلَ لَََقـْتـُلَنَّكَ قاَلَ إِنََّّ

بُومءَ بِِِثِْْي اَإِثِْْكَ فَـتَكُومنَ مِنْ أَصْحَابِ النَّارِ اَذَلِكَ جَزَاءُ إِِّر أرُيِدُِ أَن ت ـَ ﴾٧٢﴿ أَخَافُ اللَّـهَ رَبَّ الْعَالَمِيَ 
قَتـَلَهُ فأََصْبَحَ مِنَ الْْاَسِريِنَ  ﴾٧٢﴿ الظَّالِمِيَ   (32-25)سورة المائدة الآيات من  «﴾٠٣﴿ فَطَومَّعَتْ لَهُ نَـفْسُهُ قَـتْلَ أَخِيهِ فَـ

المشهد في توصيف حالة الصراع الأولي التي وقعت على الأرض، وأول سرد  تعد روعة هذا 
للشخصيات التي تورطت في هذه الأحداث، عبر حوار متبادل تعبر فيه هذه الشخوص عما يختلجها، 

نما يعقبها خط آخر تنضج ه الأحداث في بل إنّ الأحداث لا تقف فقط عند نتائج هذا الصراع الأوليّة وا 
حيث تبدأ الآيات في سرد وتوصيف أولى مشاهد المحاكاة التي سجلت  ،أيضا ى آخروتسير في منح
 على الأرض.

اء )حمودة، البن [...]ولى للدراما عن هذا الميل الغريزي للمحاكاة عند الإنساننشأت البدايات الأ 

جنّة، ال من-السلامعليه –منذ هبوط آدم  على الأرضكونها مرتبطة بالإنسان  (83، صفحة 8551الدرامي، 
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حتى الآن، فطبيعي أن تكون قد نشأت مع نشأة الإنسان لدراما بالإنسان منذ ذاك الوقت و وهكذا ربطت ا
  (5، صفحة 8553)النادي،  على الأرض.

الدراما بدأت مسرحية، ومع تاريخ المسرح الذي يجسد تاريخا للثورة ومما لا شك فيه أنها أي 
والمشاركة والتفاعلية، حيث الآليات الجديدة تتحدّى القديمة، والتي تعمل بدورها على التمهيد للتجديد، إلا 

ي ها أتطمس تفاصيل تاريخ دراما المسرح، ومثل ،أن التسميات التي تستخدمها كالواقعية والرمزية وغيرها
التفاصيل لا نجدها عادة في مبادىء الكتابة المسرحية ولا في المعطيات الصادرة عن حركات معاصرة، 

نما يمكن استخلاصها من الانتاج  أن نؤسس أحكامنا على الأمر على خشبة المسرح. ومنه يستوجب وا 
ها علاقة علاقة صراع أكثر منظرية والممارسة في الدراما هي نالنتائج أكثر من النوايا كون العلاقة بين ال

، 8551)ستيان،  "ندرك المسافة بين الممكن والطموح أن ليناعوكما يقول "جون غسنر" "ينبغي  توافق،
 (85صفحة 

ظهرت في الطقوس التي  ظهرت، وعن نشأة الدراما وبداياتها، فإن البعض يرى أنها أول ما 
بنهاية السنة القديمة وقدوم الجديدة، حيث كان يرمز هذا الحدث لانتصار قوة الحياة  احتفاءكانت تقام 

نالوا به يتكريما  وس التي يكرم فيها الموتىعلى الموت، في حين يرى آخرون: أنها نشأت عن الطق
ا كانت مك الأبدية حتى يستمروا في قيادة الأحياء، ومنها استعراض القبائل بتفاخر الملوك الموتى

  (35)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة   .مصحوبة بالرقص في الطقوس الدينيةالاحتفالات 
أما أصلها عند اليونان كما يشير المؤرخون النقاد فإنه يرجع إلى نوع من الرقصات التي تؤديها »

عرض إلا في حية لا تبعبادة الإله "ديونيسيوس" فقد كانت التمثيلية المسر  مجموعة من الجوقة، لها علاقة
 (35)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة  .«له كطقس من طقوس عبادتهأعياد هذا الإ

 ،يةنوع من الرقصات الغنائ ذلك إلىك دفإن أصلها عند اليونان يعو وكما يشير المؤرخون والنقاد 
"الجوقة" بمصاحبة الناي في مهرجانات أعياد الإله" ـالتي كانت تؤديها مجموعة من المنشدين تدعى ب

ديو نيسيوس" "إله النبيذ" حيث يرتدون على ظهورهم جلود الماعز أثناء قيامهم بأداء الأغاني والرقص، 
قدم ي، وفلسفته الفكرية كون المسرحيات الإغريقية تعد أويعد المسرح اليوناني مهد الفكر الدرامي الأروب

)عدلي، البناء  .المسرحيات التي عرفها الأدب الغربي، حيث كان لنشأتها في بلاد اليونان علاقة بعقائدهم
  (48الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة 
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عرفت الحضارة الفرعونية الدراما واشتهرت بأسطورة "إيزيس كما أنه ومن خلال فن المسرحية  
وأوزوريس" تلك الأسطورة التي أصلت الصراع بين الخير والشر، أين كانت المسرحية تمثل لتمجيد " 
أوزوريس" من خلال تقديم التفاصيل المتعلقة بموت الإله والعثور على أشلاء جسده، ثم إعادته مرة أخرى 

ا للعالم السفلي وما إلى ذلك من تفاصيل، وكذلك كان الحال نفسه مع سوريا  عبر للحياة لتنصيبه ملك
أسطورة تموّز إله الماء، والملاحظ مقارنة باليونانية هو افتقار هاته الدراما لعنصرين أساسيين يدخلان 

 (81، صفحة 8553)النادي،  .ة، وهما الإنسان البطل و الحوارتضمن بنية العمل الدرامي وتركيب

وبالعودة بالحديث إلى الدراما الفرعونية فيروي "عبد الرحمان باغي" أنه كان لمصر القديمة مسرحا 
يعرفه كل مشتغل بنشأة الدراما، وأن الدراما المصرية كانت أقرب إلى الكمال من الدراما عند " اسخيلوس 

 رة الجدال وتباين الآراء وتزاحم المناقشات، فإن مما لا شك فيهوسوفوكليس ويوربيدس" ولكنه وبرغم كث
– ازدهارترة تعد ف ن تلك الجهود التي بذلت فيهأني كانت له بصماته الواضحة، كما أن المسرح اليونا

في تاريخ المسرح كله بالمقارنة بما حدث في مصر، والذي لا يعدو عن كونه بدايات صغيرة جدا  -بحق
لم تأخذ الجانب الفني ولا التشكيلي...وسواء كان القول هنا أم هناك فإنه لا نستطيع ولا يستطيع أي 

حتى أن  الأولى للدراما، ولا أن يقفز على هذه الحقيقة ولا أن يتجاوز هذه البدايات ،دارس لتاريخ الدراما
فلا يسعنا إلا أن نسلّم بما قاله "أفلاطون":" إن أثينا أمة  ،يغفل عن الأدوار الرائدة لليونانيين في ذلك

 .(42)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة  مسرحية"

يضيفون أنها لم تولد بمولد المسرح الاغريقي القديم خلال  بعض المهتمين بشؤون مولد الدراما 
كأولى  "Homeros نما ظهرت بواكيرها كبذور في أشعار " هوميروسا  القرن الخامس قبل الميلاد و 

حمة طراز أدبي والمل ،النتاجات الفكرية الإغريقية التي وفدت إلينا، فرغم أنها تعرف فنياّ باسم الملاحم
رواية حيث يتفق المضمون مع ذلك، إلا أننا برغم ذلك نجد أن مشاهد الحوار يقوم على السرد وال

محمد ) السرد القصصيب الأكبر حيث تقف جنبا إلى جنب و )الديالوج( تحتلّ من هذه الملاحم الجان

 .(3، صفحة 8554حمدي، نظرية الدراما الاغريقية، 

الإغريقية التي كانت لا تعدو عن كونها تعبيرا تلقائيا عن لقاء الإنسان وجها كما أن الأساطير  
د من يرى أن هذه الأساطير مجر في طياتها دور الفكر الدرامي، و  لوجه مع الطبيعة، فإنها كانت تحمل

ترهات أو شطحات خيال جامح فإنه مخطئ، لأنها في الحقيقة تتضمن مغزى فلسفيا عميقا، وتخفي 
را متبلورا ناضجا. ولقد كانت هذه الأساطير مصدرا لا ينضب، نهل منه بلا استثناء كتاب خلفها فك



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

87 
 

من حكمة  يحويه بما-يزالولا – فتهم الخالدة وأدبهم الذي أبهرناالإغريق، كما كان خاما صاغوا منها فلس
بالغة وفكر سام، فإذا وصل المسرح القديم بالفكر الدرامي إلى قمةّ شامخة، فلا ينبغي علينا حقا أن 

ن هنالك قدرا كبيرا من هذا الفكر الدرامي كان مكمنه تلك الأساطير التي نسجت منها أعمالهم أننسى ب
 (5، صفحة 8554، نظرية الدراما الاغريقية، )محمد حمدي .المسرحية الخالدة

ن نجاح المسرحية والدراما يعود إلى تضمينها علاقات اجتماعية مناسبة، كون أن المؤرخين أكما »
 12 ـلنسبوا ما تحمله هذه التغييرات من وزن درامي إلى العصر الكلاسيكي السعيد لأثينا والذي استمر 

 (881)سيكاي، صفحة  .«عاما

يديا نها تنقسم منذ نشأتها الأولى إلى أشكال مختلفة تأتي التراجإوفقا للمضامين الداخلية للدراما فو  
ارتبطت  الأشكال الأخرى والتييين بالإضافة إلى باقي الألوان و قدمتها كشكلين رئيسموالكوميديا في 

 الأنواع على النحو التالي: تسمياتها بالمسرح وهنا نستعرض أهم هذه

 (tragodiaالتراجيديا )المأساة  -أ

"أغنية العنز" هو المعنى اللغوي لهذه التسمية وفقا لأرجح التفسيرات، كما أن سبب تسميتها يعود  
كانوا  ،" التي نشأت من التراجيدياdithyramboirإلى أن أفراد الجوقة القديمة في الأناشيد الديتيرامبية "

 .ديونيسيوس" أتباع الإله satyroirنهم يمثلون دور الساتيروي "أاعتبار يرتدون جلد الماعز على 

ذا وقد كانت التراجيديا عبارة عن مسرحية ذات موضوع جادّ، حزينة الطابع تتعرض لأفعال ه
ية مثل جصراع البشر مع القوى التي تحيط بهم، كما تتحكم في مسار سلوكهم، سواء كانت قوى خار 

حاول كتاب التراجيديا في أعمالهم أن يظهروا أن السلوك قد الآلهة أم قوى داخلية مثل الأهواء، وكان 
الإنساني إنما هو نتيجة نوازع داخلية قائمة على الفكر وأن ما يقوم به الإنسان من أفعال إنما هو نتيجة 

د موضوع التراجيديا، وتناوله مشاكل الفر بين العقل والأهواء، ولعظمة  لوقوعه فريسة لصراع يدور ما
وقضاياه ، كان يهتم كتاب التراجيديا قديما بأن يكون البطل فيها متميزّا عن الآخرين ساميا متفردا في 
سلوكه عنهم، رغم التطرف في هذا السلوك والذي يبدو عليه أحيانا، ما يؤدي إلى وقوع البطل في متاعب 

طية )ع .هو الفرد لا الجماعة، ومن ثمّ سلطت الأضواء على أفعالهمهلكة، فالأساس في التراجيديا 
 (54، صفحة 2282المصري، 
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 أن-وبصدق–حيث حاول كتاب التراجيديا الإغريقية  ومن هنا نشأ مفهوم البطولة الفردية.» 
ي اعتقدوا ووفقا لنظامهم السياسي الديمقراطنهم أوالدوافع التي تكمن وراءها كما  يتفهموا تصرفات البشر

يان غبين الفرد والجماعة دون ط أن علاج مشاكل السلوك الإنساني لن يتحقق إلا من خلال التصالح ما
)محمد حمدي، نظرية الدراما  .«أحدهما على الآخر، ولذلك حاولوا فهم كلّ ما يحرك الفرد وكل ما يقلقه

 (82، صفحة 8554الاغريقية، 
كما لم يبقى من نتاج التراجيديا الرومانية، سوى شذرات قليلة لا تسمن ولا تغني من جوع يضيف »

ا ن كتاب الدراما الرومان كانو أالدرامي، ويستدلون على ذلك بكون بعض المهتمين والدارسين للشأن 
 والاقتباسكنة الطرق المم وعلى نقلها إلى لغتهم ومحاكاتها بكل ،عاكفين على ترجمة التراجيديا الإغريقية

 أنرونيكوسLivius Andronivus   ن في هذا المضمار ورواده نجد: "ليقوسيالسباق واممن كانو  ،منها
Naevius « وانيوسناديقيوس Ennius"».   ،(82صفحة ، 8554)محمد حمدي، نظرية الدراما الاغريقية 

بحسب النقاد كما لا تعدو عن كونها مجرّد  الرومانية بوجه عام إلى الإبداع يادتفتقد التراجيو »
حيوا في قاد الرومان بأنهم اكتفوا بأن يترجمة تكاد أن تكون حرفية لروائع المسرح الإغريقي، كم اتهم النّ 

هذا الرأي لم  مر هي أنوالفن، ولكن حقيقة الأادين الفكر نعوا بريادتهم لهم في شتى ميتقاو  ،ظل اليونان
عن مزايا  "يعد يلقى التأييد الذي كان يلقاه قبلا كما بدأ النقاد في التنقيب وخصوصا في أعمال "سينكا

  (82، صفحة 8554)محمد حمدي، نظرية الدراما الاغريقية،   .«التراجيديا الرومانية

كان يكتب التراجيديا من منظور مخالف للمنظور الإغريقي الكلاسيكي، واكتشفوا أنه كان بحيث 
له أبلغ الأثر في العصور الحديثة بحيث أنه كان يركز على دوافع الفعل الدرامي داخل النفس البشرية 

بل أن ق، وتوقف طويلا عن هذه الدوافع لدرامي نفسه والمتجسد بقدر ماأكثر من تركيزه على الفعل ا
ن المؤثرات م د كثيراجسّ  ،يصوّر وقوع الفعل وتجسّده، ثمّ إنه لكي يجعل واقع الدراما في النفس أشد

محمد حمدي، )  .العبقري "شكسبير" على نحو ما في مسرحياته ما فعله، وهو عين الشعورية والبصريةّ
 (82، صفحة 8554نظرية الدراما الاغريقية، 

حكامهم على مسرحيات "سينكا" واعتبروها مسرحيات جاهزة للقراءة كذلك فقد أصدر النقاد القدامى أ
لح للقراءة بأنه مسرح ذهني يص ،مثل ما وصفوا مسرح "توفيق الحكيم" وغير قابلة للعرض المسرحي ،فقط

لى اعتبار أن ع بالنسبة لكليهما،اته التهمة ظالمة ، والحقيقة تبقى هخشبةالبينما لا يصلح للعرض على 
كان النص الدرامي صالحا للعرض فإن كانت موجودة إما أن توجد أو لا،  والمسرح عموما مقومات الدراما
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ذا لم تتوافر  فإن النص لن يكون دراميا ولا يستحق أساسا أن يندرج ضمن زمنية على خشبة المسرح، وا 
سواء ودة يرية المنشمنح التأثتكون له القدرة على لدرامي و يخبرنا "أرسطو" بأن النص االفن الدرامي، 

ر عناصفي الأساس يعد واحدا من  كان مقروءا أو معروضا على خشبة المسرح، لأن العرض المسرحي
 (25، صفحة 2225)محمد حمدي، رحلة الدراما عبر العصور،  الأخرى  الدراما الستة

نفس ناول ، لم تعد تتتراجيدياأضحت في هذا العصر بديلا عن الورغم أن المسرحية الحديثة التي 
 بأن تكون شخصية البطل سلمية كما كانت حتى الموضوع ولا تتعرض لمأساة أو فاجعة دوما، ولا تهتمّ 

دون  تظل لدراميةا ياتبالبناء والحبكة والشخصالمفاهيم الدرامية المتعلقة القديم، إلا أن عليه في المعنى 
لذا يمكن القول بأن النوع المسرحي القديم تغير وتغير معه  كبير عن المفهوم الإغريقي القديم.تحول 

عرف و ما يبالموضوع أبالأخص ما تعلق  ، منهاكذلك مفهوم الصراع الدرامي ومعه أشياء أخرى عديدة
اكاة سلوك البشر محوظل متمثلا في فعل الدراما سرّ إلا أنه وبرغم كل هذه التغيرات لم يتغير  بالتكتيك،

 لنهارت الدراما. هذا الطرح أساسا لأنه لو تغيّر

 (Komodiaالكوميديا )الملهاة  -ب

حسب ب هو "أغنية القرية" " أو "النشيد الماجن" فإن الدلالة الحقيقة لهذه التسميةوفقا لرأي "أرسطو 
رأى فيه  في الوقت الذي، ن للكوميديا بذورا ريفيةبأأرسطو حيث رأى رأي غالبية الباحثين المحدثين، 

أيضا  ترن قوهو نشيد ا ،مع )النشيد الماجن(صلبها أن أولى مراحل الكوميديا تتفق في  كثير الباحثين
 وبإلى عرض العي يهدففكاهي ساخر، طرح ذات  دراما بعبادة الإله "ديونيسيوس". وكانت الكوميديا

وكانت ، اوالضعف التي يكونون عليه النقصالبشر في مواطن عبر رسم  ،الاجتماعيةالإنسانية والنقائص 
عن ره ينجر لفعلها مع غيالإنسان من العيوب التي قد  يستهزئ  هذه النقائص أنالغاية من وراء عرض 

يرة مادامت مثعليها  الإقدام وعدم الوقوع فيها أويسعى الفرد إلى اجتنابها أو جهل، وبالتالي عجز 
تما حلا يقدم على ارتكاب فعلة سخر هو نفسه ممن قام بها، لأنه  –فالإنسان عادة -لسخرية الجماعية، ل

)محمد  .للسخرية ةثير الم والسلوكياتهذه التصرفات لم ينحدر لمثل  أنه ما دام ومهارته فعلا سيشعر بتفوقه
 (83صفحة  ،2225حمدي، رحلة الدراما عبر العصور، 

مجتمع منها لعلاج تدهور الفي السعي المشاكل الجماعية  وتركز الكوميديا اهتمامها على تصوير»
صلاح   ورةص إظهار الأشخاص بصورة أقل منبالاعتماد على إلى صفوفه،  واعادتها العلاقات الوطيدةوا 

ن يقترفها الأخطاء التي يمكن أعلى تستند في الغالب في الواقع، فهي التي يكون عليها الإنسان العادي 
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ون أن تصبح دهذه الشخصيات شارك فيه تبالإنسانية العادية الذي ن شعورنا ، كما أالأفراد في المجتمع
   (32، صفحة 8515)س.و،  .«قاسيةمتفرقة مجرّد بهجة  ،كمتفرجينبهجتنا 

ي على الضحك، فإن الضحك ف عث ربماوالمتناقضات التي تب فارقاتجملة من المعنه تنجر مما 
صلاح المشاكل ذفي حد الكوميديا الإغريقية كان  اته عبارة عن أسلوب إيجابي هدفه نقد الأخطاء وا 

 عن لا جزئي قصورتنشئ عن عجز أو عيوب والعيوب التي تنجر عنها دونما أي تخوف منها، كونها 
بلعب دور  تقومومن ثمّ فإن الكوميديا رد وليس عن انعدام في القدرة ضعف في إرادة الفعجز كليّ، وعن 

سان ومواقفه الإن لفعل يتعرض على اعتبار أن كليهماالتراجيديا، الدور الذي تلعبه لا يقل خطورة عن 
 اته الفردية أو الجماعية.يوسلوك

وهم شعب عرف عنه العبوس والتجهم والرزانة –والملفت للنظر في هذا الشأن أن الرومان »
فرجين حيث كان يقبل جمهورهم من المتبالكوميديا أضعاف اهتمامهم بالتراجيديا، أولوا اهتماما  قد-والوقار

كانوا من  أنهمسوى  ،بهااللافت من دون أي سبب واضح لولعهم ، ليس له نظيرعلى مشاهدتها بحماس 
، صفحة 8554)محمد حمدي، نظرية الدراما الاغريقية،   .«الآخرينل وسلوكيات وانتقاد أفعاالمحببين للسخرية 

12) 

خير دليل على حبهم للهجاء تعد أن أنوف الرومان الطويلة حيث قال البعض في هذا الشأن »
كل كانت هاته المرحلة تشفقد والفرح، مما يدسون أنوفهم في كل منحى من مناحي الحياة، وبالتالي 

( على مرّ العصور ابتداء من Saturaالساتورا  أو)الهجاء شعر مرحلة ازدهار لعدد من الفنون الشعرية ك
)محمد  «لفنياوالقالب مارثياسيس" وغيرهما من مشاهير هذا الطراز ائد "لوكيليوس" حتى "يوقيناليس و الر 

  (12، صفحة 8554الدراما الاغريقية، حمدي، نظرية 

وس الطقو الأساطير، ، كإلى أصول سيكولوجية مصادر الكوميديا ترجع»فإن  عموماوللإشارة  
دور مهم و الأدب الكوميدي عاملا له قيمة تتجه إلى اعتبار ، أو إلى أصول اجتماعية والشعائر الدينية
 (85، صفحة 8552)مولوين،  .«في علاج النفوس

ذا ولغاية هغريق القدامى الذي مرت به الكوميديا منذ عصر الا بارزالتطور الوعلى الرغم من 
ى الرغم من عل وحتى الوسيلة ،ها ظلت قريبة من المفهوم القديم فيما يخص المفهوم دائما، إلا أنالعصر

 لاجتماعيةانجد كما رأينا الكوميديا  ،عصر الإغريق القدامى الاختلاف في الغايات والسبل، وبالعودة الى
"كوميديا كوميديا المواقف" وـبـ" التي تلتها نجد في المقابل ما يعرف وكوميديا الشخصيات، ومن العصور
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 .لفنيةالجودة اوعلى الرغم من الاختلاف في هذه الأنماط إلا أنها اتفقت جميعها على  الفن والفرصة"
 (85، صفحة 8554)محمد حمدي، نظرية الدراما الاغريقية، 

  Melodrama الميلودراما )الدراما الموسيقية( -ت
وسيقى مدائما ي تصحبه ذال ذلك النوع الدراميأي الدراما الموسيقية، يعني مصطلح الميلودراما »
ا م كانت موجودة منذ قديم الزمان ولكنومن المعروف أن ملامح هذا اللون الدرامي ، له خصيصاكتبت 

اما كانت النتيجة ظهور الميلودر و كثيرة في القرن الثامن عشر، هي ظروف  ،ساعد على إيضاحها أكثر
، 8551)حمودة، البناء الدرامي،  .«في القرن التاسع عشر وسماته الخاصة مسرحي له ميزاتهكقالب فني 

 (12صفحة 
( وتعني نغم أو أغنية، Melos-، الأولى )ميلواثنتين من كلمتينتتشكل ميلودراما كلمة اغريقية الو 
هذا المصطلح في بداية القرن اعتماد ( وتعني الفعل الواقعي المعاش. وبدأ Drama– )دراماوالثانية 

راعات درامية صبحبكة رومانسية و  يتسم  جديداالنقاد الفنيون يتلقون نوعا دراميا  كان االتاسع عشر، عندم
) الدراما نيالفهذا المصطلح  كانت بداية بروز، من هنا الأوركسترا ليةعلى خلفية الأغاني والموسيقى 

لاستخدامه  و، أشاهدمن حدّة رد الفعل العاطفي عند المللرفع الموسيقى، إما الذي يعتمد على الموسيقية( 
لودراما فأصبحت المي، كثرالمعنى شمولية أنال الوقت  المزيد من مروروبالشخصيات، في التعاطي مع 

ة، فن أيا كانت )رواية، مسرحي الدرامية الزخم العاطفي وا شباع المادةبالاعتماد على التعبير فعل تعني 
 .(55، صفحة 2282)عطية المصري،  العاطفية والشعورية المتخيلةبالشحنات  تشكيلي، موسيقى(

في فرنسا خلال القرن الثامن عشر بتأثير من مسرحية )بجماليون( وتعود نشأة الميلودراما » 
في انجلترا وروسيا لتذيع وتنتشر بعدها ، (8552)مرّة عام مت تمثيلا لأول دوالتي ق  لــــ"جون جاك روسو" 

يقه وشعبيته ف وفقد بر ضع  هذا القالب الدرامي ن إلا أوالولايات المتحدة الأمريكية في القرن التاسع عشر، 
 لمنطقا حكاملأترضخ بأنها تراجيديا لا الميلودراما ف "وليام آرتشر" ، وقد عرّ مطلع القرن العشرين

  (231، صفحة 8515سي، )لييه  .«وقوانينه

نه حين يقدم هذا الحدث على الركح نصطلح عليه دراما غير أ ،لى الواقعيقع حدث ما ع فحين
، بيبها بهجرهاقام حأم غير متزوجة  الأصلوالتي هي في  ، فمثلا فتاةبالميلودراما حينئذفيصطلح عليه 

مل لها لكنها عن عتقوم بالبحث مومسا، ومن ثم تمتهن البغاء فتصبح ، تصبح امرأة متشردة في الشارع
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ل هذا ، كقدم على الانتحار حتىربما تو لحادث ولا يعود بمقدورها ممارسة مهنتها،  لا تجد، ربما تتعرض
 يصبح ميلودراما.فإنه مسرحي  درامي إلى عرضلكنه حين يتحول يعتبر دراما 

 Monodrama)دراما الشخص الواحد(  المونودراما -ث

( وتعني واحد Mono-)مونو ، مشتق من كلمتينمصطلح مونودراما هو مصطلح اغريقي الأصل»
رحية " مسيصبح المعنى اجمالا وبالربط بين الكلمتين ( وتعني )فعلا أو مسرحية( Dramaو )دراما 

 (55، صفحة 2282)عطية المصري،  «"الشخص الواحد

ع من النو  ، كما أن هذالا يعد أمرا طبيعيا بصوت مرتفعأن تحدث المرء مع نفسه من المعروف 
نه يلقى ألا إنه فعل شاذ، ويتم النظر إليه على أالدراما، غير متناسب مع على أنه له كان ينظر الحديث 
يختلط الواحد  ،ومتناقضينإحساسين قويين عندما ينقسم الشخص بين الأوقات الحاسمة،  بعض  فيقبولا 
إما ليتخذ  ،فيسعى لتحليلها والتعرف عليها ينطوي الشخص على نفسه،هذه الحالة بالآخر، وفي منهما 

وذلك  ،و عاطفة ماتحت طائلة شعور أ كان قد اتخذه  وا ما ليحاول استيضاح قرار ،ما قضيةقرارا في 
 .(283، صفحة 8515)لييه سي،  .كالحديث الفردي

أننا كنا نجد  بدليل، نه لا يتصل بجوهر الدراما اتصالا وثيقا ا الأخير سابقا على أوكان ي نظر لهذ
يعرف  اقد استعملا في مسرحياتهم م ،على سبيل الذكر أمثال )كورني وأرسين( أن كتاب الدراما السابقين

ثيرة بحيث يضطر الكاتب في أحيان ك، التقليل من اعتماده لأجلوذلك بنظام المستشارين المخلصين، 
ليستقر عبرها عند معرفة ما يجول في وجدان الشخصية وفي مناجاة النفس، ما يعرف بإلى استخدام 

المسرحية المتوترة، حيث لا يمكن للشخصية أن في بعض السياقات وذلك  ،من أفكار ومشاعرأفكارها 
عليها،  التي لابدّ من اطلاع الكاتبالخفية النفسية  ومعاناتها ن، وفي ظل أزمتهاتظهر دخيلتها للآخري

، 2223)غنيم،  .والانفعالمن التوتر المحطات الاعتيادية التصورية فيترك الكاتب شخصيته إلى ذلك في 
 (314صفحة 

هم في حين ضاعفوا من اعتمادعن هؤلاء المستشارين تماما،  بالتخليالرومانتيكيون وقد دأب  »
ويعبر في جوهره " Monologue"المونولوج  اسموهو القالب الذي اصط لح علية لأحاديث الفردية، على  ا

 (Zagalo & Barker, 2006, p. 215) «ركحمناجاة المرء لنفسه على ال عن
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ولوج هذا المونما يؤدى ممثل واحد ولكن عادة يتولى تأديته مسرحي درامي ة عن مشهد أو هو عبار 
الفرد وعلم  بين وثيقة الصلة ضمن مسرحية كاملة يغلب عليها الحوار المتبادل، ولكن مع تطور العلاقة

حظى تحيث بدأت "المونودراما"  باسمع رفت  دراما جديدةبرزت النفس وبروز السايكودراما وتطورها 
)عطية   ا.هوصدقها لتصبح لها مكانتها ومحبي حيويتهابفعل بالاهتمام بل واستطاعت أن تشق طريقها 

 (53، صفحة 2282المصري، 

 المسرحية، جذوره عميقا في تاريخ المسرح الاغريقيالدرامية التجارب النوع من أنواع وقد ضرب هذا 
القرن السادس قبل الميلاد، حيث كان يجر عربته  يش" الذي عاThespisعلى يد ممثل يدعى "تيثبيس 

 لتي تعتمد علىا الخشبية بيده، ويجوب بها شوارع )أثينا القديمة(، ليبدأ بعرض نوع من أنواع المسرحيات
عروضه تلك مجمل السلوكيات الإنسانية والنوازع الذاتية بالاعتماد على  الجيع الشخصيةّ الواحدة، وكان

الآليات مقا من أكثر عتفسيرا الخلق الطبيعي تعد آلية لتفسير الخاطئة، وهذه الطريقة من الأداء الفردي 
 (53، صفحة 2282)عطية المصري،  . الأخرى 

ذلك  الدراسة النفسية، إلا أنتميل إلى  في جوهرها المونودراما»أن الناقد "عبد العزيز حمودة" يرى 
 لاهتمامادون ن تتجسد لا يمكن أبل إن الرحلة داخل أعماق النفس  ،الحكي والسرد عنصر تماما يلغي لا

 .(53صفحة ، 2282)عطية المصري،  «الحدوثةالمتعمّد بعنصر 

درامية التي العلى اعتبارها قالبا من القوالب من المونودراما الغاية ا يركز على هذفه يفي تعر ف 
أنها هدف  من السايكودراما بمعنىالمعنى يجعلها قريبة دراسة سيكولوجية الشخصية، وهو بهذا ترمي إلى 
ئة من المونولوج والمناجاة والجاذبية على هيتتشكل درامية تعد حبكة ذاتها، والمونودراما حد ووسيلة في 

سي يدور بداخل راع نفلصمتكسرة على صور التشكيلية عبر الاعتماد  تأسست بنيتها  ،مسرحية قصيرة
ت من سياقاوهي أصوات درامية مستعادة من موقف أو مواقف ماضية  ،متعدّدة الأصوات شخصية واحدة

لذا »محمولة على صوت واحد هو صوت تلك الشخصيّة،  ا،ذاتهحياة الشخصية المونودرامية محيطة ب
د انتاجها تعيعدد من المواقف في شاكلة صور جمعتها وآخرين ومن ثم تستعيد الشخصية المونودرامية 

لموقف اإعادة تقييم النتيجة التي أسفر عنها صراعها، ومن ثمّ تقويم وذلك لأجل بالتشخيص الذهني، 
ها بضرورت تفرجيتوقف نجاحها على مدى احساس المكما فسه، من ذلك الحدث نالذي بدت عليه 
من تعبير درامي يعرض عند غياب الحوار مع الشخصيات  تحتوي عليه وتتضمنه بالإضافة إلى ما

 .(311، صفحة 2223)غنيم،  .«الأخرى 
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ذا ك، و ديهاالذي يؤ على إجادة الممثل في الأول والأخير النجاح الأساسي للمونودراما يعتمد و  
على ذلك كوالمباشرة، و  لسكون الموقف الدرامي الفردي بحيوية وانطلاق، بعيدا عن ا تجسيد في ،إبداعه

الصوتي،  ، ونضوجهعلى الركحطواعية ومرونة جسده، وعلى كعب حضوره بديها الممثل التي تإظهار قوة 
لمشاهد على اقدرته ايجابا في الإقناع، وتأثيره المباشر على مستوى وسموّ ايقاعه الموسيقي، وارتقاء 

من مناخات  به لا بأسدر الفكرة برمتها، للحصول على قاعتباره الوسيلة الوحيدة القادرة على إيصال 
 (311، صفحة 2223)غنيم،   .الاستجابة

نميق دونما ت ،مواضيع مستقاة من الواقع المعيش الحيّ وعموما فقد أ سست المونودراما عموما على 
ات يستمتع بجماليمسرح و فقه لغة الي ،قلوب جمهور ذوّاقحتى تتمكن من الوصول إلى أو مبالغة 
  .أن تسهم في التئام جراحهفنيا وحاولت  ،إذا ما لامست واقعهبخاصة المونودراما 

لذي ا نب آخر فإننا بالجزائر نستخدم نوعا آخر يختلف عن المونودراما هو "المونولوج"من جا 
يين والنقاد بحسب العديد من الفنمستقلا عن المونودراما، وقد رافق المونولوج في الجزائر يمثل نوعا دراميا 

لوج ويعد خروج المونو الأزمة الاقتصادية بالفعل والتي كانت لها انعكاساتها الاجتماعية المختلفة، 
الذي قدّم لنا ألوان "مان شو" ولو أننا في الجزائر  مرالأ هو ،في الجزائرالمسرحي المسرحي عن الإطار 

الفرجة في محلها. "محمد فلاق" هو المان شو أي  "الشو"والتي تعني  ،لا نعرف استخدام الكلمة الأخيرة
البنية الدرامية وجمع عددا من أقدم على كسر ه الأول في الجزائر بحسب العديد من المتابعين، لأن

بل كل اريزما قألوان "المان شو" هي ك فإن حقيقية، لذافرجة ، وصنع منها الارتجالية أحيانا الحكايات
إلى بنية  داهاتتع هانإ ، وهي تفوق الموهبة، بلامعينّ أن تكون نصا دراميارؤية شخصية قبل  يشيء وه

 (2283)جريدة الفجر،  .الشخصية في حدّ ذاتها

احل لمسرحي الر ويعتبر "عبد الناصر خلاف" أن أول نص مونودرامي جزائري هو "حمق سليم"" ل»
عمل هذا الهرم المسرحي الكبير في الجزائر من خلاله على إبراز قدراته بحيث " علوله"عبد القادر 

لامة فارقة أيضا ع صنع بدورهالذي ، و "عز الدين مجوبي" لــ ر"الحافلة تسيتلاه بعد ذلك نص "، الدرامية
 .«"محمد بن قطاف وصونيا" "فاطمة" لــنص  باقي المحاولات على غرار ومن ثم توالتفي هذا المجال، 

 (2283)جريدة الفجر، 

 لأن المونولوج ،استخدام خاطئاستخدام المونولوج في الجزائر كمصطلح هو عموما فإن ولكن 
لم يحاول أحد و ، للأسف لم ينتبه لذلك أحدمن المسرحية وليس نصا مستقلا، ولكن في جوهره يعد جزءا 
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في حين  ،تدخل أي كان في هذا الشأنمن دون  الاستخداموبالتالي شاع هذا ، تصحيح هذه الفكرةكذلك 
  شو". نالما"إلى لون يمكن أن تنتمي كل العروض التي قدمت 

 الفارس )المسرحية الهزلية( -ج

ن كان سلوك بعض  ،سلوك الإنسانموضوعها بالأساس غريزة اجتماعية يعد الضحك »  وا 
ذا الأخير ه وبهذا يكون  ،بتقليد الإنسانمرهونة الضحك إلا أن هذه الإثارة  يثير-كالقردة–الحيوانات 

 (33، صفحة 8511)حمادة،   .«والضاحك المخلوق الوحيد المضحك،

ى إحداث إل ،ضمن ما تهدف إليه كواحدة من القوالب الدرامية الفنيةالمسرحية الكوميدية تهدف و »
في ظل الأسى والقلق واليأس والتشاؤم والإحباط ومن ثمّ كانت ظاهرة  ،مما ينتابها تطهير في النفس

 .«لنفسعلماء اكذلك اهتمام الأدباء والفلاسفة و مجال قرون طويلة وعبر الضحك في الكوميديا وغيرها 
 (33، صفحة 8511)حمادة، 

ويختلف عن غيره من  ،)الفارس(ويتمايز المضمون الأساسي لهذا النوع من الأعمال الدرامية » 
بيد أن موضوعاته تتسم باستعراض غباء  ،المعروفة في الكوميدياوالمضامين الأخرى الموضوعات 

ية كان الفارس قائما منذ بداية الدراما الكلاسيككما  الطبيعة على اختلاف مفارقاتها،الإنسان عندما يواجه 
ية الحضارية، للتنم)عدلي، ترشيد الدراما الاداعية في مصر كأداة  .«تاريخ مكتوبله إلا أنه لا يوجد  ،في اليونان

 . (13-11، الصفحات 8513دراسة تحليلية لعدد من المسلسلات الاداعية، 

ريق ولو عن طالإنسانية حاضرة فيها الإبقاء على الناحية تستدعي مسرحيات الفارس كما أن »
اديو )عدلي، البناء الدرامي في الر  .«إلى مرتبة الهزل والمجون وخلافا لهذا ينحدر الفارس تصوير الأخطاء، 
 (11والتلفزيون، صفحة 

، يوضح "ابراهيم حمادة" شيئا كذلك من تاريخ هذا وبالعودة للحديث عن التأريخ عموما للفارس
شر في حدود وانت، جدت حديثا في المسرح بأوروباكوميديا الفارس و  إنبقوله اللون من الدراما الكوميدية 

لى عالممثلين المرموقين لدراما الفارس الذين تمكنوا من الحفاظ عدد من القرن التاسع عشر في فرنسا 
 اعتمادها الحديث على دراما المسرحوتطلق كلمة فارس في  . مزدهراالدرامي والإبقاء عليه  هذا الشكل

يلة ارة فإن القيمة الأدبية للفارس تعد ضئوللإش، الكاملة التي تتعامل مع مواقف سخيفة أو غير مقبولة
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ن ترجمة متعد أسهل كثيرا ، كما أن ترجمته إلى اللغات الأخرى ما قورنت بعظمة قيمته الترفيهية إذا
 (42، صفحة 8511)حمادة،  .الكوميديا

المهارة على  الاعتماد كوميديا مواقف، حيثفي العادة تشكل كوميديا الفارس بأنها هزلية،  تتسمهذا و  
المسرحية ي بناء الحبكة ف كما أن الاعتماد على تصوير الشخصية،يكون أكثر بكثير من في بناء الحبكة 
نسج خيوطها،  المؤلف فيالكاتب و من التعقيدات والحلول التي يبرع  يتشكل أساسا من جملةالهزلية الجيدة 

وح تسود ر إضافة إلى أن ، مع الاعتماد على سرعة الإيقاع في الحركةأن يكون الفعل نشطا وجب لذا 
 (42، صفحة 8511)حمادة،  .المغالاة والمفارقة واستغلال كل وسيلة غير متوقعة

 عدرامي آخر في هذا النو  ، ولم يعقبه خلقعبر العصورمن ألّف مهزلة أشهر )جورج فيدو(  يعدو  
وهو يكاد يكون الوقت نفسه الذي  ،(8528)انتهت فترة المهزلة الحديثة بموته عام كما جدير باسمه، 

إلى  "شابلن" تشير إلى نهاية الفترة لاالمهازل التي انجزها وقدمها انصرف فيه "شابلن" عن المهزلة، ف
في  ماجمل ألفصول المهزلية لم يحذوا حذوه، ولئن تكن ان صناع السينما والأفلام عموما كما أبدايتها، 

 (42، صفحة 8511)حمادة،   .فإنها ليست إلا أجزاء من السيرة التراجيكوميدية تاليةأفلام شابلن ال

د ا قدرا من التطهير النفسي، فبناء المهزلة قتعطينكانت الميلودراما لا تجعل منا طغاة بل ولما » 
أو  مالتهج أن محرك المهزلة ليس الهرب أو الخوف بل الدافع إلىغير ينطبق عليها نفس القول، 

 (Thompson, 2003, p. 25) .«العداء

ينيات من الخمسمطلع في الولايات المتحدة الأمريكية إلى تاريخيا ظهور الدراما التلفزيونية يعود  
 ،العصر الذهبي من وجهة الإنتاج الدرامي في مجال التلفزيون بوهي المرحلة التي لقبت القرن الماضي، 

ر شاشة حيث كانت تبث تمثيليات أصيلة عب، الوسيلة الإعلامية الأكثر جماهيريةالتلفزيون أضحى حيث 
يدة النوعية جللتمثيليات المسرحية  من خلال الاعتماد على النقل الحي المباشرنيات التلفزيون في الخمسي

ميز على مستوى ت أوالمحتوى سواء من حيث منقطع النظير بإبداع فني عموما هذه المرحلة واتسمت 
 .(44-43، الصفحات 8554)بومعيزة،  الممثلين أو الكتاب

لأعمال الدرامية ا ه " العصر الذهبي للدراما التلفزيونية" أنب"ميكرل كيربل" في كتامن جهته أعرب  
عندما كان البث التلفزيوني  (8545)سنة  قد بدأ بثها ،ساعة من الزمنل و بثها على طمدة كانت تمتد  التي

 في العام إلى غايةدرامية مسرحية  12تنتج  (ABC) وضلت ،كم82 مسافة لا يتجاوزحينها الأمريكي 
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ة كانت أفكار بسيطعن رؤى و مثل باقي التمثيليات التلفزيونية  (Kraft)ولقد انبثقت تمثيلية  ،(8511) عام
، 8554)بومعيزة،  .( joinded later و  good year)تلتها مسلسلات أخرى مثل يبثها الراديو ومن بعد ذلك 

 (43صفحة 

عمال الدرامية الأ لتحكي ،ظهور التلفزيون  كنوع فني من جهته الدراما التلفزيونيةواكب ظهور » 
 عملابدايتها  في عموما تعد قصة ما، عبر تشخيصها على الشاشة، فالكتابة للتلفزيون  أو وقتها رواية

امل عن فكرة الكامل والشالتعبير بحيث يتم الاعتماد عليه لتقديم  ،ا يعد السيناريو شكله الأمثلأدبي
  (25، صفحة 8554)نداف و نداف،  .«المؤلف

أو الحكاية العمود الفقري للدراما التلفزيونية، فنحن عبر الشاشة نرى أمامنا بحيث تعد عملية السرد 
بحيث يرى المتفرج القصة وكأنما تحدث وتقع أمامه الآن، بطريقة قصصية، يسترسل تنظيمه عالما 

ر عن ، أو تعبّ ه حقيقةأشخاص وحيوانات وأشياء تقوم )بالفعل( أماميسمع ويشاهد ما يجري بواسطة 
ا مومه ،بين التكذيب والتصديقترنحت تلك المشاهد تدخل من المؤلف( مهما أدنى  )دون  نفسها بنفسها

 ""دراما الشاشة االدراما التي ي صطلح عليه بتعد قالبا من قوالوهي  ،والشكليةتأرجح العمل بين الواقعية 
 (23-21ص-، الصفحات ص8551)المهندس، 

ذا كان التلفزيون قد »  والمسرح سبيلا  لقائمة في الراديواتوظيف الأشكال الترفيهية بداياته في اتخذ وا 
الإذاعة لى عنوعية تجاوز عبرها الاعتماد نقلة  حتما الجمهور، فقد انتقل التلفزيون  مكانته لدىلبسط 

 (Nelson, 2001, p. 127) «انتاج خاص به يسمى "الدراما التلفزيونيةليقوم بخلق 
ما بعد من في من جانبها ، والتي تطورتمتنوعةتقنية معايير لها مواصفات فنية و بحيث عين  

ويعمل مؤثرة و  فاعلةالتلفزيون عبرها في نهاية المطاف أن يحتلّ مكانة ، واستطاع حتوى ناحية الشكل والم
غامضة  ،لعديد من الثقافات الإنسانية التي كانت والى زمن قريب جدا الاعتبارفي إعادة على المساهمة 

 ي الاستحواذبذلك ف رجال السياسة والدين، فنجح التلفزيون ضيقة من حسابات في دائرة  مقيدة ومحدودةو 
)حمودة،  .مخلصا لقاعات المسرح والسينما فيما بعدلمدة طويلة بقي من الجمهور الذي على شطر كبير 

 (83، صفحة 8551البناء الدرامي، 
 ،بخاصية مهمة وأساسية في عملية الإنتاج الدرامي عن غيره من وسائل الاعلام التلفزيون متاز وي 

 ، وتعدواحد آنللنشر والدعاية في أداة ، باعتباره داءوالأ مع كل فنون العرضمن خلال اتساقه وارتباطه 
للغة والبناء ا لاعتماد خاصة علىمن حيث ا ،دراما التلفزيون لونا فنيا مستحدثا له ألوانه وصفاته الخاصة

اتكل هذا اللون في بدايته ونظرا لعدم وجود المؤلفين والمخرجين ، وقد الأخرى  الدرامي والعناصر الفنية



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

98 
 

نتاج استطاع أن يعدّ فريقا قادرا على ان إلى غاية أ ،المسرح والسينماما يحوز عليه على المتخصصين، 
ما نتاج وتقديم وعرض الدراما في ذات الوقت كيقوم بإ"، فالتلفزيون ما يعرف "بدراما الشاشة الصغيرة

يون، )عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفز   .وتمثلات متعددةبأشكال وقوالب مع المنتوج الدرامي  يتصرف
 (831صفحة 
، لمتفرجن عين اوالمكاني مبالأساس إلى قربه المادي وتعد هذه الخاصية التي يتفرد بها التلفزيون »

، تفرجينوالممن المشاهدين  تعداد المنتج الدرامي إلى أكبرن يوصل بمقدوره أأي أن الصندوق السحري 
ي، البناء الدرامي )عدل .«عن طريق التلفزيون الواقع إلا ّ فكثير من المشاهدين من لم يعرفوا ركح المسرح في 

  (831والتلفزيون، صفحة  في الراديو
المجتمعية، افة الثقانماء في مضامينها الواقع الثقافي، وتعمل على تختصر دراما التلفزيون حيث »

ي، والذي الغرس الثقافوظيفة التلفزيون بعن طريق وقد وصف "جربنر" حصول المشاهد على الثقافة 
راك نما إدعبرها دو  لمتلقيمشاهد االحيث يكتسب غير مقصودة ب، ةعلى أنه عملية تعلم عرضييقدمه 
التي ر الذهنية أساسا للقيم والصو في جوهرها حقائق التي تقدمها الدراما التلفزيونية والتي تصبح للمنه 

 (25)عبيد، صفحة  .الواقعي عن العالميشكلها 
لفزيونية إلى الدراما التمن خلالها تحولت  ،تحولات كبيرةصناعة الترفيه عرفت ونتيجة لذلك فقد  
ن انتشرت أجهزة التلفزيون على نطاق واسع، فالدراما أبعد بالأخص ، والعناية جماهيريا الاهتمامصدارة 

قادرة على ها كون، الناسللاهتمامات الخاصة بكما أنها تعدّ انعكاسا ، واقعللعاكسة مرآة تعد التلفزيونية 
تعاطف اق نط، وستكون قادرة على توسيع في المجتمع خبرات الأفراد بالبناء الأخلاقي والقيميربط 

ي العلاقات إلى رؤية متعمقة فالقيود التي يحتمها الواقع لتتمكن من قيادتهم وجذبهم بعيدا عن الجماهير 
 & Purvis) .ثارةالضحك والتشويق والتعاطف والإ مشاهد بين الأفراد من خلال التي تربط الاجتماعية

Tunhum, 2005, p. 21) 
طورت خلال تكما أنها بالشاشة الصغيرة،  تفرجيربط الم أهم ما دراما التلفزيون اليوم صبحتوأ»

أن ا التسلية المنزلية على مستوى العالم، كمعملية في الدعامة الرئيسية العقود الستة الماضية لتكون 
  (53، صفحة 8518)فهيم ،  .«ساعات الارسال الطويلة لتعبئة وملءومحبب مضمونها متفرد 

 يظهرت مع تطور الفن المسرحي في "بودواالتلفزيونية تشير بعض الكتابات إلى أن الدراما و »
Boadway" نقلت الفن الدرامي من الخشبة إلى جديدةإعلامية وثقافية  التلفزيون كوسيلة ظهر حيث 

 (822، صفحة 8555)لعبان،  .«الشاشة
  ويتمثل اعتماد التلفزيون على المسرح في مجال الدراما فيما يأتي:
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سرحي، والثاني المذات نفس التركيبة والبناء المسرحية المنقولة: وهي نوعان: المسرحية التلفزيونية  -
مثيلية التمثيلية سواء كانت تمثيلية سهرة أو تما يعرف بأو التي كتبت خصيصا للشاشة المسرحية 

  (228-222، الصفحات 8515)النادي، فن كتابة الدراما،  .قصيرة

بناء ديكورات مشابهة للديكور المسرحي في الأستوديو،  الاعتماد على حيث يتم في النوع الأول
 نحم، عكس المسرحية المنقولة، بالإضافة إلى أن هذا النوع يأن تتحرك بكل حرية كاميرالل يسمح بما

لتمثيل على اكذلك ، كالإضاءة و في عملية السيطرة على مختلف عناصر العمل الدرامي الفنية حرية أكبر
 .تقدم به المسرحية على نفس الفضول والمشاهد والبناء الذيان تحافظ استطاعت الرغم من أنها 

نحو برامج ها طريقه ب أن يشق ،التلفزيون عبرها وقد شكلت المسرحية التلفزيونية وسيلة حاول  
لة ، حيث أن خصوصية هذه الوسييتمكن بالاعتماد عليها من بلوغ النجاحات، لكنه لم مختلفة درامية
ن في بداية دفع بالتلفزيو . وهذا ما محضوالعمل المسرحي الفي التلفزيون  بين العمل ماتباينا تصنع 

ما التلفزيونية، من مفهوم الدرابها بتمثيلية السهرة، كخطوات يقترب  طريقه إلى اللجوء لما يصطلح عليه
ما اعتمدت ك ،الأساسية بالإضافة إلى النموذج المسرحي الذي استمدّ منه التلفزيون مادته الدراميةهذا 

عة كانت السباقة في ظهور ذا على الإذاعة والسينما حيث أن الإ ،دراما التلفزيون كما سبقت الإشارة
أول مرةّ  والذي ظهر الإذاعيوظهور شكل المسلسل  ،به المسرح والسينمايتصف المسلسل الدرامي الذي 

 ليات دراميةتبث عدة تمثي الإذاعةطات كانت محأين  ،في بداية الثلاثينات في الولايات المتحدة الأمريكية
 (43، صفحة 2223)حميدة،  .عبر عدد متسلسل من الحلقات

، ا الفنبهذ المبكر، الأثر في إيلاء العناية أكثرالخطوات في مجال العمل الدرامي كما كان لهذه 
الدرامي من ون هذا الل صورة جعلتالصحيح، ببالمفهوم والطرح العلمي القواعد الأساسية لها في ترسيخ و 

 اهد.للمش تمريرها التي تحرص تلفزيونات مختلف الأقطار ومنها المنطقة العربية علىالألوان 
، ياةالحمختلف مناحي ليشمل امتدادها يطول بل إن  ،الواقعمادتها من تنهل كانت الدراما ولما »
والدينية  والاقتصادية والسياسية ،المجتمعية للفردمشاكل الحياة تعلق بشتى يفن إنساني بذلك فهي 

بالمقابل  غير قاطع أو موضح، ولكن يتحتّمستند على عملية تفسير الحياة تفسيرا والأخلاقية، كما أنها ت
البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون،  )عدلي،  »متكاملاكاملا جوهريا هذا الشرح والتفسير شرحا أن يكون 

  (31صفحة 
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يتم  ، إذلتلفزيون منذ ظهورهتربعت دراما التلفزيون على مكانة هامة في الخارطة البرامجية لفقد 
ي استخدام الصور المتحركة والتوليف فعبر آلية  ،المشاهدالأفكار إلى نقل  الاعتماد عليها في عملية 

لمعاني اتضخيم يقوم بعملية مشاهد منطقية للأحداث، و حتى يتسنى له أن  يقدم  ،عمل الدراميطول ال
 ،فعالاتوالانالأسلوب الواقعي في معالجة الأفكار عبر الاعتماد على من المحتوى الأصلي، والمدلولات 

 ،ةموسيقى وحوار ومؤثرات صوتيالفنية من مختلف عناصر الابراز والابهار  الصورة من خلالعتماد وا 
 (33، صفحة 8555)قسامية و شرف،  .للصور المعروضة ثر الانفعاليالأواستفزاز  استثارةمما يساعد على 

ماد التلفزيون بسبب اعت ،كفنّ مستقل له سماته وأسلوبه الخاصدراما التلفزيون ظهور  أمام تأخرو »
ة سنوات ما قبل الحرب العالمي وهو الأمر الذي شهدته، الركحالتي تقدّم على  الأدائية على العروض

 (33، صفحة 8558)مارتن،  .«الثانية، حيث كانت المسرحيات تنقل من المسرح إلى شاشات التلفزيون 
راما الدكما تمكنت الوسيلة الأكثر جذبا.  تحصد مكانة هامة باعتبارها أن تاستطاع اإلا أنه 

على  لفزيون التدأب بقية المواد التي بمكانة خاصة قياسا من أن تحوز على  ،التلفزيونية مع مرور الوقت
ي تعكس الت ،الرؤى والأفكارتناسخ بسبب القيمة الإعلامية للأعمال الدرامية وقدرتها على  ،تقديمها

  .على اختلاف قوالبها ةالدراما التلفزيونيصناع من المفاهيم التي يخطط لها بدورها جملة 
ي قد يأتي الذ ،التوجيه المباشرتجتنب بدورها عملية إلى الرؤية الدرامية التي ويرجع مرد ذلك »

ومن فإنها  ،ما استطاعت أن ت ؤدى بنجاح، فالدراما التلفزيونية إذا المشاهدينبردود فعل عكسية من قبل 
 (85، صفحة 2225)علوش و آخرون،  .«نفوس المتلقينمن القيم والمعاني في تؤصل لكثير  شكّ  دون أدنى

 ألوان الدراما التلفزيونية وقوالبها الفنية .2.2.2

وأعقدها  مراحل الكتابة الدراميةمن أشق  ،عداد لهوكذا التخطيط والإالتأليف التلفزيوني تعد عملية 
راية ، ناهيك عن الدطلاعوالاثيرا من الموهبة كمعدّه، و  كاتبهمر من الأيستلزم بحيث ، على الاطلاق

الصورة في ة ترتكز على جمالي، اتصالية بالجمهوروحدوده كوسيلة بأساسيات التلفزيون كوسيط  الكاملة 
ة، عمارها وثقافاتها المتعددأ  غير متجانس من هذه الجماهير على اختلاف لمخاطبة خليط ،المقام الأول

تمتع ي غير متجانس مع غيره من المشاهدينكذلك ، و وغير محدد ص غير معروففمشاهد التلفزيون شخ
ا يتغلب من الأشياء ميرغب فيه، ويرفض  إلا مايوافق الاستهانة بها، كما أنه لا ذكاء لا يمكن  بقدرات

الحاجات  واشباع للمعرفةبحاجة  متفرج بسيط ، ويحمل في داخله ناقدا أكثر من مشاهدأو يفوق إدراكه
 .المعرفية
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صته أن تكون على قتحتم بالجو الأسري، فطبيعة مشاهدته ويرتبط فعل مشاهدة التلفزيون عموما 
يشاهد التلفزيون  أسرتهوسط يظل جالسا جذب انتباه المشاهد الذي حتى يتسنى لها ، والواقع أقرب للطبيعة

ن صناع مكان مجهود الكاتب وغيره منذ انطلاقه فإذا لم يجذب العمل انتباهه  ،ة من الاسترخاءفي حال
تحتل  نهاكو  ،قد ضاع هباء، إذ لا بد أن يراعي كتاب الدراما التلفزيونية الأعمال الدراميةالعمل الدرامي 

بصفة  %21,4نسبة البرامج الدرامية من البرامج الأخرى إذ تبلغ  ،خارطته البرامجيةمساحة كبيرة على 
 (825، صفحة 2282)عطية المصري،  .عامة

ص يعي تماما ما تفرضه عليه عملية الإنتاج للتلفزيون بالنظر لخصائوعلى الكاتب التلفزيوني أن 
 في خط مستقيم، لا تقطعه فواصل أو استراحات القصة الدراميةقدرة على سرد هذا الأخير وخواصه، من 

ه من ريدي بدّ أن يدرك الكاتب ماومن هذا المنطلق لا .التلفزيونيفي أثناء معالجة السهرة أو المسلسل 
د اعتماهذا من منطلق و  .في مشاهدتهعموما يرغب  المشاهد وما اتحتياجبالنظر طبعا لا ،قصته

كثيرة من  مقام صفحات والتي تقوممن أجل التعبير الدرامي  ،اوجمالياتها فنيالتلفزيون على الصورة 
  .همن الكتابة سيتخذوشكل أي نوع  الكاتب بعدها ثم يدرك، ومن الحوار

 يلي: ماالتأليف الدرامي نوجزها فيمتنوعة من أشكال وقوالب وقد استخدم التلفزيون مجموعة 

 الفيلم الروائي -1
شرة وتعني "قشرة أو جلدة رقيقة مثل قشرة البيضة أو ق ،انجليزية لفظة لفظة فيلم في الأصلتأتي 

تة، فهو عبارة الصور الفوتوغرافية الثابتطبع عليه شريط لينّ من مادة السيليولويد، والمقصود به  -النواة
الصور الضوئية إذ يسمح بتعبئة الضوء المنعكس على عدسة الكاميرا، تسجل عليه عن شريط مغناطيسي 

من تقديم  بالشكل الذي يمكنهتحميضه وطبعه، تتم عملية ، ثم بعد ذلك اتصويرهوية التي يتم الزا من
، وقد حل الفيلم محل اللوحة الفوتوغرافية، التي لهالذي صورت مطابقة تماما للأصل صورة  وا عطاء
وهو الأمر الذي من الثانية،  2488لاستحالة تغييرها إلى وذلك في كاميرا السينما ا التعامل معهيصعب 
)عطية  .ةلظاهرة استمرار الرؤياتباعا وحذوا بحركة الصورة  للإيهامالضرورات العلمية والعملية تفرضه 
 (235، صفحة 2282المصري، 
ريط الفيديو شقبل ظهور ، الفيلميةالدرامية على المادة أساسا اعتمادا في بداياته اعتمد التلفزيون » 
وبعد ذلك بسنوات كانت هناك استخدامات متعددة للفيلم إلى جانب الأفلام الروائية،  (،8513)سنة 
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، صفحة 2282)عطية المصري،  .«على أفلام يتم تسجيلها والتمثيليات التي كانالتلفزيونية والمسلسلات 
235) 

ار يعرف صبحيث ، دلالة المجازيةمن الدلالة المباشرة للقطة، إلى ال يالفيلمبذلك العمل وخرج » 
 مجموع و على مستوى أ، الواحدة من الإشارات والرموز على مستوى اللقطةتركيبة منظمة على أنه 
تعداه من حيث نما يوا  وهذه الإشارات تكون نظاما سيميولوجيا لا يطابق سيميولوجيا الواقع فقط،  ،اللقطات

 (888، صفحة 8555)الأسود،  .«بكثافة داخل إطار اللقطةكونه يقوم بعملية الاختزال 
تعرف المشاهد يالتي و العشرات من التفاصيل  تضم اللقطات التييمثل عددا من بمعنى أن الفيلم »
ة مع وتصبح تلك اللقطسواء على المستوى الإخباري أو الدرامي، اللقطة الواحدة على محتويات عبرها 

اهد تجذب انتباه المشمليئة بالأحداث بالحركة و وتحت ظروف سرعة معينة، مفعمة غيرها من اللقطات 
 (833، صفحة 8555)الأسود،  .«لها عبر ما تحمله من عناصر مهمة في الاثارة والتشويق

حداث أيعد نمطا من أنماط الدراما بحيث يعرض نسيج القصة الدرامية عبر فالفيلم الروائي  
 النظر على نوع هذه بغض-دراميالصور المتحركة على نحو يتم سردها بالاعتماد على متصاعدة، 

 على أفكار معينة. رتكزالقصة الأدبية والفنية وت سماتبتتسم بدّ أن  ولا-القصة

كما  ،للمعانيري البصعلى التصوير تعتمد زمنتيه  ،أحد الفنون الدرامية التعبيريةالفيلم ككما أن »
متاز ي المدد الزمنية لمختلف اللقطات. وهذا ماعبر السيطرة على يتم الحصول على جوهر إيقاع الفيلم 

 .«كالرسم والنحت مااوالبصر تم التي تعتمد على الرؤيةالدرامية الأخرى به الفيلم عن بقية الفنون  ويتفرد
 (851، صفحة 8553)هاري فيلدمان، 

يتأرجح و  ،وارحالعلى الاعتماد في بنائه الدرامي على حركة الشخصيات أكثر من  يرتكز الفيلم كما
عض ب لمما يسهّ استثنائية دقيقة أو أزيد قليلا، إلا في حالات  822ودقيقة  52الزمن القياسي للفيلم بين 

 م الهندسي للزمن.يالتقي الشيء من

للفن مز عبارة عن ر اعتبر "آرنولد هاوسر" أن الفيلم  ،وفي دراسته عن المصادر الاجتماعية للفن
امل إلى المفهوم الجديد للزمن، هو منجز وك منها التقنية للفيلم وخاصةالأساليب بين  التآلفالحديث، ف
فالفيلم بقدر  ،ذاته نابعة من روح الشكل السينمائي ،بأن مقولة الزمن من الفنّ الحديث يشعر فردحدّ أن ال

أكثر و ريا نحو سينما متألقة بص ويقترب عن الأدب التوضيحي والواقعية المبسطة، بقدر ما يتجهينأى  ما
الواقعية التي تحدد بوضوح الحبكات والشخصيات، أخذت  يات السرديةالبنن كما أ، تحررا وشاعرية



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

103 
 

، 2282صري، )عطية الم  .لا ينقطع مستمر بصري وتركيب شعري مكانها نوع شيئا فشيئا ليحل تنسحب 
 (883صفحة 
بسيطات تمتجاوزا ال، بالمواضيع الإنسانيةإلى الاهتمام بخصوص موضوعة الفيلم فقد اتجه أما »
مجرد ة، لداخل جمالية عقيمنفسه بقضايا عصره، لذلك فإنه لا يغلق على ارتباط أصبح كما الواقعية 

يدخل ضمن أشكال العزلة والاستلاب، والمعرفة الغامضة  ،أساسا العمل الفيلمي سبب بسيط: هو أن
 (883، صفحة 2282المصري، )عطية  .«يعمل على تصويرهاالتي 

 التمثيلية -2
ركز العمل م ، تمثلوالتي تعبر عن رؤية أساسية ،عاقبةوتمثل عددا من المشاهد المتتالية والمت»
 ا شخصياتهمواضيع مختلفة تقدّمعلى اختلاف عناصره المشكلة له، وتعالج التمثيلية الدرامية  الدرامي

على  قدموي ،هتمامللا ما يجعلها مثيرةالكاتب للتمثيلية التلفزيونية يوفر و بشخصيات الحياة، قريبة الشبه 
 (15، صفحة 2221)عمارة،  .» سمات الحقيقةب يتسم اواضح ار األسنتها حو 
و أكثر إلا أنها قد تعرض عبر جزأين أالتمثيلية مرة واحدة، كتمثيلية السهرة، يتم عرض  وبالعادة»

عليه و  ،متوسط مدّة عرض التمثيلية هاوالنصف، باعتبار إذا زاد طولها عن الساعة في حالات أخرى 
ي شديد التركيز ومتناهخط مستقيم ن يعمل على عرضها في شكل مر من كاتب القصة أالأيتطلب 
سبب ب المطولةو تلافي التفاصيل المعقدة  وكذا أنواع الحشوالابتعاد عن كل والعمل على ، البساطة

 (883، صفحة 2282)عطية المصري،   .«محدودية وقتها

كما يتم سردها  دراميا في التلفزيون يتم معالجتها  ،قصةببساطة شديدة تعد التمثيلية التلفزيونية و 
لتي اوفر على جملة من السمات والخصائص، والتي بدورها تت شخصياتبالاعتماد على عدد من ال

ق هذا المنطلق وفسمات الحقيقة. وهي  افيه ةواضح اتحوار  تهاألسنتجعلها مثيرة للاهتمام كما يقدم على 
ل إنّ الكثير الدرامية، ب كذا آلية معالجتهاقريبة الشبه بالمسرحية من ناحية تكتيك العرض، و شبيهة أو 

 .التمثيليات لا تختلف حتى عن المسرحياتمن 

التمثيل وتصاعد  بالاعتماد على قصّة تتمّ معالجتهااعتبار التمثيلية التلفزيونية يمكن  على العمومو »
في تواصل مستمر من البداية إلى بحيث تدور ، أن تصل الأحداث إلى ذروتها، إلى الأحداث فيها

ثة إذا ين أو ثلازأجاعة إلى ساعة ونصف، وقد تكون في النهاية...وتتراوح مدّة عرضها بين نصف س
 (54-53، الصفحات 2223)مرعي،  .«طالت مدة عرضها
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لتلفزيونية اات عليها بناء التمثيليوالدعائم التي ينهض وقد حدد "عدلي سيد محمد رضا" الأسس  
حول فكرة  ،كبمعية ذل البناء العضوي للدراما، وتدورتتربع على فكرة كاملة متفنية  اتأنها وحد :بقوله

مع التأكيد على ضرورة وصولها للمشاهد بالشكل ، آن واحدالتكوين ومنطقية في سديدة واضحة المعالم 
ردية محكية س، والتمثيلية في معناها البسيط قصة الذي يقصده المؤلف بحيث لا يخرج فهمها عن ذلك

 :المعادلة الآتيةوفق طرح لخص تيمكن أن و مجموعة من الشخصيات ن تروى على لسا
لتمثيلية التلفزيونية= قصة محكية + شخصيات مدروسة وذات أبعاد انسانية + حوار جيد + معالجة ا 

غالب التلفزيون. وتقدم التمثيلية دفعة واحدة طولها في ال ضوابطتقوم على الحضور الدائم للشخصيات + 
 بتصرف( 53-53)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، الصفحات  .بين نصف الساعة والساعة والنصف

 ليه الاشارة. إكما سبقت 
ها من التفريق بين التمثيلية التلفزيونية وغير ألف بأن المشاهد قد  لتجارب والملاحظاتا وتبين»
 (Joyard, 2003) .«الدرامية التلفزيونيةوالقوالب الأشكال 

النوع كون  تبيد أن جمهور هذا النوع من الدراما التلفزيونية ليس بمستوى جمهور دراما المسلسلا
ارة نتيجة للصراع بالإثكما يتسم ، مضبوطة نادرا ما تتغيرالمشاهد وفقا لمواعيد يرتبط ويتعلق به الأخير 

ا لا يمكن أن يكون في التمثيلية، كمالأمر الذي تصاعد الأحداث وتعدد القصص الفرعية فيها، وهو و 
قق من ورائه لا تحكونها وع من الانتاج هذا الن حبّذ تلا ،في مجال الدراماأن مؤسسات الانتاج التلفزيوني 

لتي تنطلق انتاج التمثيلية لإعداد واالتكاليف الانتاجية المتاحة بسبب ضخامة ، المرغوبةالجدوى المادية 
الأخرى  تقنيةزات الوالتجهيالفنية بمواقع التصوير والديكورات وترتبط من فكرة واحدة لكل تمثيلية، أساسا 

 مراحل انتاجها نبعد الانتهاء م ،منهاتتكرر عملية الاستفادة ، ونادرا ما لفزيونيةت المتخصصة لكل تمثيلية
ما  تاج،الإنعوامل الذي ينتج بذات المواقع وبذات و  التلفزيونية نتاج المسلسلاتإعلى عكس عملية 
 تقليصمر الذي يستدعي وهو الأفكرة محددة،  حول تدورمحتوياتها حلقة لأن  (32)يساوي أو يفوق الـ

 انتاجها في مقابل تكثيفه في ما يخص دراما المسلسلات.
 التلفزيوني المسلســل -0

تعرض  ات أو المسلسلات التيوسباعي اتتقديم حلقات المسلسل التلفزيوني من خماسي تنوعي» 
)درويش، دت، صفحة  .«يزيد عن هذا ثلاثين حلقة أو ماتلك التي تضم أو  ،(يوما 81)في نصف شهر 

23) 
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كما  ،يستدعي عرضها عبر أجزاءمما وأحيانا أكثر ويتجاوز عدد حلقات بعض المسلسلات المائة » 
ت لمسلسلافيما يخص االخمسين دقيقة خاصة  ،عرض الحلقة الواحدة من المسلسلتفوق زمنية قد 

، صفحة 2282)سعيدي،  .«العمل الدرامي وجزئيات في تفاصيل الاطالةالمدبلجة، وهو ما يؤدي إلى المد و 
12) 

كذا زمنية كل و  كتابة مسلسل تلفزيونيمن عملية تحديد أولية لعدد الحلقات عند  بدّ وعلى هذا فلا 
تها نيازمبمع مراعاة الالتزام  تعداد الحلقات المقدرعلى وتوزيعها الأحداث بحيث يجب تقسيم  ،حلقة

منا محددا ز بحيث تحدد هذه الأخيرة  من قبل المحطات التلفزيونية التي تتولى عرض المسلسل.المحددة، 
، عبرها التي تمررينسجم مع طبيعة سياسة الإعلانات وكذلك برامجها، يتلاءم وطبيعة لطول الحلقات، 
 مؤسسات الإعلانت، على هذه المسلسلاوكذا انتاج  المحطات في تمويل شراءغالبية حيث تعتمد 

هو الأمر و  اتالذروة في حجم المشاهدوقت يشكل هذه الأعمال باعتبار عرضها  لبثوشركاته الراعية 
 يشجع المعلنين.الذي 

الفرعية،  القصص نوعية أن يشمل خطها الدرامي على مسلسلات التلفزيون الدراميةفي يفضل كما 
تخلق ما كمعها،  واءمالأصلية وتتكونها تعكس في العادة الرواية خاص على نحو ضرورية  والتي تعد

مع ملاحظة انه يتوجب ، وابرازها القصة الأصلية ايضاحمن التناقضات مما يساعد على معها عددا 
تحتل مساحة أقل، وأن تسرق الأضواء منها، وفي  بحيث ينبغي أن  الأصلية،عدم طغيانها على الرواية 

في تدور  أخرى ، و التي لابد لها أن تحل عند نهاية كامل حلقات المسلسلو ة كبرى المسلسل عقدتان عقد
العقدة زائفة في نهاية الحلقة، حيث من يعمل على جعل  ،ن هناك من المؤلفينكما أ [...]فلك الكبرى 

، ميةووه نهاية زائفةأن عقدة نهاية الحلقة السابقة ما هي إلا موالية الحلقة ال مطلع  يكشف المشاهد في
روة الأفضل أن تنتهي كل حلقة بذ، لذا يمكننا القول أنه من غير مفصلويأتي هذا النمط من النهايات 

 .(223-222، الصفحات 8553)النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما،  زائفة وغير حقيقية
الأحداث اف إيقعن ضرورة  د المؤلفأن يبتع ،المسلسلحلقات سيناريو كتابة  ستحسن عنديكما  

ي كأن يصرخ أحدهم ف ،يأتي في أغلب الأحيان مفتعلا الايقاف في نهاية الحلقة، وخاصة إذا كان هذا
لان هذا نما كان يصرخ لأن فإأنه  مواليةفي بداية الحلقة البعد ذلك نجد فلان( ثم ب إلحق)الحلقة نهاية 

وما يتولد  ،تشكيلهوحسن مضمون الدرامي جاذبية الن تساهم أ وتكفي ،مثالعلى سبيل العنده صداع 
ري، )عطية المص تشدهم إلى استمرار المتابعةأن من )عشرة( أو ألفة  عملوشخصيات ال مشاهدينبين ال

 .(883، صفحة 2282



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

106 
 

يعد أكثر الأنماط تميزا عن الأنماط الدرامية  ،التلفزيونيةمن الدراما النمط أن هذا وعموما يلاحظ »  
 (Gerbner) .«إنتاجا تلفزيونيا خالصاحسابه حيث يمكن  ،المسرح والسينماوالمرتبطة أساسا بدراما  الأخرى 

أكثر الدرامية متابعة و  والخطابات أضحت أكثر المواد المسلسلات التلفزيونية»اعتبار أن ذلك على  
  (Kumru, 2014) .«القادرة على اشباع الاحتياجات النفسية والاجتماعية لمشاهديهاالبرامج التلفزيونية 

ضاف إلى التي ت ،بالخبرة غير المباشرة مالمصادر التي تمدّهتعد واحدة من أبرز الأخيرة ما يجعل هذه 
 .اليومية عبر الاتصال المباشر مبها في حياتهيمرون المحدودة التي و المباشرة خبراتهم الحياتية 

ائبة غوظيفة الإصلاح والتعليم والتي تعد من أكثر الوظائف المنوطة بالمسلسلات ولما أصبحت »
ماسة للتعرف على طبيعة القيم علمية كانت هناك حاجة ، (A, 2012) .«عن الواقع الذي نعيشه اليوم

دة من الوسائل واح اعتبارهاعلى  ،المسلسلات التلفزيونية العربيةالتي يتم تضمينها في الاجتماعية 
خاصة وأنها تذهب في كثير من الأحيان إلى ما  ،جمهور المشاهدينالأكثر شعبية واجتذابا ل الإعلامية

والسلوكية  اديةالاعتق شكالعلى الحوادث المألوفة والأعبر اعتمادها  ،والفرجويةهو أبعد من وظيفة التسلية 
جديدة السيرات تفالنقد وتقييم وتقديم عمليات على  ،في بعض الأحيانارتكازها ناهيك عن  ،والتقليدية

 الجزئية الممثلة لجوهر هذا البحث.عموما  وهي ،للواقع الإنساني
 السلسلــــــــــــة -1

ضها هدة بعحداث ما يجعل المشاهد قادرا على الاكتفاء بمشاتمثل عددا من الحلقات منفصلة الأ
حيث وب، حداث الحلقات الأخرى كل حلقة تكون منقطعة ومنفصلة عن أحداث دون الأخرى وذلك لكون أ

حسب ب تقديمها وذلكتتولى عدة شخصيات  محورية واحدة تجسد دور البطولة، أم شخصية، تقدمها
لسلة كما قد تتضمن السبينما تختلف المواقف التي تتعرض لها من حلقة إلى أخرى، ، فكرة العمل
 .ة إلى أخرى من حلقمتنوعة موضوعات مختلفة، وبشخصيات تشتمل على فكرة عامة واحدة التلفزيونية 

  (54، صفحة 2225)ميلود، 
ثيلية قائمة تم تشكلأن  بأنها تصلحللمشاهد الأحداث تتراءى ففي كل حلقة من حلقات السلسلة 

كس الأمر على عتمثيلية كاملة  تشكل الحلقة الواحدة في السلسلة بذاتها لها بداية وعقدة ونهاية، أي
أو حدث  فعل كاملا، كما لا بد من وجودمتعملا دراميا  تعد التيو للحلقة الواحدة من المسلسل بالنسبة 

تي واحدا في كل الحلقات والمواقف ال الرئيسي الحلقات ببعضها فإما أن يكون البطليقوم بربط  ما
لحلقات اما تعتمد على أبطال متعددين مختلفين عن أولئك الحاضرين في وا   ،حلقةتواجهه عبر كل 

 ، وهذا عادة ما يحدث. الأخرى 
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ي يراد على وحدة الفكرة الرئيسية للسلسلة والت ،يؤكد البناء الدرامي في السلسلات التلفزيونية  
وهو الأمر  سلة،السل يأتي تنوع المضامين عبر كل حلقاتها كأبرز ما تتسم به هذهو  ،توصيلها للجمهور

حلقة واحدة من العمل أو بضع حلقات فقط في حين لا تختلف  الذي يمكن المشاهد من الاكتفاء بمتابعة
ندرج ضمن ي)ساعة ونصف إلى ساعتين(. هذا و مدة الحلقة الواحدة عن مدتها في التمثيلية التلفزيونية 

، ويحمل ديهزلي والكوميالذي يمتاز بطابعه ال ،ما يعرف بـــ"السيتكوم" هذا النوع من الفن والقالب الدرامي
ماكن أ محدودية ، بالإضافة إلىالدرامية قصر المشاهدحيث سرعة الإيقاع و لسلسلة من اسمات نفس 

إذا ما قورنت ة منخفضالسلسلات التلفزيونية  تكلفة إنتاج الأمر الذي يجعل من ، وهووالممثلين التصوير
 (38صفحة ، 2221)سلامة،  .بتكاليف انتاج القوالب الدرامية الأخرى 

ة على واحدكونه يتيح لهم مشاهدة حلقة  ،مفضلا عند المشاهدينهذا الشكل من التأليف يعد و 
ن يتحتم عليهم متابعة باقي الحلقات مع التأكيد على أنه ينطبق على السلسلة الدرامية أدون  ،سبيل المثال

من ناحية البناء الدرامي على اعتبارها نمطا من  ،ما ينطبق كذلك على سائر القوالب الدرامية الأخرى 
 أنماط التأليف الدرامي مع التأكيد على ضرورة الحفاظ على القالب والشكل العام لكل منها.

 المسرحية التلفزيونية  -1

اميا وهي تمثل عملا در  ،ويقصد بها ذاك النمط من المسرحيات التي تعد خصيصا للتلفزيون »
ل استوديو عدادها داخكورات الخاصة التي يتم تحضيرها وا  عداد الديوا  يستند في عملية إخراجه على بناء 

 (885، صفحة 2223)مرعي،  .«لأجل أن تناسب عملية الإخراج ،التلفزيون 

يتم عرضها رى أخعن البناء الفني لأية مسرحية  ،التلفزيونيةلا يختلف البناء الفني للمسرحية و  
ا يعتبر جديدا في ميتم تصويرها للتلفزيون والفيديو، ولكن غالبية المسرحيات خشبة المسرح، بل إن على 

 ى تصويرالعمل علالتصوير والمونتاج، و  مرحلتي تدخل تقنيات العمل التلفزيوني في هذا الشأن هو
في بعض وير عرض خاص بالتصنتاج إ العرض التلفزيوني، حيث يتمتلائم بطريقة  المسرحية وتقطيعها
العرض المسرحي،  عملية على لخلق نوع من الواقعيةجمهور، أو مع جمهور خاص الأحيان من دون 

النوع من  خراج في هذاكما يتولى عملية تنفيذ الإوالجمهور، الشخصيات بين الشعور بالتفاعل وخلق 
 المسرحي حيث أن أسلوب المخرجغير الذين يخرجونها للمسرح،  ،الغالب مخرجون تلفزيونيون في  العرض
 (885، صفحة 2282)عطية المصري،  .ختلف على أسلوب المخرج التلفزيونيي عموما 
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حيث أن و ، اللقطاتعملية صناعة في  إخراج المسرحية التلفزيونية على حركة الكاميراكما يستند 
طيع المشاهد ، ففي المسرح يستمختلفة عن تلك الموجودة في التلفزيون  تأتيالمشاهد في المسرح نوعية 
يستطيع  في حينبصورة إجمالية، فيه يرى كل ما يدور يقف عند كل ما يحتويه المشهد المسرحي و أن 

تصعب  مثل تعبيرات الوجه مثلا والتيلال الكاميرا مشاهد التلفزيون من خأن يرى أجزاء معينة فقط عبر 
يجلس بعيدا عن الخشبة، حيث تقوم الكاميرا بتأطير الصورة، المشاهد خاصة إذا كان رؤيتها على الركح، 

في حجم الممثل على الخشبة، فالمساحة كما تتم عبرها عملية التحكم الفراغ  فضاءات والتخلص من
ضها وا ظهارها عر بالإمكان تعرض صورتها على الشاشة، و الكاميرا  تغطيها وتشرف عليها  )الفراغ( التي

ية المصري، )عط  كما يمكن تركيبها وا عدادها. ختلفةزوايا م وعبر بالاعتماد على أنواع متعددة من اللقطات
 (885، صفحة 2282

لمسرحية امن مواصفات  ،ويعد الاختصار في الحركات السريعة وأيضا الحركات المبالغ فيها هذا
على ض ومحتوى العر المسرحي من ناحية الشكل لازالت تحتفظ بأسلوبها ، كما أنها المعدة للتلفزيون 

فوق  ينةمع فصولفي ثلاثة أو أربعة أحداثها ترتيب أيضا الالتزام بالخشبة والديكورات و وكذا  ،الركح
 .النهاية مبتدئة ببداية الموضوع ومنتهية بإسدال ستار خشبةال

 عناصر البناء الدرامي التلفزيـــوني. 0.2.2

على جملة العناصر والمتغيرات التي يتشكل منها بناء العمل الدرامي بحيث البناء الدرامي ر يعبّ »
واحدا، وافقيا تالسبب والنتيجة بين الأحداث التي تشكل نمطا على ثنائية  ،تحكمها العلاقات التي تقوم

ورفعه عمل اليمثل العدّة التي تمكن المؤلف الدرامي من تحديد وتشكيل  ،على اعتبار أن البناء الدرامي
 (82، صفحة 2223)يونس،  .«الدراميةالفنية مراتب القيمة  إلى أعلى

أكيد على مع التسواء للمسرح أو للتلفزيون،  دراما القواعد الدرامية لمن يكتب لا تتباينعموما و  
ليه مراعاة عفمن يكتب عملا دراميا تلفزيونيا ا الفنية، سماتهوقدراتها و وجوب مراعاة خصوصية كل وسيلة 

يجيد عملية  ك أنكذل طبيعة عملية الاستقبال، وعليه كذا العمل و  هذا الوسيلة التي يقدم لهاخصوصية 
 ،من ديكورات و إضاءة وكاميرات وعدساته ممن الأدوات الفنية المتاحة أمابأكبر قدر ممكن الاستفادة 

شكل في والتي ت، جادة استثمارهالك أيضا من حوار وشخصيات...الخ وا  ناهيك عن عدته الرئيسية في ذ
لدراما في كلا النوعين من ا اعتمادها يمكن، بحيث أساسيات البناء الدرامي في العمل المسرحي حد ذاتها
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دراما التلفزيونية ال او معد يقف عندها بيد أن هناك بعض الملاحظات التي يجب أنالسينمائية والتلفزيونية. 
 (222، صفحة 8553)النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما،  :وأبرزها

 الفــكـــــرة -1

جمالية  ن مواقفم في نقلها للمشاهد عبر ما يبديهالمؤلف  عن الفكرة بالجزئية التي يرغبويعبر 
عموما و مجمل تصوراته وا دراكه للكون والعالم والحياة والعلاقات الرابطة لكل ذلك، وعبر تضمين  وعاطفية
في  فكرةال يعمد المؤلف لطرحإلى آخر ومن نص إلى غيره، فقد مؤلف أسلوب طرح الفكرة من يتباين 

قد يطرح مؤلف  في حينوفرضها باعتبارها الحقيقة النهائية،  ليحاول تعميمهامن وجهة نظره  قالب مكتمل
ع يطرح ثالث قضايا عامة للنقاش م كما قد، للخوض فيهاأفكاره باعتبار أنها وجهات نظر قابلة آخر 

 صر البناء الدرامي، دت()عنا .مسبق لوجهة النظر ضبطالمتلقي دون 

محدودة بحدود لغة الفعل الدرامي الدرامية في كونها الفكرة  جوهر "محمد حمدي إبراهيم" ويحصر
منطلقا من  اللغة، باستخدام فكارهاوالتي تعمد إلى تقديم أ ،الدراميةالشخصيات  في ما تؤديه المتمثل

يح توض من أجل درامية كل شخصيةتطرحه  ابتكار ما المقدرة على خلق تعريف "أرسطو" بأن الفكرة هي
لى وضع أفكار الشخصية ع العمل على ، وبمعنى آخروتبرير سلوكها بما يتناسب والمواقف الدرامية

 تتحدد ويخبرنا "أرسطو" أن الفكرة إلى سلوك فعلي،على مستوى الذهن لسانها، بحيث تتحول من فكرة 
لتعبيرية ا، ومن هنا فإن الفكرة تعني ببساطة القدرة  مة للموقف الدراميالملائفي المقدرة على إيجاد اللغة 

 (38، صفحة 8554)محمد حمدي، نظرية الدراما الاغريقية،  .اللفظباستخدام 

 درامي ، فكل عملفي الأعمال الدراميةبناء  أي في صرح وتعد الأفكار بمثابة اللبنات الأساسية
، وحين نتحدث عن موضوع العمل الدرامي موضوع معين بمعنى على فكرة وهدف على عموما يستند
ذا ما سايرت المؤلف فكرة ما ما، عن الأفعال والشخصيات بشكلفإننا نتحدث  ك فعليه من دون ش ،وا 
والرئيسية امة الفكرة الع، ومن الضروري أن تحدد عبر التركيز على الشخصيات وحركاتها، تجسيدها دراميا

، صفحة 2282)عطية المصري،  .للعمل مقدمة درامية معينة تمثل نقطة البداية للنص الدرامي المكتوب
812) 

ه رورة في الفكرة، كما أنيوجد نص درامي من دون مادة أساسية له والمتمثلة بالضولا يمكن أن »
وجود فكرة واضحة يمكن التعرف عليها يتم مراعاة مبدأ ضروري أن فمن ال ،دراميةنشاء رواية ولغاية إ
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فكرة تعالج موضوعا لابدّ له من الاستناد على ن كل عمل درامي ذلك لأمن جانب المشاهد بسهولة 
بحيث يضمن المؤلف من كونها تحمل في طياتها ما يمكن أن يستحوذ على اهتمام وتفكير معيّنا، 

 (15)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة  .«آراءالجمهور من قضايا و 

تحديده  عند أن يأخذها بعين الاعتبار كاتب السيناريو أو المخرجوهناك عدة شروط ينبغي على 
 (822، صفحة 2224)مراد،   العمل الدرامي أهمها:للفكرة التي سيتم اعتمادها في 

 كما قد يتعذر كذلك ،وتكون عادة في أسلوب المعالجة أو في جانب محدد من الفكرة الدرامية :الجدّة-
 .على الكاتب الدرامي أن يتعرض لأفكار جديدة

 يساعد المشاهد على فهمها.بسيطة غير معقدة بالشكل الذي  بمعنى أن تكون الفكرة: الوضوح -

ومعنى ذلك أن تكون الفكرة مرتبطة أساسا بمشاكل المجتمع وقضاياه عموما لتعمل على : الواقعية -
أو امتدادا لهم باقترابها أكثر فأكثر من المشاهد، حيث يرى بعض  الأفراد جزءا من علاجها بحيث تكون 

خوص ش دور حولالواقعية التي تالدرامية الآن يقبل على القصص للعمل الدرامي أن المشاهد  ابالكت
بتأريخ نقل الأحداث الماضية دونما تحريف أو تشويه خاصة إذا ترتبط يجب أن  ها، كما أنعاشوا بينهم

 .كان العمل ينتمي إلى الأعمال الدرامية التاريخية

وبالتالي يشترط من خلال الفكرة الدرامية أن نجعل جمهور المشاهدين يهتم بها ويصدق أحداثها »
 (E mayeux, 1994, p. 359 ) .«من واقعية حتى لو كانت في حد ذاتها فكرة خياليةويؤمن بما تطرحه 

  والمقصود بها أن تكون الفكرة الدرامية تستحوذ على اهتمام قاعدة كبيرة من الجمهور.: الأهمية -

وتجسيد لتنفيذ  ،الإمكانات المادية والبشريةو والمقصود به تضافر كل العوامل الانتاجية : التطبيق العملي 
 فكرة العمل الدرامي.

، 8555)أحمد علي و شرف،  إلى:المعتمد لبناء الدرامي اوفق الدرامية م الفكرة يتقسبالإمكان كما  
 (841صفحة 

  ل الدرامية المصاغة في العم يتماشى موضوعها والأحداثالفكرة السليمة المنطقية: وهي التي
 .الدرامي

  :وتكمن قوتها في مقارنتها بالشخصيات الدرامية في العمل.الفكرة القويّة 
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   :يات، بحيث الشخص وتصوير بين الحبكةوالتي تعتمد على خلق نوع من التوازن الفكرة الجيدة
 لا تطغى إحداهما على الأخرى.

اضحة بسيطة و  في كلماتصياغتها واختزالها  فمن السهل ،القصةالدرامية تمثل جوهر ولأن الفكرة 
مرتبطة يجاز عبر اللغة الفنية الذا ما استطاع أن يصوغ أفكاره في إويعد الكاتب مبدعا إ، ومن دون تعقيد

لال من خ ،التوسع في موضوعهوهنا تبدأ مرحلة إعداد النص الدرامي وكذا  ،بالحركات والشخصيات
صة القالعمل على توسيع التي من شأنها و  ،والتركيز على الشخصية داءوالأ إدخال مقومات الحركة

اجتماعية ونها كالدرامي، على اعتبار أن الفكرة هي التي تقوم بتحديد حدود الموضوع تفاصيلها، ظهار وا  
د وأن تأتي لا ب، بل بشكل مجرد أو مباشرألا تساق وعلى كل حال ينبغي للفكرة أو سياسية أو خلقية، 

)عدلي، البناء الدرامي في الراديو  .للمشاهد محبوكة تحقق المتعة والفائدةعملية سرد من خلال  ةناضج
 (11-15والتلفزيون، الصفحات 

 قيقية،كينونته الحكونها أصل  ضرورة ملحة للعمل ،وعموما يعد وجود الفكرة في البناء الدرامي 
 ي خضمّ الأحداثف ،تصرفاتها وأفعالها نماطبشخصياته وبأفعبرها يستطيع الكاتب المؤلف أن يتحكم 

 اتى نهايتهح امن أوله حيثياتهكل تفاصيل العمل الدرامي و بحيث يرى عبرها  والصراع الدرامي القائم،
الها لجمهوره من يصالتي يود نقلها وا   ،خلالها أين وكيف سيضع فكره وثقافته وقيمه من-سلفا-يدركو 

لمعاني الرمزية إلى اضمنيا  وتشير ،القيمية المعاني الأخلاقية تختزل بنجاح خاصة وأنها بذلكالمشاهدين 
 والإجمالية للعمل الدرامي.

 الحبكـــــة -2

العمل والبناء الدرامي ويرى "أرسطو" تجسد الحبكة في الدراما عموما متغيرا هاما من متغيرات »
ا ويجعله ،شدّ أجزاء العمل الدراميعلى اعتبارها أهم ما ي، مبدأ الدراما الأول وروحها أن الحبكة هي

نها ، بحيث لو تغيّر جزء مالكل الذي ينظم الأجزاء انتظاما محكمافيما بينها لتكون متكاملة ومنسجمة 
 (21، صفحة 2283)الجبوري،  .«أو نزع اضطرب الكل

نطلاقا ا ما يعرف بالبناء الدرامي، ويصطلح عليها للعمل الدرامي المجمل التنظيمكما أنها تمثل 
 نية وانفعاليةتحقيق تأثيرات فلأجل  ،بعضها ببعضوربطها للأجزاء الدرامية عملية هندسة وبناء من كونها 

 فنيةالعناصر ال مرتّب علىكانت عبثيةّ من الحبكة أي من الاشتمال الولا تخلو أية دراما ومهما ، جيدة
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 ،والموضوعة والمصاغة في قالب معين حركة الغة و للواحداث الأشخصيات و ال والمتجسدة في ،لها
العناصر الرئيسية  يعدّ من ،فبناء الحبكة  إلا نظريا فقطه لا يمكن فصلها في بناء المسرحية وبالتالي فإن

 داث العمل أح يعمل على ترتيب وتنظيمعقل الكاتب الفنان الذي يعده في البناء الدرامي، وهي شيء 
في ليصوغها  ،لمادّة العنيفة اللاعقلانيةعلى سبيل المثال بعملية ترتيب لفي سياق مشوّق، حيث يقوم 

على الرغبة  يتطبعون  هم: أن الناس كلالمقولة الشهرية لأرسطو سياق عقلاني وذهني، واضعا في اعتباره
 (815، صفحة 2282)عطية المصري،  .في المعرفة

ي عين فحبكة قوية ومتقنة، تأخذ ينبغي له الاستناد على  ،وحتى يكون العمل الدرامي قويا فنيا 
ذا أو حب الاستطلاع لديه، و طبيعة الفضول عاطفة المشاهد وتعطشه إلى المعرفة، وتغني  الاعتبار ا 

تي التلاعب بالمفاجآت والتوقعات الفيعني ذلك مهارته في متقن الحبكة، و صف أي عمل درامي بأنه 
ويخرج إذا ما أراد المشاهد  ،الدائرة أمام المشاهدالدرامي في داخل الأحداث يلج مؤلف العمل عن طريقها 

وى جيدّ مستتى تحقق ح مقنعةو بين الأحداث في الربط الحبكة الجيدة قوية كما يجب أن تكون . عنها
ناء الدرامي )عدلي، الب التي تهم الجمهور الأفكار والمواضيع عبر احتوائها علىالسليم،  الدرامي البناءمن 

 .(32في الراديو والتلفزيون، صفحة 

 بتصرف( 18-12)سيجر، دت، الصفحات  إلى: هذا وتصنف الحبكة عبر ما سبق

  :تسعى الشخصية الرئيسية أو شخصية البطلعلى الهدف الذي ويركز المؤلف عبرها حبكة الهدف 
لتحقيق ول للوص ،هذا الأخيرانتباه المشاهد على الجهود الذي يقوم بها عبر تركيز إلى تحقيقه 

 .لشخصيةا وتصوير على رسم ن تركيزهالفكرة أكثر مبحيث يقوم المؤلف بالتركيز على ، ذلك
 عضا من ب التي تكون لها : عكس الأولى بحيث يجري فيها التركيز على الشخصياتحبكة القرار

ا بشكل يولد صراع ،ظروف أو ضغوطات معينةاتخاذ قرار معين تحت فيما يخص ، المسؤولية
 تطوريرتبط أساسا بقيمه، و  الواجب أن يتخذنفسيا داخليا لدى الشخص، على اعتبار أن القرار 

 .الدرامية رتبط بالشخصيةمتعلق وم الحبكة هنا
  :لإجابةابحيث تتولى ، محدد عند بداية العملعلى طرح تساؤل  وتعتمد من جانبهاحبكة الاكتشاف 

وتشكل الحبكات الثانوية في كثير من كما . الأحداث الدرامية ومرورهاتعاقب عليه تدريجيا مع 
ل التي يقع المشاك من بحيث تكون مسؤولة عن كثير) منهاالمسلسلات التلفزيونية جزءا لا يتجزأ 

 ،ا الدراميةحبكاتها الثانوية في بنياتهالأفلام فشلت بسبب ضعف  حيث أن بعضا منالنص،  فيها
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لى ع ر مركزة، كما تعاني كذلك بعض الأعمال الدرامية من المشاكلبحيث تتفكك وتصبح غي
لها عبر بدلا من نق ،منزلتها المناسبة بسبب عدم وضع الحبكة الثانوية في مستوى النص دائما

د قيكون المشاهد يبدأ خط الحبكة طويلا بعد أن  وينجم عن ذلك أنالقصة ونسجها مع الحبكة 
 الرئيسية. ذاتها اقتنع أن الحبكة الثانوية هي

ف الأول من في النصفإنه يقوم بعدد من الأشياء الهامة الحبكة الثانوية عتمد المؤلف على فحين ي
 للبداية حيث قد لا يتاح أكثر من التحميل لشخصية تأثيرا بحيث تضيف هذه الأخيرة ،العمل الدرامي

ت المهمة المعلوما الذي يجعل و الأمريقوم التفسير المبدئي للوضع بتأسيس القصة. وهكما الخصم، 
شخصية بين الالقائمة حول الحرب  وقد يولد نوعا من الضجر والقلق لدى المشاهد ،أكثر إثارة للاهتمام

 على هذا النوع من الحبكات لأجل قد يعتمد المؤلفون ، كما في العمل الرئيسية وشخصيات أخرى مهمة
في  مديعتهة الخصم وهذا الخط من الحدث الذي الشخصية الرئيسية، إذ يعدّونها لمواج تعزيز تطور
ل أخرى داخلية أو خارجية قد يحتاج البطعراقيل إلى وجود شير شخصية تتحدّى البطل، ي جوهره على

 .ؤثر وفاعلم لمقابلة الخصم )أو الصراع الرئيسي( على نحوئا مهيّ فيها للتغلب عليها قبل أن يصبح 
 (12-18، الصفحات 2283)كاوغيل، 

يكون فعلا دراميا إذ لا بدّ من في الأساس يقبل أن إلى أن ليس كل فعل  شارةلإكما وجبت ا 
، 2281)محمد هاشم، ومن هذه المقومات:  حتى يصبح الفعل دراما رئيسيةأن تتوفر به ثلاث مقومات 

 (85-81الصفحات 

 العرض (8
 المعاناة (2
 التنوير (3

الدرامية ذلك أن هذه المقومات  سمته يلغيالسابقة افتقار الفعل لأي من هذه المقومات  كما أن
وضع الحبكة م يعتقد بأنيقوم عليها البناء الدرامي، أما "سلد فيلد" فإنه  هامة تشترك في علاقة مترابطة

 مام.آخر إلى أن يدفع القصة إلى الأفي طريق ويجعله ينسجم  ،( في الفعلويكمن حادثا أو حدثا )يعلق
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 الشخصيــــة -0
دية أتعريفه للشخصية الدرامية على أنها الفرد الواحد من الناس والذي يقوم بت "إبراهيم حمادة"قدم »

تكون شخصيته معنوية تتحرك مع  بحيث قد، في صورة ممثل مسرحي الأحداث الدرامية في المسرح
 (811، صفحة 8558)ابراهيم،  .«على الركحالأحداث ولا تظهر 

لصفات ا ظهارالسجية أو الخلق أو الشخص وا  »بأنها من جانبه أما "شكري عبد الوهاب" فيعرفها  
 (323، صفحة 2225)شكري،  .«له والطاغية المميزة

 المسرحي، وثمة خصائص الدرامي النص تشكيلفي أهم عناصر البناء وتعد الشخصية إحدى  
تثير لدى ل عبر البنية الدرامية للنصبوضوح  التي تبرزهذه الأهمية و فاعلية تتحقق بها  وطرائق عديدة

 السمات بالإمكان أن نلمسها عن طريق، وأولى هذه شاهد الرغبة الجامحة في الترقب والمتابعةالم
طباع والعلاقات( المزاج والوالمهنة و  ) كالبنية والهواية والجزئيات التي تشكلها سواء كانت طبقية المفاصل
 بحيث يعمد المؤلف للاعتماد على هذه الأسس والمعايير ،) كالجنس والطول والسن واللون(أو مادية
فيتعرف عليها المشاهد من خلال ذلك وعلى طبيعة الشخصية وسلوكها ضمن أحداث النص لإبراز 

 (282، صفحة 2221)صليوا،  ا.به المحيطة الظروف والملابسات
مهما و  ،حدثعموما تقوم بصناعة الحدث الدرامي على اعتبار أن الدراما في الأصل والشخصية »
لا  عن لابدّ أن يصدر هكان نوع  ابراومع ذلك فإنها ليست حدثا ع. فلن يكون له معنىشخصية معينة وا 

نما تشكل حدثا ينبني أو أكثر  أن تتحقق إلا باحتكاك شخصيتينهذه المفارقة للا يمكن على المفارقة و  وا 
 .(21، صفحة 8551)رشدي،  .«من نوع معين

رجل المنوطة ب واجباتالعمال و ة من أبرز الأواحدوتعتبر عملية رسم الشخصية والتخطيط لها  
اخلية الد ن المحركاتحيث أتنتهي جهود رسم الشخصية عند هذا الحد بطبيعة الحال.  كما لاالدراما. 

. ى بما يحيط بها من شخصيات أخر بع في مضامين الصراع وعلاقات الشخصية نفسها نللشخصية ت
أو النقش  بالمثال أو النموذج ن نشير إليهبالإمكان أعن النمط، فالنمط بحيث تختلف الشخصية الدرامية 

مميزة تقترب في شبهها من الحرف المطبوع الذي يصعب  و علامةكصفة أعلى أحد جانبي الميدالية، 
 (358-352، الصفحات 2221)عيد،  .لمسه أو تحريفه

العمل و التحكم في الشخصيات عملية في المقام الأول على قوم الدراما ت وعموما يمكننا القول بأن 
تتناقض مصداقية لا تقديمها لبحيث يتم الدرامية، لأحداث لما تقتضيه اوأفعالها تبعا  اتهايعلى توجيه سلوك

 .يكون كما هو ألايجب  الأخير، كما أن هذا المعاش والواقع



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

115 
 

اص في الأشخبين و في الواقع هنا يفرق "حسين حلمي المهندس" بين الأشخاص الطبيعيين و  
لى اعتبارها ع نه يتم تحويل الشخصيات الطبيعية عبر الدراما إلى شخصيات مصنوعةأ» الدراما بقوله:

 الدرامية القصة لسرد في الغالبالوسيلة الأولى  إنها تعد بل ،الدرامي أهم العناصر المؤثرة في العملتمثل 
راما الشاشة )المهندس، د .«جذب انتباه المشاهد واهتمامهأيضا و  والعمل على نقل الأفكار التي تقوم بطرحها

  (32، صفحة 8515بين النظرية والتطبيق، 
اهد توصيل المعلومات للمش يكمن فيآخر مهم  دور تقوم بلعب ،الشخصيات الدرامية لكون خاصة 

دم الغموض وعحالة من شخصيات وبكل سهولة أن تخلق يمكن للكذلك »من حوارات.  هما تطلق عبر
حيث بعلى الأسرار وبذلك يكون المشاهد جاهلا النتيجة  مع السعي للمحافظة الكشف عن المعلومات

 (83، صفحة 2222)مالك،  .«حداث الدرامية فيما بعدوما ستسفر عنه الألمعرفة الحقيقة  يتوق 
يهام ، صعوبة الضغط في إطار ما يسمى الإكما تعترض الكاتب أثناء تصويره للشخصية الدرامية 

ومات على مق الأمر الذي يدفعه للضغط الشخصية في الواقع، بخلقالدرامي حيث أنه يكون مطالبا 
ط الخصوصية بالضغ الاصطلاح على هذه من الممكنالعرض، إذ لعمل على مواجهة زمنية الشخصية ل

صف التي ت رئيسيةالتركيز على المقومات ال عبرالزمني لمقومات الشخصية دون طمس لها، وذلك 
 ي يقوم عليهالذ مع الهدف الرئيسسق وتقدم الشخصية الدرامية، وتتحدد خطوطها الرئيسية بطريقة تت

 (342)أحمد البطريق، دت، صفحة  .ككل وبشكل يوحي بمصداقية العمل لدى المشاهد لدراميا للعمل
لمشاهد، في نجاح العمل وتقبله لدى ا بدور هامالشخصية  يقوم الأسلوب الذي ت قدم وت مرر عبرهكما 

وصف حديث يدور بين اثنين أو أكثر يقوما بعبر تقديم الشخصية عملية بين  فرق شاسعحيث أن هناك 
عبر تقديم الشخصية الدرامية لذاتها عبر حديثها عن نفسها ، أو خصائصهاسمات الشخصية الأخلاقية و 

من  جملة، وبين أن نضع أمام المشاهد و كاذبةقد تكون صادقة أالإخبار هنا عملية ، حيث أن ومزاياها
  بحيث يقف المشاهد عند هذه السمات بنفسه،الشخصية،  سماتالأحداث والأفعال التي تكشف عن 

يراجع سمات شخصياته، ويحاول تعديل مسار كما عمله  الفينة والأخرى أن يراجع بين  المؤلففعلى 
ن المؤلفين كما يلجا كثير ملشخصياته،  عموم الخصائص التي يمنحهاوالحبكة بناء على الدرامية القصة 

 بحرية أكبر في التعامل معها وفي إتقان حتى يتمتعون من إعطاء السمات للشخصيات، إلى التقليل 
 )المهندس، دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق .طار الاجتماعي للفكرةالإ ، لتأكيدبالشكل المطلوبالحبكة 

 (852، صفحة 8551للسينما والتلفزيون، 
 (824، صفحة 2282)سعيدي،  :ما يليبالإمكان ذكر أهمها في الدرامية عدة أبعادوللشخصية  
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ذلك وكل ما يرتبط ب بملامحها العامةالمتعلق و  بمعنى الكيان الجسماني للشخصية: البعد المادي -8
قوم بحيث ت ،من طول، سن، نوع البشرة، الشعر، العينين، المظهر العام، ودرجة الأناقة...الخ

  هذه العناصر مجتمعة بلعب دور هام في تزويد المشاهد بمجموعة من الرسائل غير اللفظية.
 يفمن حيث مكانتها  الملامح العامة للشخصيات الدراميةتحديد من خلال : وذلك البعد الاجتماعي -1

 العلاقاتنوعية وكذا ، لها التعليميو المعيشي، المهني،  المستوى  بإبرازوكذا المجتمع، 
، وكل ما من شأنه تحديد الإطار الاجتماعي أو التي تربطها بغيرها من الشخصيات الاجتماعية

ستنا التحليلية درا في البيئة التي يعيش فيها الممثل) وهنا نشير إلى أن هذه المتغيرات تم اعتمادها
التي تعنى بتوصيف الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية في مفاصل  ضمن فئات التحليل

حرصا منا على الوقوف عند طبيعة هذه الشخصيات  ،المشاهد المختارة ضمن عينة التحليل
 ما إن كانت خصائص الشخصية ذات علاقة بنوع القيمةقتها بتقديم القيمة أو السلوك و وعلا

خصية مثل البعد الروحي للشي لذيالممثل وا الذي يتبعه وكذلك المعتقد الديني ،التي تظهرها(
)في الحقيقة تم استبعاد متغير الديانة من فئات التحليل في  قناعته في الحياة والذي يشكل

وثقت للديانة الإسلامية ومنها قدمت اعترافا  ،صحيفة الاستبيان كون أن كل الأعمال المختارة
 العمل بكامله( عهابهوية الشخصيات الدينية وم

ية شخصالأساسية للملامح الوهو مجموع الميول والرغبات والأهواء التي تحدد البعد النفسي:  -2
از بر لإ ويسعى مؤلف العمل الدراميسها، مدى استقامتها أو انحرافها، ؤ ومدى طموحها أو بالدرامية 

ر ذلك في ويظه تواجهها التيالضغوط ، نتيجة الشخصيةتعيشها الصراعات الداخلية النفسية التي 
الاستجابة  مدى على في الواقعكذلك التي تدلّ و  ،العواطف والأفعال التي تبدو عليها الشخصية في العمل

ها قراراتها ورغباتها ودوافعها وأفكارها وانفعالاتها وطبائعها ومعايير  وعلى طبيعة ،لهذه الأخيرة النفسية
 الأخلاقية.
د العقلي البع ويتمثل في السابقة إلى هذه الأبعاد الثلاثةبعدا رابعا ما أن هناك من يضيف ك 

الية أو ع من حيث كونهادرجة ذكاء الشخصية وتحديد كفاءتها العقلية  والذي يتمحور حولللشخصية، 
تمام كثيرا هتقوم على الابعض أشكال الدراما التلفزيونية التي  كما قد نجد عمومامتوسطة أو منخفضة، 

 حول قضية قتل غامضة، فيركز الكاتبتتمحور فكرة العمل الدرامي هذا النوع بحكم مواضيعها، كأن ب
بسات لاذكاء المحقق أو أحد أطراف الشخصية للكشف عن م عبرههنا على البعد العقلي الذي يبرز 

 إدانته.قرائن في إخفاء دلائل كشفه و  المجرمالقضية، أو مدى ذكاء 
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ية، دون العام للشخصالإطار  يقوم بتحديدمتكاملا نسيجا تشكل مختلف هذه الأبعاد على العموم و 
 استمرارها والتعبير عنها بطريقة منطقية. الذي يضمن  ،الأمرالآخر  عنعزل أي عنصر 

لى عدد إ يمكن تقسيمها ،ومن ناحية حجم الشخصية ومدى مشاركتها في صنع الأحداث الدرامية 
عض منها نظرا لأهميته وارتباطه بموضوعنا، وللإشارة فإن اختيارنا بع لكننا سنركز على المن الأنوا 

سيتمّ بناء على الأهداف والغايات المتوخاة من ذكرها، والتي تصب لا  ،وتركيزنا هنا على نوع دون سواه
ا بجانبها ععلى إيفاء حاجاته التطبيقية ذات الصلة طب محالة في إفادتها لموضوع البحث وقدراتها

 التحليلي:
جنبا إلى  ، وتسيرالدرامية بحيث تخدم هدفها الأساسيمركز الرواية  وتمثل الشخصية الرئيسية: -1

، 2282)عطية المصري،   .في زمنية العرض الدرامي كليةالحدث الجدري، وتمثل الزمن الأكبر و  جنب
 (282صفحة 

في العمل  اودورا بارز  مكانة تلك التي تحتلالشخصيات المحورية، وهي ب أيضايصطلح عليها كما 
امل بالمقابل تتع، لكن الدرامي أساسا الدرامي مقارنة بالأدوار الأخرى، حيث تكون محور اهتمام العمل

لى التأكيد إالشخصية المحورية  د، وتعمالدرامي معها شخصيات رئيسية أخرى تمليها مستلزمات الصراع
لبحث عن تفسير وتحليل نفسي وفكري دائم لعملية عبر إثبات وجودها بالصراع المعنوي أو النفسي لى ع

ه خاصة في الذي افتقدتالتوازن  إعادةدائما العمل على تحاول  بحيث أنهاوسلبياتها، وانحرافاتها أخطائها 
 (335)أحمد البطريق، دت، صفحة  .لحظات النهاية أو خلال نهاية الحدث

كما وتلعب الشخصية المحورية التي تنجح في خلق حالة من التعاطف الجماهيري معها، دورا »
كبيرا في شذّ انتباه المشاهد لمتابعة العمل الدرامي، وتتبع ما يحدث لها، ويقول " ستيف ويتون" في هذا 

، صفحة 2221)ويتون،  «رد سلسلة من المشاهد المرئيةالصدد بدون الشخصية المركزية تكون الأفلام مج
13) 

ية المحورية أو ما يخص الشخصفزيونية بقواعد النقد المسرحي فيكما تلتزم الدراما السينمائية والتل 
 الرئيسية في العمل التي عليها أن تتسم بالتميّز في أحد جوانب مكوناتها. 

تشمل الشخصيات الدرامية كذلك الأنواع التالية والتي يتم اعتمادها بناء على رؤية المؤلف كما 
 (283، صفحة 2282)عطية المصري،  والكاتب الدرامي للعمل:

هار إظ الدرامية من خلالالأحداث  الشخصية التي تعمل على تفعيل: وهي الشخصية الثانوية -2
اث تعمل على تزويد المشاهدين بالتفاصيل الهامة للأحدوتوضيح قراراته، كما في العمل شخصية البطل 
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 تمثل كل شخصية ثانوية من شخصيات العمل الدرامياعدهم كذلك في فهم تفاصيل الصراع، و التي تس
يد من العدهي الأخرى إما بالإيجاب أو السلب، ولها القائم داخل العمل  بالصراع صلةمنفصلا ذا  خطا

 (283، صفحة 2282)عطية المصري،  .الأنواع
، الذي عن هموم المشاهدعموما ، وتعبّر التي يقتصها المؤلف من المجتمعوهي  الشخصية الشعبية: -0

وجاذبيته دورا  لممثلاويلعب التوفيق في اختيار عالقة في وجدانه،  بحيث تبقىيحبها ويحاكيها ويألفها، 
 الشخصيات الغائبة والمسطحة وغيرهامن أنماطا كثيرة  كما أنها تشملا في إنجاح هذه الشخصية. مهم

 وسلوكها. سماتهاتصنّف بحسب  هامن أنواع الشخصيات. ولعلّ أغلب
 بحيث يقوم تفاعلها معسمة واحدة في العمل الدرامي  تحوز على: هي التي الشخصية البسيطة -1

وتعد هذه  ،كثيرا عن الأعماق النفسية والنواحي الاجتماعية عبره على أساس بسيط لا تكشف داثالأح
 .بطولةلأدوار الكذلك  كما تصلحسمة واحدة سائدة في كل العمل،  منحبحيث تطابع عام ذات  الشخصية

  (283، صفحة 2282)عطية المصري، 
بحيث  ،تأخذ الشخصيات المركبة خاصيتين أو أكثر في تفاصيل العمل الدرامي المركبة:الشخصية  -1

ن  إعطاؤها  من التصارع الدائم داخلها في حالة تكونان د هذا يكتألأخرى صفات كالطموح والتردّد، ويحس 
ن، واللتان للصفتين المتعارضتيفيها لا تغالي في السمات الإضافية وتظل الصدارة كما أنها التعارض، 

يات كما يصلح كذلك هذا النوع من الشخصتماما.  بينهما تعادلالفي القوة دون  على مقربةيجب أن تكونا 
 (283، صفحة 2282)عطية المصري،  الأعمال ذات الطابع النفسي.وكذا في  لشغل أدوار البطولة

قيم ع تتعارض عبر ما تقدمه م والتيفي العمل الدرامي  أفعال الشر تمثل محورالشخصية الشريرة:  -6
ما وكل  لخيرمفاهيم امع ما يرتبط عموما بعاداته وتقاليده و مع المجتمع ومفاهيمه الدينية ومعتقداته، أو 

 (283، صفحة 2282لمصري، )عطية ا .هو ضد المفاهيم الخلقية للمتلقين
ه ويترك تأثيرا أكثر مما تتركيجذب المشاهد  ،النوع من الشخصياتأن هذا  ولا يخفى على أحد

 ي الغالبفبحكم خطها الدرامي الذي يفتقد  شاحبةالتي قد تبدو أحيانا  ،المسالمة الأخرى  الشخصيات
مكن بحيث ي، في العمل الدرامي أوسعمحاور لالشخصية السلبية  في مقابل امتلاكللحدث المشوق، 

 عليها بشكل أكبر. اللعب ثلمملل
ر صوتا ، كأن تظهعبر بوابات مختلفةالدخيلة على العمل، وتأتي  من الشخصياتشخصية الراوي:  -7

ين الحين سمع صوته بي  يبدأ برواية القصة، وقد الذي وصورة، كالشخص الذي يعتبر كأنه التاريخ، و 
العمل نفسه وهو كرواية القصّة، من شاهد عيان  واحدا من شخصياتقد يكون هذا الراوي كما والآخر، 
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قدّم فيها العمل ي من النثر أو الشعريسرد القصة بصورة موضوعية، وقد يأتي الراوي بصوته فقط بكلمات 
)عطية زى. غتعميق المل، أو الدرامية لخلق مزاج نفسي مناسب، أو يأتي في النهاية للتعليق على الأحداث

 بتصرف( 283، صفحة 2282المصري، 

اولته أثناء مز  المؤلف فيعن أنواع الشخصيات يشير "غولدمان" إلى أن  مجال الحديث دائماوفي  
فعالهم أ أن تحاكيينظر بعين الاهتمام إلى وضعهم الطبقي من أجل  فإنه ،لعملية خلق الشخصيات

لعالم ا الذين تتكون منهم تلك الطبقة، ومن خلال رؤية عليه الأفراد الحقيقيون  ما يبدووأفكارهم وأقوالهم 
ضعونه خالأفراد وما لا ي صياغة أفكار هؤلاء بحيث يكون بمقدور المؤلف تلك الطبقة،فقط من زاوية 

 ،من جهة كونهم أفرادامن حيث  ،التواؤم بين ذواتهم ووعيهم برازيعمل على إبحيث  ،والتفكير للتأمل
 )حمادي، دت( .المجتمع في الطبقة هاته عموما به الوعي الذي تتسم وبين مستوى 

ي تعطي والتالعام،  ، والتكوينوتستحوذ الشخصيات على جملة من الأبعاد ذات الصلة بالهيئة 
لتي تحركها، في ظل الأحداث ا للتصرفات التي تبديها هذه الشخصيات في العمل الدراميتبريرا منطقيا 

ها بأبعادها الثلاثة أن يبين فإن عليه ،تصرف الشخصيات البعد المنطقي في كاتب السيناريو تحرى ولكي ي
 (11، صفحة 2283)العبسي،  :المتمثلة فيو 

ثل: السن، مللشخصية ية الظاهرية انتحديد العناصر الجسم والمقصود به عمليةالبعد الجسماني:  -أ
القامة، الوجه، الشعر والعينين، والمهارات الجسمانية أو الحركية، والمظهر العام، وأي أمراض 

 عضوية أو عاهات جسمانية إن وجدت.
فيها اشت أو عالتي نشأت  سمات البيئة المحيطة بالشخصيةد البعد الاجتماعي: ويقصد به تحدي -ب

ها الاجتماعية المحيطة بوالملابسات وقت أحداث الرواية، بالإضافة إلى كافة الظروف الشخصية 
 اهونشاط اوعلاقاته ،والمهنة والمستوى الثقافي عيشومستوى ال والأسرةمثل مكان الميلاد 

 الاجتماعية. اواهتماماته
زات تحديد الممي ويعتمد علىمحصلة البعدين الجسمي والاجتماعي،  ويعبر عنالبعد النفسي:  -ت

ة التي قد الانطوائية أو الاجتماعي، الأمور التي تحبذها وتلك التي تكرههاالنفسية للشخصية مثل 
وغيرها ، ةفعأو مند ةمتعقل ،ةأو هادئ ة، عصبيةأو واقعية ، خياليكونها قيادية أو تابعة ،تبدو عليها

 .من السمات الأخرى ذات الصلة
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إبراز الشخصية الدرامية وتمييزها، وعلى  يكمن في ،بهذه الأبعاد من وراء الاحاطةإنّ الهدف  
درامي كل شخصيّة في العمل الخصوصية ، بما يتفق مع المؤلف أن يكون محاطا بكامل هاته التفاصيل

هي ت الإشارة سابقا إلى ذلك. و الشخصية الدرامية كما تمّ  خصائصمباشرة ب صلةالأبعاد ذات كون هذه 
الأبعاد التي سيتولى البحث الوقوف عنها من جانب الشخصيات الدرامية التي تظهر في مشاهد التحليل، 
والتي تتولى تحديدا تقديم القيم الاجتماعية، عبر ربط أبعاد هذه الشخصيات في علاقتها بنوع وطبيعة 

  .القيم التي تقدمها

 امابحيث يعمل على اظهارها تم، هذه الأبعاد دور المخرج في إبرازننسى أن  كما لا ينبغي كذلك
ن كل وعموما نستنتج م، المضمون الحقيقي للعملخلق بحيث يعمل المخرج على  كما أدركها في النص

لدور الذي بتأدية اتقوم الشخصية التي  ، بعدها يأتي دورمؤلفبين المخرج والهنالك علاقة  أن ثمة ،هذا
فيقوم بتقمّص  اتهعلى موهب ، ويقتنع المخرج بالشخصية عبر اعتمادهالأفكارو  المعانينقل  تتم عبره عملية

ي سلوكياتها تبنعبر دراسة الشخصية ودراسة أفكارها بويتمّ ذلك  ،)فيعطيها بعدا إنسانيا( الشخصية
 )حمادي، دت(  .وانفعالاتها ودوافعها الباطنية

تعبيرات عبر استخدام الايماءات و على نحو مقنع  يةالقدرة على التعبير  تكون للشخصيةويجب أن  
 عد الاجتماعيبالب التعريف الذي يمكن من خلاله وحركة الجسم ونبرة الصوت وكذا الحوار الوجه

ية ويتمّ يبدأ بتقمص الشخص والدقيق، ومن ثمّ لمعنى الملموس ل المجسدة اعلى اعتبار كونهللشخصية، 
ريبة قأن تكون الشخصية كما أنه من الضروري أو شاهدها ،  إما قد عايشهاذلك من خلال تجربة يكون 

ته، خرج على طبيعممثل ما سيطرت شخصية ال فإذاسلوك الشخصية في الحياة العامة ل اندفاعاتها في
اب مشاهد سوف تتباين ادراكاته في فهم واستيع كما أن كلداع ، من دائرة التقليد وانطلق في دروب الإب

 لدراميا وسوف يقوم بالبحث عن المعاني والقيم لكي يصل إلى تفسيره الخاص للفعل ،هذه الشخصية
، ويزداد متميزا عن تفسير المؤلفبالوصول إلى تفسير خاص يكون  مطالب التي يشاهدها فهولأحداث وا

 )حمادي، دت( .صية بالتعقيد أكثراتسمت الشخكلما  الأمر

ثيرا يندمجون ك منن المشاهدين فكثيرا ما نجد م ،فتكون من جانب المشاهد طبعاأما ردّة الفعل 
لى تلك أحدهم إربما يتخيلون أنفسهم تلك الشخصيات دون وعي، فيشير بحيث  ،في العمل الدرامي

لو تمّ ، و الخارقون الذين يحبهم المراهقون  هذا أنا، ومثال على ذلك الأبطالالشخصية الدرامية ويقول 
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 فمؤكد من أننا ،ةعرض أحد الأعمال الرومانسية التي تحوي إثارة عاطفية على فتى أو فتاة مراهق
 .تلك الأعماليرغبان بالمرور بالتجارب نفسها التي شاهداها في  سنجدهما

 الصــــــــــراع -0
لقتال، النزاع والخلاف واكما قد يعني في سياقات أخرى متضادة، القوى عدد من الل من تفاع ينمو 
لعمل اصورة من صور المعارك الإنسانية بين البشر...شخصيات المسرحيات، ويمثل الصراع في عبر 

 ظهريأنه ، كما شكل من الأشكال الدرامية الجيدة، وهو البذرة الأولى لأي عموده الفقري  الدرامي عموما
وينشأ عند الشخصية الواحدة في بعض . الشخوص الدراميةالخلافات التي تنشأ بين  خلال عادة من
بعض  فيالضمير مجازا  أو عند نقلبين ما تتصرف به من أحداث وبين الوازع الداخلي لها  الأحيان
رض اعتكثيرا ما تكما أنه ، وأحيانا أخرى عندما تتعارض الشخصية مع تصرفاتها بالتضاد الأحيان

 (423، صفحة 2221)عيد،  .التي اتخذتها في السابق القراراتالشخصيات الدرامية مع 
 قعدهيشد المشاهد إلى مالذي  على أنه العنصرالصراع الدرامي "عبد العزيز حمودة" يرى الكاتب و 

والصراع الدرامي هو مناضلة بين  ،يقدّم صراعا عاما على العمومفالعرض المسرحي  ،طوال مدة العرض
 دامقصو ويأتي  ،تصادم الأحداث الدرامية بينهماينمو بمقتضى بحيث  ،متعارضتينمتصارعتين أو قوتين 
مسبقا حتى حين تلعب الصدفة دورا فإنها لا  ةمعروف ةعلوي خطةيتحرّك وفق ، كما بمحض الصدفةلا 

جة للصدفة يجيء نتي وعفوي  صراع إرادي في الدراما عموماتكون صدفة بالمعنى الكامل للكلمة. فالصراع 
 (223، صفحة 2282)عطية المصري،  .المحضة
ي فآخذا من الوهلة الأولى، نطلق و الذي ي العمل الدرامي إلا بوجود الصراعلا يتنامى  هكما أن 
 لا يمكن الوصول إلى العقدة الدرامية إلا بصراع متنامٍ كما  ،البناء الدراميوخطوات لمراحل  تبعاالتطور 
المصري، )عطية   :لا بد أن يتسم بالميزات والخصائص التالية ،الصراع مقبولا ومؤثرا، وحتى يكون ومحتدم
 (223، صفحة 2282

ما يترتب و  غبة واعية بأهمية ذلكى اقناع المشاهد كونه صادرا عن ر ه قادرا علكونأن يتسم الصراع ب -8
 عليه من نتائج تهم كل الناس.

 ما لم ينتج عنه تغير في العلاقات. يكون جزئيا أن -2
حتى يكون الصراع الدرامي صراعا حقيقيا ومشوقا له  ،ة أن يتساوى خصوم الصراع في القوةضرور  -3

 .القدرة على التأثير
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تتصف بصفات أصيلة واضحة ومتوازنة درامية منتظمة هذا الصراع عن شخصيات يصدر أن  -4
عراقيل وتواجه اليجابية لتحقيقه، لاصرار وانوع من الإإليه الشخصية ب الذي تسعى الهدف

 والصعاب في سبيل تحقيقه.
سبابه أ الأمر الذي يجعلل على جعل مسبباته متعددة ومعقدة، العمللصراع، و  ي التمهيدينبغكما  -1

كذا و  الزمان والمكانكل من يلعب لكي يزاد الصراع عمقا ، و حتمياتتعدّد وتتعقد مما يجعله 
 .هاما في ذلكدورا  الظروف التاريخية

   عين الاعتبار مع الأخذ بالشخصية  بما يتفق وخصائص ينبغي مراعاة عامل التراتبية في الصراعكما  -3
  خصوصية الفن السينمائي والتلفزيون وقدرتهما الكبيرة على التكثيف والتركيز.

لك ذ "ستيف ويتون" في كتابه فن كتابة الدراما، بأن فيضيف ،تنامي الصراعقضية أما عن » 
تواجه نما حي العمل الدراميوهي الجزئية التي تشكل العقدة في بناء  الدرامية بتطور الأحداثيرتبط 

 (52، صفحة 2221)ويتون،  .«العمل على تشكيل حبكة ثانوية الشخصية الرئيسية عائقا آخر، أو عند

 (221، صفحة 2282)عطية المصري،  الصراع وهي:أشكال ذكر أهم سياق هذا ويمكننا في هذا ال

 درامية  اتشخصي تنشأ عنالحركة والتأثير،  نوع من الصراعات الدرامية بطيئة: الصراع الساكن
وليس المقصود بهذا النوع من الصراعات السكون ، واتخاذ القرارات الأمور قادرة على حسم

 المطلق ذلك أن أشد أنواع الصراعات الساكنة تكون لها نوعا من الحركة.
 من علامات الخطر علامة يشكل هذا النوع و مقدّمات.  من دون يحدث بدون تدرّج و ب: ثصراع وا

لرجل أن يتحول امن المعقول  ليس-المثاللى سبيل فع–الدراميفي عمله  ذا ما اعتمده المؤلفإ
، تر تمهيد ولا دون مقدمات، ومن  إشارات ولادون ن ، ميلة واحدةفي لسارق الأمين إلى لصّ  وٍّ

رهاصات، مثل  حين غرة من ىعلوحتى أن غرق سفينة لا يتمّ  و أربّان مرهق دون إنذارات وا 
 مقود معطوب أو...وغيرها.موجة قوية أو ممكن 

كما قد تحدث نوع من التحولات المفاجئة والسريعة عموما توحي بعدم التدرج  وكلمة الوثوب» 
والتي قد تدفع بها لارتكاب فعل ما في الوقت الذي لو فكرت فيه مليا  ،الدراميةسلوك الشخصية  في

رة ممدمن عن المخدرات  يقلعكأن ، وفكرت قبل ذلك في الأمر، لكانت قد تراجعت ربما عن ارتكابه
)جبار،  .«إتمام هذا التحول إلى الكشف عن الأسباب الكامنة وراءالمؤلف  أن يعمد دون واحدة ومن 

 (88، صفحة 2283
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ير يقوم على الس، والذي ويعد الصراع الواثب واحدا من الصراعات المتنامية في العمل الدرامي»
ر نوعين توف علىعموما العمل الدرامي كلما قام و  .اللاتوازن  الوصول إلى نقطة إلى غاية بنوع من التدرج

لعمل الدرامي يكتب ل صاعد بخلق صراع ذلك كفيلالا تعرفان المساومة، كان و صلبتان من القوى تكونان 
 (52)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة  .«النجاح والبطولة

اد، وجود الهجوم المض بحيث لا يتواجد إلا معالمتدرّج أو المنطقي، كما يطلق عليه بالصراع » 
واستطاع أن عن مشاعر الشخصية، كلما تمكن من الكشف  ،كلما اشتد وانتقل من محطة إلى أخرى و 

ات الدرامية من الصراع ويرى "ايجري" أن هذا النوع يوضح الأسباب التي جعلتها تتصرف على نحو معين
  (225، صفحة 2283)جبار،  .«ضلها كونه يحمل في طياته دليل تطورهفيعد أ

 ،سمانيةلعناصر تكوينها الجتكون شخصيات الصراع مستكملة كما ينبغي على المؤلف مراعاة أن »
خط سيرها الدرامي مع العمل طقية مقدمة القصة الدرامية ووضوح مع من أو حتى النفسية والاجتماعية
ارة الإث ومنحها نوعا منالصراع  من خلالالإمكانية لتكشف عن نفسها  ،على منح شخصيات العمل

 يرالذي له القدرة على التأث ،والمتدرجصاعد الصراع نوع من الخلق حتى ينجح المؤلف في والحيوية 
 (53، صفحة 2283)كاوغيل،  .» العملمع  المشاهد لذّة المتابعة والتوحّدومنح 

يع الحبكة تطبحيث تسالعلاقات السببية بين المشاهد، طبيعة الصراع الصاعد  عموما ويكشف 
لحدث الصاعد ا وحين يتم اعتمادبناء على أساس السبب والنتيجة، عملية تصعيده  الدرامية التركيز على

الصراع لى ع بحيث يتم تسليط الضوء وعلى خصمهافي العمل الدرامي  في محور الشخصية الرئيسية
، عليها ويرد الآخرحركة  فيتحرك أحدهماهاتين الشخصيتين المتعارضتين.  الذي ينطلق من رغبات

 .لهمضادّة أخرى كهجوم يؤدي إلى هجومات  داخل العمل مركز أكثرردّ فعل  الأمر الذي يثير

  :صراع راهص 

 بالظهور من التصادم المتوقع، الذي تبدأ ملامحهكنوع من ، يكون على وشك أن يقع ويحدث
عبر  وضع بذور المواجهة، بحيث ينطلق فيللأحداث،  يرسمها المؤلفالمنطقية التي  توطئاتخلال ال
المنازل، ونحن نعلم أن صاحب المنزل يسطو على إحدى  مثلا سارقاز والانتظار، كأن نرى يالتحف خطة

الصفات ب كوننا على معرفة، وهنا نبدأ في انتظار لحظة المواجهة بين صاحب المنزل واللص، نائم فيه
يل خجريء، وهنا عندما نرى اللّص يقترب نبدأ في تو رجل شجاع  كونهصاحب المنزل،  التي يمتاز بها
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مالات تنوع من الاحلخلق  ويسعى المؤلف هناتلوح في الأفق، تحتدم و ، وتبدأ ملامح الصراع واجهةالم
ومن ثم ة، بواقعية ومصداقيوتسلسلها الأحداث  عبر تناغم ليهز مشاعره، التي يتشاركها وجمهور العمل

)عطية المصري،  .الشخصيات تصرفات وسلوكياتعلى  في أثناء التأثيرتتكشّف للمشاهد تبدأ حقيقتها 
 (225، صفحة 2282

لوحيدة ا القيمة لا يعدأهم قيمة في العمل الدرامي، ولكنه هذا ويعمد الصراع الدرامي إلى تشكيل 
على  يل والقادره الكفكما أن ،لإثارة مشاعر الترقب عند المتفرجينوالأساس المحرك المستمرّ  يعتبركونه 
 .عام ملزما من التشويق والدهشة في العمل الدرامي على نحويخلق شيئا أساسيا أن 

 الحـــــــــــوار -1

حة الفهم واضلتشكل وحدات لغوية  دمجهافهم اللغة من خلال الأصوات والطريقة التي يتمّ بها ت 
باطراد  قلتنتالأحاديث ومع ذلك فإن دراسة اللغة من ثم من مقاطع الكلمات، والجمل والعبارات والفقرات و 

لاتصالية العلاقات احدود اللغة في  ي يضبطالمفهوم الذذاك إلى  ه البوابة البنيوية الضيقةمن مثل هذ
ي فالعلاقات القائمة بين البناءات اللغوية، والحديث من خلال ، وليس فقط الدرامي المنطقية للخطاب

الإدراك والوعي بالبناء الاجتماعي المتعارف  عملية لأنه يدور حول ،علاقة تحاورية عبارة عن الدراما
  (58، صفحة 2221)برتش،  .عليه

يعبر جوهر الحوار الدرامي عن طبيعة المحادثات التي تجريها الشخصية الدرامية مع نفسها » 
 عناصر البناء الدراميأهم كما يعد من  ،ومع غيرها كذلك من الشخصيات ،داخل المشهد الدرامي الواحد

ي" بأنه العنصر ويقول فيه " بيتي زوند الدرامية، نقل المضامين الفكريةيتم الاستناد عليها في عملية  التي
 .«بإمكانية تحقيق الحوارتماما إمكانية تحقيق الدراما مرتبطة حتى أن ، عموما الذي يحمل الدراما

  (823، صفحة 2282)سعيدي، 

يث كونه من حعن الحوار الطبيعي سماته وخصائصه التي تميزه كما أن للحوار في دراما الشاشة 
 ، المكتوب في القصص والروايات المتخصصة للقراءة إضافة إلى أنه يختلف عن ذلك، امصنوع حوارا

المنطوق الذي يصل من  ذاكو  ،الحوار المكتوب الذي يصل من خلال العين بين ن هنالك فرقاحيث أ
ث تتكرر بحيدون رابط معين،  آخر الحديث فيه من موضوع إلىينتقل خلال الأذن، ففي الحالة الأولى 

بالفوضى  صفيتالحديث في مجمله ما يجعل لإيقاع السليم، ليفتقد كما الألفاظ،  وتعاد فيه الكثير من
تربع يستمع ، خلافا للحوار الدرامي الذي إلى ملل المالأمر الذي يؤدي في غالب الأحيان والتشويق، 
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يقاع سليمين، دون على مكانة هامة في النص عبر للمستمع  بدوكما يتشويش أو فوضى، أي  ماتدفق وا 
بصوت مرتفع ي الحوار الروائق رأ في حين إذا والتنظيم،  بالرغم من تعرضه للانتقاءأنه يشابه الواقع تماما 

 يمكن الاستعاضة بحيث، داؤهاكما يصعب أالألفاظ تبدو ثقيلة على السمع طريقة تمثيلية فإن كثيرا من بو 
 )الحوار الدرامي، دت( .اتأو إماءات بإشار  عنها

ناء الدرامي للب بالنسبة بأهمية الحوار يمانإالدراما المرئية أن يكون على  لذا ينبغي على مؤلف» 
 ئيالتصوير المر أو عناصر  ،اكتمال عناصر العمل الدراميمن دونه لا يمكن  كونهالفني،  في العمل
ي تجسيد الهامة فحوار الدرامي صفته الفعكس الصراع على لتقديم الحدث الدرامي، و  اوسيطلاعتباره 

بر عاللغة اللفظية  ما يخصخاصة في ،الواقع وكشف المواقف الدرامية وعرضها في صورة تحاكي
  (258، صفحة 2282)عطية المصري،  .«بداعيةمن القواعد الفنية والإعها لجملة خضاإ

معطيات كمفرداتها اللغوية مع باقي  وتؤدى وظائف الحوار في الدراما التلفزيونية عبر التكامل» 
، صفحة 2283)العبسي،  .«والأصوات الطبيعية للأحداث والأمكنة والموسيقى والمؤثرات الصوتيةالصورة 

38) 

ي حياتنا ا فيومي اي نتبادلهتال اتكالحوار لا بد وأن يكون طبيعيا  لى حوار درامي مقنعوللوصول إ 
نا في الحياة تاهي الصفات التي تميّز حوار  ،ستطراد واستحضار بعض التفاهات أيضا، كما أن الاالعادية

 .ينلا يعد بتلك البساطة التي يتخيلها البعض من المشاهدأن إكساب الحوار السمة الطبيعية  حيثالعادية، 
مر الأ ، كما يختلفمثلا المثقف لا يتحدث كمافرجل الشارع ، للحديث تنوعةمستويات من هنالك كما أ

لتي يتكلم ا فالقسنطيني يتكلم بطريقة تختلف عن الطريقة كذلك من حيث اللهجات من منطقة الى أخرى 
 .بها العاصمي مثلا

 الخاصةبين العامة و تميّز اللغة التي يتحدث بها الناس،  التيعشرات من السمات كما أن هنالك » 
 عيةالفردية المتميّزة، وعن شخصيته الاجتما ذاتههي في حدّ ذاتها التعبير عن شخص إنما  لأن لغة كل

كون فالحوار لا يجب أن ي وكبيرة الدرامي ضخمة مؤلفلوالواقع أن المهمّة التي تقع على عاتق اكذلك، 
نما كذلك مناسبا لزممقنعا فحسب،  ، صفحة 8551 )رشدي، .«لطبيعة الشخصية التي تؤديهو  كانية المشهدوا 

881) 

واجتهادات ، كما أن كل ما جاء على لسان إيفاء حقه مكنهنا لا ي وكلامنا عن الحوار الدرامي
قدم بعض ويالمبدع ويضيف عليه طبعا،  لمؤلفيمكن أن يتجاوزه ا ،من يحسبون على الذائقة الفنية
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 مسائلا أضحت تعدّ  اليوم بخاصة وأن المفاهيم الفنية ،خطه العامشعر أن ذلك يخدم ما إذا  الاستثناءات
المتخصصين، أما إذا تداولها أنصاف فهمها بسهولة إذا ما تداولها غير للأسف دقيقة للغاية يساء 

فني أكثر لى العمل الإتسيء  ،اماالمتخصصين إن صحّت التسمية فتصبح في أيديهم جامدة كالطوب تم
 مما تفيده.

 السينــــــــــــاريو -1

 كتوبةصورة مالدرامي في  الفني العملوفكرة  الصياغة السينمائية لموضوع يعرف على أنه 
يمثل بشكل عام و ، للعمل الصوتيةو تفاصيل وتسلسل الصور البصرية كشف من خلاله السيناريست لي

 ،في عدد من اللقطات والمشاهد الفيلمية سردية بالاعتماد على حركة الكاميرا حكائيةعن قصة  رسما
اهده المتفرج يشالفيلم الذي س يعبر عن محتوى فالسيناريو . الفكرة إلى المتفرج التي تعمل على رسم ونقل

شكل وترتيب الأحداث ب ،والحوارات على شخصيات العملالأدوار بحيث يحتوي على تقسيم وتوزيع 
 ، مصورين،ينمخرجمن )ونقل ما يتخيله المؤلف لدور كل واحد منها إلى فريق التنفيذ  منطقي

 (258، صفحة 2282)عطية المصري،  .ممثلين...وغيرهم(و 

 اإبداعي انفذم ذات الوقت كونهابهجة ولعنة في كثيرين لوبالنسبة لكتابة السيناريو  تعد عملية 
 تطلباتم، تسحق عديدةفرصة أن يتيحوا لأحلامهم أن تأخذ شكلا محددا، لكن في مرات  مؤلفينيؤمنّ لل
يه، أن كل سيناريو جيدّ يجب أن يجد من يشتر بتوجد أية قاعدة تقول بحيث لا ، متعة هذه العمليةالسوق 
ونات الفيلم مك على كامل  يشتملأن السيناريو الذي كتبه المؤلف يعتقد نه وفي عديد من الحالات كما أ
قيقة في الحمؤلف لأن ال ،أي اهتمام بذيفشل عمله في جعندما  إحباط عميق، ومن ثم يصدمه العظيم

 (88، صفحة 2283)كاوغيل،  .فهم المتطلبات الفريدة لقصة الفيلملم يكن لديه سوى مقدار محدود من 

دون أن  ،كثير من السيناريوهات الناجحةال يتباهى البعض من الكتاب بكونهم قاموا بكتابةوقد » 
ر من البعض الآخكما قد ينطلق  ،نظريات الكتابة السينمائيةاطلاع واحاطة بأهم أصول و يكونوا على 

اعدة ، ولذلك لا يمكن إيجاد قالروائية ولكل مخرج طريقة خاصة ينظر بها إلى القصة مؤلفأن لكل  فكرة
 (44، صفحة 8515)أبو سيف،  .«في هذا الشأن عامة أو قانون شامل

كل من ل الشخصية وكشف جوانبها سبر أغوارإنما تتجلى في  ،عموما وظيفة السيناريو غير أن» 
نتها في دة شيئا عن محالسيناريو تتعلّم الشخصية في العا فمن خلال سير أحداثلقارئ والمشاهد معا، ا
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صية تتقاسم الشخ وعبر هذا الأسلوب في الطرح الدراميالمشاهدون،  هامثلما يتعلمتماما  إطار القصة
، صفحة 8515)فيلد،  .«لفعل الدراميل وره الاستمراريةيعطي بد كشف موضع الحبكة الذي وظيفة والمشاهد

44) 

التي يتمّ تطويرها و التحديد الدقيق لفكرته الرئيسية، عبر  وبنائه السيناريووتنطلق عملية صياغة  
 امية التسجيليةالأعمال الدر سيناريو فبينما يكون التركيز في  ،وفقا لطبيعة العمل الدرامي عبر مراحل عدّة

بغة الذاتية الص ا، فإن السيناريو ذحقائقمن الموجها أساسا إلى الترتيب المنطقي لسرد مفردات مجموعة 
تفاعلها مع و  في علاقة بعضها ببعض، الصور عملية تشكيلأساسا على  من جانبه يركز ،أو الجمالية
لرئيسي االدرامي إلى الموقف  ،يوجّه في المقام الأول عادةالروائي فإن التركيز النوع  ، أما فيالأصوات

 إلى خاتمة مقنعة . في نهاية المطافحتى يصل  المصاحبة له المواقف المحتملةكذا و 

 : تشتمل على ويمرّ تطوير الفكرة الرئيسية لسيناريو ما عادة بمراحل ثلاث

 الفكــــــــرة  -1
قد والتي  ،يبني على أساسها فكرته الدراميةيعتمد السيناريست على مصادر متعددة يمكن أن »

الشعبي لثقافي االموروث  حتى من بيئته المجتمعية، ويعدالسابقة أو  مدركاتهتجاربه و جملة يستقيها من 
لسيناريو امصادرا لتوليد فكرة  ،الأدبيةوالتدوينات الكتابات  ا منبالإضافة إلى مصادر التاريخ، وبعض

، صفحة 2282، )سعيدي .«هذه الفكرة من معنى حتويهية التلفزيونية بكل ما تالتي تصلح للمعالجة الدرام
821) 

 المعالجـــــــــة -2
ذا تضمن ،مسرحية تلفزيونية بملخص تبتدئ في العموم كل  المعلومات  نا مذلك الملخص بعض وا 
وصف ، وتمثل المعالجة في جوهرها عملية treatment)) بالمعالجة عندئذي صطلح عليه  ،الإضافية
نبذة سريعة عن  في الغالب العمل الدرامي. يتضمن هذا الوصف لكل مشهد من مشاهد روائي

ملخصات لبأن تكون  اتتقترح النقابعموما لحركة الكاميرا و  دقيقا قد يتضمن وصفاكما الشخصيات. 
 ساعة واحدة، تعرض على مدارصفحة للتمثيلية التي  81-82التمثيليات التلفزيونية الصفحات التالية: 

، صفحة 2284)هيليارد، . صفحة لتمثيلية الساعتين 38-42وصفحة لتمثيلية التسعين دقيقة  42-21ومن 
413) 
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فاصيل تتقديم  من دون  ،نظرة عامة للفيلم على باختصار الدرامية المعالجة بر عمليةهذا وتع» 
من سعى يلإضافة الكثير من اللمسات التي  بحيث يتم ترك المجال عبرها لكاتب السيناريوفنية كثيرة، 

الفيلم الإحساس بنقل  بإمكانه متكاملالا دراميا فنيا مكون علأجل أن ي موضوع العملإثراء إلى خلالها 
 (825، صفحة 2282)سعيدي،  «.كافة التفاصيل تقديمالنهائي دون 

 النــص النهـــائي -0

كل ما يمكن مشاهدته، أو  عبر طرح ،درامي ولكن بشكل الدرامية لمعالجةلوهو إعادة كتابة »
 مل الدراميللع عناصر الفنيةالمشتملة على كل واضحة المواصفات الفنية، و درامية  لقطاتعبر سماعه 

 (323، صفحة 2282)عطية المصري،  .«صوتيةمن حوار ومؤثرات 

دة شخصيات، الحوار والعقوالمتعلق بالمراعاة البناء الدرامي  ،كاتب السيناريو ينبغي علىو »
ة الجمهور فيها على أن يملّ من نوع معيّن من الحرك وشكبالإضافة إلى التوقيت، ففي اللحظات التي ي

د شيء جديب يعمد إلى تزويد المشاهدمعيّن، أن  مشهد أخلاقيمن الشخصيات، أو من البعض أو من 
 (825، صفحة 8553)النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما،  .«يسمح بتطور الشخصيات والمواقف

اريو التعقيدات، فكاتب السين من خالٍ جدا الدرامي بسيطا أن يكون السيناريو  ينبغي كذلك كما»
 هامم لأن ذلك يقع ضمن وما يخص اللقطات الدراميةالكاميرا  عن كتابة ما يتعلق بزواياليس مسؤولا 

نتاج عمل درامي من صلب وا  المخرج،   .«النصنما بالمقابل تتلاحم مهامهما في العمل على خلق وا 
 (852، صفحة 8515)فيلد، 

 واحدة من أصعب الدرامي تعد عموما السيناريو عملية صياغة ورغم عمر السينما الطويل إلا أن
لهامات الإ ملة منج وعلى السيناريست المحترف أن ينقل لجمهوره ،في الفن السابعالعمليات البنائية دراميا 

لى مستوى عالانطباع المناسب المتميز لنسق المفردات بالشكل القادر على خلق  نتقاءعبر الا ،مثيرةال
ستمر في وتجعله ي الاهتمامحبكة تستحوذ على خلق من  المؤلف النهاية إذا لم يتمكن لكن في المشاهد.

 .روعته في التصوير فلا أهمية لمدى جمال أسلوبه في الكتابة أو مدى ،تقليب الصفحات
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 التلفزيونية العربية والقيم الاجتماعية المسلسلاتدراما . 0.2

 التلفزيونية العربية دراما المسلسلاتواقع . 1.0.2

تى إلا أن الملاحظ حفي بلدان عربية أخرى غير مصر،  رغم ظهور الدراما التلفزيونية العربية
حيث ينطبق ب باستقلالها الذاتيتمتاز يا فعلظهور لم يسمح بإنشاء صناعة درامية راسخة أن هذا ال اليوم 

تناد على والتي تعيش الدراما فيها بالاس إذا ما استثنيا مصر وسوريا والكويت ،الدول العربيةهذا على كل 
قود لم ينجح طيلة ع ،الدعم الحكومي كون تشجيع القطاع الخاص في الاستثمار في مجال انتاج الدراما

رة اره مغامعلى اعتب ،عن ولوج هذا المجالس المال الخاص رأ ابتعادإلى  من الأحيان في كثير  أدّى
اشتمال برامج دعم هذه الدول على رؤية عامة لعدم ويرجع ذلك بشكل خاص  معروفة العواقب سلفا،

 .لا على مستوى الإنتاج ولا التكوين والعرض ولا حتى المواكبة ،للنهوض بركب الدراما التلفزيونية
 (83)المنساوي، دت، صفحة 

رامي تتمحور حول أن الإنتاج الد ،التي يجدر بنا الوقوف عندها فيما يتعلق بهذا الشأنوالملاحظة 
تاج كان من إن إنما»غيرها سواء كانت مصرية أو من دراما تلفزيونية  الذي قدمته أغلب هذه البلدان

شأة نبعضها حتى اليوم. فمنذ لسان حال ، ولا يزال هذا تمول حصرا من طرف الدولةمؤسسات وهيئات 
 في محاولة لطرح للهجوماتعن التعرّض و قبل عقود، لم يتوقّف عن إثارة السجالات  القطاع العام

 (8، صفحة 2281)ملف القطاع العام،  .«التساؤلات والاشكالات المتعلقة بجدواه الانتاجية

 لمنصرمةوام الأخيرة االأعخلال  سورية الوبالنظر للأعمال التي تم انتاجها في حدود الدراما العربية 
الصنف الدرامي  عنالمحتوى غياب تنوع  بمعنى ،أمام مشكلة غياب تنوّع التنوّع نفسنانجد أ، وعلى تنوعها

ل قب الاجتماعية في الموسم ما الدرامية أن عددا كبيرا من الأعمال إذ نجد على سبيل المثال ،الواحد
لمشكلات االعشوائيات و ب القضايا المتعلقة تعرضت بشكل محوري إلى جملة من القضايا أهمها ،الماضي

بعض  داع بحيث يقف المشاهد العربي أمام أعمال متشابهة تماما في المحتوى الدرامي ،التي تعانيها
، ي الشكلحتى فليصل إلى التشابه  مرهذا الأتعدّى  ،ن التشابه في المحتوى ، كما أالمحاور الجانبية 

دراميين يتشابهان في المضمون وربما في حالات عديدة يؤدي في عملين  شاركلممثل نفسه يفنجد أن ا
 .فيها نفس الدور
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هذا الواقع في المجمل بالنسبة لما يعرف بأعمال البيئة الشامية والتي أضحت موضة  ولا يختلف» 
شابها وتشابهت تالأعمال الشامية  تماثلتحيث  ،مسلسل باب الحارة اكتسحهبعد النجاح الذي درامية 
مر لا  أن الأإلا ،وطال هذا التشابه كذلك الممثلين أنفسهم ،سواء على مستوى الشكل أو المحتوى  ،كبيرا

ح العديد إلى طر عمد  منها بالتحديد الاجتماعيةفبعضها و  ،الدرامية السوريةينطبق على جميع الأعمال 
ت، صفحة )المنساوي، د .«لتشابها ظلت تميل إلىلكن النسبة الأكبر  من القضايا والأفكار الجديدة الهامة

8) 

صورة جليّة عن النمطية والمضمون الواحد تقريبا وهو ما يمثل  في رأي الباحثةويمثل هذا التشابه 
 ،تاببالتحديد شركات الانتاج الفني وأيضا الكو  صناع الدراما العربيةبدوره مؤشّرا خطيرا ينبغي على 

الدراما ركب والنهوض ب الفني الاستمرار تحقيق غاياتبغية  ،عدم الوقوع فيهالالتفات إليه والسعي ل
اهد ظاهرة صحية تفتح المجال أمام المش الأعمال كان هناك من يعتبر أن كثرة اإذفالارتقاء بها. و السورية 

 تعدو لامن يذهب إلى العكس ويعتبر أن هذه الكثرة كذلك واهتماماته فإن هناك  ذواقهأما يتوافق و نتقاء لا
 خيارات المشاهد بشكل كبير.ل عن كونها تشتيتا للذهن وتقزيما

ى أن الوقت عليستطيع أن يؤكّد  ،العربي في مجال الدراما التلفزيونيةلحجم الزخم  حظكما أن الملا
على ساحتي الانتاج والمشاهدة العربية انقضى بدخول المنافس  سيطرت فيه الدراما المصرية الذي

وات سنفي ال والذي تمكن ،كذلك هو الدراما السورية إلى جانب الانتاج الدرامي الخليجيو  ،لهاالمباشر 
عربيا من تمكّن كما  ،الدراما العربية ارطةمتميّز على خ له موطئ قدم إيجادمن الأخيرة هو الآخر 

ة في الدراما المصري كما قد طالت ردود أفعال ايجابية لدى المشاهد.ب الظفرو  ،تحقيق نجاح ملموس له
 انتقادات واسعة تتعلق بالسرد التاريخي أو ،رواجها بشهر رمضان وبالأخص عند موسمالآونة الأخيرة 

ي الشأن الباحثين فلمجتمع المصري، فغالبية النقاد و ا واقع البعيدة عن بالقصص والروايات الدرامية
ري الفنّ المصيجعل جلها دون مستوى  ، وهو ماالدرامي يجتمعون على تكرار مواضيع الأعمال الفنية

 .أجيالى مرّ عقود و عل عهده الجمهور العربيالراقي الذي 

تميزا وعلى مبالعودة لحديثنا السابق فإننّا نسجّل حضورا دراما المصرية والسورية و و إلى جانب ال 
ن سنة م بدأت حدود انتاجاتها الدرامية تعرف نوعا من الارتفاعالتي  ،تصاعدي للدراما الخليجيةّنحو 
مود على من ج لازالت تعاني الدراما الخليجية، وبحسب الكثير من المهتمين في هذا الشأن فإن لأخرى 

لتخلّص منها اتلافيها و الواجب  فاظ على بعض الثوابت التي أضحى في حكموفي الح ،مستوى الأفكار
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 التي من بينهاو في العصر الراهن، و نذكر منها الصورة السلبية التي تظهر عليها المرأة في هذه الأعمال 
اجحة حتى وا ن أظهرها العمل نو  ،فاشلة عادة في علاقاتها الأسرية مرأةتكريس صورة المرأة الخليجية كا

على المستوى العملي، فهي إما مطلقة أو زوجة أولى تعاني من تصرفات زوج ارتبط بثانية وثالثة...وهي 
 (85، صفحة 2221)العياري،  .امرأة تعيش في عالم الرجلعموما 

لم والتي  ،تكتمل الصورة المتعلقة بهذه الدراسة وجب التطرق طبعا لواقع الدراما الجزائريةولكي 
لا حتى و  على المنافسة على المستوى العربي بحيث لاتزال غير قادرة ،نجاحات نسبية تتمكن من تحقيق

عاني من أزمة لا تزال تإذ أنها  ،، فهي بحسب الكثيرين في وضعيّة سيئة للغايةعلى المستوى المغاربي
ما أنها كتحديدا بعد سنوات العشرية السوداء،  ،تتلاءم والواقع الاجتماعي الجزائري في اختيار مواضيع 

خراج "شفيقةعمل "وأخرى عاطفية لتقدّم  راحت تبحث عن حكايات اجتماعية  لمخرجا مع جميلة عراس وا 
قفص الاتهام مع المخرج "بشير سلامي"، لكنها  للحديث عن حبّ في"جمال فزّاز"، وعادت اليوم  المرحوم
 .الراهنة قضايا المجتمع الجزائري بعيدة عن السياسة و دائما تبقى 

يا، سور )الأخرى  لا تزال الدراما الجزائرية تعيش عزلة على عكس الدول العربية وعلى هذا النحو 
لتنتج  ،السياسي والأمني والاجتماعيمن واقعها استطاعت الاستثمار التي مصر حتى الدراما الخليجية( و 

ويات أعلى مستوككل عام ، فالأعمال التي تحقق هذا العام لها النجاح ك تبعمالا درامية عربية راقية أ 
لغة فنيةّ  عبر اعتماد ،التي واكبت التجدّد والواقعالأعمال  كانت بالضرورة ،للمشاهدة في العالم العربي

خاطب تجزائري تزال أعمال التلفزيون ال ، ،فلاتعلّمها اتقانها ولا حتى ئرية تريدلا يبدو أن الدراما الجزا راقية
 لأسف مقاملوقد باتت  ،بكسر الطابوهات قادرة على صنع الجدلالعاطفة وتوهم نفسها بأنها المشاعر و 

)موقع  .النوع الهابط من المستوى هذا بعد سخريةّ و استهزاء وغضب الجمهور الجزائري الذي لم يفهم 
 جريدة الخبر الجزائرية، دت(

ز على عبر التركي ،عبر سنوات عديدة لاتزال الدراما الجزائرية تنهل من فخ اجترار المواضيعو 
مع التركيز  الصراع بين الخير والشرّ قضية كالإشكاليات القديمة والمستهلكة للعمل الدرامي التلفزيوني، 

ادخال بعض عناصر الاثارة في الإنتاج الحالي مثل الحديث و الفوارق الاجتماعية بين الطبقات، على 
 ."أولاد الحلالفي مسلسل " والجريمة عن مافيا المخدّرات

لدرامية اسواء من حيث القصة  ،ن النمط التقليديم لم تستطع الدراما الجزائرية التملصومع ذلك  
، بالداخلي في البيوت أو المكات التي ضلت منحصرة في التصويرالتصوير  أماكن من حيثحتى أو 
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على  يزانتقلت في المقابل إلى التركوالتي وهو النمط الذي طلقته الدراما السورية والمصرية منذ سنوات 
غم أنه لا ، ر الذي يعطي الكثير من الواقعية والمصداقية للمشهد الدرامي التلفزي  ،التصوير الخارجي

العقدين،  بعد   هافتيةّ لم يتجاوز عمر  نهائيا، كونها لا تزال تجربةالحكم على التجربة الجزائرية  حقيقة يمكن
وير كاستوديوهات التص كذلك إلى غياب عناصر الإنتاج الدرامي المتميز والحقيقي عنها بالإضافة
 الجزائرية تتخبط في فخ التكرار والتقليد، دت()المسلسلات  .ك تاّب سيناريو محترفينعدم وجود و  الضخمة

ؤخرا موفي ذات السياق انتقدت الممثلة الجزائرية المعروفة "ريم تاكوشت" واقع الدراما الجزائرية »
عت إلى ود ،تعاني من أزمة اغتراب عن الحياة الواقعية التي يعيشها الجزائريون أصبحت وقالت أنها 

تسم بالمبالغة تبالفعل لأنها أضحت  ،مراجعتهاالجزائرية والعمل على إعادة النظر في الأعمال التلفزيونية 
 وسجّلت حالة من التقليد للمسلسلات ،الجزائري والمجتمع خصوصيّة المشاهد  في الجرأة والخروج عن

 (23، صفحة 2283)جريدة النصر،  .«التركية

الأعمال  غياب الرقابة الفنية عنعنصر إلى  ،يرجع البعض أسباب التقهقر الدرامي في الجزائر كما
زيونية في الأخير أعمالا تلفأصبحت معها  ،غير مشرفةشاحبة و الجزائرية والذي جعلها تصدر بنوعية 

 لعمل الدرامياتوزيعه على الممثلين ومنتجي و طريقة لتقاسم المال تجسد حقيقة  كما أنها حقيقية،غير 
انتاج ر مر الذي نجم عنه في الأخي، الأغياب النقاد وتكاسلهم عن إبداء آرائهم الفنيّة ناهيك عن، أنفسهم

وعاجزة عن اشباع احتياجاته وحتى ملاءمة طموحاته تجاوزها الزمن للمشاهد الجزائري  عمال متقادمةأ 
لانتاج الفني في ا بالأدوار الهامة دراميا والتي يضطلع بها القطاع الخاصمان وعليه ينبغي الإيالدرامية. 
أن الخواص لا يمكنهم المراهنة على هوّاة في أعمال لا تجلب لهم ربحا ماديّا ولا بخاصة و  ،والدرامي

بل سيستدعي وبالمقاإذا كانت غير جيّدة.  أساساقبل ت   لأنها لن ،ي القنوات التلفزيونيةيمكن عرضها ف
عتمدة مالعملية الإنتاجية برمتها ستغدو حينها مدروس و و  درامي جيد على سيناريوالأمر كذلك الاعتماد 

 المحترفين. على نسق من

التشخيص الجيد والعاجل  بحاجة ماسة إلىأن الدراما الجزائرية القول مع كل هذا طبعا يمكن 
ء اموضخ د ،عملية تأمل وا عادة نظر وتخطيط إلى كذلكأنها بحاجة من أهل الاختصاص...كما  أيضا
  لغاية الشفاء من الضعف الذي لازمها طويلا. جديدة

فالملاحِـظ لها  ،العربية عموما عن السيناريو في مجال الدراما التلفزيونية السابق وبالعودة للحديث
الجانب السياسي الذي لا زال يمثّل سلطة رقابية على مادّة العمل الدرامي  عقبةيستطيع أن يقف عند 
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 واقعية نقدية رؤى لا يجد عبر ما يقدم له،  ،الأمر الذي يجعل المشاهد العربي للأسف ،العربي التلفزيوني
م عائدبتكوين آراء حرةّ مبنية على  له تسمحوالتي  ،قضايا الأمةالتي ت طرح أمامه و لحقائق الواقع 

 .قد يولد للمتلقي العربي إحساسا بالثقة والتصديقالخلافية، مما  قادرة على طرح كل الرؤى  ديموقراطية
 (31، صفحة 8555)الجندي، 

وفيما يخص العناصر الفنية المشكلة للسيناريو الدرامي عموما فالملاحظ على السيناريوهات العربية 
حيث يبدأ كل ، بعلى اعتباره الآلية الدرامية الأكثر تعبيرا المجمل تقوم بالتركيز على الحوارأنها في 
ورة بشكل يقتل جانب الإبداع الفني لإمكانيات توظيف الص ،مع بداية الحوار وينتهي بنهايتهدرامي مشهد 

وسيلة لتلفزيون اكون  ،الإذاعيبمقدورها دراميا صناعة الفارق بين العمل التلفزيوني ونظيره المرئية التي 
 جد تصالكوسيلة ا الفنية الصورة قيمة وجمالية بصرية سمعية تفترض بالدرجة الأولى الاستفادة من

 (822، صفحة 2282)سعيدي،  فعالة.

 عرض لهايتمن بين القضايا التي  الدرامي واحدة الحوار في نص السيناريو وتركيبة تعدّ لغة كما
عاجزا عن فهم حوار منطوق مرات عديدة نفسه يجد المشاهد  كون ، على حد سواء المشاهد أو الممثّل

فراد المنطقة أقد لا يفهمها التي و ، مثلا بإحدى اللهجات المحلية لبعض الدول العربية كاللهجة الخليجية
فضائيات انتشاره على مختلف البفعل كثرة الإنتاج و و ية العربية، في حين نجد أن بعض اللهجات المحل

  لا.كاللهجة المصرية والسورية مث جد مفهومة على المستوى العربيشائعة و لهجات أصبحت العربية، 

لهجة ب والذي قد تتم كتابتهالحوار  تتسق بلغةمشكلة  من جانبهيواجه الممثل يحدث وأن كما 
و أ دورا في عمل ممثل أردني مثلا ن يؤدّيأك ،بلد مختلف إلى الممثل ينتميية، خاصة إذا كان محل

ي السعي فجهده  كلذلك الممثل يصبّ  هذا الأمر ، بحيث قد يجعلمصرية باللهجة الصعيديةتمثيلية 
 التمثيلي المرافق للحوار.أدائه  باعلى حسالتي ك تب عليها حفظ الحوار باللهجة ل

 واقع الدراما العربية المصرية -

 ذلك، لسنوات من الزمن لم تنافس دراما المسلسلات المصرية مسلسلات عربية أخرى  على مر
ضمّ المدّ القومي أنها أتت في خو بالمسلسلات العربية خاصة  فسميت تميزت بتعميم الصفة العربية عليها

ثلاثة لا لم يكن يتجاوزحلقاتها السمة الغالبة على هذه الأعمال هي أن عدد العروبي العميم، و كانت 
حيث كان بثلاثة أشهر،  مدارعلى  والممتدأسابيع الدورة التلفزيونية  وتعدادعشر حلقة فقط، تماشيا 
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حيث لم يشهد العالم ب ،تلفزيونه المحلي الوحيد تقريبا عبر شاشة تلو آخرالمشاهد العربي أسبوعا  يتابعها
هو يون على شاشة التلفز معروض كان المسلسل ال ، والعربي في ذاك الوقت ثورة الفضائيات العربية

ين إن لم نقل كل المواطن ،كل مواطني تلك الدولة العربية ذاتهفي الوقت  هيشاهد العمل الوحيد الذي
أن يتحوّل ذلك المسلسل إلى أحد أفضل  في ذلك الوضع أنه لم يكن غريبا كما العرب في كل مكان ،

 وهكذا..أحداث حلقة الليلة الماضية.. داية منب كل صباح عنهاالتي يتبادل الناس الحديث المواضيع 
 )مفرح، دت(

ذا الفن في تقديم ه ،وقد اجتهدت هذه النوعية من الأعمال الدرامية العربية كثيرا ومعها صناعها 
القرن  عقد الثمانينات من طلّ أن إما  والذي بلغ أوجّهقريبا بأحلى صيغه الممكنة، التمثيلي الجديد ت

ولعل أبرزها كان العمل المصري خصوصا مع ظهور المسلسلات ذات الأجزاء المتعدّدة ، الماضي
لمخرج ا"أسامة أنور عكاشة" و المصري الكبير والكاتب "ليالي الحلمية" الشهير للمؤلف  الدرامي الشهير

لأن و لرمضاني على مدى سنوات طويلة، الذي استمرّ في العرض اهو العمل و  ،"اسماعيل عبد الحافظ"
 ،عقود طويلة من الزمنعبر المصري الدرامي الريادة التي حققها الفن  دوام الحال من الحوال، فإن
الساحة جهات انتاجية  اقتحمتحيث  -أو لنقل عن جزء من مكانتها -سرعان ما تخلّت عن مكانتها

حلو يكان صراع جديد  انطلقلريادة...وهكذا عربية أخرى شاركتها في السيادة بعد أن تركت لها ا
 ة. سيادة في الدراما التلفزيونياللقوا عليه صراع الريادة و أن يط والناقدين الدراميين للصحفيين

ذا كان المسلسل المصري و   الكفة الثانية كان يمثلهاالطرف الأول من هذا الصراع، فإنّ  يمثلا 
مكانته  حتلاللامسلّحا بألوان فنيّة أهّلته  العرض العربي والذي اقتحم ساحة ،المسلسل السوري تحديدا

 المرموقة في ذائقة المشاهد العربي بشكل سريع.

اهرة ظ طفت على السطح ، كماولأسباب كثيرة انتعشت مجددا الدراما التلفزيونية المصرية 
ي مصر، ير فالعشرين من يناثورة الخامس و التي تحاكي في البعض من معطياتها مسلسلات الثورة و 

دأ عن طوق الرقابة، فب من حواراتهاانفلات الكثير  ،فيما يخص هذه الأعمال لكن المثير في الأمر
خاصة بعد انتشار الفضائيات الخاصة بحجة  ،المسلسلات عبر تلكالمشاهد يسمع ألفاظا غير لائقة 

ي بحيث لا يمكن انكارها  ف ،أنها تعكس في الواقع حالة واقعية موجودة بالفعل في المجتمع المصري 
لذي لازال االأمر وهو الوقت الذي لم يكن فيه هذا الأمر مسموحا أبدا بتداولها عبر شاشات التلفزيون، 

 أما الظاهرة الأخرى فهي عودة نجوم السينما الكبار للتلفزيون  .بحاجة إلى الكثير من الرصد والملاحظة
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 .لمصرية عموما والعمل على جذب أكبر لمشاهدي التلفزيون والتي عملت على إنعاش المنافسة الدرامية ا
  )مفرح، دت(

 الذيالدرامية و  من المسلسلات نوعا وشكلا آخركما عرفت الدراما العربية في السنوات الأخيرة  
مل مادة يعد في المجوالذي المقصود به دراما السير الذاتية أو الشخصيات العامة و  ،واسعاشهد انتشارا 

م من أن هذا فعلى الرغ ،ووسيلة مضمونة للنجاح كما يراه صناع الدراما العربية ،ثرية لغالبية المؤلفين
إلا  ،فزيونيةالدرامية التل كان معروفا منذ البدايات شخصيات حقيقيةتاريخ  الدراما والمنبثق عنالنوع من 

وعية هذه الأعمال الفنية النجاح المأمول منها كما جدا كما لم تحقق العديد من نكان محصورا  أنه
تعرضت لانتقادات لاذعة. وعلى العموم تحتاج هذه النوعية من الأعمال لقوة في الإنتاج والانفاق إضافة 

)أبو سمك  .إلى توافر عدد من الممثلين المناسبين تماما للشخصيات وعلى أعلى مستوى شكلا ومضمونا
 ،2228) 

وعلى الرغم  ،التي تظهر عليها الأعمال المصرية وتلك الحقيقية بين الصورة المثالية الملائكيةو 
 بما يتلاءم ومتطلبات فضائيات العرض عمالهمفي الغالب أ يقدّمون  الدراما العربيةمن أن صنّاع كذلك 

خلاف بإلا أنه و  -التحديدعلى وجه خصوصا في صيغتها الخليجية -الرقابية الصارمة  وشروطها
يمكن لا د وهو عد ،الدرامية المصرية عن الثلاثين عملا سنويا لم تزد الأعمال ،السنوات القليلة الماضية
 المزيدلى إوق المصرية يبقى التأكيد على حاجة السذلك في الأعوام الأخيرة، و مع  مقارنته بحجم الانتاج

وم مثل قضية أجور النجالدراما الإنتاجية في مصر  وتعديل منظومةحتى يمكن تصحيح  ،من الضبط
الإنتاجية لمنظومة بظلالها على ا عموما التي ت رخيو  ،والتي ترتفع بشكل منطقي ويرتفع معها أجور الفنيين

 كاملة.

زة من بار وعموما مرت الدراما العربية المصرية بعد العصر الذهبي الذي سطعت فيه، بمرحلة 
الدرامية  والتي لم تفلح معها عمليات انقاد النصوص ،التسعينات وبداية الألفية الثانيةالتدهور في نهاية 

الإنتاجية  حيث يبدأ النجم بتوقيع عقده مع الشركة ،وقتها كون العملية الإنتاجية كانت تنطلق بنهج عكسي
حيث يصبح ب ،ومن ثم يقوم بتحديد اسم الكاتب بالشكل الذي يسمح له بالتدخل في نص العمل الدرامي

مفصلا على مقاس النجم العمري والنوعي والشكل...كل ذلك لأن بورصة النجوم وقتها تفوقت على ابداع 
كتاب الدراما وما تجود به أقلامهم، والذين أصبحوا مجرد منفذين لأوامر ومتطلبات قطاع الإنتاج الدرامي 

 (83، صفحة 2283كل، )أحمد هي .ومؤسساته المتعددة
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وبعد هذا العرض الخجول لواقع الدراما المصرية ننتقل للحديث عن ملامح الدراما السورية، 
ان ذتي يبديها هة تفسره التنافسية الفإن اختيارنا التركيز على هاذين النموذجين من الدراما العربي وللإشارة

لازالت الموقع المتقدم الذي حجزته و ، فلا يخفى على أحد طبعا العربي النموذجان بالنسبة للعمل الدرامي
جودة الصورة ي فالتقنية و في الفنيات  بالإضافة إلى تفوّق مخرجيها ،في الأعوام السابقة الدراما السورية

 .المواضيع المطروحةإضافة إلى والتنفيذ 

من عض بالفي سوق الفضائيات العربية، فلجأ  نوعا من الإرباك والمنافسة وقد شكل هذا الأمر
مصرية لاعمال عدد من الأبخبرات المخرجين السوريين لتنفيذ في مصر إلى أن يستعينوا المنتجين 

ة خاص ،في الإعلام المصري الذي أدى إلى إثارة جدل واسع  هو الأمرضخمة في السنوات الأخيرة و ال
المصري "الملك فاروق" الذي يروي السيرة الذاتية  لعملاج اعندما تولّى المخرج السوري "حاتم علي" اخر 

من  هبعض رفضبأداء الدور عندما قام الممثل السوري "تيم حسن"  تحديداملوك مصر، و  ملك من لآخر
  .(2282)الماسة السورية،  طرف العديد من النجوم المصريين

الدراما السورية والوقوف عند ملامحها وجديدها بما يخدم طبعا وسنوالي فيما هو آت الحديث عن 
 احتياجات هذا المبحث.

 واقع الدراما العربية السورية -

بحيث كانت تقدم كل الأعمال  ،أيام الوحدة بين مصر وسورياتزامنت بدايات الدراما السورية و 
عبر الهواء و تبث منه بحيث كانت تواضع جدا على قمة جبل "قاسيون" مبالأسود والأبيض في استوديو 

حدة، بحيث دفعة وا والمترابط إلى مرحلة التسجيل المتسلسل تعمد إلى الانتقالالأعمال، قبل أن مباشرة 
الأعمال ، ومن أشهر افي أي موقع منه إذا ما انتابها خطأ كانت تتم إعادة الأعمال الدرامية من أولها

 لبروز الفنانا مهدّ انذل"رابعة العدوية" وبرنامج "البيت السعيد" المسلسل  التي تم تمثيلها في تلك المرحلة
ين مثل: على أيدي مخرج انطلقت إلا أن نهضة الدراما التلفزيونية السورية"دريد لحام".  السوري الكبير

حسن ممثل: "حكمت  كما ساهم العديد من الكتاب"سليم قطايا، علاء كوكش، وسليم جبري، ..." وغيرهم 
 بنصوص إثراء تلك البداياتشدي(، عادل أبو شنب، ومحمد الماغوط وعبد العزيز هلال في أبو ر )

، 2288، -الدراما السورية مثالا-)قراءة في الدراما العربية  .على اهتمام المتابعين لها حوذاستطاعت أن تست
 (13صفحة 
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إنما  ،يجيالسورية ازدهارها التدر  التلفزيونية تابعت الدرامامن القرن الماضي وفي السبعينيات » 
ل عمال التي قدمها ككما بلغت الأجدد، السيناريو الكتاب عدد من  خلال ذلك على صعيد محلي فظهر

ولعلهما  .متجاوزة حدود سوريا إلى العالم العربيذروتهما  في هاته الفترة "دريد لحام" و "نهاد قلعي"من 
في تعميم اللهجة السورية الدارجة في الوطن العربي الكبير من المحيط بحسب البعض السبب الرئيسي 

 (13، صفحة 2288، -الدراما السورية مثالا-)قراءة في الدراما العربية   .«إلى الخليج

ول إلى التحمنها خطة المشترك و  التلفزيوني الثمانينات بدأت بواكير الإنتاجبالعودة إلى و  
ع م العمل بالاشتراك ،الجددالمخرجين الأردنيين من بعض معها الاستوديوهات "دبي" و "أثينا"، وبدأ 

 جتهاألوان درامية جديدة أنت بروزمرحلة مخاض لشركات الإنتاج السورية فكانت بذلك هذه المرحلة تعد 
ريا دورا في سو  المعهد العالي للمسرح كما كان لمشروع تأسيسفية، ثقاالمؤثرات الظروف و جملة من ال

طور الوضع كما تمن الممثلين يجسدون أجيالا مختلفة،  بمجموعة متكاملة بارزا في تمويل الدراما السورية
ر نوعا وهو الأمر الذي وف، عمال الدرامية في حدود العالم العربيوتم تنفيذ العديد من الأ ،ئي تقنياالمر 

الانتشار أمام الذيوع و  ن يعبدّ الطريق ستطاع أكما ا، مع العديد من التجارب الثقافية الأخرى  من الاحتكاك
 )بلال و نصر، دت( .لدراما السورية عربياّل الواسع

دعو بشكل ي ،عمال الدرامية السوريةالمرحلة عموما تنوعا واضحا في الأعلى هاته ويلاحظ كما »
الستينات  حلتاشهدت مر . فبعد أن التي كان يتم تناولها عن سبب التحول في الموضوعاتلطرح التساؤلات 

 ن الانتقالنوعا م الثمانيناتمن جانبها مرحلة ، شهدت وضوحا في معالم الأهداف والمضامينوالسبعينات 
من تاريخ  مدةالمست قصصواللشعبية الحكايات ا عبر ،والموروث الثقافي الشعبي السوري نحو التاريخ 

 )بلال و نصر، دت(  .«العرب قبل الإسلام

لعلّ و فقد كان انتشار المحطات التلفزيونية أبرز سماتها،  وبالوصول إلى مرحلة التسعينات 
 مهالعن المواكبة وانشغ كانت تكمن أساسا في عجز العرب عموما ،مع البث الفضائي العالمي المشكلة

التي لسورية لدراما ال ا واسعاانتشار العربية حيث شهدت القنوات  ا،فات أوانهتقادمت و بوسائل  ،بالمواجهة
غالبا  كذلك وبأنها ،باقي الدولفي  بالمقارنة بما هو عليه الحال ،لطالما تميزت بكلفتها الإنتاجية البسيطة

لفترة نمو الدراما السورية في هذه اوكمؤشّر على . أقطار الخليج قلية الرقابية لبعضما تتوافق مع الع
 من التراجع انوعأن هناك من لاحظ  إلا ا،في سوري درامي شركة انتاج فني 32تمّ رصد  فقد ،وازدهارها

نما من خلال ا  التي كانت تشغلها و في المدّ السوري الدرامي في الفترة الأخيرة، ليس على مستوى المساحة 
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اتباع  عبر ،المسلسلات ت فرض على هاتهالرقابة التي بدأت الأمر إلى  وقد أ عِزي  المتابعة الجماهيرية 
 (13، صفحة 2283)حمدي،  .والمضامين تشابه في الموضوعات نمط اخراجي موحد

بحيث  ،دهارز الامن  اسنين ن تعيشأستطاعت الدراما العربية السورية الفية الثالثة الأ وببداية» 
استطاع  ماكعلى المنافسة على المستوى العربي،  نجوم كبار قادرينولادة  مرحلة الزمنيةالتلك  شهدت

التي و  ،ةمن المسلسلات السوري وفرةالتلفزيون والسينما المصرية وأن يقدموا مجتمعين،  ايغزو هؤلاء أن 
)بقبوق،  .«يةالعرب والفضائيات يتابعونها حتى اليوم على الشاشاتلا يزال جماهيرها برغم مرور الوقت 

 (2283العربي الجديد، 

صر ع دور في انهاءبعد الثورة،  فيما التي عاشتها سورية الأخيرة ظروف الحربكان لولكن » 
كما  ،تتواءم والواقع اليومي السوري مواكبة الحدث الأكبر بمسلسلات  صناعهازدهار فلم يستطع من الا

 عظيم الأثر بحيث كان لذلكتفرق نجوم الدراما السورية تبعا للواقع السياسي والجغرافي السوري الجديد، 
 (2283)بقبوق، العربي الجديد،  .«الدراما التلفزيونية أيضاعلى 

بطا لم يكن مرت ،الأحداث على الفن الدرامي في سورياكما أن هناك من يرى من جانبه أن تأثير 
على  في الأساس لم تكنالمشكلة كون  ،بحجم الدمار السوري ولا بالانهيار الاقتصادي الذي طال سوريا

 .لا على الصعيد اللوجستي ولا على صعيد التمويل ،بالإنتاج عموماو ارتباط بالتكاليف 

لم العشوائيات المحيطة بالمدينة، و تمثل  غالبافقد كانت  ،فمن ناحية المناطق المدمرة في دمشق  
قد مخرجوا كما لم يفحتى تدميرها، د منذ بنائها و عبر تاريخها الممتتصل كاميرات التلفزيون معظمها 

نطقة ممواقع التصوير التي اعتادوا على العمل بها، فعلى سبيل المثال  ،التلفزيون وصناع الدراما عموما
عيش حتى تلاتزال فترة الأزمة، حتى ا معظم مسلسلات الفترة الذهبية و ورت بهالتي ص   "مشروع د م ر"

 بفضل ،تمويله كثرت مصادرو   تحسن بدورهفقد ناحية الإنتاج  أما مناليوم بعيدا عن أجواء الحرب، 
)مسلسل عمر  من حيث الإنتاج عملحتى أن أضخم  الدعم الأجنبي عموما للإنتاج الدرامي السوري 

بعد مرور أكثر من ( 2282) عام كان قد تمّ انتاجهالذي وصلت تكلفته إلى سبعين مليون دولار أمريكي( 
 )بقبوق، دت( .اسوري الأخيرة في سنة على اندلاع الأحداث

ضمن  سامهمانقنجوم الدراما التلفزيونية السورية تمخض على اختلاف الانتماءات السياسية لكما  
 ،نأنصاف النجوم الموهوبيمن أمام الكثير  سانحة الفرصة جعلوهو الأمر الذي ، متصارعتينفئتين 
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اء، على صعيد الأد وقد كان لهذا الأمر عظيم الأثر ،بطوليةأدوار  على الساحة الدرامية وعبر للتواجد
 .على مستوى أداء نجومهابعد أن شهدت الدراما السورية في مرحلة سابقة تطورا ملحوظا 

مخرجيها و  في حصر تفكير المؤلفين الدراميين في سوريا ،أثر للحرب السورية ربما كما تجسد أسوأ
 لا أن ذلك لا يعني إ، والجماليةآفاقها الفكرية المسلسلات وتضييق  والاتجاه إلى تسييس ،بموضوع الحرب

ما نهاته الفترة من أجواء الحرب أو أنها كانت ملائمة لها بالضرورة، وا   انطلقت فيأن الدراما السورية 
ي لا تناسبها، الت الدرامية الحرب مقحمة على الحكاية يستشعر من يتابع البعض من هذه المسلسلات بأن 

مباشرة  رسائل سياسية يشتمل علىنه حتما فإ ،للمسلسل وبحال كانت الحرب هي الموضوع الرئيسي
عيون  )الدراما السورية في .للأعمال الفنيةمملة تصلح لنشرات الأخبار السورية أكثر مما تصلح أحيانا و 

 نجومها وصناعها، دت(

ن الأولى يوالواضح أنها مرت بمرحلت  السورية بشكل ملحوظ العربية تأثرت الدراما فقد عموما و  
ج الصورة أو نظرا لسفرهم خار  وضوحانتظارا ل ،بادئ الأمرعن العمل في ممثلين هي توقف عدد من الو 

يس غالبا ضمن شروط المنتج و لذلك كان لكن  والتصوير،  المرحلة الثانية هي العودة للعملو  ،سوريا
فلا  ستطول وبالتالي وضاع في سوريا الحربطبعا بأن الأ بعد الاقتناع ،النجمالممثل ضمن شروط 

ب كتمن أن ي   ،في ظل هذه الظروفتمكنت أعمال درامية سورية كثيرة  كمامن العودة للعمل،  مناص
أن  واضحا ىوبد ،بهبوط وتدني المستوى الفنيجمهورها  خرى مت أد  في حين ص  الجماهيري،  لها النجاح
القلة من  حين لم تحظىفي  ،العربيةفي العرض على القنوات الفضائية  كان لها الحظ الأوفر الأخيرة 

  )بقبوق، دت(  بالعرض وفق الآلية والشكل المطلوبين.الأعمال عالية المستوى 

والمؤلفون  ي بقي الكتابوقد اتسمت شركات الإنتاج السورية العاملة خارجها بأعدادها القليلة كما لم 
وعليه  ،على صلاتهم بشركات الإنتاج الموجودة داخلها لعديد من الأسباب ،الموجودين خارج سوريا كذلك

مما دفع بالكثيرين منهم للتعاون مع مؤسسات إنتاجية عربية  ،أصبحت فرص العمل لديهم محدودة جدا
طق بها منطقها في الكتابة عليهم، كون منأخرى كالمؤسسات اللبنانية والمصرية والتي فرضت من جان

السوق اليوم لم يعد بحاجة للأعمال الواقعية والتي تعدّ أهم ما اتسمت به الدراما العربية السورية وأهم ما 
 (12، صفحة 2285)السعيد،  ميزها عن غيرها طيلة عقود.

أهمها أن الفنانين الموالين للنظام أصبحت  ،روايات ونظرياتعدة هذا السياق  ضمنتتداول و  
أن هناك قرار بالرواية الثانية  فيدفي حين ت ،من قبل الفضائيات العربية الكبرى  تلقى الرفضأعمالهم 
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ة وأنها خاص)محلها افساح المجال للدراما اللبنانية لتحلّ العمل على و  ،بشرذمة)انهاء( الدراما السورية
المصرية، ومن جهة أخرى  دعم الدراماكثر على أالعمل وكذا  ،عدة نقاط للدراما السورية( الأقرب من
ء الأخيرة من حيث النوعية لإقصا ،طرح مسلسلات عربية طويلة لمنافسة المسلسلات التركيةالاتجاه نحو 

 )بقبوق، دت(  .من الشاشات العربية

ا يمزها إلا أن م ،حقي" بأن الدراما العربية السورية ليست بخير دائماهيثم وعلى نحو عام يرى "»
كما تطبعها مساعيها الجمالية في محاولة خرق حدود  ،مع الفن والتعاطيهو طبيعة الجدية في التعامل 

)حقي،  .«والتي كرستها آلية عمل الدراما التلفزيونية العربية عموما-على حد تعبيره-الرتابة للعلب المغلقة
 (823، صفحة 8551

 الدراما التلفزيونية الخليجيةواقع  -

يعود ظهور الدراما الخليجية إلى بدايات البث التلفزيوني في دولة الكويت مع مطلع الستينات »
 ،ى الخليجية الأخر من القرن الماضي، ومن ثم عرف الإنتاج الدرامي طريقه إلى باقي الدول والعواصم 

 (2228)خزام،  .«مع الاحتفاظ بالريادة من جانب الكويت في هذا المجال

العربية على نحو  الدراماللمساهمة في ساحة  جيدة وكان واضحا في ذاك الوقت أن هنالك نية
فعال من جانب العاملين في هذا القطاع الحيوي، والتي تمت ترجمتها في عديد المشاريع التي ساندت 

 ،بالإمارات في فترة السبعينات اي تم إنشاؤههات عجمان" والتإنتاج الدراما خليجيا وعربيا، أهمها "أستوديو 
 بحيث ،التصوير الدرامي والسينمائي توديوهاتأس والتي احتوت على العديد منان موتحديدا بإمارة عج

والتي استطاعت أن تستقطب عديد المشاريع الإنتاجية الدرامية  ،تجهيزها بأحدث المعدات والتقنيات تم
وحتى السينمائية منها على مستوى دول الخليج ومعها المنطقة العربية عموما بالنظر لطبيعة التسهيلات 

 (2228)خزام،  .الانتاجية التي تتميز بها

 ،أما خلال العقدين الماضيين ومع بدايات البث الفضائي ظهرت العديد من التغيرات والتحولات 
ستطاع الذي ا الأمروهو  ،تعدد أقطابهافي د انتاج الدراما الخليجية و فأدت إلى المساهمة في اتساع روا

ذي أضحى وال ،الإنتاجالنوع من والسمات الخاصة التي يتحلى ويمتاز بها هذا  أن يؤكد على الخصائص
حيث كان الاعتماد الكامل على ما  ،متزايدا في مقابل ما كان عليه الوضع في السابق الاعتماد عليه
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سوريا في كل من مصر و  ،ينتج ويتم جلبه من العواصم الإنتاجية التقليدية في مجال الدراما العربية
 (2228)خزام،  وكذلك لبنان.

ط هاته أواس الإنتاج، إلى غايةركودا في فترة التسعينات من القرن الماضي  كما عرفت تحديدا
عادة بعث شهدت هذه الفترة إ  ،، ومع بدأ عودة الحياة إلى طبيعتهاللكويتنتيجة للغزو العراقي  الفترة

 ،ير تقليديةغ حيث بدأ العمل على انتاج وتقديم نصوص درامية جديدة ،للمشاريع الدرامية الخليجيةجديدة 
بشكل ذ بطريقة المنتج المنف بالاستناد على الدعم الذي كان يقدمه التلفزيون الكويتي لعدد من الأعمال

بما  ،الفنية من الوجوهجيل جديد نشوء  من قفزة نوعية في تطوير هذه الأخيرة وكذا فيما رافقها و  ،سنوي 
 ،ااستقدامها من الدول الخليجية المجاورة للاستعانة به تمّ  فيها ظهور عدد من الوجوه الدرامية الشابة التي

، صفحة 2282)حجاب،  إلى أن أصبحت دولة الكويت مقصدا وعلى مدار السنة لعديد الفنانين الخليجيين.
83) 

جديدة إذ لفية الخصوصا مع بداية الأ ،ي تنامٍ مستمرويظل مؤشر انتاج الدراما التلفزيونية ف» 
ما  (2282)زاد عدد الشركات والوكالات الكويتية والخليجية المنتجة للدراما، وقد أحصى "البلح" في سنة 

مسلسلا دراميا كويتيا من انتاج التلفزيون الكويتي أو مؤسسات إنتاجية كويتية أخرى خلال  15مجموعه 
 (11، صفحة 2282)دير البلح،  .«(2282-2222)الأعوام 

دودية إضافة إلى مح ،وعلى نحو عام تعاني الدراما الخليجية من بساطة الحبكة والحوارات فيها» 
في هذا  "ماجدة خير الدين"بحيث تقول الناقدة الدرامية قتصارها فقط على البيئة الخليجية، أحداثها وا

زالت غير قادرة وبأنها لا ،الشأن بأن الدراما الخليجية منغلقة على نفسها وتقدم عبر محتواها فقط بيئتها
 الذي يهم المشاهد العربي عموما مهما كانت بيئته أو على تقديم العلاقات الإنسانية بالأسلوب والشكل

 (12، صفحة 2285)الكعبي،  «جنسيته

 ،ةومن حيث المحتوى يضيف الكاتب "طارق آل شيخان" بأن القائمين على الدراما الخليجي 
 أنه من قيم المجتمع والأسرة براز كل ما هو سيء وينسبونه إلىيعمدون للأسف على حد قوله إلى إ

الخليجيين، عوض أن يعملوا على إبراز القيم النبيلة للمجتمع الخليجي وأن يسعوا لمحاربة كل الأشكال 
لسلات فإن المس وحسبه [...]التي لا تليق ولا تتلاءم وخصوصية هذا المجتمع ،والظواهر المستوردة

لا  شاذةايا كونها تتناول قض ،ية للمؤلفين والكتابالخليجية وعلى نحو أعم مبنية على التجارب الشخص
تعبر بالمطلق عن واقع المجتمعات الخليجية ولا تتواجد بها أصلا، كما اعتمد هؤلاء المؤلفين على أساليب 
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وعمدوا إلى تقديم المجتمع والأسرة الخليجية في صور زائفة لا  ،الإثارة لغاية البروز والظهور الإعلامي
 (2228)آل شيخان،  م الحقيقية.تتلاءم مع صوره

كما ارتكز البعض من الكتاب والمؤلفين على منطق الاستخفاف بالمشاهد العربي في العديد من »
في الوقت الذي كانت تتطلب فيه هذه الأخيرة جدية في التعامل معها،  ،القضايا التي تم طرحها دراميا

 .«كما عمدوا إلى تمريرها للمشاهد في شكل سطحي ومشوه لا يتلاءم والمبادئ والقيم الخليجية المحافظة
 (2228)آل شيخان، 

 ومن أن تكون في مقدمة الصناعة ،الخليجيةوبالرغم من أن دولة الكويت استطاعت كسر القاعدة  
ن انجر عنه م إلا أنها تراجعت في الآونة الأخيرة بسبب ما يحتمه سوق المال وما ،الدرامية خليجيا

 من الدراما المصرية والسورية.كحال غيرها  ،ترهلات أصابتها تماما

 في قوله: "علي سعيد"وفي هذا السياق يشير الكاتب 

الخليجية في مجال التلفزيون لم تستطع حتى اليوم تخطي اختبار الوصول إلى المشاهد إن الدراما 
وفي أن تصبح عنصرا من أفضليات المشاهدة لديه في مقابل عنصري الدراما العربية والتركية،  ،العربي

 العديد منأيضا وهو الأمر الذي يؤكد على عدم مراوحة المسلسلات الخليجية مكانها، والذي يطرح 
ها وتاريخها برغم قدم ،ويفتح النقاشات حول أسباب عدم تطور الدراما التلفزيونية الخليجية ،الإشكالات

، صفحة 2285)الكعبي،  .الطويل، في تناول موضوعات درامية جديدة وفي طرح المقترحات الفنية المتفوقة
14) 

راقيل التي فإن ثمة العديد من الع ،المتعلقة بالدراما التلفزيونية الخليجيةعموما وبالنظر للمعطيات 
 يعد السبب الرئيس في خلق هذه الحالة من الانغلاق ،تقف وراء تجيرها، إلا أن ما يعرف بمافيا القنوات

وذلك بسبب سيطرة مجموعة كبيرة من مديري الإنتاج في عدد من القنوات الخليجية  ،التي تظهر عليها
هم بما يخدم طبعا مزاج ،وتحكمهم في نوعية المضامين التي يجب أن تطرحها المسلسلات الخليجية
عض خاصة بعد دخول ب ،الإنتاجي، هذا بالإضافة إلى فرض قوانينهم عبر خيط المحسوبية والمصالح

 ات وساطة شبه اجبارية بين القنوات والمنتجين تحت ستار التوزيع.مبمهرب على الخط التجار الع
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 التلفزيونية العربية على القيم الاجتماعية دراما المسلسلات تأثيرات .2.0.2

على لقدرة امن حيث على أنها أقوى ما يتم عرضه عبر شاشات التلفزيون  الأعمال الدراميةكيّف ت  
ما ويتعرض الفرد بصفة مستمرة ومكثفة لبرامج التلفزيون عمو ، ومدركاتهمالتأثير في عقول المشاهدين 

 ي الاضمحلالالاستيعاب فتبدأ قدراته على الفهم و أين  ،منذ المراحل المبكرة لطفولته إلى غاية أن يكبر
لأغاني اكارتون وبرامج الدمى و هو تمثيليات ال ينجذب إليه الفردوأول ما . التوقف ثمّ ومن  والتلاشي
 بالنظر للأوقات المطولة التي يقضيها الصغار أمام شاشات التلفزيون الطفولية البسيطة، و والأناشيد 

ائز الأساسية وفي تعليم القواعد والرك ،أصبح يتفوق هذا الأخير على أدوار الوالدين في التربية والتثقيف
يتشرب الفرد  بحيثالقيم الاجتماعية والأخلاقية، المعايير و أساسيات في تقديم حتى والسلوك و  للمعرفة

  أدنى اختيار.بهدوء ومن دون اليوم كل هذه الجرعات 

ى عليها يطغمشوشة الفكر، مجيء أجيال  ،ومما يترتب عن الفوضى الإنتاجية على سبيل المثال
سائل من مضامين ور  شكال الدراميةتمرره هذه الأالسلوكيات والمفاهيم، وذلك تبعا لما الارتباك في 

يجعل  الذيهدفها الأول هو العائد المالي السريع، كون القيم السليمة، الفضائل و  وخاوية من سطحية
ومما تنطوي   ،يغضون الطرف عما تتضمنه الدراما من تشوهات كثيرةالقائمين على الفضائيات التلفازية 

 أوقات سليم للإنتاج الحقيقي للتلفزيون، في سبيل ملأعليه كذلك من ضعف واضح في المستوى الفني ال
ذب هوامش الي وتذبتدني مخصصات الصرف المكذا المبدعين و  وكل ذلك بحجة الندرة في، بثهم الطويلة

ن الممكن مبداع الإكون أن  ،حججا ومبررات للكسالى التي لا تعدو عن كونهاو -الرقابةحرية التعبير و 
في آن  ينفعو  عفي الإتيان بما يمتّ  صرارالجدية والإعندما تتوفر  ،الإنتاجا القليل من هذ عبر تجسيده
 (25، صفحة 2283)يوسف و آخرون،  .واحد

ن هذه هذه الأخيرة ملذا فقد جعلت  ،تعي كثير من الدول العربية حجم الفوائد سابقة الذكرهذا و 
 وبالنظر إلى خريطة المنطقة .تطوير منظومة إعلامية قويةعبر  ،أولوية بالنسبة لها مسألة المسألة
إعلامية  اتبسمتمتع كل منها يبحيث  في ضوء هذا المجالعربية يتبين لنا وجود ستّ دول  ،العربية
تاج إن ن حيثممنذ فترة طويلة كمنظومة إعلامية رائدة على سبيل الذكر  نفسهاأثبتت مصر  وقد ة.متفرد

 ،لفاعليناالممثلين والمخرجين وغيرهم من كادر مهم من  لمحتوى التلفزيوني والسينمائي، وذلك لتوافرا
على  التي تركز بشكل أساسيو  الفنية بامتلاكها مجموعة فذّة من المواهب من جهتها عرف لبنانكما ت  
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ع في المحافل را التوسمؤخّ كما عرفت قصيرة مثل البرامج التلفزيونية والإعلانات الانتاج المواد الإعلامية 
 (25، صفحة 2283)يوسف و آخرون،   .السينمائيةالدولية و 

 (2318المسلسلات التلفزيونية العربية بحسب مواقع الإنتاج لسنة) : يوضح1.2جدول رقم

 

 

 

 

 

 

 الطالبة انجاز المصدر:

 (2318ة بحسب مواقع الإنتاج لسنة)المسلسلات التلفزيونية العربي : يوضح تمثيل1.2شكل رقم

 
 ومع ،ربيةفي المنطقة الع بفرص كبيرة من المشاهدةلمحتوى التلفزيوني العالمي ا هذا وقد حضي  

 بالمستثمرين الأمر في المنطقة، دفع (TAM)الافتقار إلى آلية موثوقة لقياس نسب المشاهدة التلفزيونية
بسبب  محليالالعربي في تطوير المحتوى  خراطالانإلى تجنب  ،في الإنتاج التلفزيوني العربي عموما

ز في التركي حول عمليةمما انعدام أساليب القياس الدقيقة والممنهجة لمستوى الطلب على المحتوى، 
 نتاج إلى الأعمال مضمونة النجاح.الا

مواقع الانتاج 

الأردن

العراق

لبنان

سوريا

الخليج

 مواقع الإنتاج البلد

 الأردن

 العراق

 لبنان

 سوريا

 الخليج

 مصر

1% 

3% 

2% 

5% 

85% 

35% 
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ة التوجه التجاري لشركات الإنتاج في مختلف القنوات الفضائي ولعل أهم ما يؤكد على ترسيخ فكرة
 وأهمها ،أنواع الدراما التلفزيونية شتىعلى  علاناتشهارات والإتدفق من الاالسيل المهو  ،العربية

مون كل التي تتخلل مض والتي أصبحت تعاني من زحمة كبيرة من الاعلانات، التلفزيونية المسلسلات
كذا و  ،لتمويلافي عمليات الإنتاج و  تفعيل مشاركاتهاالحكومية عن  هيئاتحلقة، خاصة في ظلّ تخلي ال

 القصص ذات الجذب الاعتماد على عبر ،الربحي وراء المكسبوصناع الدراما سعي المنتجين الجدد 
تعدّت  لتيوا ،نفقات وتكاليف انتاجهال اتعويضتمرير إعلانات أكبر من خلالها و  الجماهيري الكبير

أغلب الفضائيات العربية إلى إدخال المادة الاعلانية  عمدتعشر مليونا للمسلسل الواحد، حيث الخمسة 
فسها وفق الفواصل يف نت مضطرة لتكيالتي أصبحو  ،أساسي لبث الدراما التلفزيونيةانتاجي فاعل و  كشريك

ي فتحاول الجزئية الواحدة من حلقة المسلسل أن ت قطع بحيث  ،الاشهارية والاعلانية التي تمرّ خلالها
 .لإعلاناتوالموالية لبث ا ،مثير يشوق المشاهد ويدفعه لمتابعة باقي الجزئيات الأخرى من الحلقةمشهد 

 (85، صفحة 2224)عبد الرحمان، 

يطا حتى لو كان المشاهد بسالانتاجات الدرامية العربية، فإنه  عموما وبحسب المتتبع لنشاط  
تتزاحم فإنها  ،والتاريخية والبدوية وغيرهابين الاجتماعية  ملاحظة أن هذه الأخيرة وعلى تنوعهافبإمكانه 

معه هذه  تعودالسامر مع أول أيام العيد و ينقض ل ،كل موسم رمضاني العربية على شاشات الفضائيات
 لتجترّ ما تم انتاجه من أجل الشهر الفضيل.الأخيرة 

مظاهر عمليات إنتاج الدراما في السنوات الأخيرة حيث التراجع بينٌّ في  مظهرا منويعتبر ذلك  
تقوم في هذا الشأن و ، للمسلسلات المدبلجة والمترجمةنهبا  العربية شهور السنة تاركا شاشات التلفزةباقي 

لك وترجع أسباب ذ ،الدراما العربية عن القيام به البعض مما عجزتبملأ  من جانبهاالدراما التركية 
 ،ليلة الماضيةوات القإلى نحو النصف في السن انتاج المسلسلات العربيةتراجع إلى  ،بحسب المختصين

لى تسييس عمليات شراء بعض الأعالمية و الأزمة المالية العإلى تابعات  وهو الأمر الذي يعود بدوره مال ا 
ل العربية. بعض الدو  معتصفية حسابات سياسية السعي لمقاطعتها في العمل على الدرامية العربية أو 

لى  فاع الارت الدرامي ومعها ارتفاع تكاليف الإنتاج همهامن الدوافع والأسباب الأخرى لعل أ جملة وا 
 %12 حيث تقدر بعض أوساط الإنتاج أجور البعض منهم بنحو ،النجوم العربالجنوني لأجور بعض 

 (85، صفحة 2224)عبد الرحمان،   .يؤدون أدوار البطولة فيهامن تكاليف إنتاج المسلسلات التي 
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كما أن  ،بأنها نوع من الصناعات الثقافية المستمرةمتابعون لمسيرة الدراما العربية،  ويضيف  
كبر من التي تشكل الحصة الأأسواق المنطقة العربية و خاصة في  ،للارتفاع والنموالطلب عليها مرشّح 
 لانتاجيةا التي باتت تشكل مقرا لمعظم الشركات ،الخليج والمتمثلة تحديدا في دولالسوق الإعلانية 

 .ناتضخمة في مجال الاعلاالتي تمتلك ميزانيات العابرة للقارات و العملاقة 

صبحت تمارس دورا جوهريا في الدراما العربية مؤخرا وتنوعت مضامينها حيث أ تطورتلقد » 
لمصادر أكثر اكما أنها أصبحت من بين بالقضايا والمشكلات المطروحة،  العربي إثارة اهتمام الجمهور

 اسبب فاعليتهمعلوماته باستيقاء وفي  ،الرفع من ذائقته الفنية الجمهور في ايلجأ إليهالرئيسية التي 
 (833، صفحة 2282)حلس و مهدي،  .«الواسع االاجتماعية وانتشاره

قف عند يبشكل متزايد ومستمر، ومن خلال تعرضه إليها  جمهور الدراما التلفزيونيةهذا ويتعرض 
لى مضمون ع تلعب بدورها دورا كبيرا في التأثيروالتي  ،والترفيهيةمختلف المضامين الدرامية الثقافية 

قائع و بهدف إدراك ما يحيط به من  ،للدراما التلفزيونيةالقيم الاجتماعية لديه. كما يتعرض الجمهور 
هذه الأخيرة تمثل  أن على اعتبارأحداث وقضايا في إطار المجتمع الذي يعيش داخله أو خارجه، و 

دون  ،التصرف بشكل مقبول اجتماعياأيضا على تساعده على اتخاذ القرارات و  نماذج للسلوك الانساني
 (883، صفحة 2222)المسلمي،  .وفر له التسلية والإمتاعت التيالترفيه نسيان وظيفة 

على القيم الاجتماعية لدى عموما ومعها الدراما التلفزيونية، هذا ويزداد تأثير وسائل الاعلام 
 لدى الأفراد وهذا التأثير يحدث من هذه الأخيرةالشباب من خلال قيامها بإكساب أو تدعيم أو تغيير 

 للفرد والمجتمع كما يلي: الدراما التلفزيونيةخلال الوظائف التي تقوم بها 

ومات بنشر المعل ،ى الدراما التلفزيونية كما وسائل الاعلام والاتصال الجماهيري الأخر تقوم » -
وتبادل  الخاصة بالأحداث والقضايا التي تقع داخل أو خارج المجتمع، بل وتقوم بالشرح والتفسير والتعليق

جاهات الات بناء على ما تطرحه الشخصيات الدرامية في حواراتها الدرامية وفي مختلف ،هاالآراء حول
مما يوضح جميع جوانبها والمساهمة في إيجاد حلول لتلك المشكلات  ،السياسية والاجتماعية والفكرية

 (Mc Quail, 2005, p. 98) .«التي تواجه المجتمع

نا يقوم على على اعتباره فيدفعنا إلى محاولة تقديم تعريف  ،عموما إن حديثنا عن الفن التلفزيوني
تسجيل أحداثه ب في ذات الوقت في صور تتميزّ ،للمشاهد العالم وتقديمهتصوير الصورة بحيث يقوم ب
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لصور وكذا عبر تسجيل ا، للرؤية الفنية للمخرج وللقائمين على العمل الدراميالواقعية والمتخيلة تبعا 
الصور و قة الكلمات المنطو والتي يتم التعبير عنها بالاعتماد على  ،مختلف الأصوات المرافقة لهالتقاط 

عدلي، البناء )  .لا لعالم فني مليء بالصوركّ ش  التلفزيون م   وهو ما يجعللمكتوبة في بعض الحالات، ا
 (32الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة 

واء التقنية منها س الفنية التي يقوم عليها فهذا يعني أن له أدواته، وحين نقول أن التلفزيون فن»  
ي المشاهد لجمالي فالتسجيل إلى محاولة التأثير الفكري واوظيفة  أن غاياته تتجاوزكما  ،أو البنائية
 (Esslin, 2000, p. 96) .«المتلقي

لترابطية بين االتطرق إلى العلاقة -نحن نسعى إلى التقرب من الفن التلفزيوني دائماو -لهذا فضلنا
الدراما التلفزيونية العربية في علاقتها بالجوانب القيمية الاجتماعية التي تلعب على تطويرها لدى المشاهد 

 في إطار ملاحقتها للتطور الاجتماعي الذي يحدث في المجتمع.

ا يد حتميستف ،والذي أضحى متخيلا فنيا اجتماعيا ننا سنقارب هذا البعد الاجتماعيمن هنا فإ  
لكنه يمنح  ،المحيط تحديدا بالمشاهد في عملية بنائه و تشكيل أحداثه وشخوصه من الواقع الاجتماعي

على اعتباره واحدا من الفنون التي مسؤولة في هذا التعامل، الحرية في ذات الوقت نوعا من اللذاته 
ره بغية والذي تتكامل عناص ،عملية الابداع المحكي في التلفزيون على  ،الأساسية افي هويته ترتكز

ليس تقديم و  ،مرجعية اجتماعية أو مجتمعيةتستند على هو تقديم قصة تلفزيونية  ،تحقيق هدف أساس
 ختيار الباحثةالنوعية المادة الاجتماعية المشتغل عليها، وقد وقع  طبعا بعاتوذلك  ،قصة فرجوية فحسب

، ي هذا الاتجاهتسير ف رأت أنها ييونية العربية التالمسلسلات التلفز  عينة منفي هذا الصدد على دراسة 
ماعية بالنظر للعديد من القضايا الاجتالتي تطرحها  الاجتماعيةعند بعض أهم القيم ، لتقف ومن خلالها

ء في العالم العربي أن يساعد في تسليط الضو  على العموم التي يمكن لقطاع الترفيهو  ،طبعا الأخرى 
 لة.عليها من خلال هذه الوسي

على و  التلفزيون  يعرضها الأشكال الدرامية التيمختلف إلى أن  في هذا الشأن وتجدر الإشارة  
لسلوك الفردي اوا عداد في عملية تكوين  بارزاو  هاما تؤدي دوراقد  ،مسرحياتتمثيليات وأفلام و  تنوعها من

القيم  ير منالكث أو تعديلأو إلغاء كونها تعمل على ترسيخ والاجتماعي في المجتمع الذي انتجت فيه، 
إنها تنتج عادة فوالتي تقدمها الكثير من التلفزيونات أما عن الدراما الأجنبية  ذات الصلة به.والمفاهيم 



 القيم الاجتماعية في المسلسلات التلفزيونية العربية                                             الفصل الثاني         

148 
 

لى حد كبير ،في بيئات مختلفة  التيالعربية  اتفي المجتمع هافي نظمها الاجتماعية والاقتصادية عن وا 
 (32)عدلي، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون، صفحة  .اتعرض فيه

وتؤثر  ليهمكما أنها تنفذ إ، وتصل لجماهيرهاحواجز الأمية  تستطيع القفز علىفالرسالة الدرامية » 
كن المشاهد وهو الأمر الذي يم، تنتقي مادتها من واقع الحياة كونها، بأساليب وتقنيات غير مباشرة ،همفي
لاج المشاكل في عويتمثل تأثيرها اليومية،  تمس حياته القضايا والموضوعات التيمشكلات و الرؤية  من

تسلل يبشكل غير مباشر له وتقديم العلاج  أو الوضع تشخيص الحالة كونها تعمد إلىالاجتماعية إلى 
لى خزينته المعرفية وذهن إلى فكر  (41، صفحة 2221)عمارة،  .«المشاهد وا 

 ضطلعت الحيوي الذي يمكن أن التلفزيونية لطبيعة الدورالإقبال على الأعمال الدرامية  كما يرجع»  
إلى أن  ،شأنفي هذا ال التأثير على قيم وسلوكيات المشاهدين، كما تشير بعض الدراساتعملية في  به

لى ع نوعا من التأثير النفسي الواضحتمارس  ،المسلسلات التلفزيونية عموما وغيرها من التمثيليات
دمت على إذا ق ،كثيرا أن هذه العروض خيالية ون في بعض الأحيان لا يعتقد هؤلاءمشاهديها، حتى أن 

 (41، صفحة 2221)عمارة،   .«يعطي المادة الدرامية مظهر الواقعيةالأمر الذي شاشة التلفزيون 

 ،فاعل معهاالت بشكل مستمر والعمل على للدراما العربية)الأفلام والمسلسلات( كذلك فإن التعرض
عن  لفزيونيةالت رسائل الدراما ، كون على عالمهم الرمزي  انعلى الواقع الاجتماعي للأفراد ويسيطر  ثرانيؤ 

 ما أنه وعبركفي القضايا التي تقلّ فيها خبراتهم الشخصية،  بحسب الدراسات تتزايد ،الواقع الاجتماعي
ظرية ن فإنوبخاصة أعمال "جربنر" والباحثين معه،  ،الأدبيات البحثية ذات العلاقةومتابعة مراجعة 

الغرس الثقافي استخدمت بشكل واسع لاختبار التأثيرات المعرفية لكثافة مشاهدة الدراما)الأفلام 
تتسق مع وجهة النظر  الاجتماعي عن الواقع واحدة لهم وجهة نظروفقهم رس والمسلسلات(، كما تغ
 (28، صفحة 2283)العوامرة،  .القضايا الاجتماعيةو  المشكلات عنالتلفزيونية التي تعرضها الدراما 

عالية في فالدراما التلفزيونية بقوة و  تتسم ،الاتصال الجماهيري العامعن  ضوء الحديث وفي  
م ونقل بالغ الأهمية في عملية تقدي لها كما أنمن قيم اجتماعية  عبر ما تتضمنه، إيصال الثقافة الوافدة

لسلوك، أنماطا مرغوبة من ا تمرر له بحيث» في المجتمع تربط الفرد الاجتماعي بالكلالتي  المناقشات
الاتصال الاجتماعي في نقل  كذلك وباقي مؤسسات ،راما الاذاعيةومعها الدتساهم  تجعلها عبر هذا

ع أن ، فالأمي يستطياإعداد ولامهارة  وأسلوب لا يحتاجالثقافة إلى مختلف قطاعات المجتمع بطريقة 
 (54، صفحة 2283)العبادي،  .«جهد من دون أدنىيتابع التمثيلية التلفزيونية 
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ا مكانيات و  لما تتمتع به من خصائصالدرامية لأنواع ا هذا وتعد الدراما التلفزيونية واحدة من أهم
لدراسات الأمر الذي يجعل من الضروري في اوهو الانتشار الجماهيري للتلفزيون، تسهم في عملية الذيوع و 

كذا كية و في تغيير العادات السلو  حتى تتم عملية المشاركة ،هابدراسة مضمون والعناية الإعلامية الاهتمام
نسانية الإفي العلاقات القدوة نموذج عبر تقديم  ،في المجتمعات الأخلاقيةو  جتماعيةتعديل القيم الا

 (888، صفحة 8555)أحمد علي و شرف،  .الحوار والصورة المرئية عبر لغةومعالجة المشكلات المجتمعية 

ه من تضطلع بلما  ،منذ الظهور الأول لهاالدراما مركزا هاما بين برامج التلفزيون  حتلتكما »
 .«اا يدور فيهمعن تطلعات المجتمع و  له القدرة على التعبيركونها فنّ  ،فعال على المتلقيو  تأثير قوي 
 (4، صفحة 8551)دويدار، 

رعة في س الأعمال الدرامية من حيث دورها في تجسيد المشكلات المجتمعية،وتتفاوت عموما » 
و المشاهد الدرامية عموما، وهو الأمر او الظروف أ بالاعتماد على الخطوط ات الدراميةتطويرها للأزم

 (Lu, 2008) «ةالنتيجة النهائي الذي يساعد بوضوح على إظهار

 ةلقصفن الأزمات( كما أن ا) ،عامبشكل  الممكن أن نطلق على الدراما التلفزيونيةمن  كما أنه
 من الممكن أن تشتمل على ،المشكلات المجتمعية كمادة دراميةهي فن التطورات التدريجية و  الدرامية

 (Kean, 2005, p. 399) .«تهدّد القيم الاجتماعيةفي الغالب أنها مواقف يعتقد 

 بناء علىالجماعة تمارس وجودها  كون  ،العمل الجماعي من خلالقابلة للعلاج  إلا أنها تبقى 
ذا ، داخل المجتمع الواحد العلاقات الاجتماعية المتبادلة بين أعضائها مجموعة ات ما عرفت هذه العلاقوا 

تكون نتيجة لذلك، كما أن انتشار المشكلات  بالضرورة فإن الفوضى الاجتماعية ،نوع من القطيعة
 النواحي في كثير من ،مواقف اجتماعية تهدّد القيم الأساسية للمجتمع يستدعي أيضا ظهورالاجتماعية 

شويش تاختلاط في الأمور و تشرذم سلوكي و وهو ما ينجم عنه نوع من البلبلة على مستوى الفكر وكذا 
 (85، صفحة 2223)أحمد علي، التمثيلية التليفزيونية ومشكلات المجتمع المصري،  .في الأهداف

تبعا لأنواعها وأشكالها ، كما تسعى الأعمال الدرامية إلى تحقيق العديد من المهام والوظائف
ي ف خاصة أمام الدور الكبير الذي تلعبه في المساعدة على تحقيق الأهداف الاصلاحية، المختلفة
ية غير كون الدراما التلفزيون ،بموضوع بحثنا هذاتحديدا في هذا العصر خاصة فيما يتعلق ، المجتمع

 .الأخرى  تتفاعل مع مجموعة النظم الاجتماعية بحيث أنهامنعزلة عن حياة المجتمع 
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، لا بدّ لنا من النظر الذي تلعبه هذه الأخيرة الوقوف عند الدور الرياديفإذا ما أردنا فعلا  
 كون العاملمنها، ل ةإلى المشاكل الاجتماعية والفكرية لمجتمعنا وخصوصا الاجتماعيبالضرورة 

مشكلة )ثل مالسبب الذي يدعو القائمين إلى إنتاج الدراما التلفزيونية الاجتماعي يعد في أغلب الأحيان 
 والقضايا الغش، وغيرها من المشكلاتالمخدرات، الزواج العرفي، القتل، التعدي على الآخر، 

ع للتغيير الاجتماعي والتراج عدّ نتاجافي نهاية الأمر يهذه المشكلات  خاصة وأن جلّ الاجتماعية...( 
 (23، صفحة 2283)العبادي،  .الذي قد يصيب المجتمعات القيمي والثقافي

إدراكه ة عمليينجم عن  أي فرد إنماعلماء النفس تقريبا على مسألة أن سلوك  غالبيةيتفق و »  
مفاهيم إلى حيّز الوجود على قاعدة ال ات والأفعاليبحيث تخرج السلوكفيه،  يتواجدالذي  للواقع والعالم
 د حولفي تشكيل مدركات الفر  يقوم التلفزيون بدور هاموفي ضل هذا الوضع  الواقع، هذا الناشئة عن

)العمر،  .«فاعلة في عملية التعرف والانفتاح على محيط هذا الفرد وأداة كونه وسيلة ،حولههذا الواقع من 
  (23، صفحة 2223

ثبتت الدراسات أ بحيث، وتأتي الدراما التلفزيونية على رأس البرامج التي يتم عرضها على الشاشة  
ذه الدراسات هبين أهم ومن ، القضايا الاجتماعيةالكثير من المشكلات و أن للتلفزيون دور هام في معالجة 

  في دراسته حيث قال: (Loo Bsart) ما ذكره

ود استجابات المشاهدين وردكانت فعالة في تغيير  ،التلفزيون  عموما وأهمهاإن أجهزة الإعلام »
 (Mccullagh, 2002, p. 48) .«من المشكلات المجتمعية الكثيرأفعالهم حيال 

هتمام إلى الا ،أخرى  ومن السخرية والاستهزاء أحياناة بل وغيّرت من مواقفهم ذاتها من اللامبالا»
تلفزيون فكان لل ،حلّها ومن ثم السعي إلى جزءا من أمراض المجتمع إلى حد اعتبارها بمشكلات المجتمع
رة مثل مشكلات كثيكما أسهم في حل الثورة العنصرية في أمريكا، في دور ملموس على سبيل المثال 

 .«لألم والعذابا هم يكابدون واقعية لمشكلات البشر و  كما عمل على تقديم صورةالتدهور الأخلاقي والفقر 
 (21صفحة ، 2283)العبادي، 

 اف مريبة ومشبوهةلأهد ،أما الدراما الأجنبية فقد جاءت من جانبها وفي الكثير من الأحيان»  
اة مجالات الحي في كافة السعي للتأثير على المشاهدفي  والثقافي، وضمن خطة الغزو الفكري 

 (Al Helal, 2014) .«الاجتماعية
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ع من كما ساعد هذا النو ، للأفكار الغربيةالأحيان هو خلق التبعية  هدفها في غالببحيث كان  
الرقابة عليها وعدم القدرة على منعها من  خاصة في ظل غيابالقنوات الفضائية  عبرالوافدة  الدراما

مريرها عبر تو الأنانية والفردية وقيم التسلق والنفاق  مظاهر إلى بروز قيم اجتماعية جديدة ت علي ،الوصول
 ها.محببّة ومقنعة لمتلقي الأمر الذي يجعل منها دعامة اعلاميةالابهار والتشويق  الاعتماد على عناصر

 (21)عبد النجار، صفحة 

ي المصلح الاجتماع تمارس دورهنا تأتي أهمية الدراما ودورها الفاعل في المجتمع، كونها من و   
ونية بمقدورها خاصة وأن الدراما التلفزي» ،بناء المجتمع وتوجهاتهم المختلفةبين أ للتقريب قابلية الذي له

 ،العمل بكفاءة على إثارة واشباع الجانب النفسي من الحاجات الثانوية والأساسية للأفراد من المشاهدين
والمتعلقة عموما بالحاجات الوجدانية والمعرفية ذات الصلة بالعلاقات الاجتماعية والأحداث والظواهر 

بالإضافة إلى كونها واحدة من أهم الأسباب في نشر ثقافة الاستهلاك وكذا  ،السياسية والثقافية وغيرها
 (25، صفحة 2285)الكعبي،  «الترويج لحركة السياحة في البلدان الناشئة والمنتجة لها

 ،للإنتاج الدرامي الغربي الرائج في مجال الدراما التلفزيونية تحديدا  كما أنه وبالنظر المجزأ  
فستبرز أمامنا إشكالية أكثر عمقا مرتبطة دائما بخصوص التأثيرات التي تحدثها هذه الأخيرة على تغيير 
القيم عموما والمعتقدات، حيث أن الطابع الإجمالي للدراما التلفزيونية الرائجة يقوم على عملية انتزاع 

أنها تقدم في ذات الوقت قيما العديد من الصور المحددة والمكررة من التناقضات الاجتماعية، بحيث 
ي التوازن ا من ذلك انعداما فلتخلق انطلاق ا،مخالفة لتلك السائدة في مجتمعاتنا العربية والمتعارف عليه

 (25، صفحة 2285)الكعبي،  به مشاهدوها من قيم وما تجسده هي من الواقع. بين ما يعتقد

بوسعنا  ،لدور والأهمية القيمية والمجتمعية للدراما التلفزيونيةالعرض الموجز ل عموما وبعد هذا  
أنه ينبغي إحياء الدراما العربية في ظل التطور الذي تشهده الفضائيات الغربية  ،القول في الأخير

لدور الذي اتنبع من إنما الانتباه إلى أن أهمية الإنتاج الدرامي العربي  مع الإشارة إلى ضرورة ،والعربية
ن شأنها وفي إرساء القيم والأفكار التي متوجيه الرأي العام  في عملية ،التلفزيونية عموما الدراما تمارسه

دائما حاضرا ي يكون الإنتاج الدرامي العربأن  فإنه ينبغي، وبالتالي التأثير على الفرد بالإيجاب أو بالسلب
هتمام ا وتحاكي كل ما فيها من هموم تشغل  ،ليقدم أعمالا فنية ذات قيمة تعكس البيئة العربية ،متواجداو 

التصرف ائق وطر وتقدم كيفيات  ،واقعه القيمي والمجتمعي قضايا المشاهد العربي وتسلط الأضواء على
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 ن التركيزعوصرفها الشرعية على السلوك المرغوب ى قدرتها على إضفاء بالإضافة إلفي مواقف معينة 
 كل مظاهر السلوك المضاد للمجتمع. على

 المسلسلات التلفزيونية العربية دراما القيمية في مضامينال .2.0.0

 تشكيل قادرا على ،)كدلالة فكرية( من إمكانيات اليوم المضمون التلفزيونيأضحى ما يمتلكه »  
وء ما أدوارا خطيرة في ضالمشهد التلفزيوني  بحيث يلعب ،جتمعاتالأحداث الاجتماعية والفكرية للم

المنطقة  مع ما شهدته ، خاصةكمضامين فكريةدرامية ثقافية و إخبارية و  ،يطرحه من برامج على تنوعها
)أحمد  .«بخاصة على الصعيد الاجتماعي والثقافيتحديات متعددة  ولاتزال في الفترة الأخيرة العربية

 (25البطريق، دت، صفحة 
ماعية التنشئة الاجت كما تقوم دراما المسلسلات التلفزيونية العربية بدور بارز في عملية»  

الاتجاهات والقيم والمعلومات المختلفة حيث تمكنهم من التطبيع  بالعديد من عبر تزويدهم ،للمشاهدين
 الأمرداخل مجتمعهم  ابه الدور المنوطعلى كما تساعدهم في التعرف  ،الاجتماعي داخل مجتمعهم

 (81، صفحة 2224)صابر محمود،  .«يؤدّي إلى تقليل الصدام بين المشاهد والقائمين على تنشئتهالذي 
، با عليهلأن التأثير أصبح صع الذي استطاع أن يشكل قيمه ويكوّنهاالراشد  الفردفلا خوف على »
، الفهم عليه السيئة صعبةالكثير من المعارف بث  فيها يتمصفحة بيضاء  عكس الطفل الذي يمثلعلى 

 Morgan) .«في مقابل عدم الالتزام بهاغلب المسلسلات العربية نلاحظ وجود نصيحة للأهل أ حيث أنه في 

& Shanhan, 1999, p. 127) 
حلقة  21نلاحظ أنه خلال  ،حلقة 32خلال متابعتنا لأي مسلسل درامي مكوّن من  ونحن من 

اجتماعيا، ثمّ  ةغير المقبول اتيالسلوكمن  اتسيطر فيه قوى الشر والسلوك غير السوي والإجرامي وغيره
تم قد يئة الرسائل الس فإن كلالصحيح من الغلط، لذا  بتبيانفي آخر حلقتين يبدأ المخرج أو الكاتب 

، كما أن البثّ الدرامي المكثّف والخروج عن القيم في شكل صور ومعلومات تقديمها طيلة المسلسل
ا في ورؤية اخراجية ربميحتاج إلى حلّ بدوره وهذا ، مجتمعية جديدة اتشكل بالنهاية قيم ،المجتمعية

 .كبعض المسلسلات التي تحاول وضع النتيجة مع الحدث نفسه كنوع من البث الواعي ، عرض المشكلة
 )شلهوب، دت(

ات دسمة من على تقديم وجب ،دأبت الدراما التلفزيونية العربية عبر مختلف الشاشات العربيةوقد »
، لمباركشهر رمضان ا، وأصبح سنةمن كل  الفضيلالشهر أيام  وطيلة ،يوميا الأعمال الدرامية المختلفة
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 «السنوي  هذا المهرجان ضمنأفضل ما لديهم  في عرض يتبارى فيه صناع الدراما العربيةموسما سنويا 
  )حرفوش، دت(

عرب المخرجين ال الكثير منأغرت  ،وفي هذا السياق فالملاحظ أن كثيرا من الروايات العربية  
 ،وما عبرهاة عميصال الأفكار والقيم وخيال الروايلإ في محاولة ،أعمال تلفزيونية دراميةلتحويلها إلى 
لوها إلى بارعون وحو عرب مخرجون كذلك تناولها  ،أن كثيرا من القصص التاريخية والدينية دون نسيان

لبه الدراما كل ما تتطأضافوا إليها كما صياغتها  بحيث عملوا على إعادة ،أعمال تلفزيونية رائعة ومؤثرة
ة التي ينبغي يوهي الجهود الفن ،من التشويق والإثارة والحبكة والعقدة والحل وجوانب الصراع التلفزيونية

قل تو باردا كبرودته على الورق،  خيرومن دونها يصبح هذا الأ ،ليهان يتوافر ععلى كل عمل درامي أ
نما تتطلب ، و بالأمر السهل إلى أنّ عملية التحويل هذه ليست ن نشيرا لابد من أكمحيويته أمام العين،  ا 

مصطفى،  )محمد يتفطّن إليها المخرجون البارعون لا أي مخرج عادي. غاية في التعقيدشروطا هي الأخرى 
2288)  
نما تتأثر هي الأخر  لا تقوم فقط بالتأثير لذلك فإن الدراما التلفزيونية   ى بهم في في المشاهدين وا 
ات من قيم واتجاه تتضمنهبكل ما  ،اطريقة علاجهأو في  القصة الدراميةسواء في اختيار  البداية

اهدة على الأسر المش انطلاقا من صلاحية عرضها ،القدر السائد منها في المجتمعو وسلوكيات تتلاءم 
لمجتمع ا ملائمة للظواهر الاجتماعية والاقتصادية التي يجتازها ن كما ينبغي أن تكو في المحيط العائلي، 

ونية التي أبعاد اللغة التلفزي بتحديد وتقوم القيم المتضمنة في الاعمال الدرامية في مرحلة معينة،  عموما
  ي المجتمع.الثقافية السائدة ف تكون متلائمة والمستوياتبحيث  ،موضع القصة الدراميةتستخدم في علاج 
 (2288)محمد مصطفى، 

معالجتها لعدد  رعب، سهولةببساطة و  مشاهديهاقلوب النفاذ إلى الدراما التلفزيونية  تستطيع كما»  
كبير من القضايا الاجتماعية التي يعاني منها المشاهد في الوطن العربي، ومن أبرز القضايا الاجتماعية 

نذكر معالجتها لقضية تعدد الزوجات، وقضية الزواج  ،التي ساهمت الدراما التلفزيونية في معالجتها
)جمال  .«ختان وغيرها من القضايا الاجتماعيةالمبكر، وارتفاع سن الزواج، والفقر والثراء المفاجئ، وال

 الطاهر، دت(
لعلمية افي شتى المجالات منها التحديات  جملة منفي حقيقة الأمر تواجه المجتمعات العربية و   

الذي ترتبت و لم يعد يخفى على أحد، وما يكرس له من اختراق ثقافي  ،للغزو العولمينتيجة ، والإقليمية
أو ياب غالكثير من السلبيات والآفات الاجتماعية بالدرجة الأولى، ومما يلاحظ في الآونة الأخيرة  عليه
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الإصلاح القيمي وقصور الاستراتيجيات الإصلاحية  عمليات وتدهور ،تراجع منظومة القيم بشكل عام
ى نبغي أن تقتصر أدوارها عللا يالإصلاح المجتمعي حيث أن عمليات عليها بشكل خاص،  المستندة

نما يجب و ما من مؤسسات التنشئة الاجتماعية، باعتبارهالأسرة والمدرسة فقط  الأدوار التي تقوم بها ا 
ا نظر  أدوار الأسر والمدارسإذا أخذنا في الاعتبار تراجع اقحام كل الفاعلين في هذا الشأن خاصة 

 يما مضى.ففعلا كان يعوّل عليهما  اللذانو  ،الدورينأثرت على هذين التي  للتغيرات الاجتماعية الجمّة
عملية تشكيل القيم في عموما ر الوسائل الإعلامية والاتصالية ادو أوبنظرة متفحصة إلى »

متحفظة، مخفف لتصنيف نجدها تصنف الأسر إلى محافظة وهو  ،الاجتماعية والأخلاقية للأسر العربية
 عالجت الخطابات الإعلاميةكما تقليدية، وأخرى عصرية و متقدمة سر وأخرى متحررة وهو وصف لأ

  (22، صفحة 2288)الرفاعي،  .«باتجاه عدم التوازن الطبيعي العربية عموما أدوار الأسر العربية
لبنى النفسية أثرا بارزا في ا تترك ،إعلاميا لمفاهيم والعادات والتقاليد الوافدةا عملية تسويقكما أن   

حالة كذا و  ،والمعوقات الثقافية والاجتماعية كلاتالمش بخاصة مع تزايدوالفكرية والسلوكية للفرد العربي، 
عرض لها التي ت العديد من الاحباطاتبسبب  هذا الأخير الانكسار النفسي والوجداني التي يعاني منها

تعميق حالة و الأمر الواقع، على الرضوخ والرضا بترويض العقل العربي عمليات بفعل  ،المجتمع العربي
يادة ز حالة من يدفع إلى  الذيالأمر المتحققة في واقعه المعاش الطموحات والإنجازات التناقض بين 

 )ضيف، دت( .طال الفرد والجماعةيالتردي الذي الإحباط و 
 عبر القنواتوالذي يتم عرضه ، ذا الزخم الإعلامي الدرامي الضخمالباحثة هومما لفت نظر   

على و  ،مضمونه على كثير من الطالح قبل الصالح وهو زخم ينطوي الفضائية على مدار اليوم كاملا، 
يمانية والروحية الاالسلبية دون الفضائل والقيم  ،قيم الاستهلاكية دون المنتجةلل واضحة واكتساح سيطرة
ما يؤثر سلبا م، النيل من خصوصية الهوية العربية ضعاف الثقافة العربية ومحاولةفي سعي لإ ،السامية

 على جمهور المشاهدين.
وي مضمونها ينطوأمام الجماهيرية الواسعة التي تحظى بها الدراما التلفزيونية العربية فمنها من »
أصيلة، مبادئ تربوية وأهداف حضارية نبيلة و  من من خلال ما تسعى للتأكيد عليه ،رفيعةفاضلة على قيم 

محبة ذا كو  ،بانتشار وتاريخ وسمعة طيبةعمال والقائمين عليها من جانبهم صناع هذه الأكما يحظى 
 )منير جادو، دت( .«ين العربلدى جمهور المشاهدكبيرين  واحترام
"أسعد فؤاذ" أستاذ العلاقات الإنسانية بجامعة هارفارد هذا وفي ذات السياق يقول الدكتور   

اكتساب الفضيلة من خلال الأعمال الدرامية  ،فئة الشباب بشكل خاصيصعب على أنه  ،الأمريكية"
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 خوّل لهمتالشباب والمراهقين ليسوا على درجة من الوعي كما أن  ،شتملة عليهالكثرة الرذائل المنظرا 
الأعمال الدرامية من مشكلات  تطرحهيمكن أن  ماو ، التي يعايشونها تماعيةواقع المشكلات الاج إدراك

كلات وهي القضايا والمشأسرية، خاصة فيما يتعلق منها بمشكلات العنوسة والطلاق والعنف الأسري، 
أن و بدلا من المساهمة في تكريسها، خاصة  للمساعدة على حلها الاجتماعية التي تتطلب معالجة درامية

قطاعات تتسع لتشمل عديد الهذه المشكلات قد ارتفعت نسبة وجودها في المجتمعات العربية، كما أنها 
ا الأخرى، لقضايبالعديد من ا كما تعد على ارتباط مباشر ،في المجتمع، كقطاع المرأة والطفل والشرائح

 .لبطالةاكأطفال الشوارع والإدمان و 
ة الأخرى للدراما العربية أن تركيزها ينصب على القيم السلبية وتؤكد العديد من الدراسات الإعلامي 
 سلوكياتوال الأفكار الاجتماعية وبروز العديد منبما يفتح المجال لظهور اختلال في القيم  ،أو الشاذة

النظرة يان طغوالأسرة و الوالدين السلبية في الأعمال الدرامية، مثل اختلال قيمة الكفاح، واهتزاز صورة 
ز على القانون في مقابل القفوسيطرة مبدأ الغاية تبرر الوسيلة، والثقافة ية للزواج، وعدم احترام العلم الماد

في  ةفي الأعمال الدرامي قلة عدد الشخصيات الإيجابية في الأدوار الرئيسيةناهيك عن ، وعدم احترامه
 زيادتها في الأدوار الثانوية.مقابل 
المصرية رانيا أحمد محمود مصطفي لنيل درجة الدكتوراه من قسم وفي دراسة تحليلية للباحثة   

عنوان تأثير الدراما العربية والتي حملت  ،(2223)الإذاعة والتلفزيون بكلية الاعلام بجامعة القاهرة عام
مضمون لد تحليلها بعو  ،والأجنبية المقدمة في القنوات الفضائية العربية على قيم واتجاهات الشباب العربي

مسلسلات العربية في فترتي المساء والسهرة خلال مدة زمنية محددة على بعض القنوات العربية توصلت ال
 في مقابل القيم الاجتماعية %34إلى جملة من النتائج منها أن القيم الاجتماعية الايجابية وردت بنسبة 

وأن قيمة العلاقات  %48.5جاءت في مقدمة القيم الموجودة بالمسلسلات التلفزيونية بنسبة والتي  ،السلبية
الجنسية غير الشرعية جاءت في الترتيب الأول بالنسية للسلبيات الاجتماعية، وجاء الكذب في المرتبة 

 (2223)أحمد محمود مصطفى،  . الثانية
العديد من المواقع الالكترونية لنشر رسالة دكتوراه للباحثة المصرية "لبنى الكناني" قد تسابقت كما 

من كلية الاعلام بجامعة القاهرة، عن تأثير الدراما التلفزيونية على الأسرة العربية وتماسكها ومتانة 
لال الطرح المرأة من خبجانب الاهتمام ب، م بالقيم الدينية والاجتماعيةالعلاقات بين أفرادها، ومدى الالتزا

على الدراما التلفزيونية كأداة بحثية لتقييم تماسك الأسرة العربية؟  الاعتماد وفيما كان بالإمكانالدرامي، 
ن توصلت الباحثة إلى عدد موقد ، في جوانب موضوع البحث أساسيا وجوهرياورغم أن هذا الجانب كان 
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ورية في وتحل الأسرة الس ،عربيا تليها الأسرة التونسية النتائج أهمها أن الأسرة الإماراتية هي الأولى
 .الأسر العربية في رابع ترتيبباقي فيما تأتي المرتبة الثالثة، 

خل في كون المسلسل التلفزيوني يدروحة في المسلسلات العربية عموما، وقد تختلف القيم المط»  
 هاوالتي من بين مفارقاتها كما تقول )م.كانتور( أن ،الثقافة الجماهيرية والشعبية للمشاهد العربي إطار

تغيّر ها تنزع إلى اتباع الإلا أن رسائلها الضمنية تضلّ محافظة وتقليدية، كما أن متغيرة المضمون،
الاجتماعي بدل قيادته، كما تساعد في الحفاظ على عملية الاندماج الاجتماعي والقيم الاجتماعية على 

 .(858، صفحة 2285)العيسى،  «نحو مشبوه بالتناقض
وعلى العموم ما يسعنا قوله في ضوء الحديث عن الأدوار القيمية التي تضطلع بها الدراما 

يما لو التزمت ف التي ،هو أن هذه الأخيرة تعد واحدة من أهم الرسائل الإعلامية العربية ،التلفزيونية عربيا
لتمكنت من تحقيق نجاحات وتأثيرات مبهرة، ولاستطاعت كذلك تجاوز عائق انتشارها الاشتراط القيمي، 

كون المجتمع العربي عموما مجتمع واحد لا فرق في قيمه والتي مصدرها الإسلام في المغرب  ،عربيا
 أو في المشرق على حد سواء.
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 :منهج الدّراسة .1.0

ول الوص غايتهفي أي بحث علمي مهمّة ال تعد خطوة اختيار منهج الدراسة واحدة من الخطوات 
ي يجب جملة من الخطوات المنظّمة الّت يمثل المنهجالظاهرة المبحوثة، و  عبر تحليل وتفسيرإلى الحقيقة 

تيجة تمكنه من الوصول إلى الن ،بتطبيق قواعد إجرائية معيّنة حدود التزامهعلى الباحث إتباعها في 
حدّد في شكل خطوات معلومة ي ةتنظيم دقيقى عملية البحثي إل نشاطه الباحثحيث يخضع المتوقعة، 

 صول.نقطة الو نقطة الانطلاق وخطّ السّير و عبر عدد من المحطات تتجسد في  ،فيها مساره البحثي

عاطي دراما فسر كيفية تكونه يصف ويحلل وكذا يي إلى البحوث الوصفية، ينتمي البحث الحال 
تصوير موضوع و نطلق من فحص يكما أنّه  . القيم الاجتماعية مع موضوع المسلسلات التلفزيونية العربية

بهدف الحصول على معلومات كافية حول الكيفية التي  ،مسلسلات التلفزيونية العربيةمن مواضيع ال
 ا القيمية الاجتماعية العربية.هذه المسلسلات القضايبها تناولت 

ا صد ما بينها من علاقات متبادلة وترتيبهر و تسجيل الظواهر عملية على عموما  يقوم الوصفو » 
 .(55، صفحة 8511)محمد و السرياقوسي،  «تصنيف خصائصهاو 

راء حيث أنّه من الصّعب إج ،المسح بالعيّنةأداة على استندت الباحثة في هذه الدراسة وعليه  
كل المسلسلات التلفزيونية العربية( وتحليل جميع القوالب الدرامية )كلّه مسح شامل على مجتمع البحث 

في  بأسلوب العينة وهو أسلوب علمي يتبع تلقة بالقيم الاجتماعية، واكتفالمتعالتي جاءت بها المادة 
سليط المعلومات بتو جل الحصول على البيانات لأ ،جميع البحوث وخاصة عند كبر حجم مجتمع الدراسة

 جهدا علميا منظما. االضوء على طبيعة الدراسة باعتباره

من طرق ضبدوره يصنّف »الّذي البيانات و  ب تحليل المحتوى لجمععلى أسلو الباحثة  تاعتمدو 
قدّمت في الرّبع التي ت الطّرق  كذلكهي لا للطرق التّقليديّة في البحث و استكماالتي تعد التحليل الكمّي 

  (335، صفحة 2222)محمد جابر،  .«الأخير من القرن العشرين

حثيةّ في مجالات ببالإمكان اعتماده أسلوب للبحث العلمي بأنه  حتوى تحليل الم عموما  عرفي  و 
اد لمر الظاهر اومحتواها لوصف المضمون الصريح للمادة الإعلامية بالأخص  ،في علم الإعلامو متنوعّة 

تلبية للاحتياجات و ، طبقا للتصنيفات الموضوعيةّ التي يحدّدها الباحث تحليله من حيث الشكل والمضمون 
كتشاف بهدف استخدام البيانات بعد ذلك، إماّ لا ،فروضه الأساسيةّو صاغة في تساؤلات البحث البحثية الم
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لمواد الإعلاميةّ في وصف ا، أو العقائدية التي تنبع منها الرسالة الإعلاميةأو الفكريةّ و الخلفيةّ الثقافية 
ادة أو الرّسالة لتعمّق أكثر في محتوى الملغاية ا ،بالاتصالالتي تعكس السّلوك الاتصالي العلني للقائمين 

)عبد  .الجمل وكافة الأساليب التعبيرية والأدائية شكلا ومضموناو الكلمات و  لصوراالدرامية من خلال 
 (882، صفحة 8555الحميد، تحليل المحتوى في بحوث الاعلام، 

لالها التي يتمّ من خت و مجموعة من الخطوا ت الباحثةالمنظّم اتبع ،وصف الموضوعيلل وتحقيقا
وهو ما يطلق عليه في الأدبيات العلمية التي  ،القياسللعدّ و  تحليل محتوى الإعلام إلى وحدات قابلة

لمحتوى في عبد الحميد، تحليل ا) تتضمّن ثلاثة قرارات هي:و  .المنهج بترميز بيانات التحليل تناولت هذا
 (882-888، الصفحات 8555بحوث الاعلام، 

 تصنيف المحتوى وتحديد فئات التحليل.  -8
 تحديد وحدات التحليل.  -2
يقة( ثمّ يلي وثالبيانات الأوليّة عن التصميم استمارة جمع البيانات )الفئات ووحدات التحليل و   -3

 تقرير النتائج. المختارة و ذلك خطة العدّ ولقياس لتقييم الوحدات 
 :أدوات جمع البيانات. 2.0

تعدّد ت كما أنهاالمعلومات حجر الزاوية في عملية البحث العلمي، و تعدّ وسائل جمع البيانات » 
. وقد يستخدم الباحث أكثر من طريقة أو أداة من أدوات جمع البيانات تستعمل له حسب الغرض الذيب

  (55، صفحة 2225)عطوي،  .«عن أسئلتها حول مشكلة الدراسة أو الإجابة

ض على الظواهر المختلفة هي التي تفر منهج المتبع في تناول المواضيع و نّ طبيعة البحث واللأو  
التقنيات والمناسبة للتعامل مع موضوع الدراسة، قصد جمع المعطيات و الباحث الأدوات الضروريّة 

  على النحو التالي:هذا البحث وتحليلها، جاءت التقنيات الموظفة في 

 :ة. الملاحظ1.2.0

ئرة المعرفية لكل بحث علمي إلا أن الملاحظة العلمية تعد أداة علمية على الرغم من اختلاف الدا  
دقيقة لفحص  ةعملي»كونها  ،على اعتبارها التقنية الأساسية لجمع البيانات والمعلومات ،لا مجال لتجاوزها
  على حد تعبير "موريس أنجرس" (Angers, 1996, p. 22) «أية ظاهرة بحثية
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 ،الملاحظة غير المباشرة كأداة أساسية من أدوات البحث العلمي أسلوب على وقد اعتمدت الباحثة 
لة بالقيم مواضيع ذات صمن المسلسلات التلفزيونية ما تتناوله على ملاحظة قائما  هاتوظيف بحيث كان

 يدومن جهة أخرى فإن رص، على وجه أعمالقيم فيها واقع و جتماعية في المجتمع العربي خصوصا. الا
لتلفزيونية لدراما اا أبدته من تعاملظته كان نتيجة لما لاح ،القيمية المعرفي حول هذه القضايا الباحثة

عيم على تد هاوهو ما نأمل أن يساعد ،عموما ومسلسلات التحليل خصوصا وموضوع القيم الاجتماعية
ة عن الملاحظة ة الناتجالسابقكذا بالاستفادة من خبراتها بحث من جرّاء تراكم المعلومات، و لمادة التحليلها 

 قيد الدراسة والبحث. الموضوع ، وهولقيمالخطاب الدرامي للموضوع 
 :المضمون كأداة للدراسة ل. تحلي2.2.0

ن استخدامها فإن أنسب أداة يمك ،المنهج التحليليبما أن دراستنا دراسة وصفية تحليلية تعتمد على 
كميّة بمثابة إطار متكامل للرموز الهذه الأخيرة وتعد » .هي استمارة تحليل المضمون  ،في جمع البيانات

 :«يةوينبغي أن يصمّم هيكلها العام بحيث تشمل الأقسام الآت. الخاصة بكل وثيقة من عيّنة وثائق التحليل
 (231-234)عبد الحميد، البحث العلمي في البحوث الاعلامية، الصفحات 

 البيانات الأوليّة عن الصحيفة مثل رقم العدد وتاريخه وعدد صفحاته. -
 فئات التحليل. -
 وحدات التحليل وهي نفسها وحدات العدّ في حالة استخدام التكرار كوسيلة للرصد والتسجيل. -
وحدات القياس في حالة عدم الاعتماد على التكرار كوسيلة للعد والقياس مثل قياس المساحة أو  -

 الزّمن.
لاحظات يسجل فيها الباحث البيانات الكيفيّة التي لا يسمح تصميم الاستمارة بتسجيلها تسجيلا م -

 وتستخدم استمارة التحليل خلال عمليّة الملاحظة ورصد البيانات التي يتمّ عليها العدّ. ،كميّا
ارة الواحدة مبحيث تختصّ الاست ،وتعتبر بعد ذلك الجداول التفريغية جزءا مكمّلا لاستمارة التّحليل

في حين يفرّغ الباحث في الجداول مجموعة البيانات الخاصة بمجموعة  ،بوثيقة واحدة من وثائق التحليل
  .المعايير التي يتمّ تصنيف الوثائق على أساسها

 :عيّنة الدراسة وطريقة اختيارها. 0.0

 تهع، نظرا لسككلته مجتمع الدراسة أو دراسكثيرا ما يصعب في بحوث الإعلام جمع مفردات »
ي للمجموع فالممثلة يصير اللّجوء إلى اختيار عدد أصغر من المفردات ومنه وضخامة عدد أفراده، 
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بحيث يسمح في الوقت نفسه بتحقيق أهداف الدّراسة في حدود الإمكانيّات  ،خصائصه، في حكم الضّرورة
 (55، صفحة 8555)عبد الحميد، بحوث الصحافة،  .«بالعيّنة وهو ما يصطلح عليه المتاحة

فقد تم الاعتماد على أسلوب العينة في الأعمال الدرامية شامل لكل ونظرا لصعوبة إجراء مسح  
ثلاث مستويات الأول هو مستوى العينة الخاصة بالمصدر والثاني هو  والتي شملت بدورها هاته الدراسة

مستوى العينة الخاصّة بالحلقات المختارة من هذا المصدر، أمّا على المستوى الثالث فهو مستوى العينة 
 الخاصة بمادة التّحليل.

لات لسفيمثل المس ،والذي يعبر عن المجتمع الكلي لهذه الدراسة المستوى الأولفأمّا عن -
ذا النوع من هن اختيار أونشير إلى  ،عن أعمال أدبيةالمقتبسة سورية والمصرية التلفزيونية العربية ال
نماو -الأعمالبالرغم من تصنيفها من بين أفضل -ا الأفضل على كونه الأعمال لم يكن بناء تماشيا  ا 

حتويه من خلال ما ت .أهدافهوتحقيق الإيفاء بحاجاته وقدرتها كذلك على  ،مع المنهجية وحدود البحث
د الدراما إلى أنه تم استبعاكذلك تجدر بنا الإشارة تغني موضوعة البحث، و من استخدامات علمية تفيد و 

بيتها أن تضاهي في شع كون أن هذه الأخيرة تفتقر لأعمال يمكن ،الجزائرية من عينة الدراسة الحالية
أن الدراما التلفزيونية الجزائرية تبقى متجاهلة للأسف  عمال المعتمدة أو تقاربها حتى. كماالعربية الأ

السينما ارنتها بمق من الروايات، فأضحت ظاهرة تقل بل تندر جدا بالنظر إلى الاقتباستجاهلا كبيرا فكرة 
 تم اقتباسها سينمائيا.الجزائرية التي عرفت طريقا إلى عدّة أعمال روائية 

الاستعانة بعدد من الخبراء في التصنيف وأيضا عبر وبعد  ،ومن خلال المعايير سابقة الذكر
د عمل أمكن اعتما .بعضا من البحوث الأكاديمية كذلكو  ،الاستناد للدراسات والطروحات والرؤى النقدية

وعمل عربي واحد كذلك وهو  ،عربي واحد وهو مسلسل "موجة حارة" من جانب المسلسلات المصرية
 عموما هذا الاختيار على المحددات التالية: نبنىقد او لندم" من جانب المسلسلات السورية، مسلسل "ا

  ة على شاشات التلفزيونات العربي ضاحضورا جماهيريا واسعا عندما ع ر استقطب كلا العملين
ولازالا يحصدان ذات الشعبية حتى وقت كتابة هاته الأسطر، وبالتالي جاء كلا العملين  ،أول مرة

علقة بهما هذا البحث المتنتائج  إسقاطيصبح بالإمكان  ومن ثمّ  ،المطلوبةلمادة البحثية ئمين لملا
، تلفزيونيةالدراما الحقل لأجل تعميم الفائدة للدارسين والعاملين في ، على غيرها من المسلسلات

بر ما ع عموما العربيلمجتمع مدى التطور الحاصل في منظومة القيم الاجتماعية في اولتبيان 
 .يقدم حولها دراميا
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  الإبداع الدرامي العظيم لا يمكنه أن يتأسس إلا على نصّ قصصي أو روائي على اعتبار أن
 ،رةسنوات الأخيمدار الناجحة على مقتبسة أعمال درامية إلى انتقاء سعت الباحثة فقد  ،عظيم

لعربي ماهيريا في الوطن اواللذان أثبتا فعلا مكانتهما ج ،وهو ما توفر في العملين المختارين
ي العديد بناء على رأ ،على الأقل حين تم اعتبارهما نقطة العودة للعصر الذهبي للدراما العربية

  من النقاد العرب.
  ممتازين  نييعلى مخرجين عربالنموذجين الدراميين المختارين اعتمدا إلى أن كما تشير الباحثة

لمسلسل االندم والمخرج المصري محمد ياسين عن في مسلسل المخرجين الليث حجو ) :وبارعين
جهودا كبيرة في الحذف والإضافة وحسن  هذين المخرجين حيث بذلا .(حارةالمصري موجة 

ا معنه اساقتب انتلال تينباحثة على خلفية قراءتها للروايوقفت عنده ال وهو ما-التصرّف 
لأعمال الدرامية أفضل ا ا من بيننفص  بحيث  ،ين عربياومؤثّر جعل العملين رائعين  ما-المسلسلين
لقوية االتلفزيونية على أهم متطلبات الدراما  اشتملاما كونه ،حين عرضهما الأول ،عربيا دائما

 فيهما. جوانب الصراعما تعلق بيضا أو  ،ارة وحبكة العقدة والحلمن التشويق والإث
  السيناريو داء الفني و تجسدت في الأ ،عناصرا ابداعية قويةالأعمال المختارة عينة الدراسة تكتسب

 الجيد والتصوير والاخراج والمونتاج وحتى الموسيقى التصويرية المصاحبة للأحداث. 
المسلسلين حلقة من  22عمدت الباحثة الى اختيار للعيّنة فقد  بالمستوى الثانيوأمّا ما يتعلق  -

يمتد على مجموع الواحد المسلسل ن أمع الإشارة إلى  .حلقات لكل عمل 82بمعدّل العربيين مجتمعين 
ولى من المفردة الأأنه تمّ اختيار حيث باستخدام طريقة العينة العشوائية المنتظمة،  وذلكحلقة.  32

طريقة بتوالى اختيار باقي المفردات  ثمالأولى من كل مسلسل الحلقة وكانت  ،عشوائياالعينة أي الحلقة 
 منتظمة على النّحو التالي:

من المسلسل المختار، ثم الحلقة  4تمثل بذلك الحلقة رقم أي أنها  3+8ثانية تكون رقم الحلقة ال
فيصبح عدد الحلقة  3نضيف له رقم و  4مع عدد الحلقة السابقة وليكن الموالية نتحصل على رقمها بج

من ثم تكون معنا الحلقة السابعة من ضمن مفردات العينة المختارة و  5=3+4للتحليل هو  الثالثة المختارة
 82قيمته  ماإلى أن اكتمل معها  ،مفردات العينة ةاختارت بها الباحثة بقيهي ذات الطريقة التي و  ...،4

حلقة  22ـبالمقدّر و هذا البحث عدد الكامل لمفردات عينة الواستكملت بذلك أخيرا  ،حلقات من كل مسلسل
ختيار االباحثة إلى أنها ارتأت أن ت بقي شير في هذا الصدد ت. هذا و المسلسلين لمجموع حلقات ممثلة
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 جتماعية،ا بحيث وفي حالة ما تصادف وأن الحلقة لا تشمل على أية قيمة ،أرقام الحلقات خاضعا للتغيير
التحليل حلقات ار ختياوهكذا يكون  ،قة التي تليهافي هذه الحالة تعويضها برقم الحلعليها فإنه يتعين 
ل على حلقات لا تشتمالدراسة  لأنه من غير المنطقي أن تتضمّن عينة ،غرضيا بعض الشيءالمعتمدة 

 أية قيمة اجتماعية.

 تيار عينة دراستنا:يقة توزيع واخيلي جدول يوضّح طر  وفيما
 يوضح طريقة اختيار عينة الدراسة 2-0جدول رقم 

 رقم الحلقات المسلسل
 
 
 
 
 
 حارة موجة

 8الحلقة رقم 
 4الحلقة رقم 
 5الحلقة رقم 
 82الحلقة رقم 
   83الحلقة رقم 
 83الحلقة رقم 
 85الحلقة رقم 
 22الحلقة رقم 
 21الحلقة رقم 
   21الحلقة رقم 

 
 
 
 
 

 الندم

 8لحلقة رقم ا
 4الحلقة رقم 
 5الحلقة رقم 
 82الحلقة رقم 
   83الحلقة رقم 
 83الحلقة رقم 
 85الحلقة رقم 
 22الحلقة رقم 
 21الحلقة رقم 
 21الحلقة رقم 

ا تحليله التي سوف يجري  الدرامية من العينة فيقصد به تحديد نوع المادة المستوى الثالثوأما عن 
من بين الحلقات التي تمّ اختيارها، بمعنى آخر هل يقع التحليل على المشهد الأول مثلا من الحلقة أو 

لمعبرة عن ات ايفي المشهد هل نحلل السلوكالمشاهد القصيرة أم الطويلة، و ل المشهد الأخير؟ وهل تحلّ 
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القيمة أو تلك منها المعبر عنها بالكلام؟ وهنا وجب علينا التوضيح بأن التحليل في هاته الدراسة يتضمّن 
 ،ةوالتي تناولت مواضيعا قيمية اجتماعي لين،جميع المشاهد الدرامية في الحلقات المختارة من المسلس

مع الإشارة  ،سواء وقعت هذه المواد في أول الحلقة أو في نهايتها أو حتى في المشاهد الواقعة في وسطها
وبحسب عدد  ،ما يتعلق بالمشاهد المكررة فسيتم احتسابها كتكرار جديد عند كل ظهور لهاوفيإلى أنه 

راضها يمة يتم استعن كل قعلى أساس أ، بغض النظر عن كونها مشاهد معادة مرات ظهورها كتكرار جديد
 تعبر عن اهتمام صارخ بتقديمها أكثر من القيم الضمنية الأخرى. ،و معاد عدّة مراتأفي مشهد مكرر 

 تحديد طريقة العدّ والقياس -

في هذه الدراسة الكيفية التي سيتّم بها تحويل الخصائص الوصفية إلى خصائص  اوالمقصود به
وأسلوب القياس يختلف وفقا لأهداف الدراسة وفروضها وطريقة  بغيرها.مقارنتها يسهل قياسها و كميّة 

ذه لوحدة القياس المستخدمة في هوبالعودة البيانات. التي تجمع عن طريقها المعلومات و وضع الفئات 
 اليتين:التالخطوتين الاعتماد على وهو ما أمكن تحقيقه بوحدة العدّ والحصر فتتمثل في  ،الدراسة

 المدروس. الدرامي إذا كانت الفئات والوحدات موجودة أو غير موجودة في المحتوى اكتشاف ما  -
استخراج النسب المئوية من مجاميع كذا أو الفئات و  الوحدات عبرهار التكرارات التي تظهعد  -

 التكرارات.
 أعمال التحليلفي  الاجتماعيةرصد القيمة آلية  -

من  ،ة المختارةونيالمواد الدرامية التلفزيالتحليل في  في مشاهد الاجتماعيةتقدير القيمة رصد و تم 
هد التي تحديد المشاومن ثم قامت الباحثة ب ،كلا العملين الدراميين عينة التحليل مشاهدة حلقاتخلال 

يفات الإجرائية تعر وفقا للوفقا للتساؤلات المصاغة و وكان ذلك الاجتماعية المبحوث عنها،  قيمتتضمّن ال
الباحثة إلى تحديد وزن تقديري لكل قيمة اجتماعية متحصل عليها بمعنى  بعد ذلك ثم عمدتالمقدمة لها. 

ع طبيعة ونو رصد أيضا ومن ثم  ،الواحدمشهد التحليل تسجيل وضبط عدد الوحدات القيمية في 
 ف الدراسة. هداأ وقبلها ، صحيفة التحليل عبر التي تمّ ضبطهاخصائصها بما يخدم فئات التحليل 

 صدق أداة التحليل اختبار -

ضافة بعض الفئات وتقويم بعضها عبر خضعت صحيفة التحليل للتعديل عدّة مرات  حذف وا 
حديد لت ختصين في مجالي الإعلام والدراماوذلك بعد أن تمّ عرضها على عدد من الأساتذة الم ،الآخر
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ي من وراء هذه الخطوة فملاءمتها في تغطية أسئلة الدراسة المصاغة وأهدافها المحدّدة، ويكمن الغرض 
ومدى ملاءمته واحتوائه لأغراض الدراسة ومن ثم  ،التأكد من صحة وصدق أسلوب القياس المستخدم

 لقياسه. أساسا والتأكد من أنها تقيس فعلا ما وضعت ،حكم على مدى شمولية أداة التحليلال

جراء التعديلات  المطلوبة على ضوء آراء وبعد الوقوف عند الملاحظات التي تمّ تحديدها وا 
التي وضعت في صورة الاستمارة النهائية، تمّ إخضاع استمارة التحليل . و 1ومقترحات الأساتذة المحكمين

حلقات  3 )بمعدل اتحلق 3لاختبار قبلي على عينة من الحلقات شملت في المجمل  ،بعد إعادة ترميمها
 متغيرات الدراسة التحليلية.و أن الاستمارة صالحة لفئات  إثرهوقد تبيّن على  مسلسل(من كل 

 وحدات التحليل: فئات و تحديد  -

 أهم خطوة يجب أن يوليها الباحث اهتماما كبيرا، نظرا ،تمثّل عمليّة تحديد فئات تحليل المضمون 
أنّ  لهامن خلاضح اتالتي و  ،ي أجريت في مجال تحليل المضمون لما كشفت عنه بعض الدراسات الت

تبرز ن هنا مبحثية مثمرة، و أدّى إلى التوصّل إلى نتائج علمية و  ،الواضح لفئات التحليلو الإعداد الجيّد 
بمجموعة المناهج و  هائي للبحث،شكله، مع ارتباط ذلك كلّه بالهدف النأهمية تحديد فئات التحليل وكمّيته و 

 في إجراء الدراسة.  التحليلية الأخرى المستخدمةوالأدوات والأساليب البحثيّة و 

ضي أن يقوم الباحث بوصف المضمون وصفا تالتي تق ،وجريا على قواعد تحليل المضمون   
منتظما وموضوعيا، قسمت الباحثة المضمون إلى وحدات وفئات أو عناصر معيّنة حتى يمكن دراسة 

 لاتدراما المسلسا كما قدّمته ،كل عنصر، مما يساعد على تقديم رؤية كليّة لواقع القيم الاجتماعية
 التحليل.التلفزيونية العربية خلال فترة 

  تضمّنت استمارة تحليل المضمون فئات ووحدات التحليل الآتية:و 

 فئات التحليل:  -

ائص تحويل الكلّ إلى أجزاء ذات خص والذي يعني ترتبط عمليّة تحديد الفئات بمفهوم التّجزئة، 
مشكلة الدراسة يبدأ الباحث بصياغة معايير لمن خلال الإطار النظري و  القياس،للعدّ و مشتركة قابلة 

                                                           
 د. عزام أبو الحمام، قسم الصحافة والاعلام، الجامعة العربية المفتوحة )فرع الأردن(، الأردن. 1 

 د. محمد صبري صالح، قسم الدراما، كلية العلوم الاجتماعية والانسانية، جامعة دهوك، كردستان العراق.   

 ، المدية، الجزائر.د. أحمد بغداد، كلية العلوم الانسانية والاجتماعية، جامعة يحيى فارس   

 الجزائر.-3-د. سمير مرداسي، كلية علوم الاعلام والاتصال والسمعي البصري، جامعة قسنطينة    

 الجزائر.-3-د. أحلام باي، كلية علوم الاعلام والاتصال والسمعي البصري، جامعة قسنطينة    
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عبد )حتى لا تصبح الفئات المختارة مجرّد عناوين دون دلالات تصنيفيّة.  ،التصنيف في هذه المرحلة
 (883-882، الصفحات 8555الحميد، تحليل المحتوى في بحوث الاعلام، 

 في هذه الدّراسة تمّ تحديدنا لمعايير التّصنيف من خلال الأسس الآتية:و 
 .لموضوع القيم الاجتماعية في الدراما التلفزيونية العربية الإطار النظري  -1
 .البحث التساؤلات التي أثارتها إشكالية -2
 من الدّراسة.المرجوة إطار النتائج  -0
 .من الأعمال الدرامية عينة التحليل محتوى العيّنة المختارة -1

 تحليل المضمون فئات ووحدات التحليل الآتية: استمارةوقد تضمنت 
وتتعلق بالمحتوى القيمي الذي تم تقديمه عبر المشاهد المفصلية في فئات الموضوع )ماذا قيل؟(  -1

 الفئات الفرعية التالية: هذه الفئة وتشمل ،المسلسلين العربيين عينة التحليل
 الفئات التالية: وتشملفئـــة القيـــم:  -1-1
 موضوع ايجابي، موضوع سلبي: سلوك سلبي( )قيمة اجتماعية ايجابية: فئة نوع القيم -1-1-1
ن طريق ع-القيم الاجتماعية التي تعرض  قولي: كلامي وتشمل وتشمل: أسلوب عرض القيم  -1-1-2

لتي ا وتشمل القيم الاجتماعية فعلي: سلوكي -  ...: فئة الوعظ والإرشاد / بناء المواقفالقول
 تعرض في شكل سلوكيات 

 : وتشمل بدورها الفئات التالية:تجاه عرض القيمفئة ا -1-1-0
 يؤيدهيعرض القيمة أو السلوك و  -
 دعو إلى رفضه أو مقاومتهيعرض السلوك السلبي و ي -
 وموقفه غير واضح عرض القيمة أو السلوكي -

هذه الفئة الطرق الإيجابية والسلبية التي اعتمدت عليها المشاهد  : وتشملطرق معالجة القيم -1-1-1
فرعية وتشمل بدورها الفئات ال ،ك السلبية في معالجتها للقيمة الاجتماعية أو السلو يالقيم

التكاثف المجتمعي من أجل حل -الطرق الإيجابية: وتشمل: النقاش والحوار فئة-التالية: 
 طرق أخرى تذكر –ز دور القانون ابرا–ابراز دور الدين -المشكلات

رض ف–الدعوة لمواجهة القانون -الدعوة لمواجهة الدين–أما الطرق السلبية فتشمل العنف 
 أخرى تذكر.–التجاهل والهروب –الرأي 
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لقيمة عبر المشاهد القيمية كشخصية مقدمة لوالمقصود بها الشخصية التي تظهر فئة الشخصيــة:  -1-2
 في العمل الدرامي وتنقسم إلى: السلبي السلوكالاجتماعية أو 

 :وتشمل :فئة الخصائص الديموغرافية للشخصية -1-2-1
 الاثنين معا( –أنثى  –فئة نوع الشخصية )ذكر  -
 فئة المرحلة العمرية )الطفولة/ المراهقة/ الشباب/ الرشد/ الشيخوخة( -
 فئة المستوى الثقافي )مثقف جدا/ متوسط الثقافة/ غير مثقف/غير واضح( -
 غير واضح()أعزب/ متزوج/مطلق/أرمل/الاجتماعية فئة الحالة  -
 )ثري/ فقير/متوسط/ لم يظهر(الاقتصادي فئة المستوى   -
/لا وظيفة إدارية/ وظيفة أمنية/ وظيفة حكومية راقيةفئة المهنة )أعمال حرّة/وظيفة متوسطة/ -

 (يعمل
 وتشمل الفئات التالية: فئة الخصائص الخلقية للشخصية: -1-2-2

 المرأة بالرجلعلاقة  -
 الملابس -
 التدخين/تعاطي المسكرات والمخدرات -

 :وتشمل الفئات التالية: فئة طبيعة دور الشخصية التي تقدم القيمة -1-2-0
 هامشية –ثانوية  –رئيسية  -

 :فئة صورة الشخصية التي تقدم القيمة أو السلوك -1-2-1
 تجمع بين الطيبة والشر –شريرة  –طيبة  -

 التالية:وتشمل الفئات : فئة شكل الشخصية -1-2-1
–متغيرة من الالتزام إلى الانحراف  –متغيرة من الانحراف إلى الالتزام  –منحرفة  –ملتزمة 

 .أخرى تذكر
 الية:وتشمل الفئات الت: فئة نوع الدور الذي تقوم به الشخصية )مقدمة القيمة أو السلوك( -1-2-6

أخ –ابن أو ابنة  –أب أو أم  –زوج أو زوجة  –صديق تربطه بغيره علاقة  –قائم بعمل معيّن -
 مباشر أو غير مباشر. قريب-أختأو 
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: وتشمل طبيعة المحتوى الذي تم الاعتماد عليه في طرح القيمة الاجتماعية أو ستمالاتالإ فئة-1-0
ستهدف ستمالات العاطفية والتي تبها وتشمل: الإى المشاهد واقناعه لغاية التأثير عل ،السلوك السلبي

ة عقل ستمالات العقلانية والتي تم الاعتماد فيها على مخاطبوجدان المتلقي وفي انفعالاته/ الإالتأثير في 
لى إثارة الخوف فيها ع اللعبستمالات التخويف والتي يتم تقديم الشواهد المنطقية والحجج/ إالمشاهد عبر 

 تهديد والتوتر العاطفي.بالاعتماد على ال

نطاق ممارسة القيمة الاجتماعية التي تطرحها الشخصيات في المشاهد  وتشملفئة البيئة الثقافية: -1-1
 القيمية وتشمل: 

 أخرى تذكر –بيئة أجنبية  –بيئة عربية كلها     –بيئة وطنية محلية      -

 كيف قيل وتشمل:: في محاولة للإجابة على السؤال كيف قيل؟() الشكل فئات-2

 فئة عنوان العمل الدرامي -2-1
 فئة جنسية العمل الدرامي -2-2
 فئة تاريخ العرض -2-0
: وتهدف إلى التعرف على القالب الدرامي السائد فئة القالب الدرامي المستخدم -2-1

في كل مشهد من مشاهد العمل الدرامي والذي تظهر من خلاله القيمة أو 
 السلوك وتنقسم إلى:

 أخرى تذكر-   يميلودرام-تراجيدي        -      كوميدي   -
: والتي يتمّ فيها التركيز على تقديم القيمة أو السلوك فئة الموقع الجغرافي -2-1

فئة الأماكن وتشمل: عواصم، مدن حضرية، قرى ومدن ريفية، مدن  وتشمل:
 صحراوية.

جبال -مطارات –محال تجارية –مساكن  –فئة موقع الحدث وتشمل: شوارع  -
 –أقسام الشرطة  –مواصلات  –بنوك  –نوادي رياضية  –مزارع –وصحاري 
 وكالات تجارية....–مقاهي 

وتشمل الفئات  :عناصر الجذب والإبهار الموظفة في العمل الدرامي فئة -2-6
 استخدام الملابس –استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث  الفرعية التالية:
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- المؤثرات الصوتية بشكل مميّزتوظيف  –بشكل مناسب لجو الأحداث 
دع الخ –استخدام المؤثرات المرئية  –استخدام الديكورات الضخمة المعبرة 

ر الإبداع في عناص –التصوير في مواقع الأحداث الحقيقية  –السينمائية 
 ضاءة.الإالتصوير و 

 :تقديم القيمة أو السلوك في العمل الدرامي اللقطات المستخدمة فيفئة  -2-7
 لقطة طويلة. –لقطة متوسطة -لقطة قريبة قطات التالية: وتشمل الل

 وتشمل الفئات التالية:المصدر الذي استمدت منه فكرة النص الدرامي فئة  -2-8
 ذكر.أخرى ت-حكم وأقوال مأثورة أمثال شعبية - أحاديث نبوية –آيات قرآنية 

عربية لويقصد بها الفترة الزمنية المصاحبة للأعمال الدرامية ا فئة التزامنية: -2-9
 سابقة.مزج بين الفترة الحالية وال-   السابقة الفترة-  الحالية وتشمل: الفترة 

 وحدات التحليل: -

لما كان تحليل المحتوى يسعى إلى وصف عناصر المضمون الاتصالي وصفا كميا، كان من 
دراسة بالضروري أن يتمّ تقسيم هذا المضمون إلى وحدات أو فئات وعناصر معينة، حتى يمكن القيام 

قد اختارت الباحثة عدّة وحدات تحليلية تفي كل و  كل عنصر أو فئة منها وحساب التكرار الخاص بها.
 :المختارةتلفزيونية العربية منها باحتياجات تحليل مضمون عينة الأعمال الدرامية ال

 الوحدة الطبيعية للمادة الإعلامية -8

صائص خ للتعرف علىوقد تم اعتمادها الدرامي )المسلسل التلفزيوني(  العمل وحدةوتتمثل في 
، عدد حلقاتهعنوان العمل الدرامي،  المتمثلة في:و  العمل الدرامي الواحد من العملين عينة التحليل

 .هاثالمجتمع أو البيئة التي تناولتها أحدوأيضا ، مشاهده، القالب الدرامي الغالب على قصته، هموضوع

 مشهدوحدة ال -2

 ،واحدالعمل ال طبيعة القيم الاجتماعية المتضمنة فيلرصد وتحديد هذه الوحدة تم اعتماد وقد 
 .ذه القيمعبر تقديم ه والوقوف عند مراميهاكذا عناصر الجذب المستخدمة في تقديمها و وطريقة تناولها 
يمثل سلسلة من اللقطات المرتبطة ببعضها بمعنى  ،كلّ مشهد من مشاهد المسلسل»على اعتبار أن 
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، 2282)سوين،  .«يربط بينها جميعا عنصر ما مشترك ،مجموعة من اللقطات المنفردة من المسلسل
  (32صفحة 

أم  ،مجموعة اللقطات التي تتضمن قيمة اجتماعية أو أكثرتمثل وهي في حالة دراستنا هذه 
أنه عند تغيّر  بحيث ،تقدّمه أو تمارسه شخصيات العمل الدرامي، تتضمّن سلوكا اجتماعيا سلبيا أو أكثر

ات أخرى يسلوكيحتوي على قيم و  ،دا دراميا جديدانكون قد دخلنا مشه ،بعد ذلك )الشخصيات(الأشخاص
 وهكذا.

 وحدة اللقطة -3

لتعرف على بعض الخصائص الفنيّة المتصلة بنوع اللقطة التي تظهر وتم الاعتماد عليها لأجل ا
 في العمل الدرامي.الاجتماعية القيمة التي تتولى تقديم  ،راميةالشخصيّة الدعبرها 

 وحدة الموضوع -4

فة الظروف تفيد في معر و  ،يدور حولها الحدث الدراميئيسية التي الفكرة الر وتعبر هذه الوحدة عن 
التي  والمواقع ،لأماكنا، كطبيعة العلاقة بين الشخصيات و القيمة الاجتماعيةطة بتقديم المحيوالملابسات 

 مية.الدرا بالمشاهد المرتبطة التي تشملها الفئات غيرها من العوامل الأخرى تدور فيها الأحداث و 

 وحدة الشخصية -1

واء س ،الواحد وذات الصلة بالأحداث الدرامية للعمل الدراميالشخصيات ذات الدور البارز وهي 
ات قلّ من مستوى الشخصيأوضع تموضعت في متقوم بدور البطولة فيه، أم رئيسية محورية كانت 
 تأثيره على تطوّر الأحداث فيه، أما الشخصياتله أهميته و  ،في المسلسلأدت دورا ثانويا و  ،السابقة

تشير و  العمل الدرامي.الطبيعة على أحداث من الواقعية و  اّ جو الكومبارس الذي يضفي الهامشية فهي 
ونها لا ترسم كلن يتمّ التركيز عليها بحيث  ،في التحليلتأتي عرضا سإلى أن هذه الشخصيات الباحثة 
تحليل  هذه الوحدةعموما سيتم عبر و  معيّنة يمكن التعرف من خلالها على طبيعتها. وخصائصسمات 

عبره قدّم تو  تؤديه طبيعة الدور الذينوعها و التعرف على عبر  ،مقدمة القيمة الاجتماعيةالشخصيات 
ها في كلا لالقيمة )دور ايجابي، سلبي، يجمع بين الاثنين( ناهيك عن كلّ السمات الديموغرافية المرافقة 

 العملين.
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 وحدة مقاييس الزمن: -3

الكتب أو الصحف أو المطبوعات،  المادة المنثورة فيتشغلها المساحة التي تعرف على أنها 
جل لأالمادة الزمنية التي استغرقتها المادّة الاعلامية المذاعة أو المعروضة بالتلفزيون أو السينما، وذلك و 

محتوى ليل ال)عبد الحميد، تح التركيز بالنسبة للمواد الاعلامية موضع التحليل.التعرّف على مدى الاهتمام و 
 (883، صفحة 8555في بحوث الاعلام، 

قوف عند للو -والثانية الدقيقة-مشتقاتهاالساعة و على مقياس حثة الباوفي هذا البحث اعتمدت 
عبر حلقات العمل الدرامي الواحد من العملين عينة التحليل. ،زمنية المشاهد القيمية
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 . عرض بيانات الدراسة التحليلية:1.1

امين ل محتوى مضسيتسنى لنا من خلال هذا الفصل مناقشة المعطيات المستنبطة بعد تحلي
ذان تم لالو  ،والندم السوري التي جاءت في المسلسلين العربيين موجة حارة المصري ، القيم الاجتماعية

نية في و اختيارهما وفقا لجملة من المعايير تم عرضها سابقا، والعملان يعدان من أضخم الأعمال التلفزي
 ،هذا وبالنظر إلى بعض التجارب المعتمدة في تحليل الأعمال السينمائية والدرامية ،تاريخ الدراما العربية

سة العلاقة والذي يعتمد على جزئية درا ،بنوعيه الكمي والكيفي فقد اعتمدت الباحثة على تحليل المحتوى 
بين النص كبناء اجتماعي من جهة، وما يهدف إليه من تشكيل صورة القيم الاجتماعية في أذهان 

بالاعتماد طبعا على الأسلوب التكراري في تحليل المحتوى. كما  ،المتلقين من الجمهور من جهة أخرى 
في ما يخص فكرته  ،لى تقديم نبذة شاملة عن مضمون كل عمل )مسلسل(اعتمدت الباحثة كذلك ع

والموضوع الذي ركز على إيصاله للمشاهدين ، كما طبقت الباحثة في أجزاء متفرقة من التحليل الأسلوب 
خدم وهو من جانبه الأسلوب الذي يست ،القصصي للنص الدرامي والارتباط بخيط رواية القصة الدرامية

ي دراسة الأعمال الدرامية التلفزيونية والسينمائية وكذا الأحداث الجارية من خلال الحوارات بشكل أساسي ف
 ،والمقابلات وحتى في الإعلانات والأغاني، بحيث تم التركيز على بعض المشاهد من مشاهد التحليل

رد حوارها م سخدمة طبعا لأهداف التحليل، أين ت .والتي تم اختيارها بدقة انطلاقا من تشبعها القيمي
قة بينها إضافة وتحديد مستوى العلا ،وتحليل حبكتها وتبيان تابعية أحداثها والوقوف عند تحليل الشخوص

ع التأكيد كل هذا م ،من الناحية العاطفية والوجدانية إلى تقديم نفسية الشخصية كما يطرحها المسلسل
ئص تحدده الفئات المتعلقة بالخصا على تتبع البعد الاجتماعي للشخصيات وأوصافها الخارجية كما

 )المهنة، الملابس، المسكن، الوضع الاجتماعي، وما إلى ذلك...( الديموغرافية وسماتها الخلقية

 ؟: كيف قيلوتحليل فئات الشكل ضعر . 1.1.1

 المصري )موجة حارة( المسلسل بطاقة عن 

تدور أحداثه حول عائلة  (2283)في رمضان مسلسل مصري عرض أول مرة : فكرة المسلسل
ي وصور ر جاتي" حيث يرصد العمل عبرها وعبر ما يحيط بها من شبكة علاقات واقع المجتمع المص"الع

هم شخصية تدور في أحداث العمل هي شخصية "سيد العجاتي" ضابط الشرطة الفساد المتغلغلة فيه، وأ 
لاقات الذي يمتهن القوادة ويملك دائرة ع الذي يبدأ في التحقيق في جريمة قتل يتهم فيها "حمادة غزلان"

بحيث يصور المسلسل الرغبة الشديدة لضابط الشرطة في الإيقاع بالقواد. كما  مخيفة في كل الأوساط
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والتي  ،يركز العمل على إظهار طبيعة العديد من العلاقات التي تربط هاتين الشخصيتين بعائلتيهما
ر عوالم عديدة عب ،والشرائح المجتمعية في المجتمع المصري تتكشف عبرها وتتعرى العديد من الطبقات 

يجمع "سيد العجاتي" بزملائه وأصدقائه في شرطة المباحث وكذا العلاقة التي تربطه وزوجته  منها ما
عبر تقديم العديد من مشاهد الخلاف التي يظهرا عليها، وكذا محيط السيدة زينب عبر تفاصيل  ،"شهندة"

الأم المصرية الأصيلة التي تسخر حياتها لأولادها والتي تعيش على ذكرى وفاة  ،هعائلة "سيد" ووالدت
عبر انكفائها على حزنها، ناهيك عن علاقتها الطيبة بجيرانها في السيدة زينب منها علاقتها ابنها البكر 

وأولادها  ولتإلا أن د ،والتي برغم الظروف المشبوهة والمحيطة برب تلك العائلة ،بعائلة القواد "حمادة"
 استطاعوا أن يساندوا هاته العائلة ويلتفوا حول مشاكلها وحمايتها.

حدى العلاقات المرسومة بدرجة عالية من الحرفية فيما يمثل محور الشر في كما يقدم العمل إ 
عبد  ةوالمتمثلة في العلاقة القائمة بين حمادة ووالدته والتي تؤدي الممثلة المصرية القديرة عايد ،المسلسل

 بحيث يصور العمل الأم في حالة قبول لابنها برغم كل العيوب التي تحيط بشخصيته. ،العزيز شخصيتها

م ، ناهيك عن التأكيد على تقديعلى تناقضات الشخصية المصرية عموما ركز مسلسل موجة حارة
والتي يؤديها الممثل المصري  ،نموذج هام عن تجار الدين والمصالح عبر شخصية "سعد العجاتي"

 ،من القصص الثانوية الأخرى والشخصيات التي عمد العمل إلى تقديمها إضافة إلى العديد ،"بيومي فؤاد"
ثير من في كوالغوص  ،من جهةهوية الفرد المصري في رصد تناقض  هذا الأخير في تأكيد على دور
 .قبل الثورة في مصر (2282) سنةتحديدا المجتمع المصري ت على شكل وتكوين التطورات التي طرأ

 :هم شخصيات العملأعن 

  يؤديها الممثل الأردني إياد نصار :العجاتي سيدشخصية 

 يؤديها الفنان والممثل المصري سيد رجب :حمادة غزلانشخصية 

 تؤديها الفنانة الراحلة معالي زايد  :دولتشخصية 

 تؤديها الفنانة رانيا يوسف شهندة:شخصية 

 تؤديها الممثلة التونسية درّة :ليلىشخصية 

 دينا الشربيني الممثلة المصرية : تؤديهاشيرينشخصية 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

175 
 

 : يؤديها الفنان المصري مدحت صالح.محسن السواحليشخصية 

 جنسية المسلسل: مصري 

 تأليف: الكاتب أسامة أنور عكاشة والمعالجة الفنية للكاتبة مريم نعوم

 .2222سنة النشر  الموسمي. مقتبس عن رواية منخفض الهند

 .انتاج: شركة ويكا

 اخراج: محمد ياسين.

 المسلسل السوري )الندم( بطاقة عن 

مسلسل سوري عرض أول مرة عبر عدد من الشاشات العربية في شهر رمضان : فكرة المسلسل
تجار  كبار، ينتمي العمل للتراجيديا الاجتماعية الواقعية، تبدأ أحداثه من حدود بيت أحد 2283سنة 

وهو الأب "إبراهيم الغول" من كبار رجال الأعمال، رجل عصامي  ،اللحوم في سوريا والوطن العربي
ل أحداث تدور ج ،قاس لديه أربعة أبناء أكبرهم "عبدو" ويتوسطهم كل من سهيل وندى" وأصغرهم "عروة"

يصور واقع الصراعات  في سرد درامي ،(2223)وما يجمعه بعائلته منذ عام  هذا الأخير العمل حول
عبر الطابع الوثائقي الذي اعتمده العمل عن أنماط الحياة في  ،الداخلية التي يشهدها المجتمع السوري 

 سوريا الحرب خاصة.

 على لمسلسلالذي يركز ا ،أهم ما ترويه أحداث العمل سيرة الأب "أبو عبدو الغول" من بين
تفاصيل حياته من بدايتها حد نهايتها، فاستطاعت مشاهد العمل أن تصور بداية حياته كشخص فقير 

يبة التي يتعامل خلاقه الطبير، رجل يميزه التزامه الديني وأإلى أن أضحى رجل أعمال ك ،بنى نفسه بنفسه
 بها مع الغير، وصرامته في تربية أبنائه.

لأصغر مدلل بن ا، بينما اختار الإ" إدارة تجارة والدهم واستثماراتهتولى أكبر الأبناء "عبدو وسهيل
ت العائلة ، غير أنه ما لبث أن ترك "سهيل" بيماوتفرغ له التلفزيونية أبيه "عروة" ميدان الرواية والكتابة
ي ، وفعلى أخيه الأصغر "عروة" في مقابل قسوته عليه حنية أبيه الزائدةوهاجر بسبب شعوره بالغيرة من 

الجانب الآخر يظهر العمل بنوع من التركيز الشديد أيضا شخصية "عبدو" الابن الأكبر ويد الغول اليمنى 
شابا طموحا يعشق الدرهم والدينار، في شخصية أ ريد بها تجسيد حالة الشره والشر والسيطرة التي تصيب 
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هم في ابتلاع ما حولهم حيث يصف العمل من خلالها دوافع ،معظم رؤوس الأموال في العالم العربي
 وآثار ذلك المترتبة على الإنسانية والمجتمع عبر متلازمة السلطة والدولة.

انطلاقا من شخصية الابنة  ،في حين يركز العمل على اظهار دور الشخصية المتزنة والسوية
باتباع منطق  مالابنة الوحيدة لأبو عبدو والتي تسعى لمواجهة قدرها دائما برضى واستسلا ،الطبيبة "ندى"

الايمان بالقدر والتسليم بأحكامه. كما يركز العمل كذلك على صورة الأم الحريصة دائما على مداراة 
التي تحرص دوما على حماية أبنائها والتقريب بينهم وسط  ،الأب عبر شخصية "أم عبدو" الأم الحنون 

 ما يحدث من تحولات عاصفة في حياة العائلة.

 على تصوير شكل الحياة في دمشق ما ،عبر الملامح الوثائقية التي تضمنهاوعموما ركز "الندم" 
 ،مستخدما نمطية واضحة ومختلفة في تصوير مشاهد الحاضر بالأبيض والأسود ،بين الماضي والحاضر

لحياة اصيل التصوير مشاهد الماضي في محاولة لجمع تف ،في مقابل الاعتماد على الألوان المبهجة
 أثناءها.حرب و السورية قبل ال

 أهم الممثلين المشاركين في المسلسل:

 "أبو عبدو الغولسلوم حداد في أداء شخصية " -
 "م عبدوسمر سامي في أداء شخصية "أ -
 الملقب بعبدو" عبد الكريمباسم ياخور في أداء شخصية الابن الأكبر " -
 "سهيل"أحمد الأحمد في أداء شخصية الابن الأوسط  -
 "عروة" محمود نصر في أداء شخصية -
 ""هناءدانا مارديني في أداء شخصية  -
 ندى""رنا كرم في أداء شخصية  -

 جنسية المسلسل: سوري 

 : غير معروفة.، سنة النشرتأليف: الكاتب حسن سامي يوسف ومقتبس عن رواية "عتبة الألم"

 .إخراج: الليث حجو
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 المستخدم: الدرامي القالبفئة -1
خلال القالب الدرامي الذي ظهرت فيه القيمة الاجتماعية في يوضح توزيع المشاهد من : 0.1جدول رقم

 المسلسلين عينة البحث
 النسبة التكرار القالب الدرامي
 5.81 13 كوميدي

 85.58 28 تراجيدي

 13.33 80 ميلودراما

)يجمع أكثر من  رأخرى تذك
 نوع(

21 84.51 

∑ 142 822% 
 

 الدرامي الذي ظهرت فيه القيمة الاجتماعيةتوزيع المشاهد حسب القالب : يوضح 2.1شكل رقم

 
أن غالبية المشاهد القيمية في المسلسلين عينة الدراسة والبحث  ،يتضح من خلال بيانات الجدول

في  %85.58في حين جاءت المشاهد القيمية التراجيدية بنسبة  %13.33 كانت ميلودرامية بنسبة بلغت
وقد يكون تفسير الأمر كون العملين مقتبسين أساسا عن أعمال أدبية تعتمد كتابتها على  ، المرتبة الثانية

لكون هذا النوع الدرامي يعد الأقدر على التعبير كما أن تواجد و  ،الميلودراما كمدخل لفن رفيع المستوى 
ا فئة أخرى تذكر والتي تعبر عنه %84.51المشاهد الميلودرامية مع التراجيدية في المسلسلين جاء بنسبة 

وتعد هذه المرتبة مقبولة جدا وأكثر تعبيرية عن تشكيل الميلودراما مع التراجيديا أهم الوسائل ، تكرارا 28بـ
بمعنى آخر استطاعت هذه المشاهد شحن شخصيات  ،عصي عن البساطة إلى المتلقي ما هوفي كل 

9%

20%

57%

14%

لدرامي ا قالب  ل ا

كوميدي تراجيدي ميلودراما يجمع أكثر من نوع
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ضايا قالعاطفية وطرح معها كثيف الصور عبر ت ،المسلسلين بكم هائل من العواطف والأحاسيس
 وموضوعات القيم الاجتماعية لتقديمها للمشاهد بأسلوب سلس لا يخلو من المفارقة.

وللإشارة فإنّ الميلودراما بحسب المختصين تعدّ أحد أهم الأصناف الدرامية وأصعبها إخراجا 
لابتذال والمبالغة د عن اكونها تتطلب خلق مشاهد مقنعة للمشاهد بحيث يتم تقديمها بشكل يبتع ،وتنفيذا

 التي من شأنها أن تخلّ بالبناء الأساسي للمشهد الدرامي.

نما ك ،كما أن البناء الميلودرامي بناء فني واضح المعالم  ل لا يعتمد على الشخصيات الضبابية وا 
ور د ر على طول الخط، كما أن البطل فيفشرير المسلسل المصري مثلا هو شري ،شخصياته واضحة

ومن خلاله لا يتنازل عن مبادئه مطلقا. والملاحظ على مستوى المسلسلين عينة الدراسة أن  رالشري
حتى لو بدت لنا الشخصيات تنتقل من حال إلى حال  ،أبطالهما لا يتنازلون عن مبادئهم وقيمهم مطلقا

 آخر بسرعة.

كون الأعمال أساسا أعمال اجتماعية لا  %5.81وقد جاءت الكوميديا في المرتبة الأخيرة بنسبة 
وهي  .غير أنه تم الاعتماد عليه في العملين المصري والسوري تقريبا بنفس الطريقة ،مجال فيها للهزل

تقديم الشخصيات الثانوية في بعض المواقف غير المترابطة بشكل يغلب عليه طابع السخرية أكثر من 
كذلك على مزج الكوميديا بالتراجيديا في عدد  لعملين اعتمداأن اأي شيء آخر، كما تجدر الإشارة إلى 

ماعي تقديم وكان هدفها الاجت ،بحيث لوحظ توظيف الفكاهة بشكل لم يفقد العملين جديتهما ،من المشاهد
توصيف درامي واقعي للإنسان وعالمه المتشعب برأي الباحثة الذي يحمل في طياته المضحك والمبكي. 

والسخرية انا أحيفي خانة إرضاء ذائقة المتفرج عن طريق روح الدعابة والتنكيت  في الأخير وكله يصب
 التي حملتها الشخصيات غير الكوميدية نفسها.و أحيانا أخرى 
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يوضح توزيع المشاهد من خلال القالب الدرامي الذي ظهرت فيه القيمة الاجتماعية في كل مسلسل  :1.1جدول رقم
 من المسلسلين عينة البحث

 

  

 

 

 

 

  

 

تشير بيانات الجدول السابق إلى اختلاف أولويات الأشكال الدرامية المعتمدة في المسلسلين عينة 
في عينة المسلسل المصري  %33.33بحيث احتلت المشاهد الميلودرامية الترتيب الأول بنسبة  ،التحليل

وقد يرجع مردّ هذا . %42.32في مقابل المشاهد التراجيدية على مستوى المسلسل السوري وذلك بنسبة 
ضاع و الاختلاف إلى نوعية الأعمال الدرامية في الإنتاج السوري خلال فترة التحليل وخصوصية الأ

خاصة وأن الدراما السورية معروف عنها بأنها متمسكة بالهوية  ،المصاحبة لتصوير العمل السوري 
وبالعودة إلى مسلسل الندم فهو بالأساس عمل يتناول  ،السورية كونها تستهدف أساسا الجمهور السوري 

صورت وعلى  هقوة فيالحرب السورية وتجلياتها على المجتمع السوري، فالتراجيديا التي كانت حاضرة ب
الواقع السوري خلال الحرب بما فيه من صراعات كما أظهرت العديد من الإشكالات  ،حلقة 32 مدار

لب الطابع نجد أنه غ ،التي تحيط بالإنسان السوري، ففي الحلقة الأولى من المسلسل على سبيل الذكر
ها عمدت لكنو  ،ل المتوقععية بالشكالسردي على الأحداث و لم تركز الحلقة على إظهار القيمة الاجتما

إلى إعطاء وتقديم صور نمطية عن طبيعة الأحداث والجو العام لمعيشة المواطن السوري البسيط الشعبوي 
ولازالت خلال ( 2283)في ظل الأحداث الدامية التي تشهدها أو شهدتها سوريا في سنة  ،وحتى النخبوي 

 رقم المسلسل
 

 القالب الدرامي

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 5.81 83 5.35 3 5.25 10 كوميدي

 85.58 21 42.32 13 83.33 15 تراجيدي

 13.33 12 38.21 10 33.33 70 ميلودراما

أخرى تذكر 
)يجمع أكثر من 

 نوع(

15 83.33 6 81.51 28 84.51 

∑ 110 822% 32 822% 842 822% 
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التراجيدية في مجملها جاءت لتحكي واقع الإنسان العربي السوري السنوات الخمس الأخيرة، فالمشاهد 
 ومعاناته اليومية وتصويرها في خضمّ صراعاته .

تكرارات  3وبمعدل  %81.51كما سجلت البيانات وجود مشاهد تجمع أكثر من نوع درامي بنسبة  
 8هد رقم شنستحضر منها الم ،منها مشاهد تجمع بين الميلودراما والتراجيديا أو التراجيديا والمونودراما

" روةعفي الحلقة الأولى وهو افتتاحية المسلسل السوري حيث تنطلق المونودراما التي يقدمها بطل العمل "
 "إلى أين وصلنا يا الله في مشهد نهاري داخلي قائلا:محمود نصر والذي يؤدي دوره الممثل السوري 

 شعيرا، ولن تحصد الشعير لقمح إن كنت قد زرعتلن تحصد ا وماذا زرعنا لنحصد هذا الخراب كله؟
ن كنت قد زرعت شوكا، هذا أمر يعرفه حتى الأطفال الصغار، إذن علينا أن نغيّر شيئا ما في صيغة إ

السؤال: ما دام الجني هذه الكوارث كلها ...فما طبيعة الشرور التي زرعنا؟" هذه الحرب امتداد لإنسانيتنا 
 لدمشق العاصمة الأقدم في التاريخ؟ ،لسوريا هل تساءلتم يوما ماذا حدث

وهي نسبة معقولة  %33.33ةو بالعودة للمسلسل المصري فقد احتلت المشاهد الميلودرامية نسب
ن صح التعبير، إالهند الموسمي رواية ميلودرامية جدا وواقعية، فالعمل مأخوذ عن رواية منخفض 

فتها فالمتفرج عليه يقف عند حجم المشاهد الميلودرامية وكثاوطبيعتها انعكست مباشرة على مشاهد العمل، 
يقف على عالم من العلاقات الشائكة التي تربط الشخصيات في صراعها مع  هكون ،على طول المسلسل

 ،الواقع الاجتماعي المصري، غير أن الميلودراما في موجة حارة كانت محل جدل واسع من طرف النقاد
ذه المشاهد واقع لا يشبه كثيرا الواقع الاجتماعي المصري، إذ يوجد من النقاد كون الواقع الذي قدمته ه

كانت غاية وليست وسيلة جعلت المسلسل يصور الواقع  ،من اعتبر أن الميلودراما في مسلسل موجة حارة
أخذت من الواقع المصري بعد الظواهر الخارجة عن المألوف، كذلك لا تصور  ،المصري في أجواء مغلقة

ذلك الواقع إلا الشاذ منه دون الإشارة إلى السياق الذي صنعها، تماما كما يحدث في الدراما الهندية  من
على سبيل المثال. فالملاحظ من خلال ما سعت إلى تصويره المشاهد الميلودرامية أنه يوجد قبل كل 

إياد ني "الفنان الأرد" والذي يؤدي دوره سيد العجاتيشيء صراع قائم ومحتدم بين ضابط شرطة الآداب "
ي يؤدي والذ ،" أو كما يسميه المسلسل التلفزيوني "حمادة غزلان"أحمد ربيع عبد الحي" والقواد " نصار

" الذي يختفي وراء ملكيته لشركة سياحة، وكالعادة فإن الضابط شغله سيد رجبدوره الفنان المصري "
يرتكب  هالأخير يهرب دائما بجريمته كونالشاغل هو أن يمسك القواد وهو في حالة تلبس، لكن هذا 

وق" بالناس اللي فجرائمه خلف نشاطات أخرى. أو لكونه كما يوحي إليه المسلسل له شبكة علاقات "
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هم أشخاص يحسبون أساسا على السلطة الأمنية في البلد لكن من دون أن يتطرق العمل إلى طبيعة و 
 وجوهر هذه العلاقات.

مة قتل تلقى فيها فتاة مجهولة مصرعها في مصعد العمارة التي تتواجد برغم أن العمل يبدأ بجريو 
ابط( مرة )الض"سيد العجاتي"  فيها شركة "حمادة غزلان"، فإن هذا الخط يتم نسيانه ويكون سببا لشك

وفي مراقبته ومعاملته معاملة قاسية. وأمام ضغط الضابط عليه يقرر "حمادة غزلان"  أخرى في القواد
 فإن القواد يحاول استدراج "شهندة" ،الانتقام منه. وكما هو معروف في الميلودراما الصارخة هذا الأخير

زوجة الضابط والتي يصورها العمل على أنها زوجة  والتي تؤدي دورها الممثلة المصرية "رانيا يوسف"
سبب تغيبه في بوأنها تعيش نوعا من الحرمان العاط ،تفتقد زوجها على طول الخط لانشغاله دائما بعمله

الدائم، ولا تمتلك "شهنده" صداقات لكونها ليست في الأساس من القاهرة، عدا "ليلى" والتي تؤدي دورها 
الفنانة التونسية "ذرة"  زوجة الضابط "كمال" والذي يؤدي دوره الفنان المصري "خالد سليم" زميل "سيد 

ها علاقات شائنة مع عشيق وأنعلى بأنها  والتي يظهرها العمل في حلقات لاحقة ،العجاتي" في العمل
نما خيانتها  ،تمارس الخيانة مع قناعتها بأنها تحصيل حاصل كونها تحب زوجها ولا تخونه عاطفيا وا 

ير لقمة بمعنى لا يكفي لتوفلش عيش" " ما يأكّ الجسدية له هي لأجل العيش لأن مرتبه على حد قولها 
 العيش .

ا. من التراجيديلميلودراما و شاهد ميلودرامية أو في مزيج من اطبعا كل هذه الأحداث تصور في م
الذي و  ""الشيخ سعد العجاتيعلى صالون تجميل تديره امرأة متزوجة سرا بـ  شهندة"جهة أخرى تتردد "

" وهو عم " سيد العجاتي" ضابط الشرطة والذي يمارس بل بيومي فؤاديؤدي دوره الفنان المصري "
كة "حمادة وهو لا يعلم أن زوجته تلك هي الأخرى شري ،عبر الفضائيات التلفزيونية يحترف الدعوة الدينية"

متزوج هو الآخر من زوجة ثانية كونه متزوج أيضا بـ  "حمادة غزلان"غزلان" وتمتهن القوادة، وكذلك 
الشابة "  ةالتي تؤدي دورها الفنانة "هالة فاخر" وله معها ابن وابنة، متزوج كذلك بزوجته الثانيو  "إجلال"

والتي تجمعها علاقة شاذة مع امرأة عجوز كانت  ،نوسة" والتي تؤدي دورها الممثلة المصرية "هنا شيحة"
رفيقتها في السجن. طبعا هذا جانب عن الخطوط الميلودرامية التي عالجها مسلسل موجة حارة والتي 

، يلةوأخرى بالمونولوجات الطو  دموعتجسدت في عدد من المشاهد تخللتها حوارات كانت تمتلئ تارة بال
 التي كانت تقدم وتشرح ما خفي من أحداث.



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

182 
 

تكرارا أي بنسبة  83أما فئة الكوميديا فقد أبانت معطيات الجدول عن تذيلها الترتيب بمعدل  
 ،وقد يرجع ذلك إلى كون العمل راعى بشكل أو بآخر الطبيعة الجادة لموضوع العمل %5.81بـ ـقدرت 

وبالتالي نوع الجمهور الذي سيتعرض له، كذلك نوعية مواضيع المشاهد في المسلسل على كثرتها هي 
 مواضيع في المجمل تعدّ جادة لا يمكن سردها بشكل فكاهي أو ساخر.

فقد جمعت بعض المشاهد  %83.33أما فئة أخرى تذكر والتي جاءت في آخر الترتيب بنسبة بلغت 
 أو التراجيدية والمونودرامية. الميلودرامية والكوميدية

 :فئة الموقع الجغرافي -2

يوضح توزيع نسبة وتكرار المشاهد القيمية حسب الموقع الجغرافي الذي تقع فيه في المسلسلين  :1.1جدول رقم
  عينة البحث

 المسلسل                
 ماكنفئة الأ

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار
 34.54 828 35.25 35 33.33 34 عواصم

 33.55 13 25.25 83 33.33 35 مدن حضرية

 8,21 2 3.33 2 - - قرى ومدن ريفية
∑ 828 822% 11 822% 813 822% 

تشير بيانات الجدول إلى أن أماكن عرض القيمة الاجتماعية في الأعمال الدرامية المختارة  
 %33.55تلتها فئة المدن الحضرية بنسبة %34.54تم على مستوى عاصمتي البلدين بنسبة  ،خلال التحليل

وتعد أماكن التصوير من بين أهم مقومات الانتاج  .%8.21ومن ثم فئة القرى أو المدن الريفية بنسبة 
ن عكن التصوير المناسبة بعيدا الدرامي التي تساعد في نجاح الأعمال الفنية، كما أن اختيار أما

ه وهو ما قد يميز مخرجا عن مخرج بقدرت ،يعود للرؤية الإخراجية للمخرج ولفريق العمل ،ستوديوهاتالأ
 على انتقاء أماكن التصوير المناسبة لطبيعة العمل.

تعد من  ،أكتوبر التي صورت فيها بعض مشاهد العمل المصري  3 وعلى العموم فإن مدينة  
أشهر مواقع التصوير التي يركز عليها المخرجين في الأعمال الفنية المصرية سواء كانت تلفزيونية أو 

لما تمتاز به من طابع خاص في الديكورات التي يتم بناؤها بعيدا عن الاكتظاظ والزحام في  ،سينمائية
ن مصر الجديدة ورأوا أنها م مناطق وسط البلد، كذلك عبر كثير من المخرجين عن استحسانهم لمنطقة
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 لى الفنادق الموجودة على الطريقإر لاحتوائها على شقق جيدة إضافة أهم المواقع المناسبة للتصوي
 المصري الصحراوي.

 ،ومن جانبه تطور قطاع التصوير التلفزيوني السوري على غرار بقية قطاعات الاقتصاد السوري  
عمال الدرامية " جازف كثير من المخرجين بالتصوير داخل "من قلب الحروب تولد أهم الأ وتحت شعار

كما أصبح صناع الدراما السورية يبحثون عن المناطق البعيدة عن المشاكل والآمنة  ،العاصمة دمشق
نسبيا، فيما تضطر بعض فرق التصوير لنقل مواقع تصويرها من منطقة إلى أخرى لأسباب لها علاقة 

المظاهرات التي قد تباغتهم أثناء التصوير، كما يلجأ البعض من الصناع  أو الاشتباكات أو بالانفجارات
 إلى بلدان عربية للتصوير كمصر ولبنان..

 ،وأمام كل هذه التابعات المتعلقة بأماكن التصوير تبدو النسب المتحصل عليها واقعية وعقلانية 
قبل أن  ،اطقا آمنة للتصويرمن( 2283)كون العاصمة والمدن الحضرية السورية كانت في حوالي سنة 

 تنتقل إليها الاشتباكات.

 القيمية حسب الموقع الجغرافي الذي تقع فيهتوزيع المشاهد  : يوضح0.1رقم شكل 

 
 

 

 

 

 

65%

34%

1%

الأماكن

عواصم مدن حضرية قرى ومدن ريفية
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 فئة موقع الحدث 2-2

يوضح توزيع نسبة وتكرار المشاهد القيمية حسب الموقع الجغرافي الذي تقع فيه في كل  :6.1جدول رقم
 مسلسل من المسلسلين عينة البحث

 المسلسل            
 موقع الحدث

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار
 82.12 22 82.52 3 83.13 84 شوارع

 43.55 53 14.14 32 42.15 43 مساكن

 8.21 2 8.51 2 - - مطارات

 84.54 23 1.41 3 85.12 22 مواصلات

 81.31 24 82.52 5 83.13 85 أقسام الشرطة

 4.41 5 5.25 4 2.55 3 سجون 

 4.41 5 1.41 3 3.53 4 مقاهي وصالونات مطاعم،

∑ 828 822% 11 822% 813 822% 
تشير بيانات التحليل المتعلقة بفئة موقع الحدث إلى أن عرض القيمة الاجتماعية في الأعمال  

تلتها أقسام %43.55الدرامية المختارة خلال فترة التحليل تمثل على التوالي في المساكن بنسبة بلغت 
ن ثم السجو %82.12ثم الشوارع بنسبة%84.54فالمواصلات بنسبة بلغت  %81.31الشرطة بنسبة 

لتأتي المطارات في آخر الترتيب بنسبة  %4.41والمطاعم والمقاهي والصالونات بنسب متساوية قدرت 
 %8.21بلغت 

اش حقيقيا لمعطيات الواقع المع كونها تعد استقراءا ،وتقدم المؤشرات السابقة بعدا منطقيا هاما 
أم  سواء بالقول كانت ،أن المساكن تعد أكثر الأماكن ملاءمة لتقديم موضوعات القيم الاجتماعية حيث

 ،كالمشاهد التي تصور شخصية الأم "دولت" والتي تؤدي دورها الفنانة الراحلة "معالي زايد" بالسلوك.
فيها على حد تعبيرها،  ا وماالأم المتصوفة التي تستمع باستمرار للمديح الديني وتعتبره ما ينسيها في الدني

ولة لإظهار في محا ،وتقدم "دولت صورة الأم القوية التي تحتوي مشاكل أبنائها وتكون دافعا وحافزا لهم
الجانب الإيجابي للأم المصرية التي تمد أبناءها بالنصيحة والتوجيه القيمي والأخلاقي. أما الشوارع فقد 
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وجة سواء مشاهد مسلسل م ،المشاهد على مستوى المسلسلين تم الاعتماد عليها في عدد لابأس به من
حارة أين نستحضر مثلا المشاهد المصورة عند ضريح السيدة زينب عليها السلام حيث تتناول المشاهد 
عددا من الشخصيات الرئيسية والثانوية عند مقام السيدة زينب تتضرع بالدعاء أو كذلك بعض المشاهد 

 "الليث حجو" شوارع دمشق أثناء الحرب ليصور من والتي جاب فيها المخرج ،المصورة في مسلسل الندم
أتعبت لتي ايلتقط تفاصيل الحياة اليومية في دمشق المدينة المرهقة  ،خلال ذلك عروة الكاتب بطل العمل

 ، وسط تزاحم لصور الدمار فيها. الحرب سكانها

اعتقال بعض المخلين بالآداب العامة عند  ،أما فئة السجون فظهرت من خلال مسلسل موجة حارة 
والضالعين في قضايا قوادة أو ممارسة أشياء مخلة بالآداب، أما مسلسل الندم فيظهر العمل تجربة 

والذي قام بأداء دوره الممثل "جابر جوخدار" والتي تجسد تجربة ، عتقال سياسي للشاب المدعو "هشام"ا 
اب السوري البسيط لا يمكنه ممارسة أي نشاط سياسي أو اعتقال اعتباطية تماما ليصور العمل أن الش

تلك  فيظل قابعا  ذالماولا دون أن يعرف السبب معارض ولو كان محدودا، حيث يعتقل الشاب "هشام" 
الأقبية التي تعرض بين جدرانها لأبشع وأقسى أنواع التعذيب، فصورت المشاهد أن سجن المناضلين أو 

صبح يمثل عملية اختطاف تعسفية لا يعرف متى تبدأ ولا متى تنتهي لي ،يانسبالسوريين حتى المعارضين 
 خيار الانتحار أمامها موتا رحيما كما يطرحه المسلسل.

كون المشاهد المصورة في كلا  ،وهي نسبة مقبولة جدا %4.41أما فئة المقاهي فظهرت بنسبة  
والحوارت القيمية فيها تكاد لا تكون كون  ،العملين داخل صالونات حلاقة أو مقاهي أو مطاعم قليلة جدا

الجلوس في هذه الأماكن تصاحبه في العادة حوارات تسلوية في الغالب لا مواضيع قيمية، إذا ما استثنينا 
يدا لبعض أين شملت هذه المشاهد تجس ،طبعا الحوارات الدائرة بين الشخصيات الرئيسية في كلا العملين

 ،5من الحلقة رقم8دائر بين عروة وأخوه سهيل في المقهى في المشهد رقم الحوارات القيمية كالحوار ال
 والذي شمل مواضيع تتعلق بالطمع وعقوق الوالدين وغيرها...

ة كدلالة على فقر الحيا ،كذلك صور ذات العمل جانبا من مشاهد الفساد الذي أضحت تعج به سوريا
د ا المشهذوفي هذا السياق تستحضر الباحثة ه ،الظروف القسرية التي تحيطها والتي أضحت لا ترحمو 

 من الحلقة السابعة: 5رقم 
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 مشهد نهاري خارجي

 :يسرد عروة من داخل المقهى

" كنت جالسا بمقهى يطل على الرصيف وأحتسي كوب قهوة، كانت هناك سيارة فخمة جدا متوقفة 
ة، مخالفة على السيار  على صف تاني بالطريق معطلة حركة السير بالشارع، جاء شرطي مرور وعمل

وضع المخالفة على الزجاج الأمامي للسيارة وذهب، بعد قليل جاء صاحب السيارة وتفاجأ بالمخالفة، 
؟ أخذ المخالفة ومن دون ما يقرأ فيها ولا حرف واحد مزقها، ورماها أرضا، في هذه !كيف بيتخالف

 لفة؟ اللحظة رجع الشرطي فسأله صاحب السيارة: أنت اللي كتبت المخا

 الشرطي: إي نعم أنا اللي عملتا بمعنى أجل أنا اللي وضعتها

أي أراك تأتي وتجيء معي في الحديث  !!! ماذا؟( بشوفك بتاخذ وتعطي معي بالحكي؟)شو؟ الرجل: 
ثم يكمل حديثه قائلا: تاخذ المخالفة وتروح لوزير الداخلية وتقولو: يقولك أبو سعيد بلّها واشرب  !!! ؟

اي "تأخذ المخالفة وتذهب بها إلى وزير الداخلية وتقول له يقول لك أبو سعيد بللها واشرب  /! !!مايتها
 وطرده بلهجة قوية. .ماءها"

عفوا "، فقال عروة مخاطبا أبا سعيد: "ني أتدخّل وما بكون مجرد شاهدإساعتها حبيت "لا: يطرد عروة قائ
 أي لا يجوز. "يا أستاذ هذا التصرف ما بيجوز

 )بمعنى ما الذي حشرك بالقصة("وأنت شو حشرك؟  !عفوا"و سعيد: يجيبه أب

 "ما لا يعنينيفضولي وبحب أتدخل وأحشر نفسي في "كثرة غلبة" بمعنى "أنا  والله!يجيب عروة: 

وبكل الأحوال ما بيجوز إنك تتصرف هيك )هكذا( مع الشرطي لأنك بهذا التصرف ..."كلامهويكمل عروه 
 "أنك هكذا تهين القانون(أي )القانون عم تهين 

 "!يعني هذا الشرطي هو القانون؟ "يرد أبو سعيد قائلا:

 ."، ليس هو القانون( بس هو بيطبق القانون يعني هو أداة للقانون لا)القانون لا طبعا، مو هو  "عروة:

 "والله واضح إنك من جماعة القراءة والكتابة"أبو سعيد: 

 "مو مهم أنا من جماعة مين"عروة: 
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لااااااا إذا"أبو سعيد:   "....هيك اسمع يا محترم راح أنصحك نصيحة لوجه الله تعالى، خليك بحالك وا 

لا "يردف عروة قائلا:  ( بس أنا فهمت قصده، وخطر ببالي قوله !يعني لم يقل إلا ماذا) !شووما قال وا 
بس  ،لسبب لم اقل( واختصرت الحديث وسكتت مو )أي قلتأعرف نفسك مع مين عم تحكي بس ما 

 -وينتهي المشهد-       ."ناعتي بأني أمام أبو سعيد لا أحدلق

وية الآخر بزات لقطاته بالمقهى و مثله عروة، صور يجانب كبير من هذا المشهد والذي  طبعا 
 النقاش السياسي حاضرا عبر هذا التوصيفجعل هذا المشهد و  ،واحد من الشوارع الدمشقيةتصوير في 

ن على مفردات الحرب كنقاش المواط ،مركزا كما هو واضح من مفصلية الحوار ،السوري المشهدي للشارع 
 ،السوري البسيط الذي ترصد عينه الذل اليومي، والمواطن الموالي المتغطرس الذي يملك السلطة والامتياز

 في تعبيرية صارخة عن هشاشة الأمن والوضع الأمني بالبلد بشكل عام.

 :ارفئة عناصر الجذب والإبه -0

 يوضح توزيع المشاهد من خلال عناصر الجذب والإبهار المستخدمة في المسلسلين عينة البحث:7.1جدول رقم

 النسبة التكرار عناصر الجذب والإبهار
استخدام الأصوات الحقيقية 

 للأحداث
11 23.42 

استخدام الملابس بشكل 
 مناسب لجو الأحداث

52 25.32 

 2.82 5 توظيف المؤثرات الصوتية

استخدام الديكورات 
 الضخمة المعبرة

1 2.42 

 3.32 88 ةمرئياستخدام المؤثرات ال

 3.32 82 الخدع السينمائية

التصوير في مواقع 
 الأحداث الحقيقية

31 82.18 

الإبداع في عناصر 
 التصوير والإضاءة

12 24.22 

∑ 333 822% 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

188 
 

لين ب والإبهار المستخدمة في المسلسذل السابق أن فئة توظيف عناصر الجتكشف بيانات الجدو   
وهي نسبة جيدة  ،%25.32عينة البحث تمثلت في استخدام الملابس بشكل مناسب لجو الأحداث بنسبة 

كونها رافدا جماليا يصنع الخطاب البصري للعمل الدرامي،  ،ومعبرة عن مدى اهتمام العملين بالملابس
في تشكيل و  ،حيث استطاعت الملابس في كلا العملين أن تساهم إلى حدّ كبير في صناعة الشخصيات

ونحت صورتها في ذهن المشاهد. في حين جاءت فئة استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث في المرتبة 
العملين عينة التحليل إلى الاعتماد على أصوات نجدها فعلا في حياتنا  حيث عمد %23.42الثانية بنسبة 

تطاعت أن اس ،تم الاعتماد عليهاوالتي الصوتية  لشوارع مثلا، وللإشارة فإن الصوراليومية كضجيج ا
قل له من راد أن ينتر المشاهد لما يعرض أمامه ولما ي  حضِّ تؤدي دورا وظيفيا وتعبيريا كونها كانت ت  

لى أن هذه المؤثرات قصيرة وقليل منها ما كان لها إخاصة مع الإشارة  ،لأمور الحياتيةتخص ا مواقف
 زمن طويل.

 ،%24.22ما يخص عناصر التصوير والإضاءة فقد جاءت في المرتبة الثالثة بنسبة أما في 
مية تبعا الدراعتماد على فن الإضاءة والتصوير يتجسد في التعامل مع الضوء خلال مشاهد الأعمال والإ

بشكل إبداعي حتى تظهر الصورة من خلال ذلك بشكل صحيح  ،للحالة الدرامية المجسدة في المشهد
عالية الجودة وكذا أن تجسد في  ال الدرامية المختارة أن تقدم صور على الشاشة، وقد استطاعت الأعما

 ذات الوقت الحالة المناسبة والفكرة المطلوبة لجو الأحداث.

وهي ، %82.18في المرتبة الرابعة فئة التصوير في المواقع الحقيقية للأحداث بنسبة  وقد جاءت 
حيث أنه  ،نسبة جد معبرة كون أن اختيار التصوير الخارجي يسبقه عمل جد شاق من قبل فريق العمل

 تشوبها أخطاء. يتطلب السيطرة على المكان من أجل الحصول على مشاهد عفوية لا

وهذا ما يفسر قلة الاعتماد  %1.42نمائية والمؤثرات الصوتية فقد ظهرت بنسبة أما عن الخدع السي 
سارع تتطلب ميزانيات ضخمة بخاصة مع ت ،عليها في الأعمال المختارة كونها تقنيات باهضة التكاليف

إضافة لما يستدعيه العمل بها من براعة للتقنيين الدراميين وحرفيتهم العالية في التصوير  ،وتيرة التقدم
حقق له المتعة وت ،مكانها أن تقنع المشاهدإحتى يتسنى لهم إنتاج مؤثرات بصرية ب ،والإضاءة والمونتاج

 الفرجوية المدهشة والمطلوبة.
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 يوضح توزيع المشاهد القيمية حسب عناصر الجذب والإبهار المستخدمة 1.1رقم  شكل

 
يوضح توزيع المشاهد من خلال عناصر الجذب والإبهار المستخدمة في كل مسلسل من المسلسلين عينة  :8.1جدول رقم

 البحث

                         
 المسلسل

 عناصر الجذب والإبهار

 الندم موجة حارة
 النسبة التكرار النسبة التكرار

استخدام الأصوات الحقيقية 
 للأحداث

60 32.53 21 22.21 

استخدام الملابس بشكل 
 مناسب لجو الأحداث

60 32.53 32 23.81 

 8.44 2 2.13 5 توظيف المؤثرات الصوتية

استخدام الديكورات الضخمة 
 المعبرة

- - 1 1.55 

 4.34 3 2.13 82 مرئيةاستخدام المؤثرات ال

 8,44 2 1.82 10 الخدع السينمائية

التصوير في مواقع الأحداث 
 الحقيقية

5 2.13 32 28.53 

الإبداع في عناصر التصوير 
 والإضاءة

50 21.34 32 28.53 

∑ 851 822% 831 822% 

27%

28%2%2%3%3%
10%

25%

الجذب والإبهار عناصر 

استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث استخدام الملابس بشكل مناسب لجو الأحداث

توظيف المؤثرات الصوتية استخدام الديكورات الضخمة المعبرة

استخدام المؤثرات المرئية الخدع السينمائية

التصوير في مواقع الأحداث الحقيقية الابداع في عناصر التصوير
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تظهر بيانات الجدول السابق أن فئتا استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث واستخدام الملابس  
لملابس اءت غالبية احارة وقد ج ةأعلى الترتيب بالنسبة لمسلسل موججاءت في  ،هامناسب لجو  بشكل

بين الأبيض والأسود، غير أنها كانت تخدم بشكل جيد تفاصيل الشخصية في الغوامق و المستخدمة 
خاصة في جانبها الأخلاقي. فالملاحظ من خلال مفاصل العمل دقة اختيار الأزياء لكل ممثل، إذ 

شكل شأنها بستطاعت الملابس أن ترسم ملامح وأبعاد الشخصيات، كما استطاعت إيصال الأفكار با
بشكل كبير خاصة ما تعلق منها  ،الاعتماد على الأصوات الحقيقية للأحداثأبسط وأصدق، كذلك تم 

ين تبأصوات الشوارع والصور الصوتية المنقولة عبر شاشات التلفزيون والراديو، وقد جاءت نسبة ها
أجمل ما ن مالفئتين الفرعيتين عالية فاقت باقي الفئات الفرعية ، أما عن الموسيقى التصويرية فكانت 

تقرب قرب إلى الصوفية نوعا ما للأجيد مع الأحداث، ويحسها المستمع فيه بحيث جاءت متجانسة بشكل 
 من النفس.

والملاحظ في العمل أن  21.34%أما فئة الإبداع في عناصر التصوير والإضاءة فجاءت بنسبة  
أغلب المشاهد النهارية كانت الإضاءة فيها قوية قليلا ما جعل الشخصيات في بعض المشاهد منها غير 

 زيادة الإضاءة كانت لكثرة تشبعها بالضوء وتكرر هذا الأمر أكثر من مرة ما يدل على أن  ،واضحة
تالي وبال ،ذا العمل نكون أمام موجة حر عالية، ويعزى ذلك بحسب الباحثة إلى أننا في هأمرا مقصودا

فالغرض من تزويد الإضاءة هو التعبير البصري، فالمخرج لم يعتمد فقط على إظهار الشخصيات متعرقة 
فقط مثلا، ولكن أراد أن يوضح ذلك من خلال الإضاءة العالية،  أو تستعمل التكييف)المكيفات الهوائية(
انت تغزو زوايا المنازل والشقق في المشاهد النهارية الداخلية. كذلك أو من خلال لفحات الشمس التي ك

كان من الممكن للمخرج أن يترك الإضاءة عالية من دون أن يبادر إلى تسليطها على وجوه الشخصيات، 
لذا فالأكيد أن هذا الأمر كان مقصودا ومتعمدا لأجل توصيل فكرة مفادها أن الشخصيات كانت تحترق 

مس القوية. وأن موجة الحر التي اجتاحت القاهرة ليست موجة حر عادية، إذ تعدّت القاهرة من أشعة الش
 نا كمشاهدينبحيث جعلت ،إلى سكانها )الشخصيات( لذا تعرضت غالبية الشخصيات لبقعة ضوء قوية جدا

 لا نستطيع رؤية ملامح وجهها بشكل جيّد في غالب الأحيان.

إلى  الانتباه تلفت الباحثة ،دائما في مسلسل موجة حارةكذلك في سياق الحديث عن الإضاءة 
وهي كيفية استخدام الإضاءة في التباين والفروقات الواضحة والمسجلة في تقديم  ،نقطة مهمة أيضا

 أماكن معينة.
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بيت الست وبين بيت العيلة " نلمس بونا واضحا في تقديم بيت "سيد العجاتي" ،مثلا في الحلقة الأولى
ين أننا في ح ،مظلمانكلا البيتين كان حين ك كان ملاحظا في تقديم بيت "سعد العجاتي" دولت"، كذل

كان مضيئا على العكس تماما، وبالتالي بالإمكان أن نستنتج أن  عندما انتقلنا إلى بيتّ الست دولت"
جودة في و يوضح الحالة النفسية للشخصيات الم ،تقديم جو الشقق بهذين الشكلين المختلفين في الإضاءة

 هذه المواقع)البيوت(.

ها على يف عتمادلاوتمثلت المشاهد التي تم ا %2.13أما فئة الخدع السينمائية فظهرت بنسبة  
 جريمة مصعد البرج الذي توجد بههد التي صورت مقتل البنت "هنية، بعض الخدع في لقطات المشا

الذي "محسن السواحلي" و  كذلك المشهد المتعلق بمحاولة "حمادة غزلان" قتل شريكه "،شركة "حمادة غزلان
رها الفنانة والتي تؤدي دو  ،بعد أن يكتشف أنه متزوج بابنته "شيرين" ،يؤدي دوره الفنان "مدحت صالح"

اب صلا أنه ينجو من محاولة القتل ليإزلان" يحاول قتل محسن" بالسكين، "دينا الشربيني"، "حمادة غ
 بجروح نافذة وكدمات متفرقة.

فتظهر بيانات الجدول دائما أن اللغة البصرية  على الجانب الآخر وفي ما يخص "مسلسل الندم" 
حيث عمد المخرج "الليث حجو" إلى الاعتماد على العدسة الملونة كلما  .كانت حاضرة وبقوة ،في العمل

ويعدّ  .زمن الحاضر الذي صوّر بالأبيض والأسودعلى عكس توصيفه لل ،أراد العودة إلى الزمن الماضي
د بهذه الذي تنفست فيه سوريا تألقها ونهضتها، وبتقديم المشاه ،ذلك تغنّيا واضحا بجمالية الزمن الماضي

صنع المخرج بكاميرته جمالية صارخة وأكثر تعبيرية، من  ،الملونة والشاحبةالطريقة المتأرجحة بين 
بالاعتماد على عملية  ،ل على تصوير البطل "عروة" في الزمن الحاضرزاوية أخرى عمد مخرج العم

ال لرصد وتوثيق ح ،لى شوارع دمشق العاصمةإل العديد من الحلقات خرج البطل التوثيق، فمن خلا
لين في متسو حتى للو  السوري  وضاع المعيشية الصعبة للمواطنوتصوير الأ ،نة و ما آلت إليهالمدي

 الشوارع . 

كانت ترافق هذه الصور المؤلمة حوارات معهم، فمن الملفت لنظر أي متفرج ومشاهد  وفي الأغلب
الأعمال  ومعاكسة لما هو موجود في ،لمسلسل الندم هو التنقل بالكاميرا بين الأزمنة بطريقة مختلفة تماما

هت احب وباش الدرامية، فالماضي صور بشكل طبيعي ملوّن، في حين صور الحاضر بشكلالسينمائية و 
لى حجم السواد الذي يعيشه السوريون، وتمثّل هذه التجربة إفي إشارة  ،بتأرجح بين الأبيض والأسود
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بداعية تصوير لم يسبق المخرج إليها أحد، كسر بها المعتاد في ال ،التصويرية رؤية سينماتوغرافية جديدة وا 
 .%28.52و هو ما يفسر نسبة هذه الفئة والتي قدرت بــ

أيضا  %28.52تصوير في المواقع الحقيقية للأحداث فجاءت هي الأخرى بنسبة أما عن فئة ال 
وهي نسبة جد معبرة إذا ما قورنت فعلا بالصعوبات التي تحيط بالتمشي فقط في شوارع دمشق في ذاك 

ناهيك عن مظاهر الجوع وغلاء المعيشة والطائرات التي تحلق ليلا ونهارا في  ،(2283عام )الوقت 
فإن  ،سماء دمشق. وللإشارة وبحسب الكثير من التصريحات لأعضاء مهمين في فريق تصوير العمل

المسلسل تمّ تصويره بالكامل في سوريا وتحديدا بدمشق ولم توافق إدارة الإنتاج على تصويره في مناطق 
أكبر على أحداث المسلسل،  وذلك لإضفاء مصداقية ،عاصمة بيروتكالعاصمة عمّان أو المشابهة 

والمحيّر هو أن العمل وجد كذلك مناطقا تصلح للتصوير، كما لو أنها سلمت من الخراب لتنفّذ فيها 
 مشاهد الماضي.

دق مع انة وصهو نقله للأجواء السورية الدمشقية إبان الحرب بأم ،ما يميّز كذلك مسلسل الندم 
والحقيقة أن المسلسل كان وفيا لنقل الأصوات الحقيقية  .(2288)إلقاء الضوء عن الأوضاع فيها قبل 

فالعمل نقل بمهارة  %22.21للأحداث وهو ما أبانت عنه بيانات الجدول من خلال النسبة التي قدّرت بــ 
عتماد على واقعية الصوت من خلال شديدة ما يعيشه المواطن السوري انطلاقا من براعة المخرج في الا

تعزيز لحظات الصمت أو من خلال استخدام الأصوات التي تحاكي المشاهد المرئية كأن نستحضر 
 والتي معها تتزايد درجة الحدس لدى المشاهد. ،مثلا مشهد تنفس عروة في المشاهد الليلية

ي ر المشاهد الخارجية فكما اعتمد المسلسل على استخدام الديكور الطبيعي خاصة في تصوي 
 ،ازقة الأحياء الشعبية، كذلك ديكور بيت "عروة" الذي جسّد صورة لبيوت النخبة والمتميزة ببساطة التصميم

الظل أظهر زوايا جمالية من خلال نقاط النور و ، بحيث ها واقعية التأثيث الداخلي للبيتوالتي تشكلت مع
 فني وجمالي.في غرفة الجلوس مثلا والتي أبانت عن ديكور 

يمكن و  %1.51أما عن موسيقى العمل والمؤثرات الصوتية التي جاء بها العمل فقد ظهرت بنسبة  
واء حيث كثفت المؤثرات الصوتية من الأج ،القول عنها أنها جاءت بمثابة ظاهرة درامية في قالب صوتي

زف على ري، حيث ترجم العوعكست بذلك الجو الثقافي والاجتماعي السو  ،الدرامية التي تعيشها سوريا
 ركما تم توظيف ألحان الناي للتزامن مع مشاهد الندم ليستشع ،آلة الكمان الحزن المخيم على سوريا
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 ،فكانت تلك المعزوفة عنوانا للندم، كما استطاع الموسيقار"إياد الريماوي" ،المشاهد بين طياتها الندم جليا
 ة.ا اللحن الرئيسييومنه نجح في تنويع خلا تنويع التترات الموسيقية بحسب مناخ كل مشهد

وتجسدت في مشاهد  %8.44أما فئة الخدع السينمائية فقد جاءت في ذيل الترتيب بنسبة قدرت بــ 
فجار أمام قوة اندمشق، الانفجار التي أرّخ لها العمل ومشاهد القتلى والجرحى المترامية وسط الشارع 

 .مواطنينتصيب المارة من الالتي وحالة الذعر والهلع القذائف 

أما عن الملابس والأزياء في العمل ومدى توفيق القائمين عليها في اختيارها ومناسبتها للأحداث  
وهو ما يدل على أن مصممة الأزياء في العمل "رجاء  %.23.81فتظهر مشاهد التحليل بلوغها نسبة 

عي بمستويات العمل الدرامي الظاهرة بأنها على و ت مدركة تماما لدورها في العمل و كان ،مخلوف"
أنه تمّ الاشتغال على دلالات اللباس والأزياء زمنيا في بعدها أيضا والكامنة، فالملاحظ والواضح 
 الاجتماعي وحتى الاقتصادي.

 (2223)الزمن الأول يعود به لسنة :والمشاهد لمسلسل الندم يقف عند زمنين للقطة في العمل
إذ  (2283)ويشمل ذكريات بعض من الشخصيات في زمن أبعد بكثير، وأما الزمن الثاني فيقف عند سنة

حيث تمّ ب المخزون التعبيري للقيم اللونية،فضل المخرج "الليث حجو" الفصل بينهما بالاعتماد على 
كلت مشاهد ا ش  مواقع، فيليها العين وتراها في الالاعتماد على ألوان الطبيعة الزاهية والأشياء كما تقع ع

قرب ما يتدرج إلى الأبيض والأسود بكل مدلولاتهم التعبيرية. ولم تخرج مصممة أرمادي الزمن الثاني بلون 
إذ بدت هذه القيم اللونية الأساس والمعيار الذي تم على أساسه أيضا انتقاء  .الأزياء عن هاته القاعدة

التركيب الدلالية وحتى الجمالية للفضاء المرئي البصري كجزء من مهمة  ،الملابس في كل مرحلة زمنية
حتى يقدم العمل في أحسن صورة تلائم المحطتين الزمنيتين. فاختارت المصممة لملابسها  ،في المسلسل

تمة، فيما افي المحطة الزمنية الأولى ألوانا مثل الأزرق السماوي والبني والأبيض الممزوج بألوان حارة ق
لى إليها الرمادي والألوان القاتمة ع االأسود على المحطة الزمنية الثانية، مضافبيض و طغى اللونين الأ

 .نحو أعم. وقد تبدو هذه الخيارات عادية من حيث المبدأ الذي استندت عليه عملية الإخراج

مما يبدو عليه ظاهريا، إذ قدمت التصاميم مقترحها  أن تفاعل المصممة معها يعد أعمق غير 
لة من أن" الحصاد والحصيفالمسلسل لم يكفّ عن ترديد  رامي أيضا بخاصة في الزمن الأول،دوهدفها ال
رع" وهو ما استند عليه الاخراج،  جنس ما جرّ "رجاء مخلوف" فهي لم تن عبر التفاعل الذي بدت عليهز 

على  كانت-هاأنبل يبدو -ا الحياة، وانما أدركت وراء لعبة الألوان في الزمن الأول والتي كانت تزهو به
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 أنلق بالمط لها لا يمكن ،يقين بأن مثل هذه المرحلة التي انتجت هكذا حصاد)حصاد الزمن الثاني(
مع  ،فحضر الأسود والرمادي كثيرا في مشاهد العمل ،تكون زاهية وبهيجة. لذا لم تستبعد الألوان الداكنة

الأزرق و أخرى زاهية كالزهري ألوان و  الحرص الواضح على مزاوجتها بألوان أخرى أكثر حرارة كالآجوري 
 مثال ملابس ندى(.)

 :فئة زوايا التصوير في المشاهد -1
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد القيمية من خلال زوايا تصويرها في المسلسلين عينة  :9.1جدول رقم 

 البحث
 النسبة التكرار اللقطات
 48.55 512 لقطة قريبة

 32.85 521 لقطة متوسطة

 25.13 312 طويلةلقطة 

∑ 2331 822% 

يوضح الجدول السابق أن اللقطات القريبة كانت أكثر استخداما في إظهار مقدمي القيمة  
وقد ساهمت اللقطات القريبة في كلا العملين  ، %48.55بـ وذلك ما توضحه النسبة المقدرة ،الاجتماعية

كونها تركز على جوهر المضمون المشهدي انطلاقا من تقديم وابراز تعبيرات  ،في خلق نوع من الإثارة
رقب، بخاصة منها الحالات النفسية المتعلقة بالت ،خاصة الشخصيات الرئيسية في العمل ،وجه الشخصية

 الشك، الحزن، الغضب، والقلق وغيرها...

يجعل  ،قةشخصية بهذه الطريوتعزيز المشاهد الدرامية القيمية بتفاصيل بصرية توضح ملامح ال
المشاهد يتعلق أكثر بالشخصية وحتى بالقيمة أو السلوك التي تقدمه، مما يجعله يتوحد مع قصة العمل 

انطلاقا من تعاطفه مع الشخصيات كما يدفعه إلى إبداء المزيد من الترقب والذي يساعد على  ،بشكل تام
نجاح العمل الدرامي، والملاحظ أن اعتماد اللقطات  والذي يعد بدوره من أساسيات .خلق نوع من التشويق

القريبة في مسلسلي التحليل أتاح نوعا من التعبير الفني، أظهرت من خلاله المستويات الحسية للمشاهد 
 والتي كان من غير الممكن إدراكها إذا ما كان ضمن سياق شمولي.

وتعد  .%32.85منزلة الثانية بنسبة كما جاء الاعتماد على اللقطات المتوسطة في العملين في ال 
هد استيعاب مادة المش النسبة معقولة جدا بالنظر لخصوصية هذا النوع من اللقطات كونها قادرة على
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ن اللقطة المتوسطة تبدأ بالنسبة للشخصية من الخصر إلى أعلى الرأس، وتتوسط هذه اللقطة إوللإشارة ف
أو شخصية واحدة أو لعدة شخصيات، وعموما أدت اللقطات اللقطتين القريبة والطويلة كما تكون لشخص 

الطويلة  لى اللقطاتإقال من اللقطات القريبة المتوسطة وظيفة عبور في كلا العملين إذ لا يمكن الانت
دون المرور عبر اللقطات المتوسطة لأن ذلك من شأنه تشتيت المتفرج وعدم تركيزه لأنه عندما تقدم 

ر ومن ثمّ يتم الانتقال بشكل فجائي للقطة قريبة، فإن المشاهد يشع ،على الشاشة اللقطة الطويلة للمشاهد
وكأنما الشخصية قفزت إلى الأمام من عمق الشاشة، لذلك يقوم المخرج والمصور بالاعتماد على لقطة 

دعى فة التي توهي الوظي .تمهيدا لجعل المشاهد يستعدّ للقطة التالية ،متوسطة تتوسط القريبة والطويلة
قوة جمالية خاصة تجذب ب ،بوظيفة الربط، وقد أضفت اللقطات المتوسطة على المشاهد في العملين

 خاصة في المشاهد التي شملت حوارات قيمية ،المشاهد وتجعله يتعاطف أكثر مع الشخصية وما تقدمه
جتماعية ات أبدتها الشخصيات، فتلك المشاهد استطاعت أن تشتغل على بناء القيمة الايوليس سلوك

 انطلاقا من اعتمادها على اللقطات المتوسطة. ،المقدمة في القصة الدرامية للمشهد

 %24.25بة إذ ظهرت بنس ،أما اللقطات الطويلة فلم يكن الاعتماد عليها كبيرا في المشاهد القيمية 
لتي تقع ا كونها لقطات عامة تستخدم كلقطات افتتاحية، حيث وضفت اللقطات الطويلة لتقديم الأماكن

، لذي تقع فيه الأحداث الدراميةبهدف وضع المشاهد في جو القصة ونقل روح المكان ا ،فيها الأحداث
ري بعيدا في فضاء صو  تعدّ هذه اللقطات لقطات كاملة كونها تقدّم المساحة الكافية لحركة الشخصيةو 

 ذا ما قورنت بالنوعين السابقين.إعن المشاهد 

 
 لقطات نموذجية عن تنويع زوايا التصوير: 1.1الصورة رقم 

إبراز  استطاعت مشاهد العملين أن تسهم في ،وبالاعتماد على هذه التراتبية في استخدام اللقطات الثلاث
حداث نوع من التأثير فيه ،دلالات الخطاب الدرامي القيمي لقطات كون وظيفة هذه ال لتوجيه المشاهد وا 

 لتقني لمقاطع العمل لتشمل أيضا ضبط السلوك وآليات الأداء.الباحثة حدود الضبط ا أيتتعدى بر 
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 يوضح توزيع المشاهد القيمية حسب زوايا تصويرها 1.1رقم  شكل

 
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد القيمية من خلال زوايا تصويرها في كل مسلسل من المسلسلين :13.1مجدول رق

 عينة البحث

                    
 المسلسل

 اللقطات 

 الندم موجة حارة
 النسبة التكرار النسبة التكرار

 35.12 482 43.45 701 لقطة قريبة

 31.52 352 21.35 331 لقطة متوسطة

 24.25 212 32.31 422 لقطة طويلة

∑ 8321 822% 8232 822% 

لمصري اتظهر بيانات الجدول السابق أن المشاهد التي قدمت القيم الاجتماعية في المسلسل  
اعتمدت على اللقطات القريبة بشكل أكبر كونها الأفضل والأقدر على تقديم تفاصيل مضمون  ،موجة حارة

الحوار الدرامي، والواضح أن ذهنية المخرج في تشكيل هذه اللقطات ساعدته بشكل كبير في تجسيدها 
سل السوري. لية لقطات المسلفي شكالباحثة وهو الأمر ذاته الذي لمسته  ،وتنفيذها خلال مرحلة التصوير

 في تجهيز مكانية الأداء البصري حيث يشتغل مهندسو الديكور. ،وقد ساهمت اللقطات في كلا العملين

42%

31%

27%

لتصوير ا يا  زوا

لقطة قريبة لقطة متوسطة قطة طويلة
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في  %43.45اتفق العملين على اعتماد اللقطات القريبة بنفس الأهمية والتي جسدتها نسبة  
بالنسبة للمسلسل السوري الندم، غير أنها اختلفت في اعتمادها  %35.12المسلسل المصري موجة حارة، و

 %32.31اعتمد موجة حارة على اللقطات الطويلة بنسبة  ،على باقي اللقطات، فخلافا لمسلسل الندم
 متد في غالب الحلقاتتالمشهد الواحد والذي  مدةفي مقابل اللقطات المتوسطة. هذا إذا ما أشرنا إلى 

ن الذي م هو الأمر والذي يساوي أو يعادل تقريبا ثلث طول الحلقة الواحدة. و ئقدقا82ال على طول 
 -لاهذا أو –وبالتالي فمن الممكن أن لا يكمل مشاهدة الحلقة  ،شأنه أن يوقع المشاهد في خانة الملل

 فيمكن أن يطلق على أي مسلسل بأنه -أما ثانيا-وللإشارة فإن هذا الأمر يتكرر في عديد من المشاهد
بمعنى أنه من الممكن أن تكون ربة البيت مثلا في المطبخ وتشاهد العمل  -مسلسل ينسمع لا يشاهد
ما أقصد قوله بأن العمل لا بد  ،مسلسل موجة حارة  مشاهدة ا لا ينطبق علىفي ذات الوقت، لكن هذ

ي اللقطات تنويع فلى تكسير المشاهد انطلاقا من العالمخرج "محمد ياسين" للمشاهد أن يشاهده إذ اعتمد 
من المسلسل والذي يجمع "سيد"  22بين القريبة والمتوسطة فالطويلة، ففي مشهد شهير مثلا من الحلقة 

وأمه "دولت" في حوار مطول مليء بالحركة نلمس كسرا واضحا لرتابة المشهد من خلال تنويع اللقطات 
كاملا في  لتكون لنا عودة بسرده ،نافي مشهد نهاري داخلي نسرد تفاصيله المتعلقة بسياق التحليل ه

 :سياق جزئية أخرى من التحليل

يصور المشهد سيد جالسا على حافة السرير ثم ينهض ثم يرجع ليجلس على حافة السرير لغاية 
ثم بعد ذلك يعود ليرتمي في حضن أمه، كل هذه الحركة  ،ما ينتهي الأمر بأن يقوم يبكي في المكتب

هي كسر لرتابة المشهد. وهي حركية لها علاقة بالحوار أيضا في حد ذاته، فعندما يقوم "سيد" مثلا يقول 
، كان لا بدّ له من النهوض، فالأكيد أنه عظم الميت أحسن من لحم الحيّ"الجملة القاتلة في المسلسل: 

ترام الأم ، في إشارة من العمل لقيمة احقولها لها في وجههان أمه لأنه لا يستطيع أن ييقولها وهو بعيد ع
 وتوقيرها.

وكمثال ثان أيضا: مشهد حوار "سيد" مع رئيسه أين قال سيد مونولوج القاهرة تغوص في الوحل  
د أن إخراج اللقطات والمشاه ،ن ندرك هناأد دي مابقلهاش عزيز". ومن المهم وأنهى الحوار لما قال: "البل

ليست دستورا، فكل مخرج يرى ما الأنسب للعمل. والمخرج "محمد ياسين" كان يرى أن هذه الحركية هي 
 الأنسب للمشاهد وأظنها كانت كذلك.
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ن تكثيف العمل من الاعتماد على هذه اللقطات وأقصد هنا القريبة منها خاصة يجعل المشاهد يتعرف إ
، بيد أن اللقطة المقربة تغوص في ة التي تجمع الشخصيات في كل مشهدلعلاقفعلا على طبيعة ا

يماءات الوجه، فلو رجعنا إلى الحلقة الأولى مثلا نجد أن "سيد وشهندة" استطعنا أن نتعرف  تفاصيل وا 
 على طبيعة العلاقة بينهما من خلال ما نراه ونشاهده )أي اللقطات القريبة الصامتة" إذ لا يوجد تقريبا

د لا وطبعا هذه المشاهد لابدّ لها أن تشاه احوار بينهما، فنقف عند طبيعة العلاقة لما ينظران لبعضهم
 أن تسمع.

بالنسبة للقطات الطويلة في المشاهد الطويلة أيضا والتي في العادة تضم حوارات قيمية طويلة هي 
ولت" هي سيد ود مشهد-بالبكاء مشاهد أدائية بالدرجة الأولى حيث توقف الشخصية الكلام مثلا لتبدأ

فبالتالي  ،لأن المشاهد هنا لا بد أن يشاهد لماذا قطعت الشخصية كلامها ،ضا لا سمعيةأيمشاهد فرجوية 
 فإن مثل هذه المشاهد موجهة أساسا للمشاهدة.

من خلال تحقيق آلية اللقطة المشهدية بين صناع العمل الدرامي  ،تتأتى وظيفة المخيال الجمعي 
والمتفرّج، حيث تشكل اللقطة قبلا كما سبقت الإشارة في ذهنية الصانع، ومن ثم تأخذ صورتها  طبعا

التشكلية في ذهنية المشاهد المتلقي بعد عرض تفاصيلها ، فتسهم بذلك في ترسيخ سلوكيات الأداء في 
طات ة اللقمضمون ذاكرة المشاهد، وهو ما يلعب عليه المخرج السوري "الليث حجو" الذي استخدم تار 

لغرض وصف فضائية المكان )تضاف صورة مكانية في %24.25الطويلة والتي ظهرت معنا بنسبة 
براز عواطفه. حيث  ،لقطة طويلة( وتارة أخرى اللقطات القريبة لتقديم صورة واضحة عن نفسية الممثل وا 

أن استعمال هذا النوع من اللقطات يعدّ المحور الأساسي الذي تقوم عليه عملية السرد الدرامي، كما 
التي تعبّر و  ،%31.52اعتمد المخرج على اللقطات المتوسطة وفقا لما تظهره بيانات الجدول وذلك بنسبة 

أنه هو ما يوحي للمشاهد بية موضوعاتية معينة في المشهد، و عن نظرة الشخصية )الممثل( تجاه جزئ
وعن كثب يراقب كذلك الممثل في واحدة من زوايا الغرفة من  ،داخل الشاشة يراقب مجريات الأحداث

التقنيات  حيث وظف المخرج ،دون أن يلفت الانتباه. وقد تنوعت حركات الكاميرا في تصوير مشاهد الندم
الرجعية لإبعاد المشاهد عن الحدث أو الشخصية وهو ما خلق جمالية تعبيرية للمشهد وعزز من الأداء 

تماما كالمشاهد الخارجية الليلية التي تجمع "عروة وهناء" في حالة حركتهما  ،التمثيلي للشخصيات
 مشحونة بجملة من عواطف الحب والرومانسية.
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 :منه فكرة النص الدرامي الذي تستمد فئة المصدر -1
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد القيمية من خلال المصدر الذي تستمد منه فكرة  :11.1جدول رقم 

 النص الدرامي في المسلسلين
المصدر الذي تستمد منه فكرة 

 النص الدرامي
 النسبة التكرار

 38.23 41 الدين

 3.22 5 التراث الشعبي

 48.35 32 نص حواري()أدبية أعمال 

 85.53 23 قصص حقيقية

 3.44 1 أخرى تذكر
∑ 841 822% 

يظهر من خلال بيانات الجدول أن فكرة نصوص المشاهد القيمية استمدت من نصوص الحوار 
وعملية الاستناد على  %48.33وذلك بنسبة عامة قدرت بـ ،المقتبسة عن أعمال أدبية  في المسلسلين

من حيث جمالية اللغة ومستوى الحوار في حد ذاته،  ،النصوص الأدبية قدمت مشاهد حوارية مميزة
فقد شكل ذلك نتاج زمن  ،على لغة الخطاب الدراميأن لغة الخطاب الروائية أ سقطت  وعلى اعتبار

حوارات في ية ممتازة اتسمت بها الجميل تغلغلت فيه الكثير من القيم الاجتماعية، وعبر عن تراكيب لغو 
تحرير نصوص درامية جيدة، حيث أنهما لم  من المسلسلين وأبانت أيضا عن تمكن كاتبي السيناريو

نما صنعوا اضافات مهمة خصوصا على مستوى الأحداث و  ،ى النقل الأمين للنصوص الأدبيةيعتمدا عل ا 
مع الحفاظ على الخطوط العريضة والحبكة والاعتماد على المعالجة الدرامية للنص بشكل مختلف، 

 )يأتي هذا بناء على قراءة الباحثة لكلا الروايتين المقتبس عنهما المسلسلين(.له

ماعية في شكل نص ديني أو نصوص في كما جاءت المشاهد القيمية التي قدمت القيمة الاجت
نية وظفت كانت لها أبعاد دي يوالت ،وهي ما تعبر عن القيمة الاجتماعية التي تم رصدها ،المرتبة الثانية

برأي الباحثة في نقد الممارسات الخاطئة في المسلسلين في قوالب مشهدية نجح المسلسلان في اعتمادها 
ها لمشاهد أمكنها معالجة قيم اجتماعية دينية وحتى جدلية مع تركيز واستثمارها بشكل كبير. فالكثير من ا

وحتى بعض الأفكار المغلوطة. خاصة وأنها جاءت  ،على تصحيح بعض المفاهيم القيمية والسلوكيات
ما تعلق بالآيات القرآنية أو حتى بالأحاديث النبوية، واستطاعت  سواء ،لشفهيمتقنة من حيث طرحها ا

أن تعمّق الأفكار التي تناولتها لأنها ناقشت بعض الملفات الشائكة كالخيانة، الربا،  بذلك هذه المشاهد
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التدين المزيف، الخوف من الله، التبشير،....الخ إضافة إلى بعض المسائل الفقهية، إذ نجحت هذه 
ون كفي معالجة هذه القضايا بشكل دقيق ومحسوب ومن خلال دفع المشاهد لأن ي الباحثة المشاهد برأي

التي تقوم على منح الناس الفرصة للتفكير و  ،عموماجزءا من أحداث المشهد والقصة، وهي مهمة الفن 
 على الأقل في القضايا والقيم الاجتماعية والدينية.

فئة القصص الحقيقية كمصدر للنص الدرامي للمشاهد المختارة جاءت ضمن المرتبة الثالثة 
ي ف ،المشاهد المعنية يدها على كثير من الصور الحقيقيةحيث وضعت %85.53وذلك بنسبة بلغت 

أبعادها السياسية والدينية والاجتماعية وغيرها من قضايا الشأن العام العربي، وهو ما يجعل هذه الأعمال 
ة مال مرحلة دراميعبالمقارنة مع أ  ،أغراضها الدراميةمن الأعمال العربية التي تبنّت تحولا هاما في 

 سابقة.

تقديم  حيث تمّ  ،وث الشعبي كان حاضرا هو الآخر في المفاصل المشهدية عينة التحليلالمور 
وحكم وحتى شعارات أطلقتها الشخصيات على  ،أمثال ،قوالأ صورة: العديد من القيم الاجتماعية في

ن أاعا ، وللإشارة فإن العملين استطالتعريف بمبادئهان الغوص و نفسها أو على شخصيات أخرى كنوع م
ن أيقدما الكثير من المفردات والرموز التراثية بأساليب أمينة، وهو ما تحتاجه مشاهد الدراما اليوم ، إذ 

يرسخ  وبعض ما ،من الشباب العربي اليوم أضحوا يعتمدون على الدراما لالتقاط صور الماضي اكثير 
 في أذهانهم بخاصة إذا ما تحدثنا عن التراث الشعبي اللامادي.

ا تأخذ لأن الدراما غالبا مار أن التراث الشعبي هو عصارة الفكر الحضاري والثقافي للأمة، و وعلى اعتب
ي الدراما فوالواقع هو الآخر حافل بالماديات التراثية، فإن ذكر ما يتعلق بالتراث  ،مادتها من الواقع ةفكر 

 سجلت حضورها فيه هذه الأعمال. يعدّ أمرا حتميا وهو ماالتلفزيونية 
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 يوضح توزيع المشاهد القيمية حسب المصدر الذي تستمد منه فكرة النص الدرامي 6.1رقم  شكل

 

 
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد القيمية من خلال المصدر الذي تستمد منه فكرة النص الدرامي :12.1جدول رقم 

 في كل مسلسل من المسلسلين عينة البحث

 المسلسل                            
 المصدر 

 الندم موجة حارة
 النسبة التكرار النسبة التكرار

 21 81 35.45 30 الدين

 3.33 4 3.15 5 التراث الشعبي

حواري( أعمال أدبية )نص 
 حواري  نص

35 43.21 21 48.33 

 23.33 83 83.81 10 قصص حقيقية

 - - 3.15 5 أخرى تذكر
∑ 53 822% 32 822% 

انطلاقا من المصدر الذي استمدت منه فكرة  ،معطيات الجدول نسبة المشاهد القيميةتوضح  
، %43.21النص المشهدي القيمي، وجاءت فئة الأعمال الأدبية في المسلسل المصري موجة حارة بنسبة 

مل والمستمدة أساسا فكرتها من الع ،وتغطي هذه النسبة عددا من المشاهد التي تناولت مواضيع قيمية
الأدبي "منخفض الهند الموسمي" دون إدخال تعديلات عنها في السيناريو، ولعلّ من بين أكثر المشاهد 

والذي يجمع "سيد" مع أمه "دولت" في مجهد  22في الحلقة رقم  5القيمية من هذا النوع المشهد رقم 

32%

6%
42%

17%
3%

لدرامي ا النص  لذي تستمد منه فكرة  ا المصدر 

الدين التراث الشعبي (نص حواري)أعمال أدبية  قصص حقيقية أخرى تذكر
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مه أنه كان على الدوام يحس بأنها تحب أخاه الأكبر اصطلح عليه مشهد المواجهة حيث يقول "سيد" لأ
منه لتبادر هي بالاعتذار في محاولة منها لتبرير موقفها، وفي الأخير ينتهي الحوار باحتضان الأم أكثر 

 والابن لبعضهما.

 مشهد نهاري داخلي

 "إيه يا سيد بعادها مرّر عليك حياتك؟"دولت: 

 "أفضي شنطتي فين يا أم سيد؟"سيد: 

الشنطة تتفضى في الدولاب)الخزانة( يا حبيبي، أنا حبقى افضيهالك، أي حد حيفضيهالك، لكن "لت: دو 
 "أنت بقى مين حيفضيلك اللي جواك غيرك؟

 "اللي جوابا أثقل من شنطتي" سيد بتنهيدة طويلة:

 "عارفة لكن من نعمة ربنا على الإنسان، النسيان."دولت: 

 ."مابننساش أسبابهممكن ننسى الألم بس "سيد: 

 "ممكن ننسى الاثنين."دولت: 

 "نت نسيتي؟ دولت: أنسى إيه؟"إسيد: 

 "نسيتي ممدوح؟"سيد: 

ك يا حبيب بس ربنا بيصبّر وحيصبّر  ،هو فيه أم بتنسى ضناها؟ دي مابتستحقش إنها تبقى أم"دولت: 
 ."أمك

الكلمة دي غير لممدوح وبعد ما مات حبيب أمك؟!!!!!يااااااااه، يااااااااااه إنت عمرك ما قلتي "سيد: 
 ماقلتيهاش لحد، كان نفسي أسمعها منك جاية تقوليها دلوقت)الآن(؟!!!

 "كنت بقول هالكم بقلبي، كلكم حبايبي، إنت ونبيل وممدوح."دولت: 

 "كان نفسي اسمعها منك، كان نفسي أحس إني ابنك البكري اللي أول فرحتك. "سيد:

 "د شهندة عمل فيك ايه؟ايه يا سيد؟ هو بعا"دولت: 
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 ."بعد شهندة خلاني أجيب الشريط من أوله"سيد: 

 "إنت كنت بتغير من أخوك؟"دولت: 

أيوا، وكلنا كنا بنغير منو، انت اديتيه)منحتيه( كل طاقة الحب اللي عندك وبعد ما مات ماعدناش  "سيد:
نشوف الحب إلا زيّ المواسم،" عظم الميت أحسن من لحم الحي" آآآآآآآه يا أما والسكينة اللي دبيتيها 

ق ص ما عدش فيه فر في قلبي لما قلتي الكلمة دي يا أما آآآآآآه عظم الميت أحسن من لحم الحي، خلا
بين الحي والميت انت ظلمتيني يا أما، قلبك مافيش أحن منو، بس لسانك زي ما يكونش مطاوعك 

 . "تقوليلي قد ايه حبتيني

ماتوا سبولي )تركولي( وجع في قلبي رضيت بقسمة ربنا، وقلت  (2)أنا قبل منك ماتلي اثنين"دولت: 
..، .ت اللي في بطني ده مش حتعلق بيه أبدا أبدا، أبداخلاص مابيعشليش عيال، لكن لما حبلت فيك قل

وربطت على قلبي وقعدت استنى الموت ياخذك مني، لكن الحمد لله أديك في حظني دلوقت، ولما جاء 
ممدوح حمدت ربنا وشكرته انه عوضني باثنين بدل الاثنين اللي راحو، ودعيت ربنا يبارك لي فيكم 

ت وبعترف، بعترف إني حبيت وعاملت ممدوح كأنه البكري وربنا عاقبني ويخليكم ليا، أنا عارفة إني غلط
من خوفي لتروح عني ورضيت بعقابه يا سيد، ممدوح راح  شتو عنك) حرمتك منو(على الحب اللي ح  

ما تعرفش عذابي في فراقه قد إيه يا ابني، ماتعاقبنيش أنت كمان يا سيد، ماتعاقبنيش ربنا عاقبني بزيادة 
تجيش انت تعاقبني دلوقت يا ابني كفاية كفاية عتاب، يعني كان لازم تسيبك عشان تطلّع يا سيد، ما

 ."حبيبي.اللي جواك؟ ارتحت دلوقت يا 

سيد: آآآآه، أنا حاسس إني مهزوم، مكسور، أنا ضعيف، أنا فاشل يا أم سيد أنا فاشل، لما أبص على 
دراسة، ولا فشغل، ولا في جواز، ولا في  شريط حياتي من أوله ألاقي إني مانجحتش في حاجة، لا في

 هش)ويجأنااااا  ....طلعت صفر كبير يا سيد يا عجاتي، الحظ، حب، مش بس ماعرفتش أتحب... لأ
 ..."حبيني بزيادة ،ني يا أمايسيد بالبكاء ثم يقول أحضن
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س بربنا يخليك ليا والله بحبك يا سيد أنا ماليش غيرك يا ابني ماليش غيركم، بس يا حبيبي "دولت: 
توقف وكف(، اسم الله عليك يا حبيبي قوم خذلك حمام اغسل اللي جواك كله يا ضنايا، يا الله استحمى )

يهزك أبدا  ت، ماتخليش لا راجل ولا س؟كده واتشيّك، إنت سيد العجاتي، عارف يعني إيه سيد العجاتي
 "          انتهى المشهدحتى لو كانت الستّ دي أمّك.

 
 لقطات نموذجية عن قيمتي الاعتذار والعدل بين الأبناء في مشهد المواجهة بين "سيد" و"دولت": 2.1الصورة رقم 

مشهد كهذا كان من الممكن أن يكتب بتعابير أو لغة ركيكة أو بصدامات بين الأم وابنها، لكن في 
لذي في الغالب وا "سيد العجاتي"الحقيقة الخطاب الدرامي هنا لم يبدأ بمواجهة بين الشخصيتين، وهذا لأن 

"دولت  فس الوقتمه. وفي نيصرخ في وجه الجميع ومندفع مع الجميع لا يستطيع أن يفعل هذا مع أ
ه للاطمئنان غرفت ، ولكنها دخلتا منهاتدخل على ابنها الغرفة لغرض أن ترى ما إن كان ابنها قلق مالأم" ل

ن ترك زوجته، لكن الحوار انفجر، وبدأ تصاعد الأحداث لنهاية المشهد، حدث هذا اعلى حالته بعد 
جدا لكنها مناسبة جدا من "دولت" وقيلت في  ة، هذه الجملة عادي"يا حبيب أمك"الأم لابنها:  تعندما قال

، لهذا أخذ الحوار هذه الجملة وبنى عليها ما سيحصل في باقي الأحداث في كذلك توقيتها المناسب
 المشهد.

تعامل كل أبنائها بنفس الطريقة فهي لا تستطيع أن تعترف بأنها  هاأنب"دولت" مثل اي أم ترى 
جملة كانت قد قالتها هي له سابقا:" إن  "سيد"غاية ما يقول لها أكثر من باقي إخوته، ل"ممدوح "تحب 

طبعا هذه الجملة قاتلة جدا لو قيلت من أي أم، لكن  ،عظم أخوكم الميت أغلى عندي من لحمكم الحي"
 لعمل رد فعل "سيد" وقتها كيفدولت" من قبل ولم يوضح ا"لأنها قيلت من طرف  ،أهميتها هنا تزيد

دم لِ بأمن المشاهد  المسلسل ولا في أيّ ا بحيث لم يرنى، بد ه جادلها أنما سمع من أمه و ن سيد مثلا ص 
بشأن ما قالته أو أظهر أي نوع من تأثير الجملة عليه، وهنا نرى قيمة هذا الحوار والخطاب المشهدي، 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

205 
 

من تم و  ،قيلت مثلا في إحدى المشاهد من حلقة مالو تراكميا بمعنى أن هذه الجملة و كونه جاء مغزولا 
من ثم عمد و في الحلقة الأولى ولربما في الثانية أو الثالثة  قيلتهذه الجملة  لكن ما جرى هو أن، ن سيت

 ما لأنه سي بنى عليها موقف من العمل قادمة 22في حلقة أخرى وكانت الحلقة  كاتب العمل لإعادتها
مل فيه وأن اذا العمل متعوب عليه في الكتابة وهذا دليل آخر يبين أن نصّ ه  د جمل تقال.مجرّ  تليسلج 

وبالرجوع إلى بيانات الجدول دائما نجد أن فئة الدين نالت نصيبها من الاهتمام أيضا إذ بلغت  
ومن %35.55نسبة المشاهد القيمية من خلال المصدر الديني الذي استمدت منه فكرة نصها الدرامي 

عة والذي يتضمن الدعوة لطا ،الحلقة الرابعة من 84بين الصور التي وقفت عندها الباحثة المشهد رقم 
أولي الأمر والانصراف عن المعصية بالاستناد بحديث نبوي شريف جاء الرسول عليه الصلاة والسلام و 

 الذي يجسد شخصية الإمام في العمل:   "على لسان "سعد العجاتي

ع الله ومن من أطاعني فقد أطا بي هريرة رضي الله عنه قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلّم:"أعن 
مام فقد عصاني ما لم يأمر ن عصاني فقد عصى الله ومن عصى الإأطاع الإمام فقد أطاعني، وم

 بمعصية، فإن أمر بمعصية فلا سمع ولا طاعة".

حد أد نهاري داخلي فكرته هي استفتاء كذلك في المشهد الموالي من ذات الحلقة، وهو مشه 
هد ظهر المشأين ي ذاته،قدمها الإمام حلقة دينية والذي استمع ل ،العجاتي" للإمام "سعدالمستمعين 

عن حكم الدين في سفر زوجته وحدها للخارج لاستكمال دراساتها  "سعد العجاتي" الشخص المستمع سائلا
 د على ذلكواستن ،جواز سفر المرأة لوحدها مالعليا والتحضير لدرجة الدكتوراه، فأجابه الإمام سعد، بعد
يدخل  "لا تسافر المرأة إلا مع ذي محرم ولا بحديث نبوي يقول فيه الرسول الكريم عليه الصلاة والسلام:

 عليها رجل إلا ومعها محرم"

 ليجيبه المستفتي: يا مولانا، أنا بشتغل وماينفعش أسيب )أترك( شغلي وأسافر معاها.

ي ني أريد أن أخرج فإ :"الحديث...قال رجلرت كنت كملتلك ليرد عليه سعد ضاحكا، يا أخي لو صب
 . ": اخرج معهاا وكذا، وامرأتي تريد الحج، فقالجيش كذ

لا ن تسافر معها وأن تجد لها محرما، فأفأنت يا ولدي إن لم تستطع "ويكمل سعد كلامه للمستفتي ... 
 قوله تعالى:لسفر، ليجوز لها أن تسافر وحدها حتى ولو طلبا للعلم وهي يجب أن تطيعك في منعها عن ا
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"الرجال قوامون على النساء بما فضل بعضهم على بعض"، صدق الله العظيم، يضيف سعد والله أعلى 
 "وأعلم.

كذلك تكثر القيم الاجتماعية الدينية في مشاهد أخرى من ذات الحلقة، وأيضا في حلقات أخرى  
 نذكر منها:

 التالي:ك تستحضر الباحثة جزءا من الحوار عجاتيمشهد نهاري داخلي يجمع نبيل العجاتي وعمه سعد ال

سعد يدخل بيته برفقة نبيل ابن أخيه فيجد زوجته جالسة في غرفة الجلوس مع بثينة)بسبس( حبيبة نبيل 
 وجارته في المسكن بالسيدة

 "إيه ده انتو جايين سوا والا متفقين تيجو وتتقابلو هنا؟ "فيقول سعد:

 "جايين سوا ،لا"نبيل: 

 "ا لا يجوز شرعا يا حبيبي"ذسعد: 

)أختها وأم بثينة( عشان عايزين  دول جايين عايزين نتوسط لهم عند دولت ومديحة ،لا"زوجة سعد: 
 "يتجوزو

 سعد العجاتي: ولو، شرعا لا يحل له الانفراد بها قبل الزواج الرسمي.

لا هو أي اان القاهرة، و نص سك مبيها إيه بس؟ احنا جايين في مواصلات قدا الانفرادنبيل العجاتي: 
 كلام وخلاص؟؟!!

ا )هذ ةيجز بردو)ايضا( ولو، بعدين احنا مالنا يا أخي، أهلك وأهلها معترضين على هذه ال"سعد العجاتي: 
 "( تحشرنا ليه؟واجالز 

ب  ويجي"نبيل العجاتي لبثينة:  ف تح  على ن ص  ب أنا قلتلك بلاش نيجي، سعد مش حيساعدنا حيفضل يقلنا  
 "آية من هنا على حديث من هناك ويوقف المراكب السايرة.لينا 

آية من هنا وحديث من هناك؟!من فضلك ما تتكلمش كده على كلام ربنا وأحاديث نبيه عليه "سعد: 
 "الصلاة والسلام.
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ل عليه الصلاة والسلام، هدي نفسك بس انت، سعد نبي"تتدخل زوجة سعد لتسكين وتهدئة الحوار قائلة: 
 ."ما بيقصدش

 ."نبيل يا عجاتي انت بالذات ما تجيبش كلام ربنا وسيرته على لسانك"سعد: 

 "ليه؟ هو كلام ربنا حكر عليك؟"نبيل: 

 "لا يا أستاذ، مش حكر عليا، بس حكر على اللي حافظينه"سعد: 

حافظينه؟؟!!دي فيها كلام كثير أوي يا شيخ سعد لأنه المفروض يبقو حافظينه هنا )في إشارة "نبيل: 
 "لى عقل سعد( وهنا كمان )في إشارة إلى قلبه(إ

يب عني )أي لا يغ بس ما يخلوش عليا ،بصّ هنا انا بقا عارف الشويتين اللي انت حافظهم دول"سعد: 
 "ما تحفظه(

 ."والشويتين اللي انت حافظهم يا شيخ ما يخلوش عليا أنا كمان"نبيل العجاتي: 

عالى، ، انا ببتغي وجه الله تيخيل عليك واللي ما يخلشِ إنت مين أصلا عشان أشغل بالي بلي "سعد: 
وأمثالك بنحاول نرشدهم ونهديهم للصراط المستقيم، لكن في النهاية ربنا يهدي من يشاء، ويدخل من 

 ."يشاء الجنة، ويدخل من يشاء النار، نار جهنم يا ابن أخويا

تسع( مين والا مين، عموما يا شيخ نار جهنم!!!!أنا مش عارف النار ذي حتسع)س "نبيل في استهزاء:
 على الوجه( ونسيت روح الدين ورحمة ربنا الواسعة.)عالوش سعد إنت ما بقتش تاخذ من الدين غير اللي 

 ".أخوياسعد العجاتي: رحمة ربنا مش حطولك وخليني ساكت يا ابن 

 ليختم نبيل حواره مع سعد بكلام موجه لبثينة يطالبها فيه بالمغادرة فورا

 ."بس يا نبيل مايصحش كده" زوجة سعد:

 "اسكتي انتي خالص "سعد:

 "شرفتوا"سعد لنبيل وبثينة وهما يغادران بيته: 

 "شكرا"ترد بثينة بلهجة غاضبة: 
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 ؟"نبيل ما قالش حاجة تستاهل يا سعد، فيه إيه"زوجة سعد: 

الحلقة  وبانتهاء المشهد تنتهي   ."الطلاق، كلمة ثاني حتتحرّمي عليّا ليوم الدين اعلي"سعد العجاتي: 
 ابعةالر 

من خلال دقة طرح القيم الاجتماعية في المشهدين السابقين نستطيع أن نضع أيدينا على الصورة  
الدرامية التي قدمت بها شخصية رجل الدين )سعد العجاتي( في المسلسل المصري، الذي يمزج بين 

الدور من دون أي كوميديا حتى في المواقف  الشكل المتحضر للإمام والمتحفظ أيضا، شخصية قدمت
ا واضحا وهنا نلمس التزام ،نه فنان كوميديأالتي تستدعي الضحك لم يضحك "بيومي فؤاد" بالرغم من 

 بالشخصية.

بالرغم من توالي الاعتماد على الدين كمصدر للخطاب الدرامي القيمي في المشاهد المختارة من 
آنية وحديث ية قر آيضا تلاوة ت قرآنية كريمة والتي نضيف عليها أالمسلسل المصري بين أحاديث وآيا

، والقيم المتضمنة أيضا في أناشيد المديح الديني التي تعتادّ دولت" 21من الحلقة  3نبوي في المشهد
، إلا أنه على العموم فإن القيم الاجتماعية 21من الحلقة  4 على سماعه كالتي رصدت في المشهد رقم

ارها التي يسعى العمل لإظه ،الديني لم تظهر في مشاهد العمل بمعزل عن صورة رجل الدينذات البعد 
كشخصية مراوغة، خائنة، كاذبة، وحتى رجل متزوج من "مومس"، ما يؤكد على أن القائمين على العمل 

 عمل، إذ حاول العنهلى تكريس صورة نمطية سيئة إوكأن العمل سعى  ،نموذج رجل الدينأرادوا ضرب 
ل لتغييب عقو  ،استخدام هذه الشخصية في إظهار كيف يستخدم أمن الدولة رجال الدين في مصر

المشاهدين خاصة قبل الثورة، كما يطل عبر الفضائيات في البرامج من أجل العوائد المالية وتحت عباءة 
 الدين يمارس كل الموبقات.

ة منها القيم الاجتماعية فاحتلت فئ كما لم تخلو مشاهد العمل القيمية من مصادر أخرى استمدّت 
اث الشعبي في عدد من الحكم التي وقد تمثل التر .  %3.15التراث الشعبي المرتبة الرابعة بنسبة قدرت بـ

وعلى لسان أحد الممثلين الثانويين"رحم الله ، 83من الحلقة  81طلقها العمل كتلك المسجلة في المشهدأ
عرف قدر نفسه"، وكذلك سجلت عدد من الأمثال الشعبية حضورها في المشاهد المختارة للتحليل  أمرئ 

مثلين جاءا على لسان "دولت" أم سيد حين قالت" أدعي على ولدي وألوم اللي يقول  5منها في الحلقة
لك في "، كذاللي زرعها آمين" ومثال آخر على لسان ذات الشخصية يقول: الزرعة المايلة مابتعبش إلاّ 

وعلى لسان "حمادة غزلان" "عمر الشقي بقي" ومثال على لسان "محسن السواحلي" اللي  21الحلقة 
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ا بخت من زار وخفف" وغيرها من ي: 21مابيشفش من الغربال يبقى انطشّ في نظره" ومثال في الحلقة 
تبة السيناريو اعتمدت الأمثال الأخرى التي جاد بها العمل، والملاحظ من مضمون هذه الأمثال أن كا

عليها وعلى أمثال أخرى للتعريف أو لتقديم عدد من القيم الاجتماعية، كون تقديم قوالب تراثية من هذا 
 النوع يحبها المشاهد ويتفاعل معها.

أما فئة أخرى والتي تربعت على ذات النسبة السابقة فظهرت عبرها مجموعة من الشعارات التي  
نذكر منها: القانون في صف المظلوم، لكل كبير نهاية، لا مال ولا أمان، يا  رفعت في مشاهد التحليل

روح، الحب أعمى، اللقمة اللي يقرب منها الكلب ماتكلش منها، اللي بنزرعو بنلاقيه، ....  ما بعدكروح 
ن العمل يوغيرها. وتجسد هذه القوالب اللغوية التي تمّ اعتمادها وعلى تنوعها نوعا من الحميمية والألفة ب

 والمشاهد والتي يصيغها هذا الموروث الشعبي السردي. 

د جاء فق ،لى مشاهد العمل السوري "الندم" وعلى اعتبار أن فكرة العمل واقعيةإوبالعودة دائما  
"عروة" وقائعا وأحداثا ارتبطت خاصة بعلاقته ومحيطه وهو ما  سيناريو العمل يروي على لسان بطله

وقد جاءت  .ما بعدهاقبل الحرب و  ي زمنية مافمنيا أاعيا و للبطل، وواقعا اجتم اتيةيمكن اعتباره سيرة ذ
د من محفوفة بجمالية خطابية رائعة عززتها عد ،الأفكار التي يطرحها المسلسل ومن بينها طبعا القيمية

 التراكيب اللغوية والفكرية والجمل الفلسفية حتى. 

تي فئة النصوص الحوارية وال ،الجدول أعلاه ولعل أهمهاوقد أكدت هذا الطرح النسب المسجلة في 
عذوبة النصوص  ،فالملاحظ من خلال مشاهدة المشاهد المختارة من العمل دائما% 48.33بلغت نسبة 

الحوارية التي جمعت بين اللهجة السورية تارة والعربية الفصحى تارة أخرى، ومرد الأمر إلى استناد 
يف ناهيك عن توظ ،"عتبة الألم" للكاتب والروائي "حسن سامي يوسف" الحوار على نص عذب لكتاب

واعتماد التلقائية في الخطاب الدرامي والحوارات العالية بين الشخصيات في لغة مشهدية راقية ومحبوكة 
 بما يناسب طبيعة الشخصية. 

قة والتعبيرية مع الدمن حيث  ،وتفسر النسبة السابقة لغة السرد العالية التي أوليت لها أهمية كبيرة
الاختصار، ناهيك عن تشارك الكثير من الرموز الصوتية والحركية البصرية التي تمخضت عنها لغة 
تشاركية للخطاب الدرامي، حيث أن الحوار المكتوب بشكل جميل يرفع من المستوى الفني والجمالي 

 للعمل.
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قم قيمي الممتد على طول المشهد ر وتستحضر الباحثة جانبا من هاته الجمالية في هذا المشهد ال
، والذي يصور البطل عروة" الكاتب وهو يتحدث عبر 33من الحلقة السابعة وبداية من الدقيقة  1

 الفايسبوك:

 مشهد ليلي داخلي

يكتب منشورا عبر موقعه على  ،يبدأ المشهد بلقطة متوسطة تظهر عروة أمام جهاز حاسوبه
 الحرب نزداد فسادا.الفايسبوك يقول فيه: خمس سنوات من 

ثم يضيف" أعينوني فقد طرق الهوى عيني، فمن يعطي صديقا عين؟ وأما عيني الأخرى تأخر موسمي 
 فاشتدّها أهل الربا والدين" توفيق زياد.

صديقة عروة، الشابة الجامعية سنة ثالثة أدب عربي( على منشوره قائلة: أنا أعطيك عيوني )رشا تعلق 
 التنتين)الاثنتين(

فيعلق هو الآخر على المنشور باكيا:  ،"سامر" صديق عروة من أيام الدراسة اللاجئ بألمانيا أما
مع كل حرف تكتبه يستيقظ في الأعماق بركان من العواطف والذكريات البديعة، يهزني شوق جارف "

لى حكاياتك مع الزمان، وكم يؤسفني ويشجيني أن م ك خلف سطورك، يا إلهي! أقرأ ما إلى مجالستك وا 
ا لى مدينة النحاس، هي أقدارنا كما تعلم ولعلهإلأشباح التي تتحول يوما بعد يوم نت وحيد في مدينة اأ

 "كقدر الإغريق كالموت، كالطاعون، كالخريف على حد تعبير البياتي.

 "ياالله شو مشتقلك يا سامر"يرد عروة: 

عمق القيمة الاجتماعية كانت جميع الرموز البلاغية حاضرة في هذا المشهد للتعبير عن  
ي ذالتعاون الخطابي ال وهي قيمة الحنين والشوق أيضا، إذ ركز المشهد على نوع من ه،المطروحة في

مونه مكنته من التغلغل في مض ،رسم المشهد بعناية وبراعةمن خلالها استطاع المخرج  ،واقعية له خلق
 ومحتواه بتلقائية وعفوية.

لاغية ب ،الفئة من خلال عملية السرد الحقيقي للأحداث أيضاوبالتالي فقد شكلت ملامح هذه 
 ما وهو %23.33وهو ما عبرت عنه الفئة التي احتلت المرتبة الثانية بنسبة قدرت بـ  ،الخطاب الدرامي
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علّق الحدث وتقيّم المواقف وت ،شخصية الراوي التي تسرد على المشاهد بشكل مباشر كذلك، عرضته
 عليها.

فقد كانت حاضرة بدورها ولعل أكثر من احتواها  ،لدينية المقدمة للقيم الاجتماعيةأما المواقف ا 
ره "سلوم حداد" و هي شخصية تظه هي شخصية "أبو عبدو الغول" التي يؤديها الفنان السوري الكبير

جب يرجلا تقليديا محافظا يقدم ببراعة الشخصية الدينية المتشبعة بالقيم الإسلامية، فالأب في هذا العمل 
 -ره العملكما يصو -لى أبعد الحدود، يساعد الفقراء إلا أنه رجل كريم إأن يدقق في كل صغيرة وكبيرة 

متدين لأقصى الحدود، تجمعه علاقة تسودها المودة رجل لخيرية و والمحتاجين ويقدم الإعانات للجمعيات ا
جمل "سمر سامي"، ولعل أ التي تؤدي دورها الفنانة الكبيرة ،"أم عبدو" والرحمة بشريكة حياته زوجته

 .المشاهد التي نسجاها معا على الإطلاق هو مشهد صلاتهما سويا

 
 "أبو عبدو" وأم عبدو" تجمع الزوجينالتدين، والرحمة والمودة  : لقطة نموذجية عن قيم:0.1رقم الصورة

والأجمل في القصة هو كون الفنان سلوم حداد الذي تربع على تقديم صورة الشخصية الدينية 
هو في الأصل مسيحي الديانة وهو ما ينم على المهنية العالية لهذا الفنان السوري  ،المسلمة في العمل

 الكبير.

الأخيرة فئة التراث الشعبي، وكما تبينه معطيات الجدول دائما، فقد جاءت في آخر أما عن الفئة  
مثال الأ عدد منوتستحضر الباحثة بعضا مما ينضوي تحتها في صورة  %3.33الترتيب بنسبة قدرت بـ

أطلقت على ألسن العديد من الشخصيات، منها المثل الذي جاء على لسان "أبو عبدو" في  ،والحكم
 ، وكذلك المثل القائل85"مابقى بالميدان غير حديدان" في الحلقة  مشهد جمعه بابنه عروة والذي يقول:

ل ي سيض"الدم ما بيصير ماي")ماء( على لسان "عروة" في ذات الحلقة في كناية عن رابط الأخوّة الذ
ن عبدو يل"، ومثل على لساخوته، وأيضا مثل "في الحركة بركة" وآخر "مابيرد العزيمة إلا البخإجمعه بي
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ي أللتسلق ولو على حساب أي شيء أو  ن لم تكن ذئبا أكلتك الكلاب" في دلالة على سعيهإيقول: "
 وهو ما تصوره شخصيته الجشعة والطماعة. ،أحد

الصور الشعرية والتي تدخل في منطقية الحوارات الجمالية التي كانت  كذلك لم يخلو العمل من بعض 
ولعل أهمها الرسالة التي بعثت بها هناء لعروة على طريقة "قيس بن الملوح" والتي  ،تجمع عروة بهناء

 كان الغرض منها إضمار فكرة الحوار لأجل تفعيل مخيلة المشاهد:

 يقول البيت الشعري:

 أي يشـفي من الوجــــدوأن النّ  إذا دنا     يملّ  بّ وقد زعموا أن المح

 رب الدار خير من الب عدعلى أن ق   شف ما بنابكل تداوينا فلم ي  

 فئة التزامنية -6
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد من خلال الفترة الزمنية المصاحبة للأحداث في كلا : 10.1جدول رقم 

 المسلسلين عينة البحث

 النسبة التكرار زمن الأحداث
 31.43 32 سابقةفترة زمن الأحداث ال

 18.21 12 فئة الزمن الراهن للمشاهد)حالية(

 82.21 83 مزج بين الفترة الحالية والسابقة
∑ 813 822% 

تكشف بيانات الجدول السابق عن الفترة الزمنية التي جاءت مصاحبة للأحداث المتضمنة قيما  
 ،للتحليل من المسلسلين عينة الدراسة، ومهم جدا على كاتب أي سيناريواجتماعية في المشاهد المختارة 

أن يأخذ بعين الاعتبار الفترة الزمنية التي تنطلق وتبنى عليها أحداث العمل، وذلك من خلال توظيف 
 أدواته في كتابة الأحداث حتى يقدم للعمل واقعيته المطلوبة.

اث في المسلسل الدرامي فإننا نتحدث بشكل مباشر وبالحديث عن الأزمنة التي تمرّ عبرها الأحد 
وهي العملية التي تطور بها المسلسل التلفزيوني كنوع من  ،عن عملية السرد المصاحبة للأحداث أيضا
ية والجمالية بوصفه رواية مرئية تتمتع بكل العناصر الحكائ ،المواكبة لتطور تقنيات التلفزيون في حد ذاته

ن كما أ ،التأثير الكبير على المشاهد، فالزمن مهمّ جدا في تطور العمل الدرامي للسرد، والتي من شأنها
الأعمال الدرامية في الغالب تعتمد على طول متوقع ومتعارف عليه، مشكلة بذلك نموذجا يقوم على 
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س نظام يمار الثالوث المعروف: بداية، وسط ونهاية. كما أن الزمن في العمل الدرامي يوجد على شكل 
 على علاقته الداخلية التي تجمعه ببقية عناصر البناء الدرامي. فته الدلالية بناءوظي

تظهر معنا فئة الزمن الراهن للمشاهد في أعلى نسبة مقدرة  ،وبالعودة لبيانات الجدول السابق 
، على تقديم الأحداث الواقعية لتوالي زمني ،وتعبر هذه النسبة عن اعتماد مسلسلي التحليل %18.21بـ

 والذي بدوره يرتبط بطبيعة الحال بزمن ،وذلك من خلال إخضاع أحداث العمل لترتيب منطقي وطبيعي
من خلال تجزئتها إلى مقاطع  ،وقوعها، مع الإشارة إلى التلاعب بالأحداث أحيانا في مشاهد العملين

ي زمن خطابهما فسرد بشكل خطي، ما جعل العملين قدم وت  لكنها في نفس الوقت كانت ت   ،ولقطات متفرقة
 الدرامي يحترمان كثيرا زمن القصة والأحداث الواقع في حدودها.

و محدد سار على نح ،لى أن كاتب السيناريوإترتيب الأحداث عبر العملين يصل  فالمتمعّن في
ا د ويقطعه كذلك، ثم حدثا ثالثفي تقديم الأحداث إذ يطرح الحدث ويقطعه، ثم ينطلق في حدث جدي

يعود لاستكمال الحدث الأول. على أن تقسم جملة تلك الأحداث إلى مقاطع ولقطات وزعت على وأحيانا 
 )عن اختلاف ترتيب الزمنين( بروز ما يعرف تمخض عن ذلكوقد الخطاب الدرامي في تراتيب مختلفة، 

والذي سجل ، عنه فئة الزمن الماضي للأحداث رتوهو ما عب ،باق أو زمن الاسترجاعبزمن الاست
وتم الاعتماد عليه وفقا لما % 31.43وره من خلال بيانات الجدول في الترتيب الثاني  بنسبة قدرت بـحض

 Flashمن خلال استرجاع معظم المشاهد باستخدام ما يعرف بتقنية الفلاش باك ،أظهرته مشاهد التحليل

back ا.سابقة لها زمني جل تقديم أحداثأمشاهد الزمن الحالي للأحداث من  وذلك عندما يتوقف تقديم 

تتجسد من خلال استحضار أحداث كانت قد جرت سابقا،  ،وللإشارة فإن عملية استرجاع الأحداث
فتتم إعادتها إلى السرد أو إلى نصية الخطاب الدرامي الموجه للمشاهد، وهو ما تمّ تسجيله في عديد من 

 .ثلة عنه في قراءة الجدول المواليما ستقدم الباحثة أمكذلك وهو  ،المشاهد عبر مفصلية كلا العملين

تقديم فهم  غرضه ،وقد يكون اعتماد كاتبي السيناريو على هذه الطريقة في سرد الخطاب الدرامي 
ا حتى يتسنى للمشاهد فهم الأحداث وم ،أو تقديم أدلة ذات صلة ،أكبر وأفضل لتفاصيل الشخصيات

هد لتقنية أن هنالك انقطاع مؤقت في المشاسينجرّ عنها مستقبلا بشكل أفضل. والملاحظ على هاته ا
والذي يتسم بكونه انقطاعا سريعا ومفاجئا، ثم يتبع باستمرارية في  ،لأجل القفز والعودة إلى الماضي

السرد واصفا اللقطة الحالية. وللإشارة فإن الاعتماد على هذه التقنية يعدّ شائعا جدا في السينما والدراما 
 عموما. التلفزيونية
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عتماد عليه كطريقة لعرض فقد تم الإ ،عن المزج بين ذكريات الماضي والطرح الحاضر أما 
والتي مثلت برأي الباحثة طريقة مفيدة لبدأ القصة %82.21وهو ما أبانت عنه النسبة المقدرة بـ ،الأحداث

 وما دار حولها من أحداث هناك في ،الحاضر هنا فيفي النهاية، واطلاع المشاهد على الشخصية 
الماضي، وتعكس هذه الطريقة المرتدة عمل عقل المشاهد نظرا لكونه يفكر في كثير من الأحيان في 

كنتيجة للمحفزات التي قد شهدها خلال  ،وما جرى به من أحداث وما دار به من شخصيات ،الماضي
بخاصة في و  بحسب اطلاع الباحثة، ،يومه العادي. وعلى العموم فإن هذه الطريقة أثبتت نجاعتها دراميا

الأفكار المهمة و  ،وكذلك في تعزيز فهم حبكة العمل ،فهم الشخصيات والعلاقات الشخصية التي تربطها
اجأة صري المفانطلاقا من تقديم رؤية أعمق وأكثر تعقيدا بإمكانها خلق عن ،المطروحة والمحيطة بها

 .والتشويق المطلوبين

 الفترة الزمنية المصاحبة لأحداثهايوضح توزيع المشاهد القيمية حسب  7.1شكل رقم 

 
 

 

 

 

 

38%

52%

10%

زمن الأحداث

فترة زمن الأحداث السابقة (حالية)فترة الزمن الراهن للمشاهد مزج بين الفترة الحالية والسابقة
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يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد من خلال الفترة الزمنية المصاحبة للأحداث في كل مسلسل : 11.1جدول رقم
 من المسلسلين عينة البحث

 المسلسل
 زمن الأحداث

 الندم موجة حارة
 النسبة التكرار النسبة التكرار

 31.28 32 25.25 32 فترة زمن الأحداث)سابقة(

فترة الزمن الراهن 
 للمشاهد)حالية(

52 33.33 82 28.53 

 83.24 3 5.25 82 مزج بين الفترة الحالية والسابقة
∑ 882 822% 43 822% 

كونها  ،أن فئة زمن الأحداث الحالية جاءت في أولى الاهتمامإلى تشير بيانات الجدول السابق  
الفترة الزمنية الأكثر مصاحبة للمشاهد القيمية في المسلسل المصري موجة حارة، ففي بداية العمل 
تراكمت التفاصيل بشكل كبير جعل حبكته غير مقنعة، إلا أنه ما لبث يجمعها تفصيلا تلو الآخر، 

دة قات علحل شخصية غابت لتظهر علاقات الشخصيات وتتكشف بعضها بتتابع الحلقات، كما حدث أن
صيات على شخ يتعرف المشاهدفيما بعد وكأنها فارقت المشاهد سوى البارحة. كما حدث وأن  عادتثم 

أنها أصبحت شخصيات رئيسية في عمق العمل. ومرّ هذا البناء ب تراءى لهثم  ،في حلقات متأخرة
م والتي تبنت طرحا قويا للشخصيات، وصقلتها معالجة "مري ،السردي القوي للرواية المقتبس عنها العمل

ناعوم" في كتابة وتنفيذ الحلقات، فالمسلسل يقدم تحليلا قويا وصادما للمرحلة التي سبقت الثورة مباشرة. 
أفريل وعن أحداث لاحقة في الحلقات الأخيرة لينتهي ببروز الثورة،  3حيث أن العمل قدم الكثير عن 

 (2222)سنوات كاملة من سنة 82فرضتها عملية تغيير زمن الأحداث ودفعها إلى نحو وهذه التفاصيل 
، وحتى تبس عنها العمل"لرواية منخفض الهند الموسمي" التي اق وهو تاريخ كتابة "احسان عبد القدوس

عبر رصد حالات قضايا الفساد  ،جانفي 21 فقد رصد موجة حارة تمهيدا منطقيا لأحداث .(2282)سنة
والانهيار الاجتماعي في مصر، وغاصت مشاهده في عمق القيم الاجتماعية الايجابية والسلبية كالخيانة 

رصد  ا، كموالقوادة وغيرها، مع تناوله ملفات العلاقات المحرمة حيث العلاقات الاجتماعية المتشابكة
رة الداعية بها، فقدم صو  مرتلفترات التاريخية التي يضا التحولات على الشخصية المصرية واأالعمل 

الذي يفسر الدين على مزاجه برغم أن ذلك لم يقدّم بتناول سطحي، صورة نبيل الثوري والتي ابتعدت عن 
عمل كذلك صور الشاب مفعم بالثقافة والوعي،. كما قدمته على أنه و الصورة النمطية للشباب الثوري 

ظهر المسلسل أن أمن الدولة يبني علاقات مع أتلعب بالمواطنين حيث  (علياكيف كانت الدولة )اليد ال
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من  مبارك(( نية صبا)كزواج جميلة التي تقوم بدورها الفنانة الأرد أيضاها نقوادين ويبارك لهم بعضا م
ت امتع بحكم علاقاتها الطيبة مع أمن الدولة بامتياز تنها تأحيث يصور العمل جميلة على و سعد العجاتي، 

 مكنتها من إخراج "حمادة غزلان")القواد( من السجن.

يتبين ل ،فقصة المسلسل تدور حول وجود ضابط يحقق في قضية القوادة بكل ما أوتي من جهد
تي تعد وال ،ساسيأقوادين وأنهم يشتغلون معهم بشكل في الأخير أن أمن الدولة أساسا يحمي كبار ال

ث أن تقديم القضية بهذا القرب وهذا الذكاء كان شيئا جديدا لم المفاجأة الأكبر التي قدمها العمل، حي
 تقدمه الدراما المصرية من قبل.

وبالتالي اقتربت  (2222)ن الكاتبة في المسلسل قامت بتغيير زمن الأحداث التي كانت تمر عامألا إ
د من بينها شخصية نبيل ليع ،جعل العمل يغير في عدد من الشخصياتب الاحداث من الثورة، وهو ما

جانفي، وهو ما حقق سهولة في تمرير الأحداث في 21امتداد للشباب الثوري الذي شارك في ثورة 
 .Flash backالحاضر وجعل الكاتبة تتغلب على تقنية الفلاش باك

 لمقدرةوهو ماعبرت عنه النسبة ا ،أما الفترة السابقة على الثورة أمكن التعبير عنها بشكل جيد
الزمن الحاضر كما  إلى ،وهو ما نجم أيضا عن تحويل الرواية الأصلية من الزمن الماضي%25.25بـ

 ليه سابقا.إسبقت الاشارة 

فقد طرحت خطوطا درامية مهمة منها المشاهد  ،وأما عن المشاهد التي ربطت الماضي بالحاضر 
وكذا المشاهد التي صورت قضية %83.24التي ظهرت بنسبة و  ،ي دفعت المصريين للقيام بالثورةالت

 إلى جريمة القتل الغامضة التي أسفر بالإضافةالتطرف الديني والقوادة أيضا والمتاجرة بالمخدرات، 
التحقيق فيها عن تمخض أحداث مثيرة والكشف عن ملابسات خطيرة. وهي القضايا التي يمكن تطبيقها 

 على واقعنا اليوم.

قيم العمل مست هو تعامله مع عامل الزمن بحيث أنه لا يسير وأما عن العمل السوري فما ميزه 
نما يبدأ المسار الدرامي للعمل من الماضي ليعود إلى الحاضر في تعبير  الخط وصولا إلى نهايته، وا 
عن جو الاغتراب الذي يعيشه المواطن السوري بين هذين الزمنين. فمشاهد الأحداث الماضية ظهرت 

بحيث أن مشاهد الماضي في العمل كانت تؤسس %31.28التحليل بنسبة قدرت بــوفقا لما عرضته بيانات 
الزمن بشكل دائري وربما هي التفصيلية التي جاءت على يسير  كما كانللحاضر، ولا تنفصل عنه، 
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أبوك " و"ندى" أين قالا: في مشهدين منفصلين جمعا "سهيل" ،لسان شخصيتين من شخصيات العمل
 ، واحنا بنصير نضرب اولادنا"ن يضربوكان يضربنا وأبوه كا

لأزمة هو رمزية تناول ا ،ومن بين الصور التي توضح طريقة التعامل مع الزمن في مسلسل الندم
نما من خلال ،بحيث يقدمها العمل ليس على اعتبارها وليدة الحاضر، السورية وص المحاولة في الغ وا 

ر أغوار الحاضر وأحداثه. كما أن الزمن تعدى ذلك ليصل إلى مستوى العلاقات بين بلس ،في الماضي
–الشخصيات والتفاعلات الحاصلة بينهم، حيث الماضي الذي يشكل زمن العائلة والأصدقاء والعمل 

مقابل الحاضر الذي جسد قيم الوحدة والموت، الاغتراب وأيضا العلاقات  في-السوريينالزمن الذي جمع 
 عية.النف

اؤله تس ،ومن باب سردية الراوي يطرح العمل كما العادة على لسان "عروة" في مونودراما داخلية 
جابة. كما عن الإة زمنين باحث هذه الشخصية عبرسافر تزرعنا لنحصد هذا الخراب كله؟" ف قائلا: ماذا

ع الأحداث، ي تعاطيها موردود أفعالها بخاصة ف ،شملت الرمزية الزمنية في المسلسل الحوار والشخصيات
نان السوري )جسد الدور الف" سهيل"والتي يحاول فيها  ،فنجد المشاهد المنفصلة في الحلقة السابعة مثلا

 كون يه لن يبألأن قربه من  ،دا عن العائلةي بنفسه بعيأالهرب من سلطة أبيه، ليختار الن أحمد الأحمد(
لذهاب لما ذهب إليه قابيل وهابيل، في رمزية عن لو مهما فعل، وهو لا يريد في قصته مع عائلته ا

 هلية القائمة هناك، بين الأخ السوري وأخيه.تتال الحاصل في سوريا والحروب الأبشاعة الاق

مة التي تصور ليلة سقوط العاصو  ،صة الماضييقف عند بدأ ق ،المشاهد للحلقة الأولى من العمل
ائلة ع وجوه أفرادبغداد وتعرض الحلقة أعمال النهب والشغب التي طالت متحف بغداد، لترسم على 

"الغول" جميعهم ملامح الأسى والألم، ثمّ تعود الم شاهد بالم شاهد مباشرة إلى سوريا اليوم، في تعبير عن 
 (.2223)تاريخية ومنعطفات سياسية منذ عام حجم المأساة السورية من خلال استعراض أحداث 

ة م بلا ألوان في دلالة صارخدِّ أما الخط الزمني الثاني في العمل فهو زمن ما بعد الحرب، زمن ق   
عما آلت إليه الأوضاع في سوريا مع إسقاطات واضحة لقيم الفساد والظلم التي باتت تحكم المجتمع 

 السوري.

ل العمل لي حمّ  ،د قلب دمشق لتقف على مقربة من الموت في سوريافيظهر العمل المشاهد التي تجس
ويضعها على عاتق مؤسسات الدولة والأجهزة الأمنية  ،كثيرا من نتائج الخيبة وما آلت إليه الأوضاع
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الناس. كما لم يغفل العمل على تصوير مظاهر الفقر والبؤس التي تتلخص في عائلة بالتي تبطش 
قيم مضافة إليها إسقاطات أخرى ل ،المصالح والتي تصورها طبقة "عبدو" وأمثاله"وداد" والتسلق وغلبة 

الفساد والترهيب والظلم التي باتت تحكم المجتمع السوري. وهي ما عبرت عنه مشاهد التحليل والتي 
 .%28.53أبانت عن نسبة قدرت بـ

فيظهر من خلال المشاهد التي طرحت قلق المواطن السوري  ،أما عن الربط بين هذين المناخين
دمج  من خلال ،بعدما قضت الحرب على الأمن والأمان، وهي ما تمثلت في اعتماد تقنية العزل الزماني

 ،قصة الماضي بالواقع والتي تمخضت عنها المشاهد التي تناولت قضايا شائكة يعيشها المجتمع السوري 
وفي ظل سيادة وسطوة المال، وأيضا صور تكميم  ،وة في ظل التناحر الطبقيمنها علاقات الحب والأخ

الأفواه والرقابة المشددة على الثقافة والأعمال الأدبية حيث يشير العمل إلى هذا انطلاقا من خضوع 
ا م ،وكذا انعدام حرية الرأي ومعها الصحافة ،أعمال "عروة" الأدبية لقراءة قبلية من طرف المخابرات

من سوريا سجنا كبيرا للرأي، وهي مشاهد تعدّ متممة للصورة الواقعية التي عمل على تركيبها كل  جعل
 من الماضي والحاضر.

 مضمون: ماذا قيل؟وتحليل فئات ال ض. عر 2.1.1

 القيم فئة-1

 فئة نوع القيم: 1-1

 في لنوعها من حيث إيجابية أو سلبية يوضح تكرار ونسبة توزيع القيم تبعا :11.1جدول رقم 
 المسلسلين عينة البحث

 النسبة التكرار نوع القيمة
 41.55 51 اجتماعية إيجابية

 14.22 883 سلوك سلبي()سلبية اجتماعية 
∑ 284 822% 

ـ بيتضح من خلال هذا الجدول أن الغلبة في الظهور كانت للقيم الاجتماعية السلبية بنسبة قدرت 

، %41.55 ـب بلغتبنسبة  الإيجابية والتي سجلت ظهوراالقيم الاجتماعية  في المقابل تلتها 14.22%
ساس قد تعتريها مجموعة من العراقيل في طريقها للمشاهد لعلّ الدرامية في الأن الرسالة أومعروف 

 . أهمها التعاطي القيمي مع ما تطرحه، خاصة وأن الأعمال الدرامية التي تحمل رؤية تغييرية
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تطرحه الدراما خاصة في ظل تنوع القنوات والفضائيات  صبح رقيبا على كل ماأفالمشاهد اليوم 
تعتمد  ،صبحت تستهدف التغيير المجتمعي وحتى الثقافي اليومأتعرضها. فالأعمال الدرامية التي التي 

ها أصبحت أن وفة للمشاهد والتي تدخل بشكل مباشر في نطاق خبراته، كماألعلى طرح الموضوعات الم
ما في  قناعه بوجود خللدائما في محاولة لإ ،عيشها المشاهدتركز على الكثير من المتناقضات التي ي
نة يفسر ظهور القيم السلبية بهذه النسبة حيث حاول العملان عي المنظومة القيمية التي يعتنقها، وهو ما

ذه بشكل أو بآخر من خلال اعتناق هالتأثير في المشاهد  ،التحليل وبالاعتماد على شخصيات كل عمل
المشاهد  مع تكرار وتكثيف ،الشخصيات قيما وأنساقا تناقض القيم الأصلية للجمهور العربي المسلم

 المتعلقة بها. 
وكيات، نماذج لكثير من السلصورا محددة من الحياة و  ،الدراما ساسا على انتزاع صناعأوتقوم الفكرة 

براز ومن ثمّ يحاولون معالجتها  وا عادة طرحها أمام المشاهد بشكل يتسم بالتكرار القادر على إظهار وا 
أنها ، كما ونية العربية قيما جديدةالتناقضات الاجتماعية. وفي كثير من الأحيان تتناول الدراما التلفزي

ليل تكون قد أخضعتها لعملية تح وذلك بعد أن ،تعيد بث وتقديم قيم اجتماعية معروفة بصور جديدة
ضافة أخرى، ومن ثمّ يكون المشهد غير عبثي. فالدراما و  ا عادة صياغة لبعض من تفاصيلها ومكوناتها وا 

ازاتهم انجو ياتهم وتفاصيلها لسلوك انطلاقا من رسم حالتلفزيونية تقدم عبر أبطالها جملة من نماذج ا
 سى لديهم.وحتى مواطن الأ وكفاحاتهم

قدما نموذجين مهمين لعرض القيم الاجتماعية العربية من نهما قد أبالرجوع إلى المسلسلين نجد 
وتفاصيلها  من خلال تركيزهما على التناقضات الاجتماعية %14.22جانبها السلبي والذي بلغت نسبته

يمة مثلا بهذا ن تقديم هذه القإها الانحرافات عند بعض المتدينين، وللإشارة فولعل في مقدمت وسلبياتها،
ل غتكريس فكرة الاسلامي المنافق الذي يستمن خلال ون موقعا لتعاطف الجمهور، يك نادرا ما ،الشكل

سلسل ، وهو الشكل الذي يصوره المتهم فيهمستغلا ثق أعمال الشر ذمظهره وموقعه في الرعية لتنفي
قد يمتد و  ،من التدين في حد ذاته لدى بعض المشاهدين نفوراوالذي قد يسبب  ،"موجة حارة" المصري 
لا يمكنه  ،عموما الأعمال الدراميةتقدمه هذه المشاهد و  إلى قيم الدين ذاته وكأن الدين بحسب ما نفورهم

 مع الحياة الاجتماعية وبكفاءة أيضا. ومع بإيجابيةمشرفة قادرة على التفاعل   نسانيةإأن يقدّم نماذج 
 تكرار تقديم هذه الصور السلبية لهذه القيمة في الدراما تصير صورا نمطية.
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نها التأثير أنماذج المرأة والرجل والتي من ش كذلك من بين القيم السلبية المطروحة في كلا العملين
موذج المرأة في مقابل ن ،في ثقافة المجتمع وعلاقاته الانسانية، فقدمت نموذج المرأة المتفلتة من القيم

ت مقدمة ما الشخصياأوالتحدي، و  ا على النجاح والصمودالصالحة والأم المتدينة وكذا الانتقال إلى قدرته
القيمة فوجودها كان باهتا بعض الشيء حتى أنها كانت تتوه وسط كثافة ظهور الشخصيات الأخرى. 

لاقات بين ها بالعتعلق من كذلك أعطت أعمال التحليل الشرعية لكثير من الانحرافات السلوكية سواء ما
مفهوم ما قدم بحسب ال من هاته القيم الدينية، وكذلكتعلق بالممارسات الثقافية و  و ماأ ،المرأة والرجل

في  وحتى التخلف ،عن الممارسات التي يتحد فيها الدين مع الجهل ما تحدثناإذا هذا النمطي الكاذب 
 بعض الأحيان.

انت تعرض فك ،رضاء وطاعة الوالدينا  حيد الله والنصح و تو القيم الاجتماعية المتعلقة بأما أصوات 
يق وهي الصور التي دافع ويدافع عنها الكثير من كتاب الدراما بدعوى أن الكاتب وليد هامشيا بلا تشو 

، لو كان قاسياحتى و  حرفيا نما نقل الواقعا  تلفزيونية ليست الصلح والارشاد و بيئته وأن مهمة الدراما ال
ماعية في منظومة قيم اجت ،غير أننا في واقع الأمر نجد المشاهد يغرق من خلال الصور المقدمة

 واجية قيمية.ة وهو الأمر الذي يجعله يعيش ازدمتناقضة لقيمه الروحي

سلبية( على )الموضوعات ال إجمالا أثبتت نتائج التحليل تكثيف تقديم القيم الاجتماعية السلبية
حساب القيم الايجابية منها، فبذل صقل القيم الفاضلة وتعزيز قيم المسؤولية والتكافل والعزيمة الاجتماعية 

في عرض المشاهد غير الأخلاقية ومشاهد القوادة والخيانة وتعاطي المخدرات  التحليل أعمالبالغت 
 القيمية للمجتمع العربي نفسه. والتي قد تتغير عبر ما من شأنه التأثير على المنظومة ، وهووغيرها

 الزمن وتحت مؤثرات مختلفة لعلّ أبرزها الدراما التلفزيونية.

 يوضح توزيع القيم الاجتماعية تبعا لنوعها 8.1شكل رقم 

 

اجتماعية إيجابية
45%

اجتماعية سلبية
55%

قيم الاجتماعية ل ا يعة  طب

اجتماعية إيجابية اجتماعية سلبية
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ين سلسل من المسلسليوضح تكرار ونسبة القيم الاجتماعية الايجابية والسلبية بالنسبة لكل م :16.1جدول رقم 
 عينة البحث ومن ثم مجموع هذه القيم في كلا المسلسلين

 "نعيش يوميا واقعا يفوق الخيال بقسوته...لسنا نحن صناع تلك القسوة...لكنها الحياة" 

هكذا أراد المسلسل المصري "موجة حارة" النفاذ إلى الواقع المجتمعي العربي والمصري على وجه 
ل الكثير من تختز  ،سبة التي أبان عنها التحليلفي كناية عما يسود فيه من قيم، ولعلّ الن ،الخصوص

بة قدرت من حيث الظهور وذلك بنس ،التفصيل، وقد جاءت القيم الاجتماعية الإيجابية في المرتبة الأولى
وعالجت عبرها ومن خلالها مجموعة من  ،وقدمت هذه القيم عبر شخصيات رئيسية وثانوية%48.21بـ

لق بالتقاليد سواء في جانبها المتع ،ط السلوكية الهادفةاالقدوة والأنم ة عبر تقديم نموذجالفضائل المجتمعي
  بأسلاوالممارسات الثقافية، أو من خلال المعاملات المختلفة. وقدم "موجة حارة" للمشاهد العربي جرعة 

 شملبأس به كذلك من المشاهد، و  إذ حضيت هذه المواضيع بعدد لا الإيجابية،بها من القيم الاجتماعية 
 طرحها قيما تمثلت في:

 التهادي-

 التحدي -

 المواساة-

 حمد النعم-

 رقم المسلسل
 

 نوع القيم

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

القيم 
الاجتماعية 
 الإيجابية

13 48.21 41 12.54 51 41.55 

القيم 
الاجتماعية 
 السلبية

53 11.58 11 45.21 883 14,22 

∑ 825 822% 832 822% 284 822% 
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 الحب-

 الاقرار بالذنب-

 النزاهة في العمل

 قول الحق-

 التآخي

 المواساة-

 القناعة-

 المعاملة بما يرضي الله-

 الحنان-

 ثقافة الاعتذار وطلب الصفح -

 احترام الآخر-

 الانضباط-

 النصح والارشاد-

 التحدي -

 بالقسمة والنصيبالايمان -

 الترحيب بالضيف-

 صون المرأة لشرفها والدفاع عنه-

 تقديس الجيرة

 الابتعاد عن الكسب الحرام-

 احترام العهد والوفاء به-
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 ذكر الله والاستغفار -

 الصلح -

 ارضاء الوالدين-

 الترحم على الميت والحفاظ على حرمته-

 التسامح -

 الانصراف عن المعصية-

 عيالتكافل الاجتما-

 الصبر-

 الاخلاص-

 مور الدينأالحرص على الاستفتاء في -

وجسدت هذه القيم روح المجتمع المصري من خلال تسليط الضوء على العلاقات الطارئة عليه،  
الإخوة  من بينها العدل بين ،بحيث استطاعت هذه المشاهد القيمية الدخول بزوايا ذات حساسية مرتفعة

 من خلال العديد من الحوارات، فالمسلسل ،من خلال قيم النصح والارشاد وكذا التطرق لها بشكل مباشر
استطاع أن يقدّم صورا اجتماعية رائعة في الجيرة والتكافل الاجتماعي وفي تقديس العمل واحترام ضوابطه، 

نما  ،يصبح رجلا بالقسوة والغضب ساطة مثلا أن الرجل لافبمقدور المشاهد لـ"موجة حارة" أن يدرك بب وا 
لسل بناء، فالمسنعمة من الله إلى الأ نن الأمهات هأبالحب وباستخدام قلبه وحنانه، و  يصبح رجلا

 ،ن يظهر بحسب الباحثة قيما أصيلة وأن يقوم بدور فعال في تصحيح بعض المفاهيم المغلوطةأاستطاع 
ية لال المواقف الحياتوتوضيح سبل علاجها من خ ،من القضايا القيمية والمساهمة في عرض العديد

 بعادها الاجتماعية.أللشخصيات و 

حيث استطاع أن يعبر عن ظواهر  ،كما عمل المسلسل على مناقشة القيم الاجتماعية بكل جرأة
ات يكاجتماعية هامة في المجتمع المصري خاصة والمجتمع العربي عموما فأبرز العديد من السلو 

والتي قدمت في صور مختلفة ربما عن %11.58المنحرفة والتي ظهرت بنسبة اجمالية في العمل قدرت بـ
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ست كذلك يصورها العمل على أنها لي ،قيمة سلبية مثلاكالطرح التقليدي لها، فالخيانة الزوجية كرذيلة و 
 صة "ليلى" والتي تؤديولعلّ أبرز مثال على هذا هو ق ،)من مارسها من الشخصيات لم يراها كذلك(

"ليلى" نموذجا عما تعيشه زوجات ضباط الآداب من بحيث تقدم شخصية "ذرّة"،  دورها الفنانة التونسية
عوز وحاجة، ليلى زوجة "الضابط كمال" زميل "سيد" في العمل، لها سقف عال من المتطلبات فهي 

أن خر طراز، إلا أنها تدرك تماما بآوأن تسكن بيتا فخما وتركب سيارة  ،تحب أن ترتدي ملابسا فخمة
دولار 8222فتقرر أن تخون زوجها مع رجل ثريّ، يشتري جسدها بـ ،مرتب زوجها لن يحقق لها كل هذا

وجها ز  ضيها برفقته، مع هذا تقول "ليلى" بعد أن يفضح أمرها وتقرّ بفعلتها، أنها لم تخنول ليلة تقأفي 
بالتالي يكفي ولا يلبي احتياجاتها وابنتها، و  ها لأن مرتبه لا"كمال" لأنها فعلا تحبه ولكنها باعت جسد

 وقعت "ليلى" في الغواية المادية بسبب الحرمان.

من  85الصراع الذي تطرحه الحلقة  ،ومن بين أخطر الصراعات التي يطرحها العمل أيضا 
 تصنف في خانة الرذائل المسلسل حيث تسلط بعض المشاهد الضوء على قيمة اجتماعية سلبية

لا بأي شكل يشير إليها و  ولا برغم تواجدها فيه ،العربي عموما رذيلة لا يتحدث عنها المجتمع ،المجتمعية
نها ألأنها من الطابوهات الكبيرة التي كنا نعتقد أنها تمارس في المجتمعات الغربية فقط، ليوضح العمل 

كانت في إطار محدود جدا، وهي قضية تبادل الأزواج، ، وأنها بالفعل تمارس في مجتمعاتنا وموجودة
قومان شاذين وهما يينصبان كمينا للإيقاع بزوجين  ،حيث يظهر العمل كل من "سيد العجاتي" و"كمال"

هم وبالفعل يتم إلقاء القبض علي، خرين لممارسة رذيلة تبادل الأزواج عبر الانترنتآبغواية زوجين 
 والتحقيق معهم. 

ربي، ع مسلسلمن خلال طرحه في  ،كهذا قد يصدم المشاهد العربي اموضوعمر إن قة الأفي حقي
لكن المختلف والمميز في كل هذا هو تمكن المشاهد من سماع تصريحات المتهمين بشأن الموضوع، 

 سيما حين يدور النقاش عن الأسباب والدوافع التي ، بحيث يسمع الحوار الدائر بينهم و"سيد العجاتي"
ي أسبب "نحن لم ن ن تدافع الزوجة عن نفسها وتقول:، أيوجين لممارسة هذا السلوك المنحرفدفعت بالز 

رار وبالغون" "نحن أح فسكم والآخرين" فتقول له:أنيتم أذ"أنكم  "سيد" بـ أذى لأحد بسلوكنا هذا" فيجيبها
 مفهوم الحرية الشخصية في بعدها الاجتماعي والأخلاقي. فهنا يدور الحوار حول

هذا الصراع مقارن في حقيقة الأمر بصراع "ليلى" في الكفة الأخرى حيث يترك لنا العمل الفرصة  
 للتعمق في المشاعر والخطايا الانسانية. 
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وع لكنها في ضالمو  "ليلى"في البداية تنكر  يسأل "سيد العجاتي" "ليلى": لماذا قمت بخيانة زوجك؟
علت ما فعلته يمكن أن تحب غيره، ولكنها ف النهاية تعترف وتجيبه بأنها لم تخنه، وبأنها تحبه كثيرا ولا

بسبب الحاجة والعوز، في إشارة إلى راتب زوجها الذي يكفي مصروف أسبوع واحد. وأنها حينما كانت 
ى العكس من ذلك، رأت أنها في علاقة مع رجل آخر لم تشعر مطلقا بأنها تخون زوجها، بل عل

استطاعت بذلك أن تخفف على زوجها بعضا من الأعباء والضغوطات المادية، وأنها بهذا توفر مستقبلا 
تقسم  يظهر العمل "ليلى" وهين ترسلها إلى روضة ذات كفاءة...ألابنتها لأنها أصبحت قادرة على  جيدا

غيره  ولكنك شاركت ،أجل أنت لم تخونيه "سيد":بأغلظ الإيمان بأنها تحب "كمال" ولم تخنه، يجيبها 
الآن عرفت لماذا لا تحب المومس أن يقبلها من يمارس الجنس معها ""سيد" حديثه قائلا:  جسدك ويكمل

 "من شفتيها لأنها فقط لعشيقها...

من  حينما منعته ،من جانب آخر نجح المخرج في إظهار "ليلى" المرأة التي تحب زوجها بصدق 
سل وطلبت منه أن يسمح لها أن تتطهر وتغت ،ارتكاب جريمة قتلها وذلك حينما أشهر مسدسه في وجهها

حتى تقابل ربها طاهرة، ومن ثمّ تدخل ليلى الحمام وتنتحر وسط المياه، لأنها لم ترد أن يتورط زوجها 
ب ر الانتحار بدلا من ذلك. والغريلأن ذلك يعني أن مصيره سيكون السجن، لذا تختا ،في جريمة قتل

"سيد" من عائلة ثرية وظروف زوجها لا تختلف عن ظروف  في الأمر أيضا أن العمل يصور زوجة
 تسير في طريق الخطأ. "كمال" إلا أنها تقاوم المغريات ولا

وقدم فكرة مفادها أن صلاح المجتمع بصلاح  ،العمل سلط الضوء بشكل عام على المرأةوبهذا فإن 
حيث  ،ينتهك عرض القواد "حمادة غزلان" وفساده بفسادها. كذلك يصور العمل كيف أن "سيد" لمرأةا
المعارضين  ن هذا الفعل يمارس معأيق بإهانته في رجولته مصرحا له بمر "سيد من معه في غرفة التحقأي

 وليس مع القوادين ولكنه سيفعل معه ذلك انتقاما منه.  ،السياسيين والمعتقلين

ا يقدم هذا المشهد إشارة واضحة لما يتعرض له المعارضون ومساجين الرأي في السجون طبع
المصرية، فيفضح المسلسل هذا السلوك المشين حينما تقوم كل من زوجة "سيد" وأخوه وأمه بتوبيخه 

ابتهم موقفه بأن "حمادة غزلان" يتاجر بالنساء الفقيرات فتكون إجبعد ذلك "سيد"  مستهجنين فعلته، ليبرر
 بأنه لا يوجد تبرير لفعلته.
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ا تظهره كالسب والاستفزاز كم ،ناهيك عن هذا برزت عديد من القيم الاجتماعية السلبية بالمسلسل
"محسن السواحلي" وكذا مشاهد تعاطي الكحول  المشاهد التي تجمع كل من "حمادة غزلان" وصديقه
ه كان نأحمادة غزلان" ب العمل في إحدى المشاهد"والمخدرات والمتاجرة بشرف وجسد المرأة حيث يصور 

والتي  ن ردّ فعل زوجته "إجلال"ألى منزله، غير إبجسد زوجته حين جلب رجلا خليجيا يرغب بالمتاجرة 
 هالة فاخر" كان أصيلا حيث ضربت الرجل وطردت زوجها من المنزل. تؤدي دورها الفنانة المصرية"

 
 الشرف  المتاجرة بجسد الزوجة في مقابل قيمة صون  قيمة نموذجية عن : لقطات1.1الصورة رقم 

 ،يئةعمال الجر ف في خانة الأن العمل يصنّ أعلى اعتبار  ،اسة قيما سلبية أخرى كما سجلت الدر 
لتي تعبّر وا ،عطى قدرا كبيرا من التحرر والذي انصبّ على نوع المواضيع والقيم التي عرضهاأ حيث 

 ـول من القرن العشرين، فخلال العقد الأبصدق بحسب كاتبة العمل ومعالجته عن رؤيتها لمصر 

 القوادة -
 الشروع في القتل -
 الاجهاض  -
  ولادعدم العدل بين الأ -
 الغيرة -
 الدعارة -
 لسجون الاغتصاب في ا -
  منيفساد الجهاز الأ  -
 المثلية الجنسية -
 دمان على المخدراتالإ -
 القتل -
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 التحرش الجنسي -
 الاجتماعي والأخلاقي الفساد -
 بالاغتصا -
 لنفاقا -
 التهديد -
  تكفير الرعية -
 فساد الإمام ورجل الدين -
  السب -
 الاستفزاز -
 الإدمان  -
  عقوق الوالدين -
  ن بغير اللهالحلفا -
  التضرع لغير الله -
 الإلحاد -
  اللؤم -
  قلة الأدب -
 الشماتة -
 تحرش المرأة بالرجل -
 تحرش الرجل بالمرأة -
 المرأة بالمرأةتحرش  -
  الاتجار بالمخدرات -
 نقض العهد -
  التهديد -
 تعنيف المرأة -
 الخيانة الزوجية -
  الدعارة -
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 وكشف الجسد التعري  -
 فساد الحاكم -
 زواج المتعة -
 الزنا -
  في الجنس المتاجرة -
  الاغتصاب -
  النفاق -
 الاغراء الجنسي -
 إرغام الزوجة على عدم الانجاب -
 التمرد على الأم -
  عقوق الوالدين -
 الرعية، الأنانية تكفير -
 معاداة الحكومة -
  الشماتة في الميت -
  التهديد -

 يسجل" نأيضا أداث العمل، لذا لم يكن غريبا أحكونها الخلفية الي تدور حولها  لم يكن غريبا ظهورها
ن المسلسل مسموح بمشاهدته أي أ ،(81+) بعبارةدراما عربية تنوه المشاهد  أنه أولموجة حارة" على 

 .سنه الثامنة عشرة فقط لمن يفوق 

وتتمثل هذه  %14.22بنسبة " الندم" يم الاجتماعية السلبية في مسلسلمن جانب آخر ظهرت الق
رافق المسلسل  حيث النسبة في جملة من القيم التي صورها المسلسل بطابع يجمع بين الدراما والوثائقي.

 خذ العملأسوري نتيجة الحرب، حيث جتمع الالتي تشكلت في الم ،مجموعة من القيم الاجتماعية السلبية
نقل حالة الشعب السوري وما يتعرض له من مآسي وصعوبات، فظهرت قيم التجبر مهمة على عاتقه 

وى ظهر العمل بروز قأمني ة، والقتل والجشع، وفي الجانب الأ، وانتشار الرذيلروالفساد المالي والغد
طون على أرزاق الناس ويتاجرون في الممنوعات الذين يس ،ة من الشبيحة والبلطجيةجديدة اجتماعي

 لتظهر معها القيم النفعية.
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وطيلة مشاهد التحليل ظل العمل محافظا على إبراز حجم الكارثة على كل مستوى، فعلى المستوى 
ن العمل حيث يبي ،العائلي يظهر المسلسل مظاهر التفكك الأسري جلية وواضحة في عائلات الأغنياء

من  اوهنا تستحضر الباحثة مشهد كأهم قيمة اجتماعية نفعية. بالعلاقاتالأقوى متحكم بأن المال هو ال
 ؟85أبوه من الحلقة يجمع عروة و  مشاهد التحليل المرصودة

 :مشهد نهاري داخلي

 بو عبدو" في حالة كبرأعروة" من باب الصالون حيث يظهر "عبدو" و"أبو المشهد بدخول " أيبد
المشي ماسكا  يه علىأبرده، هنا يبادر "عروة" بمساعدة لا يقوى على المشي بمفوعجز متقدمتين تجعلانه 

 ذراعه ليبدآ حوارهما:

رار قبل قه خذ فيآ( تسمعني فيه منيح لأنو ما حبيت موضوع بدي ياك )أريدك هفي ابنيأبو عبدو: "يا 
 بني"ا كما شاورك ل

 عروة: "عم اسمعك يا أبي"

فيني خلق )أي لم تعد لي لا القوة ولا الإرادة(  ما عادني أنا كبرت و لك ابف أبو عبدو" مثل ما نك شاي
 للسوق ومقابلة السوق، وأنت السوق مو مصلحتك صح؟"

 "صح" عروة:

 بالميدان غير حديدان" بقييعني ما  أبو عبدو:"

 "وحديدان هو عبدو؟" عروة:

 ليش قلبي أدرى ما  سوافقتلو، بعمله وكالة عامة وأنا )صح( عبدو طلب إني أ  "مزبوط،: أبو عبدو
 )غير مطمئن(" موهوشني

 "وليش بقا؟" عروة:

 )أي أنت واخوتك( "المشكلة مالي ثقة في عبدو، حاسس إنو بدو ياكل حصتكن عبدو: أبو

 بتخيل أنو ياكل حصصنا، بس ومع هيك يعني شو الحل؟،إنت شو بدك؟" "هلأ ما عروة:

 الورثة بيناتكن على حياة عيني" )يعني ما دامني عايش( "عم فكر ولك يا ابي إني اوزع أبو عبدو:



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

230 
 

الرزق رزقك والشور شورك، يعني حتى إذا بدّك  أبو عبدو، بعدين يا أبي "الله يطولنا بعمرك عروة:
 بعرف قديش حتكون " تعطيني حصتي هلّأ أنا ما

 .""كبيرة ولك يا أبي كبيرة، كبيرة كثير أبو عبدو:

 ليس هذا حديثنا()حكينا  يطرد عروة قائلا:" ما هاد

 ؟!!"ما فهمت" أبو عبدو:

 )يعني لا أفهم لا بالبيع ولا بالشراء( يعني بالنهاية راح "يا أبي، أنا ما خرجي لا ابيع ولا أشتري  عروة:
آخذ هاي المصاري وراح أروح عند أخي عبدو وأترجاه يشغلي ياهن، حتى "ندى" شو برأيك رايحة تعمل 

ن شو راح يصير ماي، بعدي للغريب؟!!، شو ما صار عبدو بيظل أخونا والدم مابحصتها تروح تبيعها 
 من شان "سهيل".

 أبو عبدو: "اتركنا من سهيل خلينا بعبدو"

ذا راح يعمل هيك وهيك ما حدا منا راح  )الدرهم والدينار( "أبي انت بتعرف عبدو بيحب القرش عروة: وا 
 تك بصحتك وعافيتك، والله يديمك ويخليك فوق روسنا"يقدر يراقبو، فلا شو الوكالة؟ ما ليكك لسا

مي وبتعرف الوكالة العامة، ما في داعي عبدو يرجعلي بكل كبيرة وصغيرة ا"يا عروة انت مح أبو عبدو:
 عاد فيني على مقابلة السوق والله" لك يا أبي وأنا ما

 -ي المشهد هناينته-             "خلص، اعمل اللي انت شايفه واتكل على الله" عروة:

يمرر هذا المشهد جملة من صور التفكك الأسري ويظهر هنا المال على أنه العنصر الحاكم  
بهذه العلاقات بين الإخوة وحتى بين الأب وابنه "عبدو" هذا الأخير الذي يبدي الكل تخوفا منه كونه 

 يزحف بشتى السبل للسيطرة على الثروة.

حيث شملت %41.51أيضا بلغت  ةبية بالمسلسل فقد ظهرت بنسبة جيدوأما عن القيم الاجتماعية الإيجا
 :القيم الاجتماعية التالية العمل تضمنهامنظومة هذه القيم التي 

 الارشادالنصح و -

 الصدق-
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 الدعوى لتقوى الله-

 الحب-

 التسامح-

 بر الوالدين-

 التهادي-

 الترحيب-

 التصدق-

 التكافل الاجتماعي-

 الوفاء-

ة والكفاح، شخص انطلق من الصفر وهو الذي يذكر و عبدو مجسدا للعصاميأبالفضيلة: فقد كان -
طه أب "الغول" وتسل بناءه دائما بهذا قائلا "أنا ما ولدت وبتمي معلقة ذهب"، فخلف جبروت "أبو عبدوأ

ي ماله يتعامل بالربا، ف ، لا يأكل الحرام ولاتيسر للجمعيات الخيرية كريم يساعد المحتاجين ويهب ما
بو عبدو" هي اللمة الأسرية على مائدة الطعام أروم. من بين ما يؤكد عليه دوما "للسائل والمح دوما حق
حدهم العودة متأخرا للبيت ( كما لا ينبغي لأ5في الحلقة رقم )مشهد سهيل شاءوا ذلك أولاده أمسواءا أبوا 

 .عبدو" حتى وهم راشدون بالغون...تلك قوانين "أبو

نماذج دينية قمة في التعبيرية تستحضر منها الباحثة علاقته بزوجته،  "كذلك يقدم "أبو عبدو
بين  ن نجده اليومحقيقة أينذر  (ة، طاعة متناهية واحترام متبادلعلاقة قائمة تماما على المودة والرحمك

، بل رائع آخر جميلبعضها مؤلم وصعب و  ،الأزواج للأسف( كثير من المشاهد جمعتهما في العمل
كمله قضياه سويا بحلوه ومرّه، وعبارات كثيرة تتخلل الحوارات التي جمعتهما، أيصور العمل بأن عمرا ب

تدل على أنهما زوجان تقليديان في كل شيء: "بنت أصل يا أم عبدو، المال مالك والشور شورك يا أبو 
قة عبدو"... يقول أحد النقاد للعمل بأن علاعبدو،، مانك على بعضك يا أبو عبدو، اللي بتشوفو يا أبو 

نظر م "أم عبدو" و "أبو عبدو" في هذا العمل أضافت له الكثير على الصعيد الإنساني، ويستحضر
 نه لا يكاد يفارقه كلما أراد هو شخصيا أن يصلي.أصلاتهما مع بعضهما ويقول ب
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 ويكيف ،عمال الكبيرةعديد من الأده الجمهور العربي في ن هذا الثنائي سبق وشاهإللإشارة ف 
روع الثنائيات التي كانت حاضرة في الدراما العربية، حيث أن لهما تاريخ طويل مع أنه من أعلى  دائما

 سلسلكأخوين، وفي م بو ليلى المهلهل"أهما كإخوة في مسلسل "الزير سالم بعضهما من بينه حضور 
 وة."تخت شرقي" كزوجين، وأيضا في "الندم" كزوجين قد

ت من شخصية "ندى" أخت"عروة" والبن كذلك قدمت قيمة الإيمان بالقدر والتسليم بأحكامه انطلاقا  
قصة حب لا تكتمل فخطيبها يعتقل، تنتظره لخمس سنوات  "ندى"تعيش  الوحيدة "لأبو عبدو الغول"

كمال مشوارها إمامها، غير أنها تقرر أوحينما تقرر أن ترتبط بشخص آخر وتتزوج يعود خطيبها ليظهر 
انكساراتها الشخصية متصالحة مع لوحدها "ندى"  والمضي إلى الأمام مع شريك حياتها، حيث تواجه

 حكام القدر والإيمان بالله.أتوازنة، تعالجها بمنطق التسليم بذاتها، م

لطة على س، صون الأمانة في مقابل السرقة والتمرد كالائتمانكذلك عرج المسلسل على قيم   
الثاني لـ"أبو عبدو" والذي يعيش عقدة  الابن حيث يظهر ذلك من خلال دور وشخصية "سهيل" ب،الأ

والذي لطالما يشكو معاملة أبيه السيئة وقسوته عليه، رغم أنه يده اليمنى في تسيير رزقه  "الأخ الأوسط"
ثيرا من معاملة ل ك"سهيل" في تجارته اعتمادا كليا، ويغار سهي ابنهوماله بحيث يعتمد "أبو عبدو" على 

رد على أبيه لى التمإن المدلل، أمام هذا يسعى "سهيل" أبيه التفضيلية لأخاه "عروة" صغير العائلة والاب
وسلطته، وحينما يضبطه أبوه متلبسا بسرقته للخزنة يقرر هجر عائلته ومغادرة سوريا وترك كل شيء 

 ن له مطامع مادية، ولم يكن خائنا لأبيه فهويضمره العمل هو أن "سهيل" لم تك وراءه. لكنّ من بين ما
نما لم يخن الأ رف مكانته نبضه حتى يع وجسّ  راد لفت انتباهه عبر السرقةأمانة التي أوكلها أبوه له وا 

ضية قالمتمثلة في "موجة حارة" و  عند أبيه، وهي ذات القضية التي تعرضت لها الباحثة في مسلسل
ل" قدم ألغاز العمل، فـ"سهي خر، شخصية "سهيل كانت أحدعلى الآبين الأبناء وتفضيل واحد  التفرقة

حساسية مفرطة تجعله وتدفع به كما يعيش الذي يعاني عوز الاهتمام والحب، صورا عن الشخص 
كل ما له بو  ،لارتكاب الحماقات، إلا أنها وعلى الأهم من هذا شخصية مرتبطة كثيرا بالقيم الاجتماعية

 الدفء العائلي.علاقة ب

والذي  دو""عب على عاتقها شخصية  هاتجانب مهم وقدر كبير من القيم الاجتماعية السلبية أخذ  
الذي  ،هذا آخذة بعين الاعتبار رمزية هذا الدور تقول الباحثة، "باسم ياخور"  دى دوره الفنان السوري أ
حدود سوريا كدولة، فـ"عبدو الغول" هو الغول الحقيقي في العمل على حد تعبير  حتى عند قف عندي
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والناقدين للعمل، حيث شكل "عبدو" امبراطورية اقتصادية لتلبي ميوله واحتياجاته  مشاهدينعدد من ال
ع على لقيم السيطرة والتسلق والجش ،الاقتصادية والسياسية، فأصّلت هذه الشخصية انطلاقا من دورها

صاب رجالات المال والأعمال في مجتمعاتنا أواقع الأمر حالة واقعية تجسد ما حساب أي شيء، وهي في 
 دونما اعتبار لما ينجرّ عن ذلك انسانيا واجتماعيا.،ومساعيهم لابتلاع كل شيء من حولهم  ،العربية

مية هائلة اذج قيهكذا قدم الندم غوصا حقيقيا في عمق الواقع السوري الراهن وساعد على تقديم نم
 من حيث الرصد أو العرض.

وللإشارة فإن تعبير العملين عن منظومتين من القيم متشابهتين أحيانا ومختلفتين أخرى، ليس   
نما منشأ ذلك هو طبيعة الواقع الذي  صدر تعائدا براي الباحثة إلى درجة الإحساس الدرامي فيهما، وا 

لمنظومات القيمية.عنه هذه ا
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 فئة أسلوب عرض القيمة -7
 يوضح تكرار ونسبة أسلوب عرض القيمة في المسلسلين عينة البحث: 17.1جدول رقم 
 النسبة التكرار أسلوب عرض القيمة
 32.14 33 قولي )كلامي(

 25.52 34 فعلي)سلوكي(

 35.21 14 يجمع بين القول والسلوك

∑ 284 822% 

 ،أن الاعتماد على النظام الثنائي في المشهد الدرامي اللغوي وغير اللغوي تظهر بيانات الجدول   
وهي قيمة معبرة ومنطقية جدا بالنظر إلى وضوح القيمة %35.21 بـفي عينة التحليل ظهر بنسبة قدرت 

إذا ما تم عرضها عن طريق المزاوجة بين الحوار والأداء، كما تجدر بشكل جيد  ،الاجتماعية المقدمة
د مت مع الحركة أيضا. وتعصالمشاهد التي شملت لحظات  ،الاشارة إلى أنه تنضوي ضمن هذه الفئة

ومواضيع اجتماعية مأخوذة  ،هذه النسبة مهمة جدا ذلك أن الحوارات القيمية تناولت دروس وعي مهمة
ن وغرافيا ل وفوتما استطاعت أن تنقمن الحياة، فلم تكن المشاهد الحوارية عبارة عن ثرثرة دون داع، وا 

 ،يدور في الحياة الواقعية من قيم وأهداف، مستخدمة حوارات عامية أحيانا وأخرى بالفصحى يضا ماأ
 بعيدة عن الإسفاف والابتذال في الألفاظ، وهي السمة التي سجلتها غالبية مشاهد التحليل.

ية مجرد محادثات كلاموالملاحظ على الحوارات الكلامية الضمنية في كلا العملين أنها لم تكن  
نما كانت كل كلمة فيها تدل على معنى ل ن تحمأيتكشف عن قيمة معينة، فاستطاعت  فحسب وا 

وأن تركز على ثقافات اجتماعية معينة. لكن الاعتماد على الحوارات  ،محتويات قيمية رصينة ،الحوارات
قيم نات الجدول والتي ظهرت فيها الوهو ما أبانته بيا .والكلام في العمل الدرامي أساسا أكثر من الفعل

وهو ما يعد عدم تشويق في التصعيد الدرامي . % 32.14التي قدمت بأفعال بنسبة اجمالية قدرت بـ
 للأحداث عموما. 
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ير على الصوت مد بشكل كبالتي تعت ،وتعدّ هذه النسبة قليلة بالنظر لخصائص المادة التلفزيونية
وار يضا لم يفكرا في بناء الحالمشاهد يتضح أن مخرج العمل وكاتبه أوأمام أهمية مثل هذه ، والصورة

ة وعملا على مسايرة ما يتطلبه المشهد بالنسبة لعملي ،للفعل والحركة ملاءمتهبل فكرا في مدى ، فقط
 البناء الفني للقيمة الاجتماعية المقدمة. 

 يوضح توزيع القيم الاجتماعية تبعا لأسلوب عرضها 9.1شكل رقم 

 
يوضح تكرار ونسبة أسلوب عرض القيمة بالنسبة لكل مسلسل من مسلسلات عينة البحث ومن : 18.1جدول رقم 

 ثم مجموع هذه الأساليب في كلا المسلسلين

31%

29%

40%

قيم الاجتماعية ل ا أسلوب عرض 

(كلامي)قولي  (سلوكي)فعلي  يجمع بين القول والسلوك

 رقم المسلسل
 

 نوع القيم

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

قولي 
 )كلامي(

31 32.22 21 25.83 33 32.14 

 فعلي
 )سلوكي(

35 38.31 28 28.15 34 25.52 

يجمع بين 
القولي 
 والسلوكي

43 33.44 45 41.51 14 35.21 

∑ 881 822% 53 822% 284 822% 
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تكشف بيانات الجدول عن اعتماد مسلسل موجة حارة على إظهار القيمة الاجتماعية في المشاهد 
حاديث والحوارات في مشاهد وقد كانت الأ. %33.44التي تجمع بين الحوار والسلوك وذلك بنسبة بلغت 
 وحتى مع الموقف القيمي في المشهد، ولم تأتي ،التحليل القيمية عفوية وعلى توافق مع الشخصيات

الأحاديث التي تعبر عن هذه الفئة منفصلة عن الحركة والفعل الدرامي، فجاءت أكثر تعبيرية حيث 
استطاعت الصور الدرامية المرفقة إظهار الحدث مجسدة القيمة الاجتماعية بالشكل المطلوب، فأعطت 

على إظهار العديد من القيم  "موجة حارة"واحد، كما اعتمد للمشاهد صورا كاملة عن فكرة المشهد ال
وذلك بالانتقال من مجال القول إلى مجال  ،الاجتماعية من خلال استخدام الحوارات غير المتزامنة

لق حالة خ وهو ما .الواحدالسلوك والفعل الدرامي لخلق حالة من التناقض والتضاد في مضمون المشهد 
المخرج  نحو المعاني التي يريد ،بتدعيم الحوار عبر توجيه أداء وفعل الممثلمن التنوع البصري خاصة 

 إيصالها.

لنسبة المقدرة بانته اأوفقا لما  ،ية بالنسبة لموجة حارةتعتبر القيم المقدمة بالقول ذات أولوية ثان 
للصيقة صاف اكونه من الأو  ،ويعتبر الاعتماد على القول لبنة أساسية في المشهد من العمل. %32.22بـ

ة ورسم ملامحها وكذا استخراج الاستمال ،لاستنباط القيمة الاجتماعية بالشخصيات وتمّ الاعتماد عليه
 .فيها المختارة على تطوير الحدث العاطفية التي ترافقها. كما يعمل الحوار القيمي في مشاهد التحليل

وهو مشهد  ،83ول من الحلقة ا السياق حوارا جاء في المشهد الافي هذكذلك وتستحضر الباحثة 
يجمع "سيد" و"أمه "دولت" و"سعد العجاتي" وزوجته "سنية"، ويدور المشهد الذي يعتمد بشكل أساسي 

، تمثلت في ذكر الله، قيمة النصح والارشاد ،على القول والحوار، على تقديم جملة من القيم الاجتماعية
 د الإمام وتستره وراء الدين، قيمة الأمومة ودفاع الأم عنالقناعة، الرضا بالقضاء والقدر، الاستفتاء، تشد

 التحايا الدينية. عددا منأبنائها، تكفير الإمام للغير و 

هد في بدايته ويروي المش نهاري داخليفي مشهد  ،يمتد المشهد على زمنية بطول الدقيقتين تقريبا
تسنى لها حتى ي ،تلقيح الاصطناعيوالخضوع لعملية ال الإنجابفي  "رغبة "سنية" زوجة "سعد العجاتي

يرفض الموضوع رفضا قاطعا  "غير أن "سعد .كونها وزوجها يعانيان من مشكل في الإنجاب ،ذلك
 بهفيحاول الجميع اقناعه 

 يبتدئ الحوار من: 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

237 
 

 دولت: "إيه اللي مزعلك يا سعد، ذا انت حقك تفرح انها عايزة تشيل منك عيّل" 

ذا كان ربنا نفسه مش  نعافر ليه في الفاضي ويبقى اسمنا ماشكرناش" اعايز، نبق سعد: "وا 

قلتيلي على وحدة هنا في السيدة  نتِ إا مش يا أمّ  "مين قال في الفاضي يا عم سعد مين قال؟ سيد:
 ية وخلفت؟"لظروفها نفس ظروف سنية عملت العم تعرفيها

 طن.")يعني بولدين( في ب باثنين ،نفس ظروف سنية بالملّي، وربنا جبرها مش بعيّل واحد دولت:"

 ليا، أنا راضية"ع "وأنا كل اللي عيزاه يا سعد عيّل واحد أطلع بيه من الدنيا، ولو العملية فيها خطر سنية:

خير، تتبعي في ال ي حاجة وحشة طول ماكشر عليكي ربنا عمره ما حيعمل معا"يا اختي بعيد ال دولت:
 )في إشارة إلى سيد( وقلت بركة يا جامع زي ناس ،بتجري وراء الأسباب وماركنتيش إنكوكفاية 

 سعد:" كان نفسي بتبقي قنوعة وراضية بقضاء ربنا يا سنية"

 "طب ما جايز يبقى ذا مش قضاء ربنا فعلا" سيد:

اء سيد والا إيه، حتفتي في قض "يعني إيه مش قضاء ربنا وامّال قضاء مين؟؟!!!! انت كافر يا سعد:
 ربنا كمان؟!

 ."انت كفتح لكم طاقة أمل، ذا قضاء"ربنا  سيد:

سمعت دين يا سيد، وتعرف إيه انت عن الرضا بحكم ربنا، ولا تكونش  امتى"الله، الله، الله انت من  سعد:
 عاوز تاني تاخذ دور أخوك الصغيّر، مالكم يا أولاد راشد العجاتي مال دماغكم اتملت بالإلحاد ليه.

في أولادي؟ وعلى سمعي؟ ولاد راشد؟  انت بتعيب في مين؟ ل يا سعد إوع )حذاري("اوع تكمّ  دولت:
لحاد إيه اللي انت بتتكلم عليه، هم على شان العيال فكرو شوية حتكفرهم؟ إخص على أخلاقك إخص  ."وا 

 ،لاص سعد كبير العجاتية بقى ملطشةمش عايزة تقولي حاجة انتي كمان يا سنية، مه خ "وانتِ  سعد:
 مراته"ه ولا حتى مافيش حد في صفّ 

 سنية:" أنا اللي عندي قلته يا سعد، أنا جيت هنا وهفضل هنا"

 "أمممم، فيها حاجة دي؟!" دولت:
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الذات بيتك ب يرضنيش إن سنية تبات برا البيت، بس انتِ  "هو من حيث فيها؟ فيها يا حاجة أنا ما سعد:
 بيتي وماينفعش أقول لأ"

 وحكسرلك نفوخك نصين"" دولت:

 أنا اللي هشتري نفوخي وأفوتكم" "لا، وعلى إيه؟ سعد:

 "السلام عليكم"

 -ينتهي المشهد-                             "وعليكم السلام" يرد سيد:

يصور هذا المشهد جوانب قيمية مختلفة على لسان عدد من الأبطال في العمل وتقوم فكرة  
ت المشهد لكن كاتبة السيناريو فتح المشاهد الأساسية أولا على فكرة الانجاب عن طريق عمليات التلقيح،

لغوي رائع، فنجد أن أكثر كلمة  ءاستطاعت الشخصيات أن تحيطها بأداخرى، أعلى مواضيع قيمية 
م ربنا، ، الرضا بحكن ربنا"، حتفتي في دين ربنا كمانرددت في المشهد مثلا هي "ربنا": "مش عايزة م

هذا طبيعي جدا كلغة بالنسبة لشخصيات  ،...ووحشه، قضاء ربنا" حيعمل معاكي حاجة ربنا عمره ما
 متدينة في العمل كشخصية "دولت" وشخصية "سعد".

 ينب أما القيم التي قدمت بالفعل أو بالحركة فتنوعت عبر أداءات مختلفة لشخصيات جمعت 
لت بعضا و وتناولت المشاهد الفعلية جملة من القيم تستحضر منها الباحثة تلك التي تنا ،الرئيسية والثانوية

عة في فطار جما)ضريح السيدة زينب(، الإ كالتضرع عند الأضرحة ،من الممارسات الثقافية والدينية
 القتل...الخشهر رمضان وقيما أخرى سلبية كالتحرش الجنسي، الإغراء، 

 
 كممارسة دينية ضرحةالتضرع عند الأ عادة ظهرت نموذجية لقطات :1.1رقم صورة 
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المسلسل السوري "الندم" على ذات الصورة والأسلوب تقريبا في طريقة من جانب آخر وقف  
ة المقدمة فكانت القيم الاجتماعي ،ا لما أبانت عليه بيانات التحليلتقديمه للقيمة الاجتماعية وهذا وفق

 .%35.21سلوكا وقولا في المرتبة الأولى من حيث الاعتماد وذلك بنسبة قدرت بـ

لاقة تبادلية بين الشخصيات لها ارتباط بموضوع المشهد والذي يمثل ولأن الحوارات تقوم على ع
حدها و  كما أن الحواراتات وأفعال مشتركة بين الشخصيات المتحاورة لتبين الأحداث. يأساسا سلوك

وهذا  .ال تؤكد أن الحوار يتضمن قيمة ماليست طريقة لتوصيل الفكرة القيمية لذا كان لابدّ لها من أفع
وذلك لأنها لم تعتمد على  ،ى الحوارات القيمية من المشاهد المختارة من مسلسل الندمما ينسحب عل

وانما تداخلت فيها الأفعال والأداءات بما كان يقتضيه النص الدرامي المتكون من عناصر  ،الكلام فقط
 متعددة تلامس مخيلة المشاهد.

حوارية وحركية لها أدوات متقنة، وما ساعد على  ،فجاءت المشاهد التي تنضوي ضمن هذه الفئة
. داء استطاعوا، بل تمكنوا من استعمالها بشكل سليمن يتقنون هذا النوع من اللغة والأهذا هو وجود ممثلي

ية لغة درامية أعطت معاني واضحة للقيم الاجتماع فكان الربط بين التعبير الحركي والحوار في حدّ ذاته
 لك تعبيرا دراميا كاملا.المتناولة وأنتجت بذ

تستحضر الباحثة مشهدا عن قيمة "بر الوالدين" )بر الأب تحديدا(، في مشهد يجمع "عبدو" بـ"أبو عبدو 
 :ليلي داخليالغول( في مشهد 

يظهر المشهد "عبدو" وهو يحاول أن يضع قطرات عين )دواء( لأبيه وهو متكئ على سريره، وهي 
 م عبدو" كل ليلة قبل وفاتها.الوظيفة التي كانت تقوم بها "أ

 "يسلموا يديك يا ابني، الله يرضى عليك" يشكر "أبو عبدو" ابنه قائلا:

ي أول للي يقضوهو ا ،بيه ويقبلها ثم يغادر الغرفة تاركا أباه يتجرع ألم الفقد والأسىأيمسك "عبدو" يد 
 ليلة له من دون "أم عبدو" 

النوع يجمع ذات البطلين لكن في هذه المرة يمتدّ ويعود العمل ليضعنا في مشهد آخر من نفس 
لها أو خرى أد السابق، كما تتداخل فيه عناصر المشهد في حوار على زمنية مطولة نسبيا مقارنة بالمشه

ي ضاءة، وهو ما يؤكد من جانبه على سعلإلى الإيقاع والموسيقى واللون واإطبعا الحركة)الفعل( إضافة 
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عال العرض فأعتماد البناء المشترك في إنتاج ا الرؤية الاخراجية للمخرج على ا القائمين على العمل وأبرزه
 الكلامية.

 يجمع "عبدو" و"أبو عبدو" مشهد نهاري داخلي

 هات لنشوف سيد عبدو، بدك تقعد معي بخصوص شو؟""أبو عبدو: 

( يا ابي، بخصوص العمل، والمول، وبخصوص العمال 822عبدو" والله بخصوص مية شغلة)
 لبضاعة والمسلخ"وا

 مليون طايرين من الخزنة، وينن؟22"فيه  ، قبل ما تحكي، فيه سؤال بدي اسالك ياه."هلأ أبو عبدو:
 )أين هم("

 مليون، أنا أخذتن" 21"وانت الصادق  عبدو:

 (جل ماذا؟أبو عبدو:" من شان شو؟")لأ

 "مه هذا اللي جاي احكي معك فيه يا ابي، من شان الشغل. عبدو:

 "ممكن أفهم شو اللي عم تعملو؟" عبدو:أبو 

"ممكن جدا، أنا بدي ريحك، حضرتك لشو خلفتني)أنجبتني( وربيتني، مو من شان ساعدك  عبدو:
 الشغل لما تكبر وتعجّز؟" هموممو من شان شيل عنك  على كبرك؟

 حا برأسه( يعني قصدك أنا عجّزت )صرت عجوزا()مدوّ  أبو عبدو:

 قا حضرتك تعبت، حلّك ترتاح.ببي، بس قصدي انه خلص أقصدي هيك  "أنا مو عبدو:

 أبو عبدو:" لك عبدو أنا شكيتلك شي؟"

تشكيلي خلص صار لازم بقا تتفرغ لصومك، ولصلاتك، صار  "لا، ما شكيتلي، بس بدون ما عبدو:
ا يا ابو نلازم تنتبه لصحتك، والا معقولة هلأ لازم تنزل للسوق وتاخذ وتعطي مع الزباين، هيك ما اتفق

 عندك ثقة فيني؟! هذا شي ثاني!! ذا ماإعبدو إلا 

 "عبدو انا اللي بعرفك وانا اللي بعرف حبك للقرش" أبو عبدو:
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 لك الشغل"ي"خلص ما صار شي، إذا بدك من هلأ أترك الشغل، وشوفلك حدا تاني يمش عبدو:

 حدا تاني مارح شوف" "هلأ أبو عبدو:

 نحط حدّ لها الفوضى بالشغل"ذن من بعد اذنك بدنا إ" عبدو:

 "شو قصدك" أبو عبدو:

 "يعني بدي ياك تعملي وكالة عامة" عبدو:

 هيك لكان!!! "أهاه؟ ضاحكا: أبو عبدو

 ، في راس واحد بالشغل، مو راسين يا انا يا إنت، غير هيك ما بيمشي الحال."أبي عبدو:

 يك؟عاد بقدر أمشي الأمور/ مو ه "وانا برأيك يعني ما أبو عبدو:

 فرد مرة هيك؟!!!. "وكالة عامة؟ "بصراحة مضبوط، بكرا بيبلشو يسرقوك عبدو:

 "ايه فرد مرة" عبدو:

 يسرقني الغريب" "ايه، يعني أخلي ابني يسرقني أحسن ما أبو عبدو:

 "شو قصدك؟ انا حرامي؟!!!" ينهض عبدو بعدما كان جالسا غاضبا قائلا له:

 "اقعد، ثم يرفع صوته: اقعد حاجة زعرنة واقعد" ليقول له:يليه أبو عبدو ضاربا الأرض بعصاه 

 "أبي إذا بتريد... عبدو:

 بلهجة قوية آمرة"")اقعد ماعندك شي تهددني فيه يا سيد عبدو، و  أبو عبدو آمرا:"

 عم هددك" أنا ما عبدو:"

 ."اقعد")ويأبى عبدو الجلوس( وكأنه يؤكد له بانه من الآن سيعصي أوامره أبو عبدو:

انا مسافر والا انا ماشي هذا اللي قصدته بالتهديد، اللي يحب  إنهيعني ما فيك تقلي  عبدو:" أبو
 بيترك وراه بحر مصاري، اقعد، اقعد." القرش ولك عبدو ما

 يجلس عبدو وكأنه بجلوسه أخيرا يقول لأبيه أجل، أنت محق يا أبي حبي للمال لن يسمح لي بالابتعاد
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 ول له: "اسمع يا عبدو كل تحركاتك انا بعرفها من الصغيرة للكبيرة بعرفها،ثم يجلس أبو عبدو أيضا ويق
رف تع عم حذرك يا عبدو، وقد أعذر من أنذر، أوو ووعكبعرفها ولحد الآن مسامحك بس بعد هلا أوعك 

 ك تسرق حصة إخواتك".ياليش عم حذرك؟ لأنو ما بدي 

 الصندوق تحت تصرفه للأستاذ عروة""اخواتي؟!!ليش شو صاير عليهن اخواتي؟ هاي  عبدو:

ته كأنك نسي "هذا الصندوق نقطة ببحرك يا سيد عبدو، وبعدين في أخوك سهيل، شو؟ أبو عبدو:
 ما؟؟!!"

 بس وينو؟؟؟" ،"لا ما نسيتو لسهيل عبدو:

 يرجع قد ما بعّد" "اللي بيكون إبنو لأبو عبدو الغول مابيقدر ما أبو عبدو:

 ابي، الله يسمع منك"الله يسمع منك يا " عبدو:

حصة مثل ما إلك، بعدين حتى اختك، شو يعني؟ بدك اطلعها برانية  "أخوك سهيل إلو)عنده( أبو عبدو:
 لك يا إبني أنا بدي برّي ذمتي قدام ربّ العالمين سبحانه وتعالى، آخرتي راح انزل بهاي الجورة يعني؟

 لذلك بدي ذمتي تكون نظيفة". ما راح آخذ شي معي عالقبر، )القبر في إشارة عن الموت(

 ولا شي" أبو عبدو:" "حاضر.وغيرو؟؟")ماذا أيضا( عبدو:

ثم يستوقف عبدو حديثه ذاهبا إلى المكتب ليأخذ المصحف –"لا... فيه، وقبل ما قول شو فيه  عبدو:
وآية آية، وكلمة كلمة، وحرف حرف أنا ما  "وحق هالمصحف الشريف سورة سورة، ويحلف عليه قائلا:

ذا عم اكذب بحرف واحد الله يعدّمني شبابي".س  رقت ولا قرش من مال ابي ابراهيم الغول وا 

 "لك شو هذا اللي عم تعملو لك مجنون؟!!!" أبو عبدو:

"مجنون لو كنت سرقتك، بس أنا عاقل، ولأني عاقل حابب ذكرك بشي كثير مهم يمكن  عبدو:
 حضرتك نسيانو"

 مهم واللي أنا نسيانو" "وشو هو هذا الشي الكثير أبو عبدو:

 "أتعابي" عبدو:

 "أتعابك؟؟؟" أبو عبدو:
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 "ايه، أتعابي، والا بدّك ياني اشتغل ببلاش؟ عبدو:

 "شو بدّك" أبو عبدو:

  "نسبة من صافي الربح" عبدو:

 "هيك لكان؟!" أبو عبدو:

 بيزعل" "والله هذا حقي والحق ما عبدو:

تعرف شو لك عبدو؟ والله أنا مستغرب بحالي، كيف " أبو عبدو ينهض ويتقدم نحو عبدو ويقول له:
 خلّفت )أنجبت( واحد مثلك"

 "لو سمحت...بدون إهانات" عبدو رافع صوته بوجه أبيه:

 "عم ترفع صوتك على أبوك لك عبدو؟؟!!" أبو عبدو:

 بدّي ارفع صوتي" ،تحترمني "والله لما بدّك ما عبدو:

ا، ثم هه، فيمسك عبدو يده مانعا اياه بقوة وينزل يد ابيه أرضيتقدّم أبو عبدو نحو ابنه ليصفعه على وج
القامتين  كثر من رائع من هذينأويجلسه على الكرسي في أداء فني  يأخذها ويقبلها، بعدها يمسكه منها

 الفنيتين صبغته جودة النص الحواري أيضا.

 
 كقيمة سلبية نهر وعقوق الوالدين توضح قيمة : لقطات نموذجية6.1ة رقم صور ال

"عبدو" على كتفي أبيه ويغادر الغرفة، يجلس "أبو عبدو" باكيا متحسرا على رؤيته  ثم يمسح
 للوجه الحقيقي لابنه، منكسرا حزينا في لقطة تصور قمة الوجع والانكسار.

لسلبية جمعت بين ا ،ن هذا المشهد تربع على عدد لابأس به من القيم الاجتماعيةأمما سبق يظهر 
ب الواضح في قول الحق عندما تحدث عن ن دراميين واضحين، الأول موقف الأوالايجابية في موقفي
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بأن يسرق حقوق اخوته وحديثه عن براءة الذمة والموت، أما  حقوق الأولاد كلهم وخوفه من "عبدو"
الأداء  خاصة أمام احترافية ،)موقف عبدو( فصعب جدا أن يتعرف عليه المشاهد بسهولة الموقف الثاني

على  ستقريعبر مواقفه المترنحة أن  يستطيع المشاهدفلا  ،باسم ياخور" العالية التي جاد بها الفنان"
هل هو ملاك أم شيطان أم أنه  ؟شخص جيد أم سيءمثلا "عبدو" فهل  ،حكم واحد على هذه الشخصية

 يتواجد بين كليهما.

أن العمل اهتم بنقل القيم الاجتماعية أيضا عن طريق  نجد ،بالرجوع إلى معطيات الجدول 
يمكنها أيضا  ،)القولية( ومعروف أن المشاهد الحوارية%32.14الحوارات )قولية( وجاء ذلك بنسبة قدرت بـ

أن تكون مؤثرة في المشاهد إذا ما تم تنفيذها بشكل جيد، فالمسألة في انتقاء وتفضيل هذا هي مسألة 
ي يمكن للمشاهد أن يتعرف على الطريقة الت ،فمن خلال المشاهد الحوارية في الندم، برأ الباحثة أسلوب

اختارها "الليث حجو" للتعريف بالشخصيات ومعها ما يتخللها من قيم اجتماعية ، وهكذا جاءت هذه 
 لعملاالمشاهد مقنعة برغم أنها لم تخلق تشويقا ولا هيكلا دراميا. ومن أمثلتها المشهد المونودرامي لبطل 

والذي يتحدث فيه عن قيمة الحب كقيمة اجتماعية مهمة، أين سخر المخرج السمات الفريدة  ،"عروة"
 لهذه الشخصية في التعبير عن رؤياه وشعوره حيال الحياة.

 85 من الحلقة 2المشهد رقم تستحضر الباحثة 

 مشهد ليلي داخلي 

مقنعة، لكن لو رجعنا إلى المعجم وبحثنا عن كلمة "ربما بتّ عاجزا عن إعطاء إجابة فورية  يقول عروة:
 حب، لوجدنا الآتي، الحب هو الإقامة والثبات، والتثيّب هو امتلاء وعي العاشق بالمعشوق وحده"

ثيرين رسخ في أذهان الكفكرة تقوم على أنه عن قيمة الحب من  ،تنطلق هذه التوطئة المشهدية 
لذا فدائم حضوره فيهما، والحب قيمة من القيم الاجتماعية والانسانية،  ،أن الحب مجاله الأدب والفن

نسان، يمة الإبقيم فاضلة فيه ترفع من ق ما يبشر فمجتمع يسود فيه الحب يمكن اعتباره مجتمعا متسامحا،
ثير عوامل كثيرة لعل أهمها الدين، وثانيها تطور الحياة أبت ،م اجتماعية تسود كذلك المجتمعوهي قي

 جتماعية.الا

وتدل هذه ، %25.52جاءت القيم الاجتماعية والتي قدمت بالأفعال في المسلسل بنسبة قدرت بـ   
المشاهد على جهد مبذول من الشخصيات اعتمدت حيث  ،في العمل النسبة عن تغيير الحالة الدرامية
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لتي حصرتها هد ابغرض تغيير الصراع، والأفعال التي تمّ تقديمها من طرف الشخصيات في ضوء المشا
 يرها.كإكرام الميت وزيارته والتصدق والسخاء وغ ،هي أفعال قيمية شملت قيما اجتماعية، و النسبة السابقة

مع موسيقى  ،مشهد نهاري خارجي يظهر "عروة" في زيارة إلى قبر أبيهمشهد تستحضره الباحثة في سياق 
يه يقرأ له الفاتحة في مشهد صامت، حيث يأت ،حزينة لـ"الريماوي"، فيظهر "عروة" باكيا عند قبر أبيه

صبي حاملا دلو ماء لسقاية القبر، فيأخذ منه "عروة" الدلو ويسقي القبر بمفرده، ثم يبادر بالتصدق على 
 ويعطي مبلغا من المال للصبي، يبتسم الصبي ثم يرفع أكفّه لقراءة الفاتحة على روح المرحوم. ،روح أبيه

 
 والدعاء له المتوفى (الأب)توضح قيمة زيارة  ات نموذجية. لقط7.1الصورة رقم 

 فئة اتجاه عرض القيمة -8
 يوضح تكرار ونسبة اتجاه عرض القيمة في المسلسلين عينة البحث : 19.1جدول رقم 

 النسبة التكرار اتجاه عرض القيمة
 يعرض القيمة أو السلوك ويؤيده

 
822 43.52 

 يعرض السلوك السلبي ويدعو إلى رفضه
 

35 38.32 

 يعرض القيمة أو السلوك وموقفه غير واضح
 

45 28.53 

∑ 284 822% 
تظهر البيانات العامة للجدول السابق والمتعلقة باتجاه عرض القيمة الاجتماعية في المسلسلين  

وتؤكد .  %43.52عينة البحث أن فئة عرض القيمة أو السلوك وتأييده جاءت في أعلى نسبة قدرت بـ
فاعل في  وقدرتها على القيام بدور ،النسبة على ايجابية أعمال الدراسة في طرحها للمواضيع القيميةهذه 

المجتمع العربي انطلاقا من مسؤوليتها الاجتماعية تجاه هذا المجتمع، وتغطي هذه النسبة كل المشاهد 
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حاولة منها ه في مكدت عليأوالتي تتضمن محتوى قيمي هادف  ،القيمية التي ظهرت في عينة التحليل
 .نشر ثقافة رفيعة والارتقاء بمستوى الذوق العامل

حيث زودت حلقات العمل المختارة المشاهد بجملة من القيم والسلوكيات الايجابية المدعمّة  
به الدراما عتي هذه النسبة تدعيما للدور التوجيهي الذي تلة الاجتماعية للقائمين عليها، وتأللمسؤولي

، وانطلاقا من إمكانية صياغتها للأفراد وكيفية اتخاذ المواقف المناسبة لمواجهة المشاكل لعربيةالتلفزيونية ا
التي تواجههم في الحياة، حيث استطاعت أعمال الدراسة أن تبدي مواقف ايجابية واضحة حيال الأفكار 

م نماذج كاملة ن تقدّ والتصورات والأنماط السلوكية التي طرحتها، واستطاعت في ضوء هذا كله أ ،القيمية
عن حياة المشاهد ومشكلاته اليومية، وكل هذا الركام من شأنه أن يتحول إلى مخزون هائل يستطيع 

يات تماما كما مارسته شخص ،ويستحضر مفرداته ليواجه به مواقف مشابهة ،المشاهد أن يستحضره
 العمل الدرامي في سياقات ايجابية.

عن قدرتها على رفع مستوى الوعي الجماهيري بطبيعة العلاقات وبهذا فإن أعمال التحليل أبانت  
وكذا القيم الاجتماعية والأخلاقيات التي تكتنفها، وكذلك ما يمكن أن يتخذ كسلوكيات لمواجهة الواقع 
الاجتماعي العربي، كما استطاعت أن تعزز كثيرا من العادات والتقاليد والأعراف الإيجابية الموجودة 

درامية ضمن الأحداث ال ،من خلال وضعها في سياق ايجابي والتأكيد عليها ،مع العربيفعلا في المجت
 طبعا.

لتحليل والتي طرحتها مشاهد ا ،ات السلبية كذلكيأما فئة المواقف السلبية تجاه القيم والسلوك 
ي والت ،وتنضوي ضمن هذه الفئة المشاهد القيمية السلبية%38.32المختارة فقد ظهرت بنسبة بلغت 

جسدتها صراحة مشاهد التحليل مع تضخيمها، وكذلك بعض الظواهر السلبية التي اخترعتها الأعمال 
كنوع من التحذير  ،كقضية تبادل الأزواج والمثلية الجنسية في المجتمع العربي )إن صح التعبير( المختارة

الممكن أن  التي من ،ى المشاهدللمشاهد من الوقوع في مثلها وهذا برغم التأثيرات السلوكية السيئة عل
 تنجرّ عنها. 

 ،حيث اتخذت مشاهد التحليل من حياة بعض الشخصيات والتي هي شخصيات منحرفة في الأساس
مادة أساسية في مشاهد التحليل التي تدخل ضمن هذه الفئة طبعا مثل حياة القوادين، أو الفاسدين 

 جسدت ما يواجهونه من تحديات وما حققوه كذلك منوالسارقين والذين يقومون بتجارات مشبوهة مثلا، ف
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ادهم ارتي ى المشاهد مشاهد المتعة لديهم عبرنجاحات بالتملص من العدالة والقانون، كما سردت عل
 للملاهي الليلية وبيوت الدعارة، كل هذا مقابل النهاية السيئة لهؤلاء حتى لا نقول النهاية المأساوية. 

ي المواقف السلبية للعمل تجاهها لتصب في خانة التحذير، ولكن فتدخل مثل هذه المعالجة ف
راهقين وحتى كالم ،هذا لا يمنع طبعا من التأثيرات السلبية لهكذا معالجات على فئة معينة من المشاهدين

حتى  ،مما قد يولّد لديهم دوافعا لتجربة حياة هؤلاء المنحرفين .الأطفال والذين قد يتأثرون بهذه السلوكيات
 لو كان الأمر على نطاق ضيق.و 

من قيم  ،أما فئة الاتجاه أو الموقف الدرامي غير الواضح تجاه ما طرحته الأعمال عينة التحليل 
وتعبر فعلا عن أهداف  .وهي نسبة واقعية جدا %28.53اجتماعية وسلوكيات فقد ظهرت بنسبة بلغت 

صناع الدراما التلفزيونية والتي تنطلق من تشخيص ونقل الواقع بكل تجلياته، فما قدمته مشاهد التحليل 
مد عليها ي تفسير وهي تقنية يعتيات متضمنة في أحداث متسارعة دون أضمن هذه الفئة هي قيم وسلوك

 والأحداث.بعض المخرجين ظنا منهم أنها قادرة على تفسير المواقف 
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 يوضح تكرار ونسبة اتجاه عرض القيمة الاجتماعية في كل مسلسل ومجموع اتجاهاته: 23.1جدول رقم

 

الدعوة إلى و  السلوك تظهر بيانات الجدول أن فئة إظهار القيمة الاجتماعية وتأييدها وفئة إظهار
متساوية في جانب المسلسل المصري، قدرت جاءتا بنسبة اجمالية تصدرتا الترتيب حيث  ،رفضه

ليها وتسليط الضوء ع ،دوره التوعوي في كشف الإفرازات المجتمعية وبهذا يظهر موجة حارة%35.35بـ
 اهد.من خلال كشف خباياها والتعرف على أبرز نتائجها خدمة للمصلحة المجتمعية للمش

فمن قضايا العدل بين الأولاد، والخيانة والدعارة وقضايا الجريمة والمخدرات التي تعرّض لها 
العمل، اتضح جانب غير ذلك المثالي الذي يتطلع له المشاهد، حيث سعى العمل لنشر الوعي على 

ن اعتماد العمل عانطلاقا من التعريف والتنبيه بأضرارها، فقد أسفرت مشاهد التحليل  ،جملة من القضايا
ب للمجتمع سجمعت بين الإيجابية والسلبية منها ما هو منا ،الاجتماعية على تقديم جرعة قوية من القيم

، وهو ما ينم عن إدراك واسع من جانب القائمين على المصري والعربي عموما، ومنها غير المناسب

 المسلسل
 

اتجاه عرض 
 القيمة

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

يعرض القيمة أو 
 السلوك ويؤيده

50 35.35 12 15.45 822 43.52 

يعرض السلوك 
السلبي ويدعو 
 إلى رفضه

50 35.35 85 85.14 35 38.32 

القيمة أو  يعرض
السلوك وموقفه 
 غير واضح

25 28.21 22 22.51 45 28.53 

∑ 825 
 

822% 15 822% 284 822% 
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نفوسهم  هو ما عزّز نوعا من الثقة فيالمسلسل بأن هناك فعلا مشاهدين سيستهلكون هذا المنتج الفني، و 
لتعبئة هذا العمل بالكثير من القيم المراد إيصالها إلى مجتمعنا، ولعل افتتاحية العمل كانت أكبر دليل 

يتابع الأحداث و  ،على هذه الثقة . ففي الأخير كاتب العمل هو جزء من المجتمع الذي يعيش ويتواجد فيه
إن تأثره بالظواهر المستجدّة في مجتمعه أمر وارد طبيعي، وفي هذا وبالتالي ف .الحاصلة لحظة بلحظة

إلى كون المسلسل لا يعدو عن كونه وسيلة لنقل ما يحدث في المجتمع،  ،السياق أشار مخرج العمل
مؤكدا على عدم جواز نقل القسوة الموجودة في المجتمع بعكس حقيقتها، وقد يعزى ذلك لكون العمل 

 عروف عن الروايات أنها تنقل وتسرد الحياة كما هي بإيجابياتها وسلبياتها.مقتبسا عن رواية، فم

، أين 21ن تستحضر مشهدا من المشاهد القيمية من الحلقة ، أولا يفوت الباحثة في هذا السياق 
لحوار والتي يقف عندها عبر ا ،يجد المشاهد تفاصيل مثيرة ومهمة للمجتمع المصري الهش في القاهرة

"سيد العجاتي" مع فتاة ليل ورجل كان معها، والذان تم القبض عليهما يمارسان الدعارة في  الذي يجمع
 سيارة الرجل ليلا. وقبل استعراض المشهد لا بأس من إعطاء لمحة عنه.

فتاة الليل تروي أن أمها ليس عندها مشكلة أبدا في أن تبيع ابنتها جسدها مقابل الحصول على 
يج ابنتها الثانية، ولكن في نفس الوقت تحذرها من أنه يجب عليها أن تحافظ حتى تتمكن من تزو  ،المال

ذريتها. عوالبنت مقتنعة أنها بخير طالما أنها تمارس الجنس لكنها محافظة على  .على شرفها)عذريتها(
 (والسلوك الانحرافي الظاهرة عن هذه خفيف خفيف على حد تعبيرية العمل)

 دقائق 1ويمتد على طول الـمن العمل  21الحلقة ترتيب مشاهد ضمن  ويأتي المشهد ثاني المشاهد

 :مشهد نهاري داخلي

ليجد  .يظهر المشهد "سيد" وهو يفتش حقيبة يد للمتهمة التي تم القبض عليها في قضية دعارة 
"ذا انت جاهزة جدا، حقيبة الاسعافات الأولية  موس حلاقة(، فيقول لها:و ) من بين المحجوزات مشرطا
 ")يجد مبلغ مالي بعملة عربية(!!كمان عملات عربية؟ !!مش مجهزة جدا زيّك كذا

 يفرقش على اللي شايلينه" "هو أصل الجنيه رخيص، ما تجيب المتهمة:

)يبدي العمل هنا على لسانه موقفا سلبيا تجاه المتهمة وما تمتهنه(:"أصل اللي زيّك همّا اللي  سيد
 مرخصينّا"
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سبي( ولو )بمعنى ال يي بقو زيّي من شوية يا باشا؟ احنا نتيجة الرخص مش السّبو"همّا اللي ز  الفتاة:
 "!زعلك موضوع العرب ذا؟ أنا مش زبونة اللي معاه قرش

ى يقول "سيد" هذا صافعا اياها عل–والا هي وظيفة والسلام  !!"وأمّال إيه؟ فتحالي جمعية خيرية؟ سيد:
 وجهها.

 جبتونيش ملفوفة بملاية، أنا جيالكوم بهدومي)بملابسي(" "أنا مش واطية، انتو ما الفتاة:

 "!!"الدورية الراكبة قبضت عليكي وانت نايمة مع الراجل في عربيتو، والا بنتبلّى عليكي؟ سيد:

 "اسمك ايه؟" ثم يضيف:  

 "بشرى" الفتاة:

 )في السيارة( كنت بتعملي ايه معاه في العربية سيد:"

ة، والا يها خضرة الشريفي انتي، ما انتي جيالي بهدومك وعملالي فاعتبريني مش عارف، عرفين     
 ول هي الهدوم بتستر؟قليلي الأ

 "ربنا هو اللي بيستر يا باشا" بشرى:

 سترهاش ليه معاكي المرة دي؟" "وما سيد:

 جهّز أختي" ذا حيحصل، بس كنت طامعة في كرمه لحدّ ما "كنت عارفة إنّ  بشرى:

 "!!لا، جديدة أوي دي!!تجهزي أختك؟ سيد ساخرا:

 ستر أختي"قني يا باشا، أنا بعمل كذا عشان أ"صد بشرى:

 "!!تعري نفسك واذليها"تستريها، تقومي  سيد:

"مش أنا اللي ذليتها، كل حاجة حوليّا هي اللي ذلتها، مذلولة في اللقمة، وفي الهدمة، وفي الإيد  بشرى:
 اللي بتتمدّ عليها بمزاجها أو غصب عنها.

 منين؟" نتِ "إ سيد:

 "حارة اللواء، أنا من الحواري اللي ماتعرفلهاش عنوان يا باشا" بشرى:
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 "ساكنة مع مين؟" سيد:

جنيه بعد ما قعد شغال في الحكومة 52"ساكنة أنا وأمي وأختي، أبويا مات وساب لنا معاش  بشرى:
 "!!!سنة، وبتقولي تذلي نفسك؟؟32

 ت ذا مايكلش معايا، أنا راجل قلبي في ثلاجة""بصّي يا بشرى، أنا جوّ الصعبانيا سيد:

"هي الثلاجة، احنا اللي جمعنا النهاردة يا باشا هي الثلاجة، ثلاجة جهاز أختي، اليوم اللي جالها  بشرى:
أمي، وحنجهّز أختي ازاي، كنت لس سايبة محل الملابس اللي عريس قعدنا نشوف حنعمل إيه أنا و فيه 

 وكان عايز لالناس فيّا، ما اشتغلتش عند حد إذا شغلانة ثانية من طمع اكنت شغالة فيه، وقبله سبت ك
 أنا أمي مش عبيطة)مجنونة( يخذني غصب، قلتلهم يلعن أبوكم وأبو القرش اللي حييجي من وراكم،

و رجعة، عادش من ورمتلي الكلمة، حجهزها حتى لو هبيع نفسي، بس هي أمي تسوا ايه؟ خط الحكومة ما
أنا استلقيتها، صحيت تاني يوم لقيتها شارية سكينة تشقّ الحجر، قالتلي ذي أول حاجة رمتلي الكلمة و 

 اشترتها من جهاز أختك لو رجعتيلي يوم من غير شرفك، هقطع رقبتك بيها"

 ""عايزة تفهميني... سيد:

 "أيوا يا باشا، أنا بنت بنوت ولو مش مصدقني، اكشفوا عليا" تقطع كلامه(:)بشرى 

 اسم القواد الذي تشتغل معاه()نظمي؟ سيد:" وجودا 

"جودا كان مسرحني بس كان يحميني، في الأول كنت برتاح لوجود جودا جنبي، كان حاميني  بشرى:
 اللي مش عايزة اديه، كان بياخذ نص اللي باخذه" من الحكومة، ومن الزبون اللي يطمع في

 "تسعيرتك كام؟" سيد:

 مش بدعة يا باشا وانت عارف كده كويس" ، أنا32جنيه، وآخر الليل بـ812بشرى:"

 "احنا عارفين، بس مش ساكتين والا ماكنتيش حتوقفي الوقفة دي قدامي" سيد:

 كملي..."    

"بس، ربيت زبون وبعدت عن جودا، فهددني، بس على مين؟!!اللي بتنام في عربية في شارع  بشرى:
 ظلمة نص الليل مع واحد حتخاف من مين وعلى إيه؟
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 "كنت بتقولي إيه لنفسك يا بشرى؟" سيد:

 "بقلها انتي بنت بنوت، وبقلها السكينة تشق الحجر" بشرى:

 "بس؟ بالبساطة دي؟" سيد:

ل مع ويمكن أقل من اللي بيحص ،"على فكرة بق، اللي بيحصلي مع الزباين برضايا مايفرقش بشرى:
الو ناقصة عليّا غصبا عني برجعه بنات كثير في الشوارع غصبا عنها، بس بيفرق إننا اللي يمدّ ايده

 صابع"

 ؟!"جنيه32 بـ"تقومي تبيعي نفسك  سيد:

عربيات  نا اللي بيبان مني فيأعندي حاجة، ولعلمك بقا يا باشا  "ملكي وببيعه، الحكومة مالهاش بشرى:
نص في اللي يبان من القطط اللي ماسكين البلد دي، ولا من الستات اللي بتبقى في  ما يجيشالزباين، 
 حفلاتهم"

 "ماشي، بس انتي في نظر القانون بتمارسي الدعارة" سيد:

، ومتباع لنا، كله متباعبجثتنا، بمستقب طب ما احنا بعيشتنا، بيع جثث؟ إيه؟ ة"وهي الدعار  بشرى:
ي تبيعني وبعدين تحاسبني لما أبيع نفسي، لو قبضت عليا يا باشا، أختالا هي الحكومة عايزة برخيص، و 

ذا ما كانش هي، أمي حتاخذ مكاني، وانت رميت قلبك في ثلاجة بس احنا جثتنا كلها  حتاخذ مكاني، وا 
 -ينتهي المشهدو -                           في ثلاجة، احنا متنا من زمان.

الجسد  الدعارة وبيع لعلّ أهمها ما يصبّ في خانة ،المجتمعيةيؤصل هذا المشهد لجملة من القيم 
لموقف فنلحظ مثلا ا ،وحاول العمل أن يقدم جملة من المواقف المتضاربة تجاه هذه القيم ،مقابل العيش

همة اللي رخصونا"، كذلك دفاع المت السلبي "لسيد" تجاه الدعارة والذي اتضح في قوله" اللي زيك همّ 
سبب ت به واظهار أنها ضحية الظروف التيوتقوم سها في محاولة لشرعنة ما قامت المستميث عن نف

هو  ،تنها بالحفاظ  على عذريتها إلى غاية ذلك الوقأمني السائد في البلد، و فيها الواقع الاجتماعي والأ
ليس  ومةملكي وأبيعه والحك على نفسها قائلة: لا ترخص نفسها، إذ تدافع المتهمةنها أخير دليل على 

ليظهر من جديد أن الفرد  ،على لسان المتهمة القضية "'شرعن العمل لديها عندي شيء" باختصار
 . الذي يعيشه بسبب شتى أنواع الحرمانوسيبقى  ،والمواطن المصري يقع في الغواية  المادية
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 العملأظهر  نبعد أات سلبية، يه مما طرح فيه من سلوكوبعد هذا المشهد يعود العمل ليكمل مواقف
و ما أسماهم العمل بالقطط، وقد تعرض هو السلطات أ ،فساد الأخلاقي أساسامشكلة الدعارة وال ن جذرأ

والعربي  في إشارة للحقوق المسلوبة للمواطن المصري  أخرى القضية بالتصريح تارة وبالتلميح،  العمل لهذه
على نحو أعم بخاصة منها الحقوق الاجتماعية المرتبطة بالعيش في إشارة إلى التقصير، تقصير 

 هذا الأخير.المسؤولين في إدارة شؤون المجتمع والفساد السياسي الذي يتخبط فيه 

لدعارة اية الحلقة ليبين موقفه تماما من قضية افإن العمل يعود قبيل نه ،كما أشارت الباحثة سابقا 
 )الحلقة ونصف من ذات الحلقة 85 على لسان "سيد" في مشهد يجمعه والفتاة "بشرى" بدءا من الدقيقة

 دائما( 21

تدخل قاعة التحقيق مجددا في حالة من الترقب، يبدأ سيد الحوار "بشرى" المشهد الفتاة في ر تظه
كتب عدا المشرط الذي يرميه "سيد" أمامه على الم ،تم حجزه فيها قبلا بكل مابتسليم المتهمة حقيبتها 

"أمك حتيجي تخذك، حتجيب السكينة، حتشوفك هنا، بعد كده هي حتتصرف معاكي، ده  قائلا لها:
في كده  فكرتيو حسيت إنك حتبقى عليكي، لو مسكت عليك حاجة أكلامها، حتروّحي معاها وأنا عيني 

 ختك وأمك، الثلاثة سوا.وأ نتِ جزك إثاني، والله حح

 ح معاهم يا باشا."يعني حروّ  بشرى:

 "لو طلعت حية من تحت ايديها، حتمشي معاها" سيد:

 ربنا سترها معايا ووقفك في طريقي." بقا أه   فتِ ش   بشرى مبتسمة:"

نفسك، دقيش تص "بشرى، شرف الإنسان مش بين رجليه، مش يعني إنك بنت بنوت، إنك شريفة ما سيد:
 ." مكتب "سيد"بشرى ".." ثم يدعوها للمغادرة مبتسما وينتهي المشهد بمغادرة .انظفي، انظفي

قيم مشاهد التحليل بأنه عرض ال عبر ما أسفرت عليهأظهر مسلسل الندم  كذلك من جانبه دائما 
والقيم وهنا يبرز دور هذا المسلسل في وصف الظواهر ، %15.45الاجتماعية وأيدها بنسبة بلغت 

 الاجتماعية الطاغية على سوريا مؤكدا على ما أصاب منظومة هذه القيم نتيجة الحرب.

هو تطرف أجهزة الأمن في سوريا والمؤسسات الأمنية  ،ومن بين ما أكدت عليه النسبة السابقة 
وما تمارسه في السجون وخارجها، خصوصا تلفيق التهم بالخيانة لكل من أرادوا التحقيق معه، وبادر 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

254 
 

التي طرحها العمل كالترحيب والتهادي والدعاء والصلاة جماعة،  ،الاجتماعيةالعمل بتأييد عدد من القيم 
بيل ابيتها. تستحضر الباحثة على سممارسات الفاضلة والتأكيد على إيجم والبر الأب وغيرها من القي
أين يصور المشهد قيمة تبادل الزيارات بين الأهل، ويؤكد العمل على  ،83المثال مشهدا من الحلقة 

ة دعوى الحضور رافض "أبو عبدو الغول" حين تحاول زوجته الاعتذار عن تأييده لهذه القيمة على لسان
 ،دها""أنا بدكن تعذروني، صحتي صايرة على ق ابنتها، كونها مريضة قائلة: التي خصها بها حموة لزيار ا

"له يا أم عبدو، ما بيرد العزيمة إلا البخيل وأنت الشهادة لله مانك  فيحاول "أبو عبدو" اقناعها قائلا:
 " !بخيلة؟

من خلال استحضار  ،هافيحاول العمل من خلال هذه الوقفات الاجتماعية دراميا أن ينهض ب
يم قصور عن الدفء الاجتماعي الذي كان سائدا في سوريا ما قبل الحرب، فيبين العمل إيجابيته تجاه 
 ينأالحب والرحمة بين الناس والصدق الذي يتجلى في تصرفاتهم، وكذلك التركيز على قضية الماضي 

لّ أهم مثال هنا بالإمكان الباحثة أن والذي انعكس في ردود أفعالهم، ولع ،كان يتمسك أهله بالأخلاق
تستحضره وتستدلّ به عبر شخصيات العمل هو عدم تخلي "سهيل" عن فضيلة ما تربّى عليه على يدي 
أبيه وأمه برغم شعوره الدائم بتفضيل أخيه الأصغر "عروة" عنه، وبظلم مشاعر الأبوة تجاهه، ليظهر 

سارقا لمال  يجعل منه فيه وحتى اللحظة الأخيرة، فلم العمل أن ما تمّ غرسه في سهيل من فضائل، أثمر
 نه كان بمقدوره فعل ذلك.أبيه برغم أ

هر ظتزلا في صورة شخصية "عروة" الذي أمخ ،يجابية العمل في مثال مهم أيضاكذلك قد تتجلى إ
حفاظه  تيبها عبثية الحرب وسوداويتها، بل أثبغّ العمل تربعه على كتلة من الحب والانسانية التي لم ت  

بعد أن تمكن منها في الماضي ليؤكد مقولته الشهيرة في العمل:" هذه الحرب اختبار  ،عليها في الحاضر
الذين ربما سلبتهم الحرب أدنى حد من  ،وليقدم العمل النموذج القدوة للكثير من الناس لانسانيتنا"

 الانسانية، انطلاقا من هذه الشخصية.

 على النسبة التي رصدتها بيانات بناء ،يات السلبيةالسلوكالعمل أيضا دعا لرفض عدد من  
وهو ما يصب دائما في الدور التوعوي لهذا العمل، فتأكيده على عدد  .%85.14التحليل والتي قدرت بـ

من القيم الاجتماعية لم يجعله يحمل سمة المدينة الفاضلة، بل حمل كثيرا من الواقعية في الطرح القيمي 
ن العمل على تدريب المشاهد على اختيار المواقف السلوكية السليمة، ومن بين مشاهد والتوجيه كنوع م

 :العمل التي تصوّر صمود الفرد أمام الاندفاعات الغريزية تستحضر الباحثة
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 .83من الحلقة  34 من الدقيقة ليلي خارجي مشهد 

ها كانت نلطيفة وحلوة، بظن إ "ضليت أمشي بالشوارع، فجأة اعترضت طريقي بنت، بنت يقول عروة:
 بأوائل العشرينات من العمر"

 يبدأ المشهد الحواري:

 "مرحبا" الفتاة:

 "أهلين" عروة:

 انت لحالك؟" الفتاة:"

 "إي لحالي، شو بدّك؟" عروة:

 "وأنا كمان لحالي" الفتاة:

لا عالمصاري؟" عروة:  "وأنت عم أدوري عالرفقة وا 

 "ما بزعل "والله إذا الاثنين سوا، الفتاة:

ليرة وقدمتلها ياها، امسكي، مسكت  8222 الـيدي لجيبتي وعطيتها ورقة من فئة ا "مديت يقول عروة:
 "!!الورقة بإيدها واطلّعت فيها بنظرة لا مبالية وقالتلي: شو بدّي اعمل فيها هاي؟

 "يعني بتجيبلك وجبة معقولة" عروة:

 "ماهيك كان قصدي" الفتاة:

 ماهيك قصدك، بس أنا هيك ظروفي."بعرف انه  عروة:

 "!!"شلون يعني هيك ظروفك؟ الفتاة:

 "يعني أنا ما بدفع مصاري مقابل جسد امرأة" عروة:

 "إيه بس انت اللي قلت إنك لحالك" الفتاة:



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

256 
 

 "ولو" عروة:

 "طيب وين رايح؟" عروة بالانصراف فتباغته الفتاة بالسؤال: ويهمّ 

 بلا أكل""رايح آكل، لساتني من الصبح  عروة:

 "إي، وأنا كمان، خذني معك. الفتاة:

 يقول عروة: تأملتها، ما كانت أكثر من طفلة نضجت قبل الأوان.

 حول ممارسة الجنس مقابل المال، ،دلتعالج هذه الجزئية من المشهد قضية شائكة ومثيرة للج 
فيقف العمل ضد هذه القضية أو هذا السلوك المنحرف، بإبداء اتجاهه السلبي ملخصا في الشعار الذي 

كه نحو يحر قد ن ليس له أي دافع فع مصاري مقابل جسد امرأة بمعنى أحين قال:" أنا لا أد رفعه "عروة"
 بذل المال مقابل المتعة.

التي تعبّر عن الانحدار القيمي في أي  تايمن أكثر السلوك)شراء المتعة( يعد هذا السلوك و  
وللإشارة فهي ظاهرة موجودة في مختلف أنحاء العالم ومن بين الأسباب الدافعة لها ربما الفقر  مجتمع،

حتى تستطيع تأمين أساسيات الحياة. وهو السبب الذي اعتمده  ،الذي يجبر المرأة على بيع جسدها
 اهرة والذي يتقاطع فيه مع المسلسل المصري "موجة حارة"المسلسل في تناوله أيضا لمسببات هذه الظ

ذل، م تقديمها بشكل محترم وغير مبتإلا أن تقديم العمل لهذه القضية جاء في سياق الأحداث إذ ت
نما على اعتبارها خطيئة كما أن التركيز عليها لم  لبي()موقف س يكن باعتبارها موضوعا أساسيا وا 

بقاء موقف العمل منها غير واضح، فقد جاء بنسبة السلوك وا  وأما عن فئة عرض القيمة أو  
ة التي اعتمدها المسلسل لتصوير سلبي ،وهي نسبة جد معقولة بالنظر للمشاهد القيمية%22.51بلغت 

التي كان  نطراف الإقليمية والدوليةي عن التعرض للأوالتي قابلها نأ ،ونأيه عن الحياة المجتمع السوري 
 في سوريا على سبيل الذكر. استمرار الأزمة والانهياردور أساسي في لها 

 :83من الحلقة  33ومعه يمكن استحضار هذا الجانب من المشهد الذي يبتدئ من الدقيقة 

"مرأت على بياع الدخان  حد الدكاكين المعتاد على ارتيادها قائلا:المشهد دخول عروة لأيصور 
القليلة سبوعين، ثلاثة بيرفع السعر بس عوق، صحيح كل أد ما كان مفقود بالسالذي ما بيتركني انقطع ق

 بيلبيني.
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 مشهد نهاري خارجي

 "مرحبا أبو حميد: عروة:

 "أهلين استاذ، يا هلا، شلونك استاذ؟" البائع:

 "الحمد الله نشكر الله" عروة:

 "استاذ، كيف شايفلي هالوضع؟ لوين رايحة البلد؟" البائع:

)في مونودراما داخلية، يعقب عروة قائلا: خطرلي أعمل عليه معلّم لغة عربية !!"لوين رايحة البلد؟ عروة:
 وفهموا إنه البلد مذكّر مو مؤنث، ضحكت من حالي العمى على هالكوميديا شو صارت سوداء("

 "!!"قلتلو، والله بدّك تسأل المحللين لوين رايحة البلد، أنا شو بيعرفني عروة:

 بلد"ن السبب بخربان الصلا هنّ حك يا استاذ، أنا عم اسأل واحد فهمان، أالله يسام!!!"محللين؟ البائع:

 وبخلان عليكن والله"ناقص تقلي الحل بإيدي !!!"هلأ أنا فهمان أنا؟ عروة:

 روسيا بتحلها؟؟" "استاذ، قولتك البائع:

 يا أبو حميد، بتحل البلد؟" "بتحل شو؟ عروة:

بس شو قصة الحرب والصواريخ اللي عم تنزل علينا، شو  "لك يا استاذ، البلد محلولة خلقة، البائع:
 حلها؟"

 "بدّك رأيي أبو حميد؟" عروة:

 "إي والله يا ريت" البائع:

 "غير الله ما بيحلها" عروة:

ي كثير وف ،هناالسياسي أن العمل لم يكن مباشرا في موقفه  ،يظهر جليا من خلال هذا المشهد 
ه أن يضعف من شأن ،بداء الرأي في مثل هكذا مواقف بوضوحمن المواقف الأخرى، ربما ظنا بأن إ

عنصر التشويق في العمل، أو لأن المشكل السياسي والأمني المطروح في هذا المشهد أساسا يعد مشكلا 
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ن لغرض تبيان وجهة نظر المواط ،حساسا، فاعتماد العمل على نوع من السردية الجدلية في هذا المشهد
ي والتي صبت من خلال ما جاء ف ،ري إزاء الوضع الأمني الذي يتخبط فيهالبسيط في المجتمع السو 

 ،هذا الحوار، في نوع من الترويج الثقافي والسياسي الذي تطلقه السياسة الداخلية والخارجية في سوريا
كنوع من الخطابات التي يجب أن تمرر للشعب ولكل فئات المجتمع عموما على أنها الثقافة السياسية 

 استيعابها والتي ينبغي عليه الايمان بها.ة التي بمقدور هذا الأخير الوحيد
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 ةق معالجة القيمة الاجتماعيفئة طر -9

يوضح تكرار ونسبة طرق معالجة القيمة الاجتماعية في كل مسلسل من المسلسلين عينة البحث : 21.1جدول رقم 
 ومجموع ظهورها

 المسلسلين                      
 طرق المعالجة

 ∑ الندم موجة حارة
 % ك % ك % ك

 
 

 الطرق الإيجابية

 25.52 34 12.15 44 81.54 22 النقاش والحوار

التكاثف المجتمعي 
من أجل حل 
 المشكلات

82 5.15 85 
 

28.13 
 
 

25 83.11 
 

 5.54 85 2.25 2 88.18 81 إبراز دور الدين

 84.28 32 3.15 3 81.15 24 دور القانون إبراز 

 - - - - - - طرق أخرى تذكر

 
 

 الطرق السلبية

 88.31 21 1.54 1 81.54 22 العنف

الدعوة لمواجهة 
 الدين

- - - - - - 

الدعوة لمواجهة 
 القانون 

82 5.15 3 3.15 83 5.45 

 3.24 83 - - 5.15 83 فرض الرأي

 5.34 22 1.54 1 88.18 15 التجاهل والهروب

 - - - - - - أخرى تذكر
∑ 825 822% 15 822% 284 822% 

لقيمة الإيجابية في معالجة ا تصدر النقاش والحوار قائمة الآلياتتظهر نتائج التحليل الاجمالية 
في المسلسلات التلفزيونية العربية عينة التحليل، وجاءت في أعلى ترتيب بنسبة قدرت  ،الاجتماعية

ثم التكاثف المجتمعي %84.28تلتها في المرتبة الثانية فئة إبراز دور القانون بنسبة بلغت . %25.52بـ
تلتها فئة التجاهل  ،%88.31ما فئة العنف فجاءت في الترتيب الرابع بنسبة قدرت بـأ %83.11بنسبة 
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جهة القانون ، إبراز دور الدين، والدعوة لمواومن تم توالت باقي الفئات %5.34والهروب بنسبة بلغت 
 على التوالي. %3.24و%5.54وأخيرا فرض الرأي بنسب بلغت 

نسبة بفرض الرأي دون الندم ب "موجة حارة"كما تكشف نتائج التحليل عن تفرد المسلسل المصري 
في حين لم يتضمن كلا العملين اعتماد الدعوة لمواجهة الدين كأسلوب لمعالجة القيمة في  %5.15بلغت 

أي من العملين، ويعد اعتماد العملين على جزئية النقاش والحوار واحدا من أهم الأساليب الموضوعية 
ن العمل أ المعتمدة في التأثير على المشاهد كونها الأقدر على غرس قيم وسلوكيات معينة على اعتبار

 .الدرامي يتسم بقدرته على التفاعل والتعامل

واحدا من أهم الأساليب الموضوعية المعتمدة  ،ويعد اعتماد العملين على جزئية النقاش والحوار 
لدرامي على اعتبار أن العمل ا ،كونها الأقدر على غرس قيم وسلوكيات معينة ،في التأثير على المشاهد
والتعامل بخاصة مع عواطف الجمهور من خلال العديد من العمليات النفسية،  يتسم بقدرته على التفاعل

أن كلا العملين سعيا إلى اعتماد هذا الأسلوب كونه الأقدر على حمل  ،والواضح جدا من مشاهد التحليل
دات قيم وعاار و من أفك ،بما يخدم كاتبي العمل وما يرغبا في توصيله للمشاهد ،الأفكار والمفاهيم القيمية

حيث  ،ن الحوار والنقاش يمثلا ركنا مهما من أركان العمل الدرامي التلفزيونيعلى اعتبار أ .وسلوكيات
  ،قبليةأو حتى خططها المست ،يفصح في الغالب عن تاريخ الشخصيات الدرامية وكذلك رؤيتها للأحداث

 تى الثقافية.لفكرية والأدبية وحوقدرتها ا ،كما يساعد الحوار المعتمد على التعبير عن مدى ثقافة الشخصية

يات متوافقة مع المستوى الثقافي للشخص ،وقد جاءت الحوارات والنقاشات المعتمدة في كلا العملين 
اقعية الب عبرت عن مستويات و لأنها في الغ ،شاهدها يتلقاها بسهولةوهو ما يجعل م   ،الدرامية الموجودة

ات تأثير يب وصياغة فائقة ذاختيار كتلة مفرداتية جيدة وتراكانطلاقا من س بها في كلا العملين، لا بأ
 . وقيمة

مصري والذي يجمع من الحلقة الأولى من العمل ال 4تستحضر الباحثة في هذا السياق المشهد رقم
 :شريكه "محسن السواحلي" في جلسة سمر في مكتبهما"حمادة غزلان" و 

حلوة  الحوار قائلا:" كل حاجة كانت حمادة غزلان"يمتد المشهد على طول الدقيقتين تقريبا، يبتدئ "
لا الستات، كانت نسوان بصحيح، رسم وكسم  ...لولاش بس الفقر، كل حاجة، الشوارع، البيوت، الأغاني وا 

ما كنتش تلاقي وحدة وحشة، كل وحدة تقراها من ضحكتها اللي تبتسم وهي مكسوفة  ولا كاريوكا وزمانها.
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سيبك ا و على بؤها كإنها عاملة عملة، كل ذ للي تضحك وتروح حاطة ايدهاواللي تضحك بالمدّاري، وا
 منهم، إنما بقا اللي تروح عالضحكة المجلجلة، أهي دي بقا قلبي بيجلجل وراها بالمشوار".

 "انا بقا لما كنت أبصّ في وجه أمي كنت أكره صنف النسوان. محسن:

 "تصدق يا سواحلي إنت واد ماعندكش خيال" حمادة:

 نت اللي تقول علي الكلام ده""مش إ محسن:

أول و  د دي، زمان الصيف كان بالنهار بس،"أنا مش عارف إيه اللي حصل للجو في البل يقول حمادة:
ما الشمس تغرب والدنيا تليّل مصر ذي كانت بتبقى جنة. كنا نطلّ على النيل في رود الفرج جنب بيتنا، 

 س في السجاير، وننزل البحر نعوم.)باردة( نخم نلعب، نشرب قازوزة صاقعة

 كانش فيه بنات تنزل معاكم البحر في رود الفرج؟" "ما محسن:

 ثم يضحك مستهزءا( وعلى نص الليل كنا نحس بالبرد )ثم يضحك من جديد ويكمل()أمك "آه،  حمادة:
 الجو كان حلو" ،احنا وأمك

 باردة بقيت من أصحاب الملايين""أهي أيام وغارت، بس انت يا عم حمادة عيني عليك  محسن:

"نحمده ونشكر فضله ونبوس أيدينا وجه وظهر، حنبطّر؟ بعدين يا ولد يا وسخ انت حتنوف عليا  حمادة:
 لما انا صاحب ملايين وأمال انت صاحب إيه"!والا إيه؟

 "أنا صاحب كيفي ومزاجي." محسن:

عبر  ،الصيف في القاهرة و"محسن السواحلي" جو يلخص المشهد على لسان "حمادة غزلان" 
الماضي مستحضرا عددا من القيم الاجتماعية المعروضة قولا على المشاهد، بلغة عامية أقرب للسوقية 

وكما يصوره العمل رجلا من أسرة فقيرة "بروض الفرج" شمال القاهرة،  ،كون شخصية "حمادة غزلان"
ة لم يدخل أية مدرسة وتعدّ علاقته ماضيه غامض، وهو عبر المشهد يروي جانبا خجولا منه، فحماد

، وأخذت هذه العلاقة على عاتقها وضع المشاهد في ن" من أكثر العلاقات ارتباطا"محس وصديقه الحميم
كون الشخصيتان تمثلان محور الشر والسلوك المنحرف الذي  ،ات السلبيةيصورة عدد من القيم والسلوك

 لمخدرات، الدعارة، فهما يديران أعتى شبكة للرقيق الأبيضالإدمان على ا يتسمان به في العمل نذكر منه:
في تاريخ الجيزة، لا يستخدم أية وسيلة اتصال في عمله، لا تليفون ولا محمول بل يعتمد على أسلوب 
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وشباب في  ولكنه يتعداها إلى إفساد أولاد ،تجار المخدرات ويستخدم البشر، فهو لا يكتفي بمهنته الدنسة
 عمر الورد.

كذلك رجع المشهد بالمشاهد إلى جملة من الصور الاجتماعية التي كانت تمثل روح الحياة المصرية  
فصل الصيف بالنسبة لأمثال "حمادة غزلان"، ولعلّ أهم ما ركّز عليه حمادة هو صورة المرأة المصرية 

بالتقريب  تي أضحتال ،والتي حسبه كان أهم ما يميزها خجلها وحشمتها في إشارة لقيمة الاحتشام ،لديه
قيمة مفقودة تماما في مجتمع اليوم، فركز "حمادة غزلان" في كلامه على المرأة شديدة الخجل وجاء ذلك 

"كانت نسوان بصحيح، تضحك بالمداري، تضحك وحاطة إيدها على بقها : في عدد من العبارات، كقوله
أنه في الماضي كانت المرأة المحتشمة  ،اكإنها عاملة عملة" وأوصل العمل عبر "حمادة غزلان" فكرة مفاده

حى حيث أض .ن هذه القيمة تبدلت للأسفي المجتمعات العربية عموما، إلا أأحلى في عين الرجل ف
 هو التحضر ،الكثيرون متوهمين بأن المغالاة في التبرج والتعري والانجرار وراء مظاهر الفساد الأخلاقي

خطوة على  من التقدم والرقي وأنه ية الدينية والاجتماعية نوعا م، فأصبح التخلي عن الثوابت القيبعينه
 عرف بتحرّر المرأة.طريق ما ي  

كما جاءت في الترتيب الثاني فئة إبراز دور القانون بالنسبة للبيانات المتعلقة بمسلسل موجة حارة  
تماعية ذات حبكة وهي نسبة واقعية جدا كون العمل في أساسه دراما اج %81.15وذلك بنسبة قدرت بـ. 

بوليسية فتحت ملفات قضايا شائكة متعلقة أساسا بقضايا الآداب والرقيق الأبيض وموقف القانون تجاه 
 المتهمين والموقوفين من الجنسين.

وأهم مظاهر  %81.54تلتها فئة العنف كآلية معتمد عليها أيضا في تقديم القيم الاجتماعية بنسبة  
دي ، وجمعت بين مشاهد العنف الماتحليل هي تلك الممارسة ضد النساءالالعنف التي جاءت بها مشاهد 

واللفظي، ومن بين المشاهد القيمية التي جاءت عنفية: المشاهد التي يهدد فيها "سعد العجاتي" زوجته 
رغامها  بالطلاق وبتحريمها عليه، وكذا المشهد الذي يظهر "حمادة غزلان" رافضا حمل زوجته "نوسة" وا 

لأنه اشترط عليها قبل الزواج عدم الإنجاب وهي وافقت على ذلك، وحين  ،ى إجهاض الجنينعنوة عل
تحاول المقاومة والإصرار على إبقاء الحمل يلسعها بسجارة في ركبتها. كذلك المشهد الذي قرّر فيه 

ب ي"سيد" هتك عرض "حمادة غزلان" حيث يتم هتك عرضه ويقوم "سيد" بتصوير ما يحدث في غرفة التعذ
 بينما تتعالى صرخاته.
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وتمثل هذه النسبة جملة المشاهد القيمية %88.18في حين بلغت فئة إبراز دور الدين نسبة قدرت بـ 
ومن بين المشاهد التي تدخل ضمن ما التي أداها كل من شخصية "دولت" وشخصية "سعد العجاتي"، 

والتي تعبّر عن الوجدان المصري الأكثر اعتدالا دينيا، إذ تخاطب "دولت" الشيخ  ،شخصية "دولت" قدمته
 نت تخوّف الناس من ربنا بدل ما تحببهم فيه"."إ حد المشاهد قائلة:في أ "سعد"

، أما فئة %5.15أما فئة الدعوة لمواجهة القانون وفرض الرأي فجاءت بنسبة متساوية قدرت بـ
اتي" ، ولعل أهم ما انضوى تحتها مشهد "سيد العج%88.18العمل بنسبة  التجاهل والهروب فظهرت في
عمل والذي يصوّر نظرة كاتب ال ،امله برحمة مع ضحايا الظلم المجتمعيحينما تخلى عن مهماته بعد تع

)تم استعراض المشهد في تحليل الجدول السابق والمتعلق بموقف  لمطلب التغير الاجتماعي في مصر
 .(الاجتماعية التي تناولها العمل من القيم

أما بخصوص العمل السوري فتظهر نتائج التحليل عن اعتماده كذلك لأسلوب النقاش والحوار في 
ويتجلى ذلك من خلال ، %12.15سلوب معتمد وذلك بنسبة بلغت كأكثر أ ،معالجة القيمة الاجتماعية

وكذا الحوارات الداخلية التي يسردها "عروة" في  ،سرد الحكاية بما يتناسب وبساطة المشهد من جهة
 (2223)كشف حكاية العمل منذ العام 

لقد أظهر العمل من خلال حوارات "عروة" السردية مثلا هروبا من المشهد المعاصر والقاسي للحياة  
هناء، "ويسرد فيها عروة تفاصيل حكايته ولى الذاكرة التي يروي ومية السورية الموجعة زمن الحرب إالي

 حكايتهما المليئة بالحب والحلم، إضافة إلى اعتماد حوار داخلي ولغة عالية في السرد وكشف التفاصيل.

ة الزواج والذي يتناول قيم ،ن ترد مشهدا من المشاهد عينة التحليلوتحاول الباحثة في هذا السياق أ 
لسفة من كس فيه العمل فوالذي يع ،و"هناء"قة التلقائية بين "عروة" الراوي في قالب حواري يبرز العلا

 والحلم بكثير من الألفة. الأمل

 83من الحلقة مشهد ليلي خارجي 

 "هناء إحنا لازم نحكي" عروة:

 "عن شو؟" هناء:

 شو؟" "عني، عنك، عن مستقبلنا، عروة:
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م، ولا "ليك عروة، أنا ماني راح حقلك إني حبيتك مثل ما حدا حب، لأن الكل قادر يقول هذا الكلا هناء:
 راح قارن حبّي إلك بحب أي بنت لأي شاب، أنا بس بد يقلك إنو أنا بحبّك"

 "بس انتي هيك ما جاوبتيني" عروة:

 "ليش، إنت سألت؟" هناء:

 "أنا سألت، سألت عن مستقبلنا، قصدي عن الزواج" عروة:

 "أنا ما عم بقدر أتخيل إنو نحنا اثنين متزوجين" هناء:

 "طيب ليش؟" عروة:

"لأني بحبّك، وهذا الحب عم بيوجعني عروة، وليك إذا بدّك الصراحة أنا مبسوطة مع هذا الوجع،  هناء:
  بس إذا تزوجنا شو؟

 عندك مشكلة إنك تكوني زوجتي؟ "بفهم من كلامك أنه انتِ  "عروة:

 "إيه" هناء:

 "!"بس انا بعرف إنه اللي عندو مشكلة بيواجهها، مو يهرب منها؟ عروة:

 ف كيف، بس اللي بعرفو إنه الحياة أفضل وسيلة لمواجهة أي مشكلة""ما بعر  عروة:

 عم بقدر أوصل لأي قرار""ما  هناء:

نا لازم بالأول تكوني طرف فيها، بالنهاية ا ،"ليكي هناء، لحتى تكوني رابح أو خاسر بأي لعبة عروة:
خ ة الحياة، ويمكن نتوسوأنت أو أي طرف ثاني لازم ندخل بلعبة الحياة، أول عن آخر لازم نفوت بلعب
 ويمكن نتبهدل، ويمكن نفوت بهاي اللعبة وما يطلع علينا ولا حتى غبرة وحدة"

 تنفجر هناء بالبكاء

 عروة:" ليش عم تبكي، من شان الله لا تبكي هناء"

الملاحظ من خلال هذا المشهد أن العمل وجه رسالته للمشاهد بشأن الزواج بشكل بناء وليس 
 على فكرة قبول الآخر والاندماج معه في ما يتعلق بالزواج .هدام وركز العمل 
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في المرتبة الثانية بالنسبة للاعتماد عليها من طرف المسلسل،  ،كما جاءت فئة التكاثف المجتمعي 
حيث عمل العمل على تقديم العديد من المشكلات الاجتماعية القيمية حيث تعرض لمسبباتها وأعطى 

قدّم العمل إسقاطات واضحة على الظلم والفقر والتسوّل والفساد والترهيب، حلولا وعلاجات لها، حيث 
 وغيرها من القضايا والقيم المجتمعية التي باتت تحكم المجتمع في رسائل قيمية يلتقطها المشاهد.

وتعد هذه النسبة  %3.15كما جاءت فئة إبراز القانون والدعوة لمواجهته بنسبة متساوية قدرت بـ  
ا عن جرأة العمل على تعرية تفاصيل وتداعيات الحرب على سلم القيم الاجتماعية في المجتمع معبرة جد

السوري، فقدم العمل انطلاقا من بعض الشخصيات التي امتهنت النصب والاحتيال والخطف مقابل 
 يفدية. كذلك صور العمل عمليات نهب وقود النظام وبيعه للمسلحين الذين يحاصرون المدن السورية ف

زات التي الانتهازات والتجاو وكذا  ،بون على الهيئات الأمنية للبلدمحاولة منه لفضح الأفراد الذين يحس
 ،جاوزاتنسياق وراء هذه التأولوية تشريع القوانين لتدارك الإأهمية و إلى يقدمون عليها، كما أشار العمل 

يذية ت الأدوار التشريعية والتنفمن خلال الحديث عن عقوبة الإعدام لكل خاطف، في سعي العمل لتثبي
للدولة السورية. كذلك انضوت تحت هذه الفئة صورة أجهزة الأمن السورية التي تفتك بالمواطنين حيث 
تقوم بالاعتقالات من دون تهم واضحة، فتخفي وتبعد السجين عن أهله، ما يجعلهم يدفعون الرشاوي 

 لاو نه جاسوس لا هو معتقل : إالتهمة فجاهزةالطائلة فقط لمعرفة خبر صغير عن مصيره، وأما عن 
سجين معترف به ومصرح في دوائر الاعتقال النظامية، ولا له الحق في المثول أمام المحاكم في إشارة 

 من البلد.ل إلى التجاوزات القانونية بحجة أواضحة من العم

ويعد الاعتماد ، %1.54أما فئة العنف والتجاهل والهروب فقد ظهرتا بنسبة متساوية كذلك بلغت  
 ،لتقديم تداعيات الحرب كلها على النسيج المجتمعي السوري  سعيهعلى هذه الفئة من جانب العمل إلى 

 ،يعن العنف الاجتماعي والسياسي والأمنبما فيه التغير الحاصل في منظومة القيم، فقدم العمل صورا 
لى  إلى ىالذي أد لدان التعسفي وهروب الناس والتجائهم إلى ب الالاعتقتسول الأطفال وتشرد العائلات وا 
لى ملازمة البيوت واللجوء إلى الفايسبوك ،أخرى  فضاء ككمنبر للتعبير عن الرأي و  ،خوفا من المجهول وا 

 للتواصل الاجتماعي.

النسبة عن مشاهد التدين الذي وتتموقع  ،%2.25أما فئة إبراز دور الدين فجاءت بنسبة بلغت 
كونها الشخصية الأكثر تدينا في العمل في إشارة إلى أن  ،العمل "أبو عبدو الغول"ها بخاصة بطل قدم
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من منطلق  وكل هذا ،صورة رب الأسرة التي تنضوي على التمسك بأخلاق الدين والصدق في التصرفات
 الإيمان بالله والتسليم بأحكامه.

 فئة الشخصية -13
 الخصائص الديموغرافية للشخصية -
 نوع الشخصيةفئة  -

 يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لنوعها في المسلسلين عينة الدراسة :22.1جدول رقم 

والتي توضح نوع الشخصية مقدمة القيمة في  ،يتضح من خلال بيانات الجدول السابقة  
المسلسلين عينة الدراسة، أن القيم الاجتماعية المقدمة من طرف كلا الجنسين جاءت في أعلى الترتيب 

ار و تبعا للأد، وكان كلا الجنسين حاضرين في تقديم القيم الاجتماعية ،%41.23بنسبة اجمالية بلغت 
ديم و حتى هامشية، ويعد اختيار كلا الجنسين كاعتماد لتقة أم ثانوية أرئيسي واتسموا بها سواء أدوهاالتي 

خطوة أولى تمت بوعي كامل من قبل كاتبي العملين تبعا  ،القيم الاجتماعية في العملين عينة التحليل
لمدى تأثيرها على العمل، فالشخصية في العمل الدرامي تعبر عن فكرة ما، وتقوم بفعل ما. فاختلاف 

صية خاضع بطبيعة الحال للتناول الفني للعمل الدرامي، وكذلك للدور التأثيري على الجمهور جنس الشخ
 وكله يصب في نهاية المطاف عند ما هو أفضل للقصة الدرامية. ،من المشاهدين

وتشير بيانات التحليل إلى ارتفاع عدد الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية من الذكور، حيث 
وهي نسبة غير بعيدة عن سابقتها، ويعد ظهور  %25.55وذلك بنسبة بلغت  شخصية 31بلغ عددهم 

واقعيا حيث أن عالم الدراما غالبا يعتمد على الذكور على  ،الشخصيات مقدمة القيمة وفق هذه الأنواع
، %23.51عمال عينة التحليل بنسبة بلغت والذي ظهر الاعتماد عليها في الأ حساب الشخصيات النسائية

ذه القيمة على النظرة الذكورية السائدة في الدراما التلفزيونية والتي تصور المرأة على أنها غير وتؤكد ه

 النسبة التكرار نوع الشخصية
 25.55 31 ذكر

 23.51 34 انثى

 41.23 15 الإثنين معا
∑ 823 822% 
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لهائه صالحة للمهمات الجدية والمصيرية،  في حين يتم الاعتماد عليها بشكل أكبر في إمتاع الغير وا 
 دفعه للقيام بالمهام الصعبة مع السعي لإبقائها على هامش القصة الدرامية.و 

ور للنص المكتوب الذي في الغالب يص ،عزى في الأخير هذه الاختيارات الدرامية برأي الباحثةوت
ة المرأة على حساب تشاركي ،ومخوّلا لتقديم النموذج القيمي والقدوة ،البطل الذكر قويا وواثقا من نفسه

 والتي يقتصر دورها على الدعم الدرامي وتقديم المساندة. ،لبطولته

 العمريةالمرحلة فئة  -
يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لمرحلتها العمرية في المسلسلين عينة : 20.1جدول رقم 

 الدراسة
 النسبة التكرار المرحلة العمرية

 8.28 8 الطفولة

 8.28 8 المراهقة

 14.14 14 الشباب

 83.83 83 الرشد

 32.32 32 الشيخوخة
∑ 55 822% 

ي مقدمة القيمة والسلوك الاجتماع تعلقة بالمرحلة العمرية للشخصياتتظهر بيانات الجدول والم
إذ  .في الأعمال الدرامية عينة التحليل، هيمنة الحضور الشبابي في مشاهد التحليل عبر كلا العملين

تليها فئة الشيخوخة بنسبة ، %14.14بلغت نسبة الشباب من الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية 
وتعتبر هذه النسب واقعية جدا بالنظر . %83.83ومن ثم فئة الرشد بنسبة بلغت  %35.32اجمالية بلغت 

ي الغالب من تي فكون عملية ترشيد السلوك تأ .جتماعيلكونها تتناسب والنموذج الموجود في الواقع الا
هم من ر قبل أشخاص كبار السن، لهم من الرشد والخبرة والتعاليم ما يخولهم لإعطاء الأسوة والقدوة لغي

 الفئات في المجتمع.

 .تنهض القدوة بدور محوري في تحديد الأسوة ،فعلى المستوى الانساني وفي شتى ميادين الحياة 
نجد ي التاريخ ب وفتي تعدّ بمثابة النور الذي يجلي الرؤية لتوجهات الفرد، ففي الأسرة نجد نموذج الأوال

الدين...إلخ. وعلى اعتبار أن الدراما التلفزيونية انعكاس نموذج نجد نموذج الانتصارات وفي العقيدة 
ردت مساحة التي تتعلق بالشباب بل أف ،فإنها لم تبتعد عن طرح مواضيع القيم الاجتماعية، لواقع المجتمع



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

268 
 

أن كلا العملين المصري  ،واسعة لقضاياهم ومشاكلهم المعاصرة، حيث ظهر من خلال عينة التحليل
حرما دراميا كان م من بينها ما ،من القضايا الشبابية ذات الصلة بالقيم الاجتماعية والسوري طرحا العديد

 في زمن مضى.

كقضايا الانحراف الجنسي والمثلية  ،فأظهر كلا العملين قضايا جريئة في الشكل والمضمون 
عتيدة ناهيك عن القضايا الشبابية ال ،الجنسية والإدمان والدعارة وحتى القضايا ذات الاتجاهات السياسية

 دراميا كالزواج والتأخر عنه، والحب والعمل وغيرها من القضايا الاجتماعية الأخرى.

ظهور فئة الرشد والشيخوخة في المرتبة الثانية كما أوضحته بيانات الجدول، فهو مقبول  وعن
 ،الاجتماعية التابعة من نموذج القدوةكذلك بالنظر للصور الدرامية التي قدمها كلا العملين عن القيم 

الذي يحتذى به سواء للاب الأسوة، أو للام الفاضلة حيث جاء ظهور نموذج الأب والام في العملين في 
أ عليها ن ينشالأدوار الاجتماعية للأبوين وليقدم قيما أصيلة من المهم أ ليركز على أهم ،مشاهد عديدة

  الأبناء.

ين أن هنالك اهتمام من القائمين على صناعتهما بضخّ كم هائل من وأوضحت مفصلية كلا العمل
التي امتلأت بها شخصيات العملين إضافة إلى الترابط العضوي في  ،القيم الاجتماعية والمؤهلات الفنية

عزى الاختلاف العددي في الاعتماد على الفئات الشبابية في تقديم المشاهد شكلها ومضمونها. وقد ي  
ي الظهور بشكل عام عبر مشاهد العملين على حساب الشخصيات من باقي الفئات العمرية وف ،القيمية

ور النجوم  ن ظهرات تسويق الأعمال الدرامية حيث أإلى ضرو  ،الأخرى المتمثلة في فئة الرشد والشيخوخة
ي تأضحى قرارا في يد شركات الإعلانات ال ،من الصغار والكبار أو ابتعادهم عن شاشات التلفزيون 

تعتمد على الأعمال الدرامية لتحقيق إيرادات، فتختار هذه الأخيرة بطبيعة الحال النجوم الشباب ، وهو 
وهو  صرين على أن يبقوا شبابا رغم تقدّم أعمارهمم   ،ما يجعل الكثير من الممثلين الذين تقدموا في السن

 .مبطولاتهمن درامية الأمر الذي يؤثر بشكل أو بآخر على تسويق أعمال 

فقد تذيلت الترتيب من حيث الظهور في مشاهد كلا العملين القيمية  ،أما فئة الأطفال والمراهقين 
وتمثل هذه النسبة  %8.28وفقا لما توضحه معطيات الجدول دائما، حيث جاءتا في نسبة إجمالية قدرت بـ
تماد في مقابل عدم الاع ،ندم"مجتمعة ظهور شخصية طفلة واحدة ومراهقة واحدة في المسلسل السوري "ال

فيه  والذي شاركت ،على الأطفال في تقديم القيم الاجتماعية في جانب المسلسل المصري "موجة حارة"
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ولم تظهر في مشاهد التحليل إلا مرة واحدة  .كذلك طفلة واحدة في دور ابنة الضابط "كمال" و"ليلى"
 لما أفضت إليه نتائج التحليل دائما. فقاكونها لم ترتبط بتقديم قيم اجتماعية عدى تلك و 

لمهتمين والذي لم يتخلص بحسب ا ،وتعد هذه النتائج منطقية وقريبة جدا من الواقع الدرامي العربي
ي يضاف كلون تزيين ،من النظرة السطحية في التعامل مع الأطفال والمراهقين في المسلسلات العربية

ة في المسلسل الدرامي العربي إجمالا، حيث لازالت الدراما إلى باقة أخرى من الألوان المؤثرة والفاعل
العمل  نإلا في ما ندر على الرغم من أ ،اميالعربية لا تقدم الطفل والمراهق كحدث فاعل في السياق الدر 

اهق على ر و حتى مد الحياة الاجتماعية من دون طفل أيستحيل عليه أن يرص ،الدرامي في حقيقة الأمر
 من كينونة هذا المجتمع. لا يتجزأاعتبارهما جزءا 

عمال أهمية في الأ ،الأطفال وفئة المراهقينيلاء تشير الباحثة إلى ضرورة إ ،السياق وفي هذا
ن الشخصيات الدرامية في أي مسلسل سواء أن ينسى كتاب الأعمال الدرامية بأالدرامية، فلا يجب 

 كانت في الأصل أطفالا ومراهقين، وهي التي تؤسس ،خيرة كانت أم شريرة ،الرئيسية أو حتى الثانوية
للمواصفات النفسية والأخلاقية للشخصية الأساسية، وعليه لابد من مراعاة هذا الأمر  كذلك في الأصل

خصية نما لكل شوا   ،لأنه ببساطة لا تبدأ الشخصية ببداية المسلسل ،عند الخوض في الشخصيات المركبة
 .و ما يجب أن يظهره العملهزمنية تمتد من قبل بدايته و 

 فئة المستوى الثقافي -
يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لمستواها الثقافي في المسلسلين عينة  :21.1 جدول رقم

 الدراسة
 النسبة التكرار المستوى الثقافي
 21.15 33 مثقف جدا

 43.83 32 متوسط الثقافة

 85.23 24 غير مثقف

 83.33 85 غير واضح
∑ 835 822% 

في  ،تكشف بيانات الجدول عن المستوى الثقافي للشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية والسلوك
يات ن غالبية الشخصأ ،لمختارة من العملين عينة التحليل، وجاءت النسب المرصودة لتؤكدالمشاهد ا

لتليها الشخصيات المثقفة ، %43.83مقدمة القيمة والسلوك كانت متوسطة الثقافة وذلك بنسبة بلغت 
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وتمثلت الشخصيات المثقفة في العملين عينة التحليل في  ،%21.15جدا في المرتبة الثانية بنسبة بلغت
عي، وكذا شخصية الطبيب والمثقف الجام ،شخصية الروائي والكاتب وشخصية الصحفي وشخصية الإمام

 وكذا الآباء ،رؤوس الأموالفي حين صورت شخصية متوسط الثقافة في صورة التجار وأصحاب 
 متوسطي التعليم وعددا من الشخصيات الشابة التي لم تستكمل مسارها التعليمي.

وهو  ،على غياب شخصية المثقف وظهوره الخجول في الأعمال الدرامية ،وتؤكد هذه القيم السابقة
ا روائيا أو حتى مثقفدا أو سواء كان ناقره في المجتمع على اختلاف طبيعته، ما ينمّ عن إهمال أدوا

، وقد يعزى ذلك للغياب الحقيقي لهذه الفئة في الحياة الواقعية، أو إلى كون تقديم شخصية المثقف شاعرا
يوقع القائمين عليه في إشكالات سياسية واجتماعية عديدة وهو الأمر الذي  ،في العمل الفني الدرامي

 تلك الأعمال.لى ابتعاد الفضائيات عن شراء ن جانبه أيضا إيدفع م

تحتكم في نهاية الأمر لعقلية المنتج ومنطق السوق،  ،والدراما العربية كغيرها من الصناعات
الفضائيات، وقوانين الممول و فالمنتج في الوطن العربي رهينة لمنطق الربح والخسارة، كما يخضع لشروط 

ئة الشخصيات حضيت فحيث  ،ةذلك نسب ظهور الفئتين المتبقيتين في المرتبة الثالثة والرابعوتؤكد 
كقيمة إجمالية في كلا العملين عينة التحليل،  %85.23و السلوك من صنف غير المثقفة بـمقدمة القيمة أ

 .%83.33ثم فئة المستوى الثقافي غير الواضح بنسبة قدرت بـ

نه من أولا تنفصل هذه المعطيات عن حالة الوعي العام في الحياة الواقعية حقيقة، فالمنطق يقول 
المثقف عندما يتقدم الوعي المجتمعي ويرتقي، ف ،الطبيعي أن نجد الدراما العربية تزخر بشخصيات مثقفة

واجده الشاحب كما أن ت تالي فمقبول منطقيا غيابه دراميا،الحقيقي غائب في الواقع عن الحياة العامة، وبال
 .ة إجمالاباقي الأعمال التلفزيونية العربي يجعلنا نستطيع أن نعمم الظاهرة على ،كذلك في أعمال التحليل

قد فرضها  يكون رضت عليه، أو ربما كون صورة المثقف اليوم لا تخرج للأسف عن دائرة العزلة التي ف  
 فلم يعد له بالتالي دور يلعبه في الدراما التلفزيونية. هو عن نفسه،

ن كالآخري هفون المثقف على أنيجدون بل ويكي ،يهو ما يجعل كتاب السيناريو في العالم العربو 
ن آراءه تتشابه والكثير من الأفكار التي أضحت بفعل المعلوماتية وأ ،من العامة في الطبقة الشعبية

جمالا يمكن القول أن غياب الشخصية المثقفة في الأعمال الدرامية  :متداولة في الشارع والمجتمع. وا 
 ،ةوهو ما يعرف خصوصا عن المحطات الخليجي ،ربيةتتحكم فيه رغبة الفضائيات والمحطات الع ،عموما

عمق القضايا ولا تناقش في ال ،والتي تطلب نوعية الأعمال التسلوية التي تقدم القليل والقليل من الفكر
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لى مشكلة ذات صلة بالشركات المنتجة حيث هنالك إ ،من جانب آخر أن الأمر ي عزى كما المجتمعية. 
رامية وبالتالي فإنهم يجدون في الأعمال الد .بالحدود الدنيا من الثقافة منتجين عرب لا يتمتعون للأسف

 اجها.مون على إنتدِ قْ التي تحمل قيمة فكرية جيدة، أعمالا جافة غير قابلة للتسويق وبالتالي لا ي  

ويضاف  ،لى تراجع قيمة العمل الدرامي كمنتج ثقافي وفكري ل هذه العوامل أدت بشكل أو بآخر إك
ها من بأس بتوى المعرفي والثقافي لدى نسبة لا إلى ما سبق أيضا عامل آخر يتعلق بضعف المس

والأمر لا ينطبق طبعا عن بعض الأعمال ذات القيمة الجيدة والتي  ،المخرجين العرب للدراما التلفزيونية
مال جا وتحولت إلى أعوجدت إنتا ،والتي لحسن الحظ ،ارها المسلسلين الذين بين أيدينايدخل في إط

 ولا ذائقة المشاهد العربي كميّا. درامية ضخمة، إلا أنها تبقى قليلة طبعا ولا تلبي احتياجات

 فئة الحالة الاجتماعية -
يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لحالتها الاجتماعية في المسلسلين عينة : 21.1جدول رقم 

 الدراسة

 النسبة التكرار الحالة الاجتماعية
 85.23 28 عزبأ 

 12.41 11 متزوج

 8.13 2 مطلق

 81.15 85 أرمل

 82.14 84 غير واضح
∑ 825 822% 

يوضح الجدول الحالة الاجتماعية للشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية أو السلوك في المسلسلين 
لتحليل في مشاهد اعينة الدراسة، وتوضح نتائج التحليل أن الشخصيات المتزوجة كانت أكثر ظهورا 

ومن ثم فئة الأرامل من النساء والرجال  .%85.23تليها فئة العزاب بنسبة بلغت  %12.41بنسبة قدرت بـ
أما %82.14، في حين حصدت فئة عدم وضوح الحالة الاجتماعية نسبة قدرت بـ%81.15بنسبة قدرت بـ

 .%8.13المرتبة الأخيرة فكانت من نصيب فئة الشخصيات المطلقة وذلك بنسبة إجمالية بلغت 

بالنظر للصور القيمية والأخلاقية التي يتطبع بها الأزواج في الواقع  ،تعد هذه النسب معقولة جداو 
لأم خاصة، اشخصيات تلك التي جسدت دور الأب و فئة المتزوجين من العلى مل تتش هاكون ،الاجتماعي

. كالوفاء والإخلاص والصدق ،ومعروف عن هذه الفئات تحملها للمسؤولية وتحليها بالفضائل عامة
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يد فلذا يحرص الزوجين على تزو  ، الأخرى الفاضلة  والكرامة وعزة النفس وغيرها من القيم الاجتماعية
لأفراد فالزوج رب الأسرة ويعتمد عليه باقي ا ،بنائهم بها، وكلها سمات يجب أن تتوفر في كلا الزوجينأ

مما يساعدهم على تخطي مشاكل الحياة ومصاعبها، في حين من المهم  ،في الكثير من الأمور الحياتية
وهو  .كونها المربية والشريكة في الحياة الأسرية والعمليةأيضا أن تتوافر هذه الفضائل في الزوجة الأم 

خلال صور الأزواج التي وقفت عندها، فظهرت الزوجة الوفية والمخلصة  ما أظهرته مشاهد التحليل من
في مشاهد التحليل، كما ظهرت الزوجة المتعاونة والمتحملة لمسؤولياتها. كما أظهر العملين قيما أخرى 
متعلقة بالقناعة والصبر والرضا، وهي السمات التي من الواجب والهام جدا التركيز عليها في الدراما 

نظرا للظروف الاقتصادية الصعبة التي تواجه الأسر العربية. وعلى النقيض من هذا شملت  ،يةالعرب
أيضا هذه الفئة نماذج الشخصيات المنحرفة كالزوجة الخائنة والزوجة الشاذة جنسيا، وكذلك الأم التي 

جتمعية مللقيم والأخلاق التضطر لبيع جسدها لأجل الحصول على لقمة العيش، وهي الصور المشوهة 
ن و   ،ها عن مربيات الأجيال في حالات شاذالتي قدمتها الأعمال أيض ا جدت في أي عمل فإنهوالتي وا 
 أكيد تعبر عن واقع ما.

أما عن نسبة ظهور غير المتزوجين وكذا المطلقين في مشاهد التحليل وحصدها للنسب المذكورة  
ي وهو فئات في الحياة الواقعية بين الشباب العربسابقا فيعدّ واقعيا جدا بخاصة أمام ارتفاع نسب هذه ال

ات السلبية يما يعبر فعليا عن خطورة الظاهرة، والتي تنجر عنها الكثير من الانحرافات القيمية والسلوك
ل الخلقي وشتى أنواع الانحلا ،في المجتمع كالزواج العرفي والزنا، وارتفاع أعداد المواليد غير الشرعيين

والتي  ،لانحرافات التي وقفت الباحثة عند نماذج عديدة لها في مفصلية مشاهد التحليلوهي السلوكيات وا
والتي أصلّت من جانبها لعدد من الأسباب  ،تمت الإشارة إليها سابقا في البعض من المشاهد المحللة
ا موعدم تفهم الأسر للتحولات الاقتصادية و  ،المؤدية للعزوف عن الزواج نذكر منها غلاء المعيشة

صاحبها من أزمات وتغيرات اجتماعية، ومن ثمّ تحولت مشكلة عدم الزواج إلى مشكلة ذات بعد مادي 
 بالدرجة الأولى.

ا جدا يعد منطقي ،كذلك ورود فئة الأرامل من الشخصيات في المشاهد المختارة من أعمال التحليل 
مضاف إليه أهمها الواقع  ،تبالنظر لاعتماد مؤلف العمل الدرامي بشكل عام على عدد من المكونا

 خياله وتجاربه السابقة.
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وهنا وجب التوضيح إلى أن دراسة هذه الظواهر الاجتماعية في الأعمال الدرامية أو التعرض   
فنية  ما أنها أعمالبقدر .  ليست معنية بتقديم حلول-أي الدراما –ليس تعرضا متعمقا كون أنها  ،لها

  ينظر للواقع عبر نافذة الدراما.يعي هذا حتى لاوعلى المشاهد أن لها أركانها، 

 فئة المستوى الاقتصادي -

يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لمستواها الاقتصادي في المسلسلين عينة .26.1جدول 
 الدراسة

 النسبة التكرار المستوى الاقتصادي
 23.13 33 ثري 

 3.58 5 فقير

 33.43 11 متوسط

 2.51 4 لم يظهر
∑ 834 822% 

تظهر بيانات الجدول المستوى الاقتصادي للشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية والسلوك في 
ر ظهورا كانت أكث ،مشاهد التحليل، وتكشف البيانات أن الشخصيات ذات الوضع الاقتصادي المتوسط

في حين بلغت %23.13، تليها الشخصيات الثرية بنسبة بلغت %33.43في المشاهد القيمية وذلك بنسبة 
 .%3.58نسبة ظهور الشخصيات من الفئة الفقيرة

بتقدير  ،وقد سجلت مشاهد التحليل كثيرا من المواقف الإيجابية للشخصيات من الطبقة المتوسطة
فاق نصف القيم الاجتماعية التي سجلتها مادة التحليل، ويأتي هذا الطرح برأي الباحثة متناسبا وحقيقة 

ون هذه الفئة تشكل السواد الأعظم في المجتمعات العربية فبالتالي طبيعي جدا الواقع الذي نعيشه، ك
ظهورها بهذا القدر والشكل في الأعمال الدرامية، واستطاعت هذه الأعمال من خلال الغوص في العديد 

أن تعكس صورة الواقع الاجتماعي المصري والسوري والعربي  ،من تفاصيل الحياة المتعلقة بهذه الفئة
 .عبر حكاية وسرد قصص هذه الشخصيات ،وما، وأن تطرح مشاكله وتعطيها قدرا من التحليل أيضاعم

مما جعلها تقف عند دور كبير وهام في توجيه سلوك المشاهد، حيث وضعت هذه الأعمال يدها على 
 في) ما يتخبط فيه من فساد تهموم المواطن العربي من ذووا الفئة المتوسطة من الشعب، وكذا كشف

د يطالب ق، يتفاعل معه و وهو الوضع الذي يجعل المشاهد بشكل أكيد .طبعا(والمسموح به حدود المتاح 
 بإصلاحه.
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نه وبرغم سعي هذه الأعمال إلى نقل الواقع الاجتماعي والاقتصادي إلى أ ،كما وجبت الإشارة هنا
أعمالا  تماعيا، إلا أنها تبقىللمواطن أو الفرد في المجتمع وتقديم مختلف وجهات النظر حول ما يهمه اج

 ، وأن كل ما تقدمه مؤطر تحت سقف الوطن وأمنه.من الجمهور موجهة لصالح فئات معينة

عكست بدورها جملة من القيم  ،كما قدمت أعمال التحليل نماذج خجولة جدا من الأغنياء
الاجتماعية جمعت بين الإيجابية والسلبية، فأظهرت الأعمال وأخص بالذكر في هذا السياق المسلسل 

رست كما كالجديد)شخصية "أبو عبدو الغول"(.  نموذجا جيدا من الأغنياء كقدوة للجيل ،السوري "الندم"
ذي شكل إمبراطورية اقتصادية تخدم طموحاته وال ،)من خلال شخصية "عبدو"( النموذج السيء للغني

لامة وهي الحالة التي أضحت ع .السياسية، حيث جسدت هذه الشخصية حالة الشره والتوسع والسيطرة
ودفعتهم لابتلاع كل شيء من حولهم دون  ،فارقة تصيب أصحاب رؤوس الأموال في مجتمعنا العربي

 اجتماعيا وحتى سياسيا.إعارة أدنى اهتمام لما ينجرّ عن ذلك إنسانيا و 

كذلك لم تغفل الأعمال الدرامية عينة التحليل عن إظهار الشخصيات الفقيرة من جملة الشخصيات  
مقدمة القيمة، حيث عالجت من خلالها هي الأخرى جملة من القضايا والقيم الاجتماعية الخاصة بالفقر 

لعيش بالحد لتأمين مستلزمات ا وسعيه ،ياتهاوهموم المواطن الفقير بكافة تجل المشاكل الصحيةوالحرمان و 
وما انجر عن هذه المؤشرات من انحرافات عن المعايير القيمية في المجتمع العربي. ويعد تقديم  دنى،الأ

وسعيها  ،على وظيفة المحتوى الاجتماعي للأعمال عينة التحليلتأكيد هذه الفئات عبر هذه المعالجات 
دوات كونها تعد من الأ ،مح الحضور الطبقي في المجتمعات العربيةبأس بها عن ملا لتقديم صورة لا

 .الأكثر فاعلية في التحكم والضبط الاجتماعي
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 فئة المهنة -
 يوضح توزيع الشخصيات مقدمة القيمة تبعا لمهنتها في المسلسلين عينة الدراسة: 27.1جدول رقم 
 النسبة التكرار المهنة

 24.24 24 أعمال حرة

 82.82 82 متوسطةوظيفة 

 2.22 2 وظيفة حكومية راقية

 22.22 22 وظيفة أمنية

 2.22 2 وظيفة إدارية

 35.35 35 لا يعمل
∑ 55 822% 

تكشف بيانات الجدول عن وظيفة الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية والسلوك في مشاهد  
البيانات التي أسفرت عنها مادة التحليل أن الشخصيات التي ظهرت من دون  هذه التحليل، ويتضح من

كانت أكثر الشخصيات التي قدمت قيمة أو سلوكا في العملين عينة الدراسة وذلك بنسبة إجمالية  ،مهنة
وتنضوي ضمن هذه الفئة الشخصيات النسائية والرجالية خصوصا منها فئة الأب  .%35.35قدرت بـ
قدمت نموذج القدوة في تربية الأبناء، حيث قدمت صورة الأب والأم في المسلسل المصري  والتي ،والأم

وكذلك السوري، النموذج الواقعي والعملي للتصرف الأخلاقي الأفضل، تستحضر الباحثة في سياق هذا 
" نالحديث نموذج "دولت" في المسلسل المصري "موجة حارة"، وكذلك العلاقة القوية بين "حمادة غزلا

وأمه "خضرة الشناوية" والتي تحمل في طياتها جوانبا من القدوة السيئة، ناهيك عن نموذج "أبو عبدو 
 الغول" في العمل السوري والذي قدّم صورة جيدة عن الالتزام الديني وعدم المساومة على القيم.

ئة ذه الفأما عن المرتبة الثانية في الظهور فكانت من نصيب فئة الأعمال الحرة، وشملت ه
وشملت هذه الفئة الشخصيات . %24.24الشخصيات التي تعمل لصالحها، فظهرت بنسبة إجمالية بلغت 

والاستثمار الاقتصادي، وشركات تصنيع الدواء وسياقة السيارات،  )تجارة اللحوم( التي امتهنت التجارة
تهنت هاته المهن قيما رجال الأعمال، الكتاب والروائيين، رجال الدين، وقدمت الشخصيات التي ام

 والسلب. بات تراوحت بين الإيجاياجتماعية وسلوك

وتعد هذه النسبة  %22.22وذلك بنسبة قدرت بـ ،كما جاءت في المرتبة الثالثة الوظيفة الأمنية
واقعية بالنظر لعدد المشاهد القيمية التي وقعتها الشخصية الأمنية في كلا العملين، ولعلّ ما ساهم به 
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ي انطلاقا من المشاهد الت ."موجة حارة" كان له نصيب الأسد في صياغة هذه الفئة المصري المسلسل 
أظهرت شخصية البطل "سيد العجاتي" خاصة، حيث قدمت هذه الشخصية دور ضابط مباحث الآداب 
المصري الذي يرى في المجتمع ما لا يراه الكثيرون من الانحرافات. فمن خلال هذه الفئة تمّ الكشف عن 
العديد من قضايا الفساد التي تضرب المجتمع المصري كالدعارة، القوادة، المخدرات، المثلية، العنف 

ض غيرها من القضايا المرتبطة بالقيم الاجتماعية والتي تمّ التعر والجسدي، فساد الأجهزة الأمنية و اللفظي 
لها 

ت هذه الفئة الوظائف التي تتوسط وشمل ،%82.82نسبة بلغت بأما فئة الوظيفة المتوسطة فظهرت  سابقا.
خلال  سلوكيات وأ ،نتها شخصيات قدمت قيما اجتماعيةدون المتوسطة والتي امتهالوظائف الراقية و 

ن في حكومية والصحفييمشاهد التحليل، نذكر منها موظفي المبيعات والعاملين في المستشفيات ال
وكذا الوظائف المكتبية لمكاتب المحاماة ومكاتب وكذا وظيفة الرعاية الصحية المنزلية، مؤسسات خاصة، 

 .الفنيين المنتجين

، %2.22وأما عن فئة الوظائف الحكومية الراقية فجاءت في المرتبة الخامسة بنسبة إجمالية قدرت بـ
وهي ذات النسبة التي حصدتها فئة الوظيفة الإدارية، ومن بين الوظائف التي تحيط بها هاتين الفئتين 

الداخلية، وعضوية مجلس الشعب وأعلى منصب مسؤول في الجهاز الأمني لواحدة من نذكر وزير 
المحافظات، هذا عن فئة الوظائف الحكومية الراقية، أما عن الوظائف الإدارية فشملت مشاهد التحليل 

فئة المحاسب والمكلف  ،صورا عنها تمثلت في مهنة موظف العلاقات العامة في القطاع الخاص
 بنك. الومدير بالحسابات 

عموما تم توظيف هذه المهن في أعمال التحليل بصورة أقرب للواقع، كما أن طابع بعض 
درامية في بل يرتبط بالشخصية ال ،لا يعني أنها عاكسة للمجتمع ،الشخصيات السلبية في بعض المهن

 الأغلب والتي لها ما يشبهها في المجتمع على وجه التخصيص لا التعميم. 

لتأكيد على أن عملية الإبداع الدرامي في حقيقة الأمر تكتسي دائما شكلا وطابعا رمزيا كما وجب ا
مهما بلغت من واقعية ولا تبدو عناصر الإساءة إلى المهنة الدرامية واضحة إلا إذا تمّ إقحامها في مشاهد 

درامي، أو العمل الدرامي دون سياق واضح، أو تمّ بطريقة مباشرة دون قصة أو حدث أو حتى موقف 
د شر إليه في أي من مشاهإذا كان لها هدف تحريضي مباشر وواضح وهو الأمر الذي لم يحصل ولم ي  

 الأعمال عينة التحليل.  
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 فئة الخصائص الديموغرافية -

يوضح تكرار ونسبة الخصائص الديموغرافية للشخصيات الظاهرة في المشاهد القيمية في كل : 28.1رقم جدول 
جمالي ظهورهامسلسل من   مسلسلات عينة الدراسة وا 

  
 رقم المسلسل         

 
 الخصائص الديموغرافية

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 
 
 النوع

 2.35 31 5.23 81 3.52 20 ذكر

 2.38 34 1.42 5 4.32 25 أنثى

 الاثنان
 معا

45 1.33 82 5.22 15 3.15 

 
المرحلة 
 العمرية
 
 

 2.23 8 2.32 8 - - الطفولة

 2.23 8 2.32 8 - - المراهقة

 3.35 14 1.43 84 5.42 40 الشباب

 2.11 83 8.12 3 8.11 10 الرشد

 2.23 32 3.28 1 4.32 25 الشيخوخة

 
 

المستوى 
 الثقافي

 2.44 33 5.33 83 3.52 20 مثقف جدا

متوسط 
 الثقافة

50 
 

5.21 82 3.22 32 4.25 

 8.33 24 2.42 4 3.52 20 غير مثقف

غير 
 واضح

15 2.55 4 2.42 85 8.25 

 
 الحالة

 الاجتماعية

 8.42 28 3.38 3 2.55 15 أعزب

 3.53 11 3.28 1 5.21 50 متزوج

 2.83 2 8.22 2 - - مطلق

 8.81 85 8.22 2 2.55 15 أرمل
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توضح بيانات الجدول السابق الخصائص الديموغرافية للشخصيات مقدمة القيمة أو السلوك 
الاجتماعيين في المسلسلين عينة التحليل، ويظهر من خلال بيانات الجدول أن المسلسل المصري اهتم 
بتقديم القيم الاجتماعية عبر النوعين ذكر وأنثى في مشاهد التحليل بالدرجة الأولى وذلك بنسبة بلغت 

على التوالي،  %3.52و%4.32، تلتها فئة الإناث ثم فئة الشخصيات من جنس ذكر بنسبة بلغت 1.33%
أما من جانب المسلسل السوري فقد أظهرت بيانات التحليل سيطرت العنصر الرجالي على مستوى 

تلتها فئة الجنسين في المرتبة الثانية بنسبة بلغت %5.23الظهور في المشاهد القيمية بنسبة بلغت 
ن عند احتساب العدد لتتسع الهوة بين ظهور الجنسي%1.42وأخيرا فئة النساء بنسبة قدرت بـ5.22%

 الذين شاركوا في كلا العملين كما ستوضحه فئات لاحقة في التحليل. ،الإجمالي للممثلين

غير 
 واضح

5 2.52 5 1.42 84 2.51 

 
المستوى 
 الاقتصادي

 2.44 33 3.38 3 1.11 30 ثري 

 2.38 5 2.42 4 2.52 5 فقير

 1.55 11 3.22 82 83.11 75 متوسط

 2.25 4 2.42 4 - - لم يظهر

 
 
 
 المهنة

 8.33 24 1.42 5 2.55 15 أعمال حرة

وظيفة 
 متوسطة

5 2.52 5 4.28 82 2.18 

وظيفة 
حكومية 
 راقية

- - 2 8.22 2 2.83 

وظيفة 
 أمنية

20 3.52 2 8.22 22 8.45 

وظيفة 
 إدارية

- - 2 8.22 2 2.83 

 2.18 35 8.22 2 3.41 35 لا يعمل
∑ 142 822% 833 822% 8458 822% 
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واستطاعت هذه المعطيات أن تعرف الباحثة على القوالب المعتمدة من طرف القائمين على  
ة من لقيم الاجتماعيوالقائمة بدورها على نوع الجنس الذي تمّ إقحامه في عملية تقديم ا ،العمل الواحد

وأكدت هذه النتائج على اعتمادهم على كلا الجنسين  .جانب القائمين على العمل الدرامي "موجة حارة"
بالدرجة الأولى ومن ثمّ النساء فالرجال مع اختلاف في الترتيب بين الرتبة الثانية والثالثة من جانب 

 ضبط برأي الباحثة الملمح العام لصورة النساءالعمل السوري "الندم"، واستطاعت هذه النسب كذلك أن ت
والرجال في العمل المصري والسوري، وتحديد الصور النمطية واللانمطية لهم عبر هذه الأرقام 

لتكون منطلقا ومرجعا لأي طرح متعلق بهم في هذين العملين، مع الإشارة إلى أن مفصلية  .والمعطيات
الجنسين حسب المرحلة العمرية للشخصيات الرئيسية  كل منهما أبانت عن تفاوت في الحضور بين

والثانوية المتواترة في هذين العملين العربيين، حيث أبانت نتائج التحليل دائما عن ظهور فئة الشباب في 
في العمل السوري، وقد يعزى %1.43في مقابل  ،بالنسبة للعمل المصري %5.42أعلى ترتيب بنسبة بلغت 

 .رورات التسويق الدراميهذا الأمر بشكل مطلق لض

يخلو من الحضور الشبابي للشخصيات، وقد يكون  ،كاد لا يمر مشهد ما في كلا العملينكما ف  
كونه خطوة جيدة من وجهة نظر الباحثة من شأنها أن  ،هذا النسق مهما لكلا النوعين من الدراما العربية

تدفع عجلة الدراما العربية دائما إلى الأمام، كون حضور الشباب من شأنه أيضا أن يخلق توليفة متكاملة 
 هدفها دعم الدراما التلفزيونية عبر إمدادها وضخها بدماء شابة. ،على الشاشة

بار في الدراما العربية )ممثلة هنا طبعا في العملين كما أن الاعتماد الخجول على الفنانين الك 
أضحى ظاهرة درامية، فكثير من الممثلين العرب الكبار اشتكوا من كونهم أصبحوا  ،عينة التحليل(

في إشارة إلى سياسة استبعادهم عن الدراما  ،عاطلين عن العمل وأعلنوا استعدادهم للقيام بأي دور
سماء كبيرة بالدراما العربية على مدار الأعوام الماضية، بخاصة أمام سعي عد أن ارتبطت أب التلفزيونية،

 .ض ذهباكونه الدجاجة التي تبي ،مؤسسات الإنتاج الدرامي والفني لاستقطابهم والاستثمار في حضورهم
، حتى بصرف النظر عن جودة يجذب جمهورا عريضا من المشاهدين فمجرد حضورهم على الشاشة

تغيرت المعادلة في دراما الحاضر، حيث أضحت تشهد غيابا جماعيا بينما الدرامية، النص ونوع القصة 
لى مستوى ما إأو رب ،اب مالية وتسويقية أيضاوقد يعزى الأمر إلى أسبنجوم الدراما التلفزيونية الكبار، ل

ابية شبالقصص الدرامية المقدمة لهم، خاصة أمام تركيز القائمين على الإنتاج الدرامي على جوانب 
 محضة تجعل أدوار كبار السن من الممثلين هامشية تتناسب والصف الثاني والثالث من الممثلين.
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ى دهاليز لاء العربية الحالية تجعل الولوج إوفي هذا السياق يشير العديد من النقاد إلى كون الأجو  
ات التي لا لى الوصفإريو السياسة وتناول الظلم الاجتماعي غير مستحبة دراميا، ما يدفع بكتاب السينا

تسبب مشكلات ولا سوءا في التأويل. فوجدوا بذلك ضالتهم عند عوالم الأبطال الشبابية الخارقين وقصص 
الحب التقليدية بين الشباب والشابات. أما فئة الأطفال والمراهقين الثالثة والرابعة من جانب العمل السوري 

وتؤكد هذه النسبة . %2.32وذلك بنسبة بلغت  ،المصري  كونها لم تسجل ولا حضورا واحدا في العمل
كما كان  ،ال الدرامية التلفزيونية العربيةلم يعودا محورا في الأعم ،الضئيلة جدا على أن الطفل والمراهق

مل من بإخفائه بالكا ،عليه الوضع في الماضي، حيث شهدت الخارطة الإنتاجية إهمالا واضحا للطفل
 المشهد وبالتالي تجاهل قضاياه. 

أما عن فئة المستوى الثقافي فأظهرت النتائج أن العمل المصري اعتمد على إظهار الشخصية 
تلتها فئة المثقف جدا وغير المثقف لا في ذات  %5.21متوسطة الثقافة في أولى الترتيب بنسبة بلغت 

ة تعد متوسط ،وتشير هذه النسب إلى أن غالبية الشخصيات مقدمة القيمة .%3.52الكفة بنسبة بلغت 
به والذي ظهرت من جان ،الثقافة، وهو طرح واقعي للغاية حيث سعى مسلسل "موجة حارة" وكذلك "الندم"

وهي أعلى فئات النوع الثقافي ظهورا، سعيا إلى تقديم القيمة الاجتماعية %4.25هذه الفئة بنسبة قدرت بـ
مع والتي يشترك فيها أفراد المجت ،صدر العموميات وهي العناصر الموجودة في الشخصية الدراميةمن م

تي قدمت مة والابشكل عام كونها أساس الثقافة، وتمثل الملامح العامة التي تتسم بها الشخصيات الع
ساهم في ربط ت تمن جانبها صورا عن اللباس والعادات والعرف والتقاليد والدين والقيم، وكلها تفصيلا

 أفراد المجتمع وتعطي صورا جيدة عن القيم الاجتماعية والتماسك الاجتماعي الذي يربطهم.

ل و "سنية" وأخرى في العمالأم في العمل المصري و"سيد" و "شهندة"  فكانت شخصيات كـ "دولت" 
لة ات حاملة لكت"عبدو" و"سهيل " وغيرها من الشخصيات، شخصيـ "أبو عبدو" و"أم عبدو" وكالسوري 

حيث قدمت  ،رمزية ثقافية رائعة تعبر عن روح الفرد العربيلوحاملة قبلها  ،هائلة من القيم الاجتماعية
 وأمدته بقوانين وأنظمة حياتية تتيح عددا من القيم الاجتماعية. ،للمشاهد جملة من الأنماط السلوكية

وتؤكد النسبة على  .%3.52أما الشخصية المثقفة جدا فأظهرها العمل المصري بنسبة بلغت 
، وقد يعزى ذلك إلى كون إقحامها في الدراما قد خصية المثقفة في الأعمال المصريةالظهور الحذر للش

شكالات سياسية واجتماعية عديدة جام عن حما يدفع الفضائيات للإ ،يوقع القائمين عليها في محاذير وا 
ل المصري والذي قام بتأديته الممث ،شرائها. ولعل أهم دور للمثقف ظهر بالمسلسل هو دور "نبيل العجاتي"
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في دور الصحفي الثوري والمناضل اليساري الذي يحاول  ،الشاب "رمزي لينر" وتجسدت هذه الشخصية
ه العمل السوري وصف من خلال النضال ضمن حركة اليسار المصري. من جانب ،محاربة قمع الدولة

عبر دور "عروة" الروائي المثقف الذي يعايش الواقع السوري  ،الشخصية المثقفة جدا بشكل أساسي
 أثناء الحرب والذي يسترسل بقلمه ليهرب من مأساة الواقع السوري. ،المرير

في مسلسل %2.42قابلتها في موجة حارة و  %3.52أما فئة غير المثقف فظهرت بنسبة قدرت بـ 
 %2.42بالمسلسل المصري و%2.55"الندم" أما فئة المستوى الثقافي غير الواضح فظهرت بنسبة قدرت بـ

 ،في المسلسل السوري. ويعد تراوح المستوى الثقافي للشخصيات في كلا العملين وظهورهم بهذه الطريقة
دلالة على أن هذه الشخصيات واقعية وليست مثالية، كما أن إقحام شخصية المثقف جدا في العمل 

بيرا من قدرا ك ،الدرامي ليس أمرا سهلا، كونها شخصية مركبة ومعقدة وتحتاج لمعالجتها ورسمها دراميا
عن شخصيات  يبحثون  الذين ،النضج الفكري والإنساني العالي، وهذا ما يحاول أن يتجنبه غالبية الكتاب

 سهلة التكوين وواضحة الصفات والمعالم. 

تنوعت فئاتها الفرعية وفقا لما تظهره بيانات الجدول دائما، حيث  ،فئة الحالة الاجتماعية أيضا 
 %5.21ظهرت فئة المتزوجين في أعلى ترتيب في المسلسل المصري موجة حارة بنسبة اجمالية قدرت بـ

ثم فئة الشخصيات التي يظهر العمل حالتها %2.55امل في الترتيب الثاني بنسبة تلتها فئة العزاب والأر 
أما بالنسبة لمسلسل "الندم" فقد ظهرت فئة عدم وضوح  %2.52الاجتماعية في آخر الترتيب بنسبة بلغت 

وبهذا جاءت في المرتبة الأولى من حيث الظهور، تليها فئة  %.1.42الحالة الاجتماعية بنسبة بلغت 
أما فئة العزاب والمطلقين %3.28، ومن ثم فئة المتزوجين بنسبة بلغت %3.38عزاب بنسبة بلغت ال

 .%8.22بلغت بحيث فجاءت بنسبة متساوية تذيلت بها ترتيب هذه الفئات 

فقد سجلت الباحثة تفوق حضور النساء على الرجال  ،وللإشارة فبحسب مشاهد التحليل دائما
عيات مقارنة بالرجل في هذه الوض ،في ظهورها في شكل المرأة المطلقة والأرملة ،حسب الحالة الاجتماعية
في حين تنقلب  ،ولم تسجل هاتين الفئتين أي ظهور لهما في العمل المصري  .بالنسبة للمسلسل السوري 

 المعادلة في وضعيات المتزوج والأعزب لصالح الرجل.

ري تفوقا للشخصيات متوسطة المستوى أما عن فئة المستوى الاقتصادي فأظهر العمل المص
تلتها الشخصيات الثرية فالفقيرة بنسبة قدرت  .%83.11من حيث الظهور وذلك بنسبة بلغت  ،الاقتصادي

 .على التوالي وتعد هذه النسب واقعية جدا بالنظر لتقسيم الطبقات في المجتمع المصري %2.52و%1.11بـ
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لقيم وسلوكيات الشخصيات، فأوجد الطبقة المتوسطة تدخل وهو ما ركّز عليه "موجة حارة" في تصويره 
وتحيط مستقبل أبنائها بسياج أخلاقي يمنعهما من الكسب الحرام  ،في حسابات للحاضر والمستقبل

فنجد  ،مل على أنها ترتبط بمرجعية قيميةوالسريع غير المأمون أخلاقيا واقتصاديا. كما أظهرها الع
يات كقيم الثقافة والوفاء واحترام القانون وحرية الآخرين، والابتعاد عن السلوك تركيزها على قيم ايجابية جيدة

الشائنة كالتحرش والزنا وكذا البعد عن الإقصاء والتهميش، وهو ما يجعل هذه الفئة أو الطبقة تظهر 
  وبالتالي تكون أقرب للمجتمع المدني وتطبيق فضائل الدين بشكل سليم. .نائية بنفسها عن المفاسد

وشملت هذه الطبقة فئات عدة كضباط الأمن والصحفيين والأئمة ونسبة من الموظفين، أما الطبقة 
يكون المال  وأن موطنها حيث ،د المستقبلق  ه بمشاكل الحياة وع  فة والغنية فصورها العمل غير عابثالمتر 

 حوله.من وترتبط أخلاقياتها به وتدور 

قيم صورها كلا العملين على أنها لا ت ،النظر عن وضعها الماديأما الطبقة الدنيا والفقيرة فبغض 
ل وعلى أنها تحاول القفز ب ،كما تغيب عنها المرجعيات القيمية والأخلاقية ،وزنا للمشاعر الإنسانية

 وغالبا ما تفخر بسلوكياتها غير المقبولة وتخلق .التغوّل على النظام والقانون إن سمحت لها الفرصة
 حديثها عن المال وطموحها دوما الحصول عليه.كما أن ار، لنفسها الأعذ

ئة ويتضح من بيانات الجدول دائما أن ف ط ارتباطا وثيقا بالفئة السابقة،أما فئة المهنة فترتب 
تلتها الشخصيات التي تمتهن  ،%3.41جاءت في المرتبة الأولى بنسبة بلغت  ،الشخصيات غير المهنية
، %2.55ثم فئة الأعمال الحرة بنسبة بلغت %3.52لثالثة وذلك بنسبة قدرت بـوظائفا أمنية في المرتبة ا

في حين لم يسجل العمل ظهور أية ، %2.52فالشخصيات التي تمتهن وظائفا متوسطة بنسبة قدرت بـ
 وظيفة إدارية.

كونه عملا سية و كون العمل في الأساس مقتبس عن رواية بولي ،وتأتي هذه النسب مقبولة منطقيا
. أما ظهور هذه الفئات عبر المسلسل السوري الندم فجاء كالتالي: فئة الشخصيات ماعيا بوليسيااجت

تلتها باقي الفئات بنسبة متساوية  %2.18العاملة في وظيفة متوسطة في أعلى الترتيب بنسبة قدرت بـ
ا معبرة هعلى تنوع ،لكل فئة، وجاءت المهن التي ظهرت في كلا العملين عينة التحليل%8.22بلغت 

 كونها منحت لها قيما اجتماعية مختلفة. ،بشكل واقعي عن نسيج متناسق من الشخصيات

 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

283 
 

 فئة الخصائص الخلقية للشخصية .2.13
 بالرجل علاقة المرأة -

 يوضح تكرار ونسبة المشاهد التي تظهر فيها النساء مع الرجال في المسلسلين عينة البحث: 29.1جدول رقم 

 النسبة التكرار المشاهد

 الندم موجة حارة الندم موجة حارة
 33.33 51.45 43 832 عدد المشاهد التي توجد بالمسلسل

فيها النساء مع  عدد المشاهد التي تشارك
 الرجال

12 23 24.12 33.33 

∑ 282 35 822% 822% 
عدد المشاهد التي تشارك فيها الشخصية المرأة مع الشخصية  ،تظهر بيانات الجدول السابق

من إجمالي المشاهد القيمية عينة التحليل في كلا المسلسلين، فأسفرت نتائج التحليل عن إيلاء  ،الرجل
في كلا العملين حيث ظهرت المشاهد التي تشارك فيها  ،أهمية لإقحام المشاهد التي تجمع كلا الجنسين

المسلسل في حين قدرت نسبتها في ، %24.12النساء مع الرجال في المسلسل المصري بنسبة بلغت 
 من إجمالي المشاهد التي جمعت في كلا المسلسلين.%33.33السوري بـ

ت فأخذ ،رصدت علاقات الرجل والمرأة في أكثر من قالب ،وتجدر الإشارة إلى أن هذه المشاهد 
هذه المشاهد صور علاقة الأم بالابن والأخ بالأخت، الزوج والزوجة والثنائيات التي تجمعهم علاقة غير 

مرحلة الشباب أو غيرها من المراحل، والمشاكل العاطفية والأزمات المادية، كذلك رصدت  رسمية في
 هذه المشاهد علاقات العمل وأيضا الاهتمام بطابع الحياة الزوجية وتفاصيلها.

ني إلى وجود قدر كبير من النضج الف ،ويشير الاهتمام بعرض العلاقات بين المرأة والرجل دراميا 
يبقى خاضعا لشكل وطريقة الاعتماد على المرأة في المشاهد  ،لدى كاتبي العملين، غير أن هذا الأمر

في ، أعمالهاالدرامية، فمعروف عن الدراما العربية أن الرجال هم أصحاب السيطرة والقوة دائما في جل 
أدوارهن في كونهن ضمن المطامع الذكورية، وهذه الأعمال  حين تبقى النساء في الظل. وتبرز غالبية

عززت صورة الرجل الذي يسعى إلى حل المشكلة ومواجهة الفساد والظلم، كما تلونت النساء  ،من جانبها
تؤكد  ،. وعموما فإن النسب السابقةبين المحترمات وغير المحترمات ،اهد التحليلاللاتي ظهرن عبر مش
الأمر  ولا يعدو ،تعدّ أقل من المشاهد الرجالية فقط ،تظهر فيها نساء مع رجال على أن المشاهد التي



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

284 
 

 حيث يبدو ظهور النساء ،معادلة ذكورية مكرسة في الدراما العربية بشكل عام في الغالب عن كونه
 لة.أو على مستوى أدوار البطو  ،سواء على مستوى نوع الأدوار الفاعلة والأساسية ،عبرها شاحبا وخجولا

يوضح تكرار ونسبة المشاهد التي تظهر فيها علاقة المرأة بالرجل من حيث مباشرة : 03.1جدول رقم
 أو غير مباشرة في المسلسلين عينة البحث

 النسبة التكرار علاقة المرأة بالرجل
 52.33 13 علاقة مباشرة

 25.33 22 علاقة غير مباشرة
∑ 51 822% 

غير  من حيث كونها مباشرة أو ،تظهر فيها علاقة المرأة بالرجليمثل الجدول نسبة المشاهد التي 
في مقابل  %52.33مباشرة، ويظهر من خلال بيانات التحليل أن فئة العلاقة المباشرة جاءت بنسبة بلغت 

إلى أن الباحثة شير وت %25.33التي ظهرت عبر مشاهد التحليل بنسبة قدرت بـ ،العلاقات غير المباشرة
في  ،تعني اختلاطا مباشرا بين الرجل والمرأة أي من دون أي وسيط اتصالي يجمعهما ،شرةالعلاقة المبا

 )الوسيط الاتصالي(. حين تعتمد العلاقة غير المباشرة عليه

ظهار ثنائي لإ ،وتشير هذه النسبة إلى مساعي القائمين على العملين)المسلسلين(عينة التحليل
على  ،في صورة تحمل كل طاقات الرؤية البصرية ،السلوكالشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية أو 

النحو الذي يمكنها من تبيان المميزات الجسمية والعقلية والحركية والاجتماعية والمزاجية التي تعبّر عنها. 
 إذا ما اعتمد المشهد في عرضه لعلاقة المرأة ،أو يغيب جزء منها ،وهي التفاصيل التي قد تغيب كاملة

هي  ،بالرجل على التقنيات الاتصالية، كما يجب أن لا ننسى أن المشاهد التي ترصدها جداول التحليل
 ،فقط المشاهد القيمية من العمل، وأن الشخصيات المحصورة هنا في علاقات مباشرة أو غير مباشرة

قحامها ، وبالتالي فإنه من الطبيعي إسلوكيات عبر مشاهد التحليلاعية و هي ذاتها التي قدمت قيما اجتم
في مشاهد مباشرة أكثر من الأخرى، وهو كذلك تأكيد على أهمية القيم الاجتماعية في حياة الشخصية 

 اعيةمن قيم اجتم من خلال ما تفصح عنه ،العامل الجوهري الذي تبنى على أساسه إنهاالدرامية، بل 
 .لبالأفعال والأقوا

والذي يشير  ،كانت خيارا من كاتبي العملين ،وبالتالي فإن العلاقات المباشرة عبر المشاهد القيمية 
اهد شكونها لها علاقة وطيدة الصلة مع الم   ،إلى حالة مهمة في الوظيفة المشهدية للمشهد الدرامي القيمي
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ي من طرق وأشكال معينة ف ،هوالذي يجب على الكاتب أن يدرك مدى أهميته في فهم ما يقدم ،المتلقي
وفقا  ،لثانيفجاء في الترتيب ا ،البناء المشهدي العام للسيناريو، أما اعتماد مشاهد العلاقات غير المباشرة

لما أظهرته نتائج التحليل ، وكان الاعتماد فيها على الهاتف الخلوي وتطبيقات الانترنت كتقنيتين، لتعزيز 
ات دلالة درامية محملة بمعطيكذلك اء والرجال. ويعدّ الاعتماد عليها العلاقات غير المباشرة بين النس
وبعنصر الحركة الذي يطغى على الأحداث، ومن خلال ذلك يتمّ بثّ  ،تتعلق بالشكل والمضمون الدرامي

الذي يبقى حضور الانترنت فيها فعالا، وجاءت المشاهد التي جمعت المرأة  ،الكثير من عناصر التوقع
بحيث كانت  ،للحظي للأداة والتقنية الاتصاليةمجسدة الاستخدام ا ،الانترنت في كلا العملين والرجل عبر
 جملة من الإحالات التي دعمت المسار السردي للمشهد الواحد. صورالمشاهد ت

يوضح توزيع المشاهد التي يظهر فيها الرجال والنساء تبعا لنوعها بشكل مباشر أو  : 01.1جدول رقم
 غير مباشر

لاقة التي بحسب نوع الع ،يقدم الجدول تفصيلية المشاهد القيمية التي ظهرت في عينة التحليل
أن مشاهد الاختلاط جاءت في  ،ربطت بين الشخصيات من النساء والرجال، وأظهرت نتائج التحليل

وتعد هذه النسب  %23.25المرتبة الأولى من جانب المسلسل المصري "موجة حارة" وذلك بنسبة بلغت 
د حيث عبّرت كثير من المشاه .من خلال سلوك المرأة وارتباطه بمفهوم الشرف ،معبرة عن جرأة العمل

يها المرأة وعن غوصها في ورت علالتي ص   ،من ذوات هذه الفئة عن جملة من الانحرافات الخطيرة

 رقم المسلسل                 
 

 نوع العلاقة

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

العلاقة 
 المباشرة

 24 81 23.21 3 23.25 82 مشاهد الخلوة

 43.33 31 28.53 1 15.35 32 الاختلاطمشاهد 

 
العلاقة 
غير 

 المباشرة
 

مشاهد علاقة المرّأة 
 الهاتفعبر 

10 85.23 1 28.53 81 22 

مشاهد علاقة المرأة 
 عبر الانترنت

- - 5 32.43 5 5.33 

∑ 12 822% 23 822% 51 822% 
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، حيث جمعت هذه المشاهد صورا عن خيانة المرأة بالرغم من أنها الأم الحنون لأطفالها، وكيف الخطايا
 ولماذا تصبح المرأة عاهرة وتبيع نفسها مقابل المال والعيش الكريم...

سجلته  الصراع الذي ،ربّما أخطرهاومن بين أكثر الصراعات التي كشف عنها العمل في هذا المضمار ول
سلط عليها الضوء في الدراما العربية قبل هذا والذي سلط الضوء على رذيلة لم ي   ،من العمل 85الحلقة 
صور  تبادل الأزواج، حيث وهي .الكبيرة في المجتمعات العربيةعلى اعتبار أنها من الطابوهات  ،العمل

خرين وهما يغريان زوجين آ ،ين نصباه لإحدى الزوجين الشاذين"كمال" من خلال كم المشهد "سيد" وزميله
لممارسة رذيلة تبادل الأزواج، والمشهد يبدأ بتسجيل فيديو تظهر فيه إحدى الزوجات من الثنائي الأول 

ه الذي يجسد المشهد والذي تمّ اعتماد ،بجوار زوجها وهما يتفقان على صفقة التبادل مع أحد الضباط
 كطعم للإيقاع بهذه الشبكة. 

فتجسدت من خلال مشاهد علاقة المرأة عبر الهاتف وذلك  ،أما مشاهد العلاقات غير المباشرة 
بالرغم  ،في حين لم يسجل العمل ولا مشهدا للعلاقات غير المباشرة عبر الانترنت ،%85.23بنسبة بلغت 

 قات أصبحت ثقافة مستجدّة في المجتمعات العربية.من كون هذه العلا

أن مشاهد علاقة المرأة عبر الانترنت  ،"الندم" فأظهرت بيانات التحليل أما عن المسلسل السوري 
تلتها مشاهد الخلوة في العلاقة المباشرة والتي بلغت نسبة  .%32.43احتلت أعلى ترتيب بنسبة بلغت 

فجاءتا بنفس النسبة والتي  ،ط ومشاهد علاقة المرأة عبر الهاتف، أما مشاهد الاختلا%23.21قدرت بـ
جمع هي تلك المشاهد التي كانت ت ،أهم المشاهد التي انعكست فيها هذه العلاقات ولعلّ  .%28.53بلغت 

والتي  ،والتي كانت تعبر عن نوع خاص من العلاقات العاطفية الراقية ."عروة" ـبـ "هناء" قبل الحرب
انة وهي العلاقة التي انتهت وكللت بالزواج ومن ثم بخي ،يظهر فيها الاحترام المتبادل بين الرجل والمرأة

موجعة. كذلك المشاهد التي جمعت "ندى" بخطبيها "هشام" قبل اعتقاله تعسفيا وحتى من دون تهمة 
 به على الفايسبوك.لأنه كان يكتب ويدوّن بعض الإحاءات والإسقاطات عبر حسا فقط ، واضحة
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 يوضح توزيع المشاهد التي يظهر فيها الرجال والنساء تبعا لنوع مظاهر الخلوة أو الاختلاط: 02.1جدول رقم 

 رقم المسلسل
 

 مظاهر علاقة المرأة بالرجل

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 
 
 
 
 

أنواع المظاهر 
في الخلوة 
 والاختلاط

 2.23 2 4.53 2 - - خلوة واختلاط فقط
خلوة واختلاط مع 
أحاديث عاطفية أو 

 غرامية

5 88.88 3 84.21 88 88.34 

خلوة واختلاط وملامسة 
وأحاديث خاصة 

 عاطفية

10 22.22 3 5.84 83 83.42 

خلوة واختلاط وملامسة 
 وأحاديث عامة

10 22.22 2 4.53 82 82.35 

مشاهد النساء في 
 الاختلاط

النساء في مشاهد 
 الخلوة

10 22.22 82 21.15 22 22.31 

عدد النساء 
اللواتي ظهرن 
في علاقات 
 غير مباشرة

النساء في مشاهد 
العلاقة من خلال 

 الهاتف
 

10 22.22 5 83.33 25 25.13 

النساء في مشاهد 
العلاقة من خلال 

 الانترنت

-  82 - 82 82.32 

∑ 41 822% 42 822% 55 822% 
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توزيع المشاهد عينة التحليل التي تظهر من خلالها ثنائية المرأة  ،يتضح من خلال بيانات الجدول 
من خلال نوع مظاهر الخلوة والاختلاط بينهما في المسلسلين عينة التحليل. وأظهرت مشاهد  ،والرجل

لعلاقة بين اما يتعلق بطبيعة ، فيالتحليل دائما جملة من الصور التي سعى كلا العملين إلى تكريسها
تلاط خلوة والاخأهمها ال .والتي اتخذت عدة صور من جانبها ،همها مشاهد الاختلاطولعل أ  .الرجل والمرأة

والملامسة وكذلك الأحاديث العاطفية، وكثير من الإيحاءات الجنسية، حيث طرحت المشاهد القيمية في 
كثيرا من القضايا المتعلقة بالتحرش والاغتصاب وتعاطي المخدرات والخيانات  ،كلا العملين على حد سواء

هما ولعل أكثر -جعلت كلا العملين  الزوجية كما شملت في كثير من الأحيان إيحاءات جنسية والتي
 االتي ظهرت عبر عدد من المشاهد أهمهو  ،يتجهان إلى نوع من الجرأة المبالغ فيها -العمل المصري 

وبعض المشاهد لمتهمين في  ،تلك التي جمعت "سيد" وزوجته، كذلك "حمادة غزلان" وزوجته "نوسة"
 جاتي" قضايا آداب، وكذلك المشهد الذي جمع "نوسة" وسيد الع

أما في "الندم" فكانت أكثر المشاهد جرأة المشهد الذي جمع "رشى" و "عروة" و "عروة وزوجته" 
والذي تدور فكرته الأساسية حول مرض هناء الذي فرض عليها شحوبا وحسرة، الأمر الذي جعل  ،هناء"

لى المرض ع "عروة" يجد نفسه في صدام مع مرضها والاعتناء بها، من ثم يصور العمل تأثير هذا
لضعف قلب "هناء" وعدم تحمله. وصور المشهد  ،علاقتهما الزوجية الحميمة والمشحونة بالحب نظرا

سب ما ومن ثم أدت هذه المعطيات بح حتى أكثر من المطلوب، ،هذه التفاصيل بشكل دقيق تراه الباحثة
المال مقابل جسد امرأة من  شعار أنه لا يدفع وهو الرجل الذي كان ،طرحه العمل إلى خيانة "عروة" لها

المتزوج رجل أين وكيف قد يجد الو  ،العمل إلى سرد تفصيلية الخيانة، ثم يعود راته في الحياةشعاأهم بين 
 ضالته الجنسية مقابل المال.في ظروف خاصة ربما، 

اقعا في إشارة أن الدراما العربية تعكس و  ،إيحاءات كهذه وأخرى أكثر تفصيلية قدمها كلا العملين
سهم صناع الدراما يشفعون لأنف ، والبعض منمن الحالات الخطرة والمهمة اجتماعيا عربيا يحوي الكثير

وانبها وير جميع جكون عرض مثل هذه المظاهر عبر تص ، إلىمن مشاهد درامية جريئة ما يعرضونهفي
تقديم  لتلك الظواهر واضحة أمام المشاهد قبجل أن تكون لأ يتم اقحامهكبر عنها، وتقديم تفاصيل أ

 النتائج والحلول لها. 
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ة هو أن المبالغ ،وعموما قد يكون في هذا الرأي جانب من الصواب، لكن الأصوب برأي الباحثة
ة عربيا وجب على الهيئات المختصتي ،في تصوير المشاهد الخادشة يعد تجاوزا صارخا للقيم الاجتماعية

 والتصدي لها حماية للمشاهد الذي تختلف أعماره وحماية للذوق العام. ،ف في وجههاالوقو 

 يوضح توزيع المشاهد التي يظهر النساء تبعا لمرحلتهن العمرية في المسلسلين عينة الدراسة: 00.1جدول رقم 

المرحلة العمرية للمرأة التي 
 تظهر في المشاهد

 النسبة التكرار

 88.88 82 مراهقة

 45.22 18 شابة

 28.25 23 راشدة

 22.35 22 في مرحلة الشيخوخة
∑ 821 822% 

ظهرت  أو تلك التي ،و السلوكائية مقدمة القيمة أيوضح الجدول الفئة العمرية للشخصيات النس
في  على بيانات الجدول، فإن النساء الشابات كن كلا العملين عينة التحليل، وبناءفي المشاهد القيمية ل

من إجمالي %45.22كونهن الأكثر ظهورا وحضورا وذلك بنسبة إجمالية لكلا العملين بلغت  ،أول الترتيب
ثم في مرحلة الشيخوخة بنسبة بلغت %28.55المشاهد، تلتها النساء في مرحلة الرشد بنسبة بلغت 

. وتؤكد %22.35وذلك بنسبة إجمالية قدرت بـ ،قات في آخر الترتيبثم النساء أو الفتيات المراه22.35%
 ،لاء كلا العملين أهمية كبيرة لتناول القيم الاجتماعية والسلوكيات المتعلقة بفئة الشبابعن إي ،هذه النتائج

. وتعد قيمة الحب مدخلا لطرح العديد من القيم ت العمرية الأخرى للشخصية المرأةفي مقابل الفئا
والتي  ،التي عرضتها أعمال التحليل عبر هذه المشاهد على تنوعها ،الاجتماعية الأخرى  تلوكياوالس

 .ءمرااستطاعت أن تناقشها نقاشا عميقا بخاصة منها القضايا التي كانت ربما سابقا خطوطا ح

احدة و وتعد القضايا الاجتماعية القيمية التي عالجتها الشخصيات النسائية الشابة في كلا العملين 
لمرأة ، نموذج املين عرضا نوعين من الصور للمرأةمن المسائل الأكثر حساسية، وللإشارة فإن كلا الع

الشابة القوية المستقلة القادرة على الوقوف وحدها والعيش بمفردها، ونموذج يسيء للمرأة الشابة ويرسخ 
حصر دورها بحيث ين ،فةعنّ مرأة الم  والتي قدمت نموذج ال ،لفكرة الذكورية المتأصلة في المجتمع العربي

، ناهيك عن نموذج المرأة قليلة الحيلة أو الأعمال الخدمية أو بالترفيه عنهفي خدمة الرجل سواء عبر 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

290 
 

في محاولة لسعي كلا العملين إلى رسم صورة متوازنة وموسعة للمرأة العربية الشابة دون  ،سيئة السمعة
 المجتمع العربي. انتقاص لما قد تكون عليه من أحوال في

لا العملين عبر نموذج المرأة الأم، الأم الحنون المتحصنة كفي فتجسدت  ،أما فئة المرأة الراشدة 
، وأهم التي يجد الكل نفسه أمامها مطالبا بإتباعها ،بالقيم والمثل العليا بالإضافة إلى قوانينها الصارمة

ة "دولت"، والتي قدمت بدورها النموذج نموذج لها طرحه العمل المصري "موجة حارة" عبر شخصي
في الحفاظ على البيت والأبناء، فظهرت "دولت" متحصنة  ،الأصيل المتدين الذي له قوانينه الخاصة

 ، وهو ذات النموذج الذي قدمته شخصية "أم عبدو" في المسلسلجتماعية الفاضلة والمثل الرفيعةبالقيم الا
 قوة حضورها. في الجانب النفسي للشخصية و "الندم" مع اختلاف طفيف في  السوري 

يأتي دور "خضرة الشناوية" في المسلسل  ،ومن النماذج عن الفئة الثالثة من حيث الترتيب 
دة والتي جسدت واح ،والذي قدمته الممثلة المصرية القديرة "عايدة عبد العزيز" ،المصري "موجة حارة"

حيث تصور كل المشاهد التي جمعتها به  ،والإبن لأم بين االتي قد تجسّد من أجمل وأحسن العلاقات 
من دون أي حضور للأب، برغم أن "حمادة غزلان"  ،قدرا من الحب والتفاهم غير الطبيعي بينهما

عا ر بشر ومدمنين، لكنهما استطامجرمين كونهما قوادين وتجا ،و"الشناوية" في أعين القانون والمجتمع
يلة في ما يخص الفض ،همااصة ما تعلق بمنظور القيم الخاص بقا بخن يمثلا خطا دراميا مميزا وعميأ

 والرذيلة والحلال والحرام.

بر والمتمثل في خوف الأم على ابنها ع ،تستحضر الباحثة في هذا السياق جانبا عن هذه العلاقة
قول ال والذي شمل قيما اجتماعية جمعت بين الإيجاب والسلب وبين ،من الحلقة الأولى 21المشهد رقم 

والفعل أهمها: إلقاء التحية، تدخين الأم للحشيش، الحلفان بحياة الأم، خوف الأم على ابنها، التنصت 
 خلسة على الغير، وغيرها...

وهو يتمايل من كثرة الشرب، تخاطبه "الشناوية" من  ،يبدأ المشهد بدخول "حمادة غزلان" منزله 
 وهي جالسة تلف سيجارة حشيش قائلة: "صباح الخير يا حمادة" ،غرفة الصالون 

 "صباح الخير يا خضرة، إيه اللي مصحيكي بدري كده؟" حمادة:

 "!"هو أنا نمت؟ الشناوية:

 ما أنا لسه داخل دلوقت." !"هو أنا اللي عارف؟ حمادة:



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

291 
 

 يا حمادة". "تعا)تعال( الشناوية:

 الأول")ينصحها بعدم تدخين الحشيش إلى حين تناولها الفطور(."استني لما تاكلي لقمة  حمادة:

 )الأم تدعو ابنها للتعاطي سويا( "تعال نصطبح الأول تعال" الشناوية:

 "خايف عليكي يا خضرة" حمادة:

"خايف عليا من إيه يا روح أمك، ضاحكة، خاف على نفسك أنا صحتي زي البومب، الدور  خضرة:
ي ليلك نهار ونهارك ليل، ولما تيجي، تستلمك المنيّلة دي)في إشارة إلى "نوسة" والباقي عليك إنت، يا الل

 زوجته الثانية(

 "دي بنت غلبانة وخدماك)تخدمك( في دفاع عن زوجته. حمادة:

انت الغلبان، بكره تشوف الغلبانة دي، إما لعّبتك عالشناكل ماكنش أنا خضرة !خضرة:")ضاحكة(:"غلبانة؟
 الشناوية"

إيه اللي  !!!"ويه ة مقربة تنتبه "خضرة" لوجود جروح وكدمات على وجه "حمادة" فتصرخ فجأة:ثم في لقط
 "!!في وشك )في وجهك( دي؟

 حمادة)متلعثما(:"دي يمااا..."

لا إيه؟ خضرة: )يحاول العمل من خلال هذه الجملة إظهار خوف الأم على ابنها  "عركة شوارع دي، وا 
 يبقى دائما في نظر أمه صغيرا مهما بلغ من العمر( الابنن خلال تمرير رسالة مفادها أن م

 "!!شايفاني يا أما ولد صغير قدامك؟ شوارع؟"عركة  حمادة:

خضرة:" لا يا حبيبي، بس وريني كده؟ ده انت مدعوك دعكة منيّلة، مين اللي عمل فيك كده، لازم تكون 
 "!مش معقول تكون المفكوكة التانية كمان؟)زوجته الأولى وأم أولاده( اللي عاملة فيك كده، مه  إجلال؟

لا إيه؟" حمادة:  "وبعدهالك يا أما، إنت شايفاني ملطشة لنسواني وا 

)تطلب أن يمد لها يده  "لا يا عين أمك، ده انت ذكر عليهم وعلى نسوان البلد كلها، إيدك خضرة:
 لمساعدتها على النهوض(

 "على فين؟" حمادة:
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 ، لأنك لو نمت كده حيصبح وجهك منفوخ زي القربة المقطوعة؟""لازم نشوف علاج لوجهك خضرة:

 "هو فيه إيه بس يا أما؟" حمادة:

أنا مش عارفة إيه اللي بيحصل ده كل حاجة !"إنت عايز وجهك الحلو ده يتعلم عليه يا حمادة؟ خضرة:
 -ينتهي المشهد-                                          لازم أعملها بنفسي؟"

سبة ، وعموما بالنوية" على ابنها كما سبقت الإشارةتدور فكرة المشهد على خوف "خضرة الشنا
سيد"، :"دولت و  فقد شمل العمل على ثلاث صور لثنائية الأم والإبن ،لأدوار الأم في مسلسل موجة حارة

ثلان الأمهات ا يمفإنهم ،ن"دولت ونبيل"، "خضرة الشناوية وحمادة غزلان"، وبالنسبة للثنائيتين الأولتي
اللاتي تكون علاقتهن بأولادهن فاسدة نوعا ما، أما العلاقة التي تجمع الثنائية الأخيرة والتي  ،الطيبات

فهي علاقة طيبة ومثيرة بين الأم والإبن  ،كما سبقت الإشارة في العمل ،تمثل محور الفساد الأخلاقي
إدراج هذه  غير أنمحور الشر في العمل. تجسد يحبها المشاهد كونها  والتي من المفروض أن لا

 يعدّ طرحا ذكيا جدا من كاتب العمل. صورةالعلاقات بهاته ال

أما الفئة الرابعة من حيث الظهور بحسب ما جاءت به بيانات الجدول، فكان ظهورها شاحبا  
هما دور  وفي إطار ،للغاية في كلا العملين، على الرغم من الإضافات التي كان من الممكن للعملين

تضمين مشاهد للمراهقات أكثر واستخدامهن لطرح الموضوعات المتعلقة بهن،  ،الاجتماعي التوعوي دائما
 تؤكد على أن قضايا المراهقات والمراهقين عموما بعيدة عن ،وبالتالي فإن النسبة المتعلقة بهذه الفئة

 المتابعة والرصد.بالرغم من أن ما يتعلق بهذه الفئة يستحق  ،الطرح الدرامي العربي

يوضح توزيع المشاهد التي تظهر فيها النساء تبعا لنوع الملابس التي ترتديها المرأة في : 01.1جدول رقم 
 المسلسلين عينة الدراسة

 النسبة التكرار نوع الملابس التي ترتديها المرأة
 32.13 12 حجاب شرعي

 83.11 22 حجاب عصري 

 35.23 32 ملابس ذات قطعة واحدة

 81.18 32 ملابس ذات قطعتين
∑ 832 822% 
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الجدول نوع الملابس التي ظهرت بها النساء في مشاهد التحليل القيمية في كلا العملين، يرصد  
الأكثر ظهورا عبر مشاهد التحليل وذلك بنسبة كن  ،وأكدت النتائج أن النساء التي ارتدت قطعة واحدة

الملابس في فساتين قصيرة تصل حدّ الركبة في غالب الأحيان مثل هذا النوع من توي.%35.23 بلغت 
فظهرت بها الممثلات في كلا العملين في أدوار بطولة كـ"هناء" و "رشا" في مسلسل الندم و"نوسة" في 

مرأة في صورة على الكشف عن أجزاء معينة من جسم ال ،مسلسل موجة حارة، وساعد ارتداء هذا الزي 
يها قيمة هامة ف ،تجعل من الاحتشام في لباس المرأة ،المجتمعات العربيةن خصوصا وأ ،غير محتشمة

 ترتبط مباشرة بقيمة الحياء .

ة والذي يتكون كذلك من قطع ،كما انضوى ضمن هذه الفئة أيضا ظهور الممثلات بلباس الحمام 
واحدة، باعتباره زيا كاشفي، وجاءت هذه الصور عن الأزياء التي ظهرت بها الممثلات في كلا العملين 

 غير لائقة، بحيث عرضت أجسادهن بشكل يخالف معايير الحياء المجتمعية.

الشرعي بنسبة  ابوكما تشير بيانات التحليل دائما، فئة الحج ،في حين ظهرت في المرتبة الثانية 
 ،أن يكون لباس المرأة التي تظهر عبر مشاهد التحليل ،وتقصد الباحثة بالحجاب الشرعي، %32,13بلغت 

لباسا واسعا يغطي سائر جسدها عدا الكفين والوجه. وأفرزت هذه النسبة عن ظهور العديد من الشخصيات 
تي المتدينات في كلا العملين واللاالشخصيات  احصر  في كلا العملين مرتدية الحجاب الشرعي، وهنّ 

تمثلن في "دولت" أم "سيد"، وجارتها "أم بثينة" وكذا "إجلال" زوجة "حمادة غزلان" و "سنية" زوجة الإمام 
وكلها شخصيات ظهرت عبر العمل من خلال التزامهن الديني والاجتماعي، وقدم كلا  ،"سعد العجاتي"

ب الشرعي بالالتزام الأخلاقي، فعلى سبيل المثال قدمت العملين جهودا واضحة لإسقاط فكرة الحجا
زمة ملت ،الممثلة "جيهان فاضل" شخصية "سنية" زوجة الإمام، وهي زوجة تخطت الثلاثين من العمر

تظهر بشكل ضعيف أمام زوجها الذي لديه أفكار و  ،ومتدينة تنتمي إلى أسرة متوسطةبارتداء حجابها 
 ،تنتمي أيضا إلى طبقة متوسطة ولها شخصية قوية ،مصرية أصيلةمتطرفة، كذلك نموذج "دولت" أم 

 ،وتتابع شؤونهم، وهي شخصية تتسم بالوعيالأب والأم لأبنائها، تعيش همومهم  مكنتها من لعب دور
ن للمرأة المتحجبة صورتين مختلفتي ،رغم تعليمها البسيط. وبالتالي قدم المسلسل عبر هاتين الشخصيتين

 .مع التشاركية في الحشمة والالتزام الديني، حجابا شرعيا جمعتا بين القوة والخنوع

ضوره سجل ح ،أو الشعبي (المودرن )الحجاب العصري أو كما تحلو تسميته للبعض بالحجاب  
ي يعتمد ، حجاب الموضة والذكذلك في المشاهد القيمية لكلا العملين، وتقصد الباحثة بالحجاب العصري 
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تخدام اس على السروال الضيق والقميص الملتصق بالجسم، إضافة إلى قطعة قماش تلف الشعر مع
ملت المشاهد بنسبة اجمالية ش ،كسسوارات، وظهرت هذه الفئة عبر بيانات الجدولمبالغ فيه للماكياج والإ

وتعد هذه النسبة معقولة جدا بالنظر لانتشار  .%83.11التحليلية في كلا العملين المصري والسوري بلغت 
ظاهرة الحجاب العصري في المجتمعات العربية والإسلامية. وسعى كلا العملان لنقل الواقع كما يراه 

الحجاب العصري كرمز للتسلط الذكوري في  ،المشاهد في الشارع، ولم تقدم أعمال التحليل عموما
نما  المجتمع العربي الإسلامي أو في صورة العائق الذي يمنع المرأة من لعب دور فاعل في المجتمع وا 

  عبادات للشخصيات النسائية الشابة.سعت لتقديمه كعادة اجتماعية بعيدة عن ال

من الحلقة  2وبالرجوع للحديث عن الحجاب العصري دائما تقدم الباحثة جزئية من المشهد رقم 
 :الرابعة من المسلسل المصري "موجة حارة"

"شيرين" التي تتأهب للخروج من المنزل وهي ترتدي ملابسها: أول ما  ،يظهر المشهد في بدايته
تطيع يأتي على شكل فيزون( ضيق جدا، بالكاد تستظهره اللقطة هو محاولة شيرين لبس سروالها )والذي 

لبسه، كذلك قميصا ضيقا وقصيرا، بالإضافة إلى الانتقال إلى الخمار لتشكيله ولفه بطريقة عصرية 
 تكشف رقبتها، تهمّ "شيرين" بالخروج من الغرفة مخاطبة أمها: "إيه مالها الشملولة يا ستّ الكل؟" 

إيه  !!!إيه يا بنت اللي انت لبساه ده؟ !!!"يا لهوي .ابنتها( ..رتدته أم شيرين)إجلال(: )بعدما رأت ما ا
 "!!!طيب يا اختي حتّى اعملي حساب الطرحة )الخمار( اللي على دماغك؟؟ !!!المحزّق والملزّق ده؟

 أنا يعني اللي عملاه على إيدي؟ ما السوق كله كده" وشيرين: "ه

 ا"القرف ذ لا رجلك، امشي غوري غيّري وا أم شيرين: "إيدك

 "فيه إيه؟" قائلا: غر()أخ شيرين الأص يدخل "سمير" المشهد

 "!من على أختك دي؟ زرن، ما نتاش شايف الهدوم اللي حتتف!أم شيرين:" فيه إيه؟

 سمير: "ماهي عادي أهي يا ماما"

 "  !!ولا كإنه فيه حاجة !أم شيرين: "عادي يا ماما؟؟
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 بقا يا سيمو يا جامد". اقائلة: "أيو -برد أخيها الذي استحسن لباسها ورآه عاديا فرحة-شيرين

 غور جاتك خيبة" !ا اللي ربّنا قدرك عليه، عادي يا ماماأم شيرين لسمير: "ذ

 
 ظهر نموذج الحجاب العصري : لقطات نموذجية ت8.1صورة رقم 

غت حيث الظهور وذلك بنسبة إجمالية بلأما الملابس ذات قطعتين فجاءت في المرتبة الثالثة من  
قمصان قصيرة و  ،وتتمثل هذه الفئة في المشاهد التي ظهرت فيها النساء مرتدية سراويل جينز 81.18%

 .شائعا كذلك في المجتمعات العربيةأو تنورات قصيرة مع قمصان ضيقة، ويعد هذا النوع من اللباس 

الملابس  ما يخصفي ،احثة في محاكاة الواقع العربينجحت أعمال التحليل برأي البوعلى العموم،  
 التي كانت ترتديها الشخصيات في كلا العملين بالاعتماد على حبكة فنية وتصاميم متقنة دون مغالاة.

يوضح توزيع المشاهد التي تظهر فيها النساء تبعا لنوع الملابس التي ترتديها المرأة تبعا لغرض : 01.1جدول رقم 
 المسلسلين عينة الدراسةاستخدامها في 

نوع الملابس من حيث غرض 
 الاستخدام

 النسبة التكرار

 22.31 24 ملابس العمل اليومي

 32.23 52 ملابس التدبير المنزلي

 83.55 83 ملابس النوم

 3.44 4 ملابس السهرات والأفراح
∑ 883 822% 

 ،تحليلالنسائية في مشاهد التكشف بيانات الجدول عن نوع الملابس التي ارتدتها الشخصيات  
 ،تبعا لغرض استخدامها في المسلسلات عينة الدراسة، وتوضح بيانات الجدول أن ملابس التدبير المنزلي

وذلك لأن غالبية %32.23جاءت في الترتيب الأول من حيث الحضور والاستخدام وذلك بنسبة بلغت 
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مت أدوار الأم والزوجة بحيث قدمت الشخصيات مقدمة القيمة من النساء هي الشخصيات التي قدّ 
أن تساهم  ،المشاهد الداخلية، واستطاعت ملابس التدبير المنزلي على بساطتها الحاضرة في كلا العملين

ت مستوى فقدم ،إلى حد كبير في صناعة شخصيات الأم ربة البيت التي تقوم بكامل الأعمال المنزلية
شاهد، كما جاءت ملابس العمل اليومي في المرتبة هن المفي ذ رائعا في بحث وتشكيل هذه الصور

وأظهر هذا النوع  %22.31وذلك بنسبة بلغت  ،الثانية من حيث ظهورها واستخدامها من قبل الشخصيات
نمن الملابس بعدا من الالتزام والجديّة، فلم تكن ملابس العمل مبالغا في درجة رسميتها ا استطاعت م، وا 

لشخصيات دونما تكلف وهذا ما لمسته الباحثة في كل المشاهد على أن تعبّر عن حال مكان عمل ا
 طول حلقات العملين عينة الدراسة.

وتغطي هذه النسبة إطلالات  %83.55في المرتبة الثالثة ظهرت فئة ملابس النوم بنسبة قدرت بـ 
عطت أمن كلا العملين بقمصان نوم داخل غرف النوم، ف ،العديد من الشخصيات في حلقات متفرقة
وهو الأمر غير المقبول دينيا ولا اجتماعيا، حيث لم تراعي  ،انطباعا عن ظهور المرأة بشكل مكشوف

 هذه المشاهد أصول اللياقة والاحتشام في عرض هذه التفاصيل.

هذه وتعد %3.44 بـفجاءت في أدنى الترتيب بنسبة اجمالية قدرت  ،أما ملابس السهرات والأفراح 
كون العملين لم يظهرا مشاهد كبيرة للسهرات والأفراح ضمن أحداثهما، على  ،ومنطقيةالنسبة واقعية 

اعتبار أنهما ينتميان للدراما الاجتماعية البوليسية والتراجيدية، وعلى العموم جاءت ملابس الأفراح 
لأزياء افي صورة أقرب للتصاميم المحتشمة مع اختلافهما سواء ما تعلق بفساتين الزفاف أو  ،والسهرات

 أو السهرات.

وعلى العموم تعبر هذه التراتبية في استخدام أزياء المرأة في الأعمال عينة التحليل عن توثيق 
ة وهو ما ينمّ عن قرارات أزياء مدروس ،جميل وواقعية واضحة في وصف الحياة الاجتماعية للمرأة العربية
ة وأن الأزياء على العموم جاءت واقعي من قبل المختصين بالأزياء في كلا المسلسلين أيضا، خصوصا

 كلا العملين.هنية مصممي الأزياء لعزى ذلك إلى إبداع ومفي متطلباتها الفنية والقيمية وكذا الجمالية وقد ي  
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 التدخين )تعاطي المسكرات والمخدرات(فئة  -
 توزيع الشخصية التي تدخن أو تتعاطى تبعا لجنسها في المسلسلين عينة الدراسة : يوضح06.1جدول رقم

 النسبة التكرار جنس المدخنين أو المتعاطين
 43.25 45 ذكور/رجال

 13.52 11 إناث/نساء
∑ 822 822% 

توضح بيانات الجدول فئة جنس الشخصيات المدخنة التي ظهرت في المشاهد القيمية في كلا  
المسلسلين عينة التحليل، ويأتي اعتماد هذا الجدول بغية الحديث عن دور الدراما التلفزيونية العربية في 
نشر العادات السلوكية السيئة في أوساط المشاهدين العرب، كون الدراما تعدّ حجر الأساس في تشكيل 

أداة مهمة في  كونها ،وحتى إقباله على المواقف الاجتماعية ،شخصية الفرد المشاهد ورؤيته المستقبلية
تدريب النفس وبناء الشخصية، كما أن ما تعرضه الدراما التلفزيونية العربية من مشاهد التدخين وتعاطي 

حقيق في ت ،عيق لأهداف الدول العربية ومخططاتها الهامةيعدّ غير ضروري وم   ،المخدرات والمسكرات
 مة والحفاظ على الأجيال القادمة.التنمية المستدا

أن المدخنين من جنس إناث كانوا أكثر ظهورا عبر مشاهد التحليل  ،وكشفت بيانات التحليل
تلتها فئة المدخنين من الذكور/الرجال بنسبة %13,52بنسبة إجمالية شملت كلا المسلسلين بلغت  ،القيمية
ا هذه النتائج على سلبية عدد من الرسائل من إجمالي الشخصيات المدخنة، وتؤكد بهذ%43.25بلغت 

 ،التي أصدرها كلا العملين عينة التحليل، كما تؤكد كذلك على إمكانية استخدام الدراما التلفزيونية كسلاح
 .لمدمّرةوجعلها أسلوبا لنشر ثقافة التدخين والتعاطي ا ،في يد شركات التبغ والكحوليات ومنتجي المخدرات

ذيرات لم تقدم تح ،التحليل وأثناء عرضها لمشاهد التدخين والتعاطي وللإشارة فإن مسلسلات
واضحة لحجم الضرر الذي يسببانه على الصحة، ولم تحاول التشويش على المنتجات المخدرة والكحولية 

وهو الأسلوب الذي أضحى متبعا في بعض الدول أين يتم تغطية  ،التي ظهرت عبر مشاهد التحليل
 ف المشهد.ه، مما يدفع صانعي العمل لحذش عليالمنتج والتشوي

قدما صورا حاولا أن ي ،تشير الباحثة إلى أن كلا العملين ،وبالرجوع لمشاهد العملين عينة التحليل
مغرية عن النساء اللواتي يدخنّ أو يتعاطين مرتبطة بقيم إنسانية وجسمانية كالنحافة مثلا والنشاط 
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التي تركز  ،ا التلفزيونية عموماالصور المغلوطة التي تقدمها الدراموالحيوية وكذا التحرر والحداثة، وهي 
تبعا  ،راءهاو  للانصياععلى عرض هذه المشاهد، والتي تدفع للأسف الكثيرات من المشاهدات العربيات 

للاعتقاد الخاطئ بأنها أكثر أمانا. وهي ذات الرسالة السلبية التي تصدر عند إظهار فئة الرجال ممسكين 
 ،جارة أو بكأس الخمر بطريقة مغرية، وكأن المشهد يربط هذه الممارسة بالقوة والرجولة والبطولةبالسي

ن عرضت أشكالا مختلفة مفي العملين وهو ما يدعّم أكيد الإقبال عليها، خصوصا وأن أغلب المشاهد 
 هذه المنتجات بشكل جذّاب.

 ا لشكله في المسلسلين عينة الدراسةيوضح توزيع مشاهد التدخين أو التعاطي تبع :07.1جدول رقم

 النسبة التكرار شكل التعاطي
 22.55 85 التدخين /التعاطي في جماعة

 21.35 28 التدخين/التعاطي بشكل فردي

 25.52 22 التدخين /التعاطي في المنزل

 81.58 84 التدخين/التعاطي خارج المنزل
∑ 54 822% 

في مشاهد التدخين والتعاطي في المسلسلين عينة يوضح هذا الجدول شكل تعاطي الشخصيات  
تلتها %21.35جاء في أعلى نسبة والتي قدرت بـ ،التحليل، وتفيد بيانات الجدول بأن التعاطي بشكل فردي
وشملت مشاهد التدخين والتعاطي تدخين . %22.55فئة التعاطي في جماعة والتي جاءت بنسبة بلغت 

مضاف إليها مشاهد تدخين "الكيف" أو ما  ،في كلا المسلسلين السجائر العادية وتعاطي الكحوليات
 يعرف بالحشيش والتي اهتمّ بنقلها المسلسل المصري.

إلا أنه وجبت الإشارة إلى أن أعمال التحليل لم تنزلق وراء  ،وبالرغم من النتائج المتحصل عليها 
نما عمد كلا العملين إلىعرض مشاهد كثيرة للتدخين وتعاطي المخدرات من دون مبرّر مقنع درا  ميا، وا 

لمشكلة التدخين على وجه الخصوص، واتسم طرحها  ،إظهار نوع من التوازن الرشيد إن صح التعبير
 حيث ربطت مشاهد التعاطي مثلا بالفئات ،لهذه المشاهد بالمواءمة مع طبيعة الشخصية وخطها الدرامي
لفئات السوية أخلاقيا في العمل، كشخصيات من الشخصيات التي تمثل خط الانحراف الأخلاقي، لا ا

القوادين ومن يمتهنون الدعارة والشخصيات الأخرى التي ترتبط بهم اجتماعيا، كالقواد وزوجته مثلا 
بالإضافة إلى تفصيليات أخرى سيتم  ،والأشخاص الذين يقودون شبكات الدعارة والمومسات،...وهكذا

 التطرق لها في فئات التحليل اللاحقة.
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ما أشارت نتائج التحليل من جانب آخر إلى أن الشخصيات التي ظهرت في مشاهد التدخين ك 
في مقابل القيام بذلك خارجه، . %25.52 بـكانت تدخن وتتعاطى داخل المنازل بنسبة قدرت  ،والتعاطي

. وينضوي ضمن فئة التدخين والتعاطي داخل المنزل أشكال %81.58وهي الفئة التي حصدت نسبة بلغت
والتي تعد الفئة الأكثر تشكيلا لهذه النسبة، يليها شرب الكحوليات، أما فئة التعاطي  ،التدخين العادية
فتشمل شرب الكحوليات في أمكنة مخصصة لها كالحانات التي سجلت حضورها في  ،خارج المنزل

 ها.ل المخصصة والزوايا كذلك تدخين ما يعرف بالشيشة في المقاهي ،المسلسل السوري "الندم"

ما يخص شكل التدخين والتعاطي إيجابية في كلا لعموم فقد جاءت مشاهد التحليل فيوعلى ا 
رضت بصورة درامية واضحة ظهر من خلالها الوجه الحقيقي المنحرف المسلسلين، وبمعنى أدقّ أنها ع  

حسب الذي سجله كلا العملين والذي ي ،والسلبي لسلوك التدخين والتعاطي، وهو المؤشر الإيجابي طبعا
 يجابية وصحوة وجدان كاتبي العملين. ، لإبدوره أكيد

يوضح توزيع مشاهد التدخين أو التعاطي تبعا لنوع المخدر أو المسكر في المسلسلين عينة : 08.1جدول رقم 
 الدراسة

 النسبة التكرار نوع المخدر/ المسكر
 13.12 23 دخان السجائر

النارجيلة 
 )الارجيلة،الشيشة،المعسل(

1 85.35 

 4.34 2 الكحول

 28.53 82 حشيش)مخدرات(
∑ 43 822% 

الجدول نوع المخدر أو المسكر الذي تتعاطاه الشخصية في مشاهد التحليل، تظهر بيانات  
أن استعمال دخان السجائر كان أكثر الأنواع استخداما بنسبة إجمالية قدرت  ،وتكشف بيانات التحليل

وأتت النارجيلة في المرتبة الثالثة بنسبة .%28.53تلاها الحشيش)المخدرات( بنسبة بلغت %13.12بـ
 .%4.34ثم الكحول بنسبة بلغت %85.35إجمالية بلغت 

 انتشرت في العالم العربي على نطاق ،ولا شك أن التدخين والمخدرات والكحول وكذلك النارجيلة
ار هذا ومن الطبيعي أن يتمّ إظه ،بارا وصغارا، مراهقين وشباباء، كواسع وبين جميع الفئات رجالا ونس
 في الأعمال الدرامية الاجتماعية.
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لم تفرط في إظهار هذه الاختيارات في التعاطي، كما أنها لم تظهر  ،وللإشارة فإن أعمال التحليل
 فقد جاء تأكيد الأعمال على حالتين ،إنما ومن خلال ما لاحظته الباحثةالممارسات بشكل عشوائي، هذه 

صوّر من خلالهما تعاطي السجائر بشكل مبالغ فيه عبر البطل "عروة" في المسلسل  ،شاذتين فقط
وكذلك تعاطي الحشيش من قبل شخصية "خضرة الشناوية" في المسلسل المصري "موجة  ،السوري "الندم"

يتين بالغ فيها جدّا، ولعلّ ما يميز كلا هاتين الشخصواللدان أظهرتهما المشاهد يستهلكانها بصفة م .حارة"
م بشكل جميل و هو أن كليهما ق   ه ا ويميل دونما شعور منميجعل المشاهد أكيد يتعاطف معه ،حببم  دِّ

 ا. مإليه

إلى التركيز على إظهار طقوس معينة للتدخين والتعاطي في نوع من  ،كذلك عمد كلا العملين 
ن الشيشة تدخي ابما فيه ،، حيث رافقت كثير من المشاهد طقوس التدخيناللقطات التي تهم المشاهد

عادة  ا بروتوكول أوهواحتساء الخمور كجزء من الحياة اليومية، أو كتتويج لنهاية يوم شاق، أو على أن
 لا ينبغي أن تكون محلا للنقد، وفق السياق الدرامي الذي يفرضه المشهد الواحد.  ،شخصية

ر هذه الممارسات والإيحاءات على القيم الاجتماعية للفرد، وبالحديث عن ومن هنا يكمن خط 
لها  ،ا على أنها عادات اعتياديةمأنماط التدخين والتعاطي في كلا العملين، فقد صورت معظم مشاهده

ولعل أهمها تقديمها كوسيلة لنسيان الهموم والمشاكل  ،صلة بالحالات النفسية والمزاجية للشخصيات
 زمات.وحتى الأ

يخدم إشكالية البحث القائمة على السعي لتحقيق العرض  ،وعلى العموم فإن عرض هذه الفئة 
ل في دون الغوص المطوّ  ،ات الاجتماعية وطرح القيم الاجتماعية في المجتمع العربييالواقعي للسلوك

لأنه ليس من اختصاص هذه الدراسة، كما أنه من بين أهدافها التوصية  ،الحديث عن التعاطي وأنماطه
بمراقبة مخرجات الدراما التلفزيونية العربية وتصحيح مسارها حينما يستدعي الأمر ذلك، لغرض الوصول 

ويهات درامية وبث وتبني تن .إلى تناول درامي رشيد للممارسات الاجتماعية والثقافية في المجتمع العربي
بأس خاصة أمام قدرة الدراما التلفزيونية على تحقيق قدر لا .هة ضد التعاطي بشتى أشكاله وتفاصيلهموج

د عبر التأكيد على ثراء المجتمع العربي بالعادات والتقالي ،به من التغير الثقافي والاجتماعي للمشاهد
  والقيم الاجتماعية المهمة.
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صائص الخلقية للشخصية في كل مسلسل من المسلسلين عينة يوضح توزيع تكرار ونسبة الخ :09.1جدول رقم
 الدراسة

 رقم المسلسل            
 

 الخصائص الخلقية

 المجموع الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 
المرحلة 
العمرية 
للمرأة التي 
تظهر في 
 المشاهد

 8.55 82 8.35 2 2.81 10 مراهقة

 1.31 18 84.31 28 3.41 30 شابة

 3.51 23 2.25 3 4.32 20 راشدة

مرحلة  في
 الشيخوخة

20 4.32 2 8.35 22 3.38 

 
نوع 

الملابس 
التي 
ترتديها 
 المرأة

حجاب 
 شرعي

45 5.35 1 3.45 12 1.22 

حجاب 
 عصري 

15 3.22 5 4.15 22 3.38 

ملابس ذات 
 قطعة واحدة

50 82.51 82 3.55 32 5.13 

ذات ملابس 
 قطعتين

20 4.32 82 3.55 32 4.53 

 
نوع 

الملابس 
من حيث 
غرض 
 الاستخدام

ملابس 
العمل 
 اليومي

20 4.32 4 2.55 24 3.54 

ملابس 
التدبير 
 المنزلي

60 82.52 82 1.35 52 88.14 

 2.33 83 4.85 3 2.81 10 ملابس النوم



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

302 
 

ملابس 
السهرات 
 والأفراح

- - 4 2.55 4 2.31 

جنس 
 المتعاطين

 5.53 45 4.15 5 1.32 40 ذكور/رجال

 5.24 11 3.45 1 82.51 50 إناث/نساء

 
 
 

شكل 
 التعاطي

التدخين/ 
التعاطي في 

 جماعة

15 3.22 2 8.35 85 2.55 

التدخين/ 
التعاطي 
 بشكل فردي

 

10 2.81 88 5.35 28 3.41 

التدخين/ 
التعاطي في 

 المنزل
 

15 3.22 5 4.15 22 3.38 

التدخين/ 
التعاطي 
 خارج المنزل

10 2.81 4 2.55 84 2.32 

نوع 
 المخدر/
 المسكّر

دخان 
 السجائر

10 2.81 83 88.81 23 4.25 

 النارجيلة
)الأرجيلة، 
 الشيشة،
 المعسل(

5 8.25 3 2.25 1 8.38 

 2.32 2 8.35 2 - - الكحول

 الحشيش
 )مخدرات(

10 2.81 - - 82 8.34 

∑ 431 822% 843 822% 321 822% 
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يفصل هذا الجدول في البيانات المتعلقة بفئة الخصائص الخلقية للشخصية مقدمة القيمة أو  
التي  وتقدم هذه المعطيات تفصيلات إضافية للبيانات .السلوك الاجتماعي في المسلسلين عينة التحليل

 بناء على الطرح والصورة التي جاءت بها في كل مسلسل. ،تم رصدها في الجداول السابقة لهذه الفئة

أن الشخصيات النسائية الشابة كانت أكثر ظهورا في العمل المصري  ،وتظهر بيانات هذا الجدول
وشملت هذه الشخصيات أدوارا رئيسية وأخرى ثانوية كما قدمت  .%3.41"موجة حارة" وذلك بنسبة بلغت 

 ،خائنةوالشابة الزوجة ال ،طرح العمل صورة الشابة العاملةبي، حيث ا تراوحت بين الإيجابي والسلقيم
وغيرها من الصور الأخرى التي أوضحت بشكل أو  ،والشابة الملتزمة ،والشابة المنحرفة الشاذة جنسيا

 بالتركيز على ظهور الشخصيات الشابة أكثر من الفئات العمرية الأخرى للمرأة. ،بآخر اهتمام العمل

 ،ة الثانية في الظهور فكانت للشخصيات النسائية الراشدة والأخرى في مرحلة الشيخوخةأما المرتب 
ي التوشملت هذه الفئة الشخصيات التي قدمت دور الأم و . %4.32واللتان نالتا نفس النسبة والتي قدرت بـ

" اجلال و ولداها"، ةمن الفئة الراشدة "دولت وأبناءها" "أم بثينة وابنتها بثين شملت أربع ثنائيات في العمل
نها والتي تمثلت في شخصية "خضرة الشناوية" واب ،و ثنائية واحدة  للشخصية الأم في مرحلة الشيخوخة

ولعلّ أهم هذه الشخصيات هي شخصية الأم "دولت" التي قدمت عبر العمل صورة رائعة  ."حمادة غزلان"
 والتي لم تتخلى طوال مشاهد وحلقات العمل عن ،فكانت الأم الحنون صاحبة الدم الخفيف ،لقيمة الحنان

يا كبيرا ة جانبا صوفالزي الأسود، زي الحداد وهي الحزينة عن وفاة ابنها "ممدوح"، وتصور هذه الشخصي
رك عند والحرص على زيارتها والتب ،الذي يتمثل بخاصة في ارتباطها بمقام السيدة زينبمن تدينها، و 

هر العمل وأبان بمزيد من التركيز شخصية الأم عبر ثنائية "خضرة أظ ،ضريحها. كذلك من جانب آخر
يجسدان خط الانحراف الأخلاقي في العمل، فكان التركيز على هذه  نواللذا ،الشناوية وحمادة غزلان"

 .نهابجمل العلاقات التي قد تجمع أما بامن منطلق تصوير هذه العلاقة على أنها من بين أ ،الشخصية

هو التوصيف الذي خطه "إحسان  ،في هذا المقام تستحضره الباحثةيمكن أن وصف ولعلّ أهم 
جوز أنها امرأة ع»حيث قال عنها  ،لهذه الشخصيةعبد القدوس" في روايته منخفض الهند الموسمي" 

شربه تصحو في الظهر على اصطباحته، وبينهما تأكله وتفجر و تعشق الحشيش، تنام على أنفاسه في ال
أورثت كما يقول "احسان عبد القدوس" دائما حبه في دم ابنها، فنشأ يعشق و  ،التاليحتى فجر اليوم 

 .«الاثنين أمه والحشيش
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 %2.81فجاءت في ذيل الظهور وذلك بنسبة إجمالية بلغت  ،أما الشخصيات النسائية المراهقة
 ".لان" "شيرينابنة "حمادة غز التي أظهرت كلا من أخت "شهندة" و وتجسدت في عدد قليل من المشاهد 

طفيفة  مع تسجيل فروقات ،ذات التراتبية اعتمدها العمل السوري في إظهار الشخصيات النسائية
على مستوى النسب، وعموما فإن حصة الأسد في الظهور كانت دائما من نصيب الشخصيات الشابة 

ت ولعل أهم الشخصياوهي نسبة واقعية جدا كون العمل شبابي بالدرجة الأولى، . %84.31والتي قدرت بـ
التي تحيط بهذه الفئة هي شخصية "هناء" و "رشا"، وقدمت كل هذه الشخصيات صورا عن الحب 

 .والتضحية والطموح

في المنزلة الثانية من حيث الظهور بنسبة بلغت  ،كما جاءت الشخصيات النسائية الراشدة 
ذه الشخصيات كانت شخصية "أم وأهم ه%3.38تلتها الشخصيات الكبيرة في السن بنسبة بلغت 3.51%

التي تكافح الحياة حتى وداد " الراشدة، وشخصية "أم عبدو" والأولى قدمت صورة عن الأم المكافحة 
مها وابنتها، شخصية تراجيدية تمتهن الدعارة وتقاوم الواقع الاجتماعي القاسي بحثا عن تعيش هي وأ

ا، لا تملك في الحياة سوى عائلتها، زوجها وأولادهالتي  ،العيش، والثانية شخصية الأم الطيبة الفاضلة
بنسبة بلغت  وذلك ،فئة المرأة المراهقة ظهرت عبرهتكافح لتبقي عائلتها متماسكة، أما آخر الترتيب ف

 بالعمل. "وداد"وتتمثل حصرا في شخصية 8.55%

ة واحدفإن ظهور هذه الشخصيات جاء في "الندم" كرمز عن المكان وظهور كل  ،وعلى العموم 
 منهن مثل مرحلة من مراحله)المكان(.

ي فأبانت نتائج التحليل أن أكثر زي تمّ اعتماده ف ،وعن الأزياء التي ظهرت بها هذه الشخصيات 
وقابلته الملابس المتكونة من قطعة %5.35هو الحجاب الشرعي وذلك بنسبة قدرت بـ ،العمل المصري 

والمتمثلة في الغالب في الفساتين القصيرة أو الطويلة  ،%3.55واحدة في العمل السوري بنسبة قدرت بـ
 والتي في العادة جاءت مناسبة للقوام الممشوق التي ظهرت عليه هذه ،التي ارتدتها الشخصيات الشبابية

 بحسب دورها. الشخصيات كلّ 

في  ،في المسلسل المصري %3.22كما اعتمد كلا العملين على الحجاب العصري بنسبة بلغت 
في المسلسل السوري، ولعل جوهر الفرق كان في طريقة عرض هذا النوع من الحجاب %4.15مقابل 

في كلا المسلسلين، ففي حين صوّر موجة حارة قضية الحجاب العصري في موقف رافض كما سبق 
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نوع ملابس الشخصيات النسائية، صور الندم إيجابية اعتماده خصوصا إليه في الجدول الخاص بالإشارة 
ط حصرا بشخصية "ندى" الفتاة الطيبة الرقيقة والطبيبة الخلوقة، حيث جاءت طريقة وضعها بِ وأنه ر  

ا لوضعها مصرية المناسبة تمامع التركيز على ملابسها البسيطة والع ،للحجاب أقرب للحجاب التركي
 الاجتماعي في العمل.

في المسلسل المصري والسوري  %3.55و%4.32أما الملابس ذات قطعتين فظهرت بنسبة بلغت  
هر بشكل ظوهو اللباس الذي ي   ،على التوالي، وتمثلت بشكل حصري في ارتداء سروال وقميص قصير

كونه لباس جد ضيق، ويعد هذا النوع من اللباس مستهلكا جدا  ،واضح التفاصيل الجسمانية للشخصية
عملين لي فإن نسبة ظهوره في كلا الحيث أصبحت جل الفتيات مشدودة إليه وبالتا ،في الوطن العربي
 تعد واقعية جدا.

أنواع ، جاءت  4كما تراوح نوع الملابس التي ارتدتها الشخصيات بحسب الغرض منها إلى  
 %1.35في المسلسل المصري و %82.52ملابس التدبير المنزلي منها أكثر حضورا وذلك بنسبة بلغت 

رت في صو  ،د التي شملتها هذه النسب كانت داخليةكون غالبية المشاه ،من جانب المسلسل السوري 
وملابس النوم %4.32الشقق والعشوائيات، تلتها ملابس العمل اليومي في المسلسل المصري بنسبة بلغت

و  ،شملت بشكل أساسي قمصان نوم قصيرة%4.85والتي بلغت نسبة قدرت بـ ،في المسلسل السوري 
الزوجين "عروة وهناء" في غرفة النوم، كما ظهرت هذه  عبر المشاهد الليلية التي كانت تجمع تظهر 

هم مشهد مصور أو ينضوي ضمن هذه من جانب المسلسل المصري، ولعل أ %2.81الفئة بنسبة بلغت 
هو مشهد قميص النوم المضيء الذي ارتدته شخصية "نوسة" زوجة "حمادة غزلان" وهو مشهد  ،الفئة

 يعدّ من بين أكثر المشاهد جرأة في موجة حارة.

في مشهد إثارة  ،مضيء"نوسة" وهي ترتدي قميص نوم  83رقم  من الحلقة 82ويقدم المشهد رقم 
والتي قدمتها الممثلة المصرية "هنا  ،العملوا غراء جنسي، مع الإشارة إلى سلبية هذه الشخصية في 
 شيحة" أين جسدت دور الشخصية المتلونة غير السوية.

فلم تسجل أي حضور لها عبر العمل المصري في حين ظهرت بنسبة بلغت  ،فراحأما ملابس الأ
ء التي افي جانب العمل السوري، وعموما فإن الالتزام بهذا النوع من التنويع في الملابس والأزي 2.55%

واستطاع أن ينقل المشاهد بين الزمن الآني  ،قدّم للعملين عناصر جمالية واضحة ،تمّ الاعتماد عليها
 لسرد القصة الدرامية وبين أزمان مرجعية أخرى.
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وفي الحديث عن بعض الأنماط السلوكية السلبية التي ظهرت عليها الشخصيات مقدمة القيمة 
لتحليل، تستحضر الباحثة عبر الجدول دائما أنماطا من عادات التدخين الاجتماعية في المسلسلين عينة ا

والتي ظهرت عليها هذه الشخصيات، وتوضح بيانات الجدول المتعلقة بفئة جنس المدخنين  ،والتعاطي
في  في مقابل فئة الذكور ،والمتعاطين أن فئة الإناث جاءت في أعلى ترتيب من جانب العمل المصري 

على التوالي ومن ثم فئة الذكور في المسلسل %4.15و %82.51وذلك بنسبتين بلغتا المسلسل السوري 
. وبرغم ترنح سلوك التدخين %3.45وفئة الإناث في العمل السوري بنسبة  %1.32المصري والتي قدرت بـ

والتعاطي بين كلا الجنسين في كلا العملين، إلا أن المسلسلين على العموم تناولا مظاهر التدخين 
 شخصية التي تطبعت عليها الشخصيات.والتعاطي بشتى أنواعه كجزء من العادات ال

مع ذلك فإن من ينظر إلى إجمالي الشخصيات المدخنة وكذلك التي تتعاطى يجد أن الشخصيات  
النسائية فاق ظهورها الرجالية، وهو ما يؤكد على أن كلا العملين لم يتستّرا على ظاهرة التدخين والتعاطي 

خصوصا  ،أوساط النساء في المجتمع العربي، وهي الظاهرة التي يتم التستر عليها في غالب الأحيانفي 
في المجتمعات التقليدية المحافظة، وهي أيضا الظاهرة الآخذة في التفشي في المجتمعات العربية وقد 

 يعزيها البعض للوحدة أو الملل أو لعلل مرضية ونفسية أخرى.

حيث أظهرت بيانات التحليل أن  ،ذات الطريقة في معالجة أشكال التعاطي كما قدم كلا العملين
التدخين والتعاطي في جماعة كانت السمة السائدة لدى المدخنين والمتعاطين في مسلسل "موجة حارة" 

كما أنهم يمارسون هذا السلوك خارج المنزل وهي الفئة التي حصدت  %.3.22حيث ظهروا بنسبة بلغت 
، أما من  % 2.81لسابقة، في مقابل التدخين والتعاطي الفردي الذي جاء بنسبة قدرت بـذات النسبة ا

، وشملت هذه الفئة مشاهد %5.35جانب العمل السوري فظهرت فئة التعاطي بشكل فردي بنسبة بلغت 
 التدخين الفردية التي أداها بالأساس بطل العمل وشخصيته المحورية "عروة" داخل وخارج المنزل خلال

 .توثيقه ليومياته ولشكل الحياة في دمشق قبل الحرب وبعدها

كون العمل في  %8.35فظهرت في نسبة ضئيلة بلغت  ،أما فئة التعاطي أو التدخين في جماعة 
اء وج ،اعتمد على تقنية الرمزية، فلم يحمل العمل في طياته ولا مشهدا واحدا خادشا للحياء ،الأساس

بعيدا عن الترويج اللاأخلاقي، فكان  ،قدم كل رسائله القيميةين واستطاع أسيره في إطار أخلاقي 
ات المنحرفة وغير المرغوبة بطريقة جد ذكية، وعمل على إبعاد يالمسلسل يمرر المشاهد الرمزية للسلوك

 خلف رمزية الصورة التي لا يلتقطها الجنسية( الإيحاءاتكل ما هو سلوك سلبي )بخاصة منه مشاهد 
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ي مقابل ف ،ة الكبار من المشاهدين، كما نالت مشاهد التدخين والتعاطي داخل المنزل حصة الأسدإلا فئ
على التوالي وشملت هذه النسب %2.55و%4.15مشاهد التدخين والتعاطي خارج المنزل بنسبتين بلغتا 

 مشاهد التدخين والتعاطي التي أدتها الشخصيات في الشوارع والملاهي الليلية.

يانات فظهرت عبر ب ،نوع المخدر أو المسكر التي ظهرت في مشاهد التدخين والتعاطيأما فئة  
ك بنسبة وذل ،التحليل كالتالي: الحشيش، ودخان السجائر في المرتبة الأولى من جانب العمل المصري 

ما يعرف ذه الأخيرة التي يقتصر ظهورها فيه %8.25لكل نوع، تلتها الشيشة بنسبة  %2.81بلغت 
والتي يتولى فيها صبي المجلس أو القعدة تجهيز كل مستلزمات التعاطي)الكيف(، كما  ،المزاج بمجالس

في مقابل ظهوره بنسبة  %2.81ظهر دخان السجائر في المرتبة الثانية من حيث الاستخدام بنسبة بلغت 
رتفاع غم ابر  ،. وتعد هذه النسبة معبّرة عن رواج التدخين العادي في المجتمع السوري %88.81بلغت 

سعره الرهيب في سوريا أثناء الحرب بحجة عدم توفره وصعوبة الحصول عليه وهو التفصيل الذي تناوله 
"مررت على بياع والذي قال فيه:  83المسلسل على لسان "عروة" دائما في إحدى المشاهد من الحلقة 

عر، بس أسبوعين ثلاثة بيرفع السالدخان الذي ما بيتركني أنقطع قد ما كان مفقود بالسوق، صحيح كل 
" في إشارة إلى انقطاع وندرة هذه المادة في السوق، و إلى عدم استغنائه عليها، كما عالقليلة بيلبيني

ويعد هذا . %2.25جاءت النارجيلة أو الشيشة في المرتبة الثانية من حيث الاستخدام وذلك بنسبة بلغت 
 قافة السورية.كجزء لا يتجزأ من الثالسجائر والنارجيلة فيها  أتيتالظهور متناسبا والثقافة السورية التي 

وشملت هذه النسبة  %8.35فظهرت فئة تعاطي الكحول بنسبة بلغت  ،أما في المرتبة الأخيرة
أين ظهرت جلسات السمر والتي كان المشروب الكحولي  ،المشاهد التي صورت في المقاهي الليلية

 سيدها بامتياز.
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 الشخصية سماتفئة  -
 يوضح تكرار ونسبة طبيعة دور الشخصية التي تقدم القيمة في المسلسلين عينة البحث :13.1جدول رقم

 النسبة التكرار طبيعة دور الشخصية
 35.23 43 رئيسية

 45.48 11 ثانوية

كومبارس مكملة للعمل )هامشية 
 الدرامي(

81 81.18 

∑ 883 822% 
طبيعة دور الشخصيات مقدمة القيمة أو السلوك في المشاهد القيمية عنى هذا الجدول بتوضيح ي    

ث أن الشخصيات الثانوية جاءت في أعلى ترتيب من حي الاجمالية عينة التحليل، وتظهر نتائج التحليل
وهو ما يؤكد على أن القائمين على ، %45.48 الظهور في المشاهد القيمية، وذلك بنسبة اجمالية بلغت

)المخرجين( لم يقللا من أهمية الدور الذي قدمته هذه الشخصيات في كلا العملين، والملاحظ العمل 
أنها استطاعت أن تسهم بشكل فاعل في بناء الشخصيات الأساسية ومؤازرتها  ،على هذه الشخصيات

هد اعلى الرغم من محدودية الدور الذي أدته، وقد جاءت هذه الشخصيات كأجزاء مهمة في المش ،دراميا
وحتى السردية لكلا العملين، وتجدر الإشارة إلى أن الباحثة لاحظت اهتماما واضحا  ،الحوارية والمكانية

بهذه الشخصيات سواء على مستوى ملامحها الجسدية أو سماتها النفسية كونها تتصل وتدور بشكل 
لأخرى في كلا مما خلق نوعا من التوازن مع أدوار الشخصيات ا ،مباشر مع الشخصيات الرئيسية

 العملين.
ها في وبخاصة دور  ،وعلى العموم فقد أوضح كلا العملين اهتماما واضحا بالشخصيات الثانوية 

والذي تمخض عنه نوع من التفاعل أبان عن توازن واضح بين  ،تحديد صورة الشخصية الرئيسية
 الشخصيات الثانوية والرئيسية.

وتمثل هذه الشخصيات الأبطال الأوائل ، %35.23أما الشخصيات الرئيسية فظهرت بنسبة بلغت 
 ،والذين خلقوا الصراع الدرامي ودفعوا العمل إلى الأمام، وتجدر الإشارة في هذا السياق ،في كلا العملين

هو أن كلاهما لم يسعى إلى التركيز على شخصياته  ،أن ما لاحظته الباحثة بخصوص هذين العملين
نما كان التركيز عليها من منطلق تجسيدها للفكرة الدرامية الرئيسية لإبرازها في صورة بطو  لتي الية، وا 

إلقاء ي فجملة من الأزمات العقلية)النفسية( والذاتية على مستوى هذه الشخصيات، وكذا  ت حولتمحور 
حتى استطاعت أن تقدم نوعا من السلوك بما يخدم أهداف العمل، كما  ،الضوء على جوانبها الدرامية
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نما عمدا إلى إيلاء جميع  ،لعملينأكد كلا ا بأنهما لم يختصا بعناية واحدة لوصف مفهوم البطل، وا 
ن ظهرت شخصية أي ،، وتفاوتوا ربما فيما بينهم بعض التفاوت القليلسية ذات العنايةالشخصيات الرئي

فاقت سواها من الشخصيات، إلا أنهم تقاربوا جميعا من حيث العناية، فأبان  ،رئيسية واحدة عبر كليهما
عميقة في وعن أصدائها ال ،هذا التبني عن غاية معينة في الكشف عن المواقف التي تبنتها الشخصيات

كونهم جميعا يجسدون طبقات وصور مختلفة لأفراد المجتمع ويقدمون صورا واضحة  ،جو القصة الدرامية
 التي يظهرون عليها تجاه مواقف اجتماعية معينة. ،من الواقع عن الحالات الإنسانية وقريبة

وهي  %81.18فقد ظهرت بنسبة اجمالية قدرت ب ،ما الشخصيات الهامشية في كلا العملينأ 
في أي مشهد سينمائي أو درامي، وأبانت مشاهد  ،نسبة مقبولة جدا بالنظر لتعداد الكومبارس الطبيعي

 للتعاطي مع الشخصيات الهامشية في ،عن وجود جهود معتبرة من طرف القائمين على العملالتحليل 
  .والتي كان لها حضور أساسي في مشاهد العملين ساعد على تحقيق وحدة تكاملية فيها ،كلا العملين

على اهتمام المخرجين بهم برغم حضورهم البسيط، كون  ،ويدل ظهور الكومبارس في كلا العملين
ؤيتهم عن ر  ،بية مشاهد العملين جاءت داخلية بالمنازل والأستوديوهات، حيث أبانت المشاهد دائماغال

في هذه الشخصيات الهامشية، أدوارا درامية لا تقلّ أهمية عن غيرها من الشخصيات، لذا حرص كلا 
تزيينيا فقط  محضورهن العملين على تبيان ردود أفعالهم والتقاط المفيد والأهم منها أمام الكاميرا، فلم يك

نما ص     .وا كفاعلين في المشهد الدرامير  وِّ وا 

 يوضح توزيع المشاهد القيمية تبعا لطبيعة دور الشخصيات فيها 13.1شكل رقم 

 
 

37%

48%

15%

الشخصيات طبيعة دور 

رئيسية ثانوية (كومبارس)هامشية 
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يوضح تكرار ونسبة طبيعة صورة الشخصية التي تقدم القيمة في المسلسلين عينة : 11.1جدول رقم 
 البحث

 النسبة التكرار صورة الشخصية
 12.13 15 طيبة

 21.13 32 شريرة

 23.25 25 تجمع بين الطيبة والشر
∑ 883 822% 

وذلك  ،تظهر بيانات التحليل أن الشخصيات الطيبة كانت أكثر ظهورا في مشاهد التحليل القيمية
. %21.28في مقابل الشخصيات الشريرة والتي ظهرت بنسبة قدرت بـ %12.13بنسبة اجمالية بلغت 

اينة انطلاقا من تقديم شخصيات متب ،وتعبر هذه النسب عن اعتماد كلا العملين على حبكة جيدة ومعقدة
بين الطيبة والشر، واعتمد كلا العملين على بنية درامية مختلفة عن الأعمال النمطية حيث يكون هناك 

ؤية واضحة فاخترقا ر حد يفصل بين الخير والشر، وكسر كلا العملين نمطية الشر الذي يصارع الخير، 
في فهم جوهر الصراع الإنساني، وانحصرت الشخصيات الطيبة والشريرة في كلا العملين بالأفعال 

 ه الشخصيات.لأجله هذ تور سِم  بِغ ت تبعا للدور الذي أدته والهدف الذي ص   ،ات التي قامت بهايوالسلوك

ال جاء مرتبطا ضمنيا بمحاكاة الأفع ،كما أن أداء دور الشخصية الطيبة والشريرة في كلا العملين
وربط هذه الشخصيات بالواقع الثقافي والاجتماعي للمجتمع، حيث استطاعت شخصيات كلا المسلسلين 

ه فكريا وتركز الانتباه على ما تقصه وتعايش .أن تحاكي بوسائلها الصوتية والجسمانية )القول، والفعل(
 .قيمة الاجتماعيةوعاطفيا بكل تلقائية لإيصال معنى وجوهر ال

عمدا إلى الاعتماد على مبدأ توازن الشخصيات، حيث  ،الإشارة إلى أن كلا العملين تكما وجب 
 وتوازنت في مواجهة بعضها البعض ولم تطبع بصورة واحدة،عت الشخصيات بين الخيرة والشريرة، تنو 

نما عرفت تحولا بحسب ،بمعنى أن الشخصيات الطيبة والخيرة لم تظهر كذلك  على طول الخط الدرامي وا 
 ،ما يقتضيه كل مشهد، وهو ذات الأمر بالنسبة للشخصيات الشريرة، ونتج عن هذا التحول والتوازن 

من حيث ظهورها في  ظهورها كشخصيات تجمع بين الخير والشر، والتي جاءت في الترتيب الثالث
على مستوى والتي قدمت نوعا من الاختلاف  %23.45المشاهد القيمية بنسبة اجمالية قدرت بـ

 .أكسبت المشهد الدرامي شكلا من التنوع ،الشخصيات
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 ،وهو ما ينمّ على بناء درامي سليم لكلا العملين، فالعملين برغم كل الصور الأدائية التي قدماها 
لم يتركا بحسب الباحثة ثغرات للتأويل المنحاز بين الخير والشر، وانما اشتغلا على فكرة واضحة منذ 

 ضل فاضلٌ ا كانت دوافعه ومبرراته، والفعل الفايعد سلبيا مهم ،عل)القيمة( السلبيالبداية تقوم على أن الف
من الفضيلة  ،نها ليست خاليةه يصب في طبيعة المجتمعات كو ما دام يحمل صفة الفضيلة والخير، وكلّ 

ع أمام المشاهد توثيقا لمهمتها في عكس الواق ،ولا من الرذيلة، والدراما التلفزيونية مطالبة بنقل هذه الثنائية
 بكل أشكاله.

 يوضح تكرار ونسبة شكل الشخصية التي تقدم القيمة في المسلسلين عينة البحث :12.1جدول رقم
 النسبة التكرار شكل الشخصية

 21.44 33 ملتزمة

 32.51 31 منحرفة

 82.23 84 متغيرة من الانحراف إلى الالتزام

 84.31 85 متغيرة من الالتزام إلى الانحراف

 82.23 84 أخرى تذكر
∑ 883 822% 

ا كانت أكثر أشكال الشخصيات ظهور  ،يتضح من خلال بيانات الجدول أن الشخصيات المنحرفة 
، تلتها الشخصيات الملتزمة بنسبة بلغت %32.53عبر مشاهد التحليل القيمية وذلك بنسبة بلغت 

وتعبر هذه النسب بشكل غير مباشر عن الطريقة التي تعاملت بها أعمال التحليل مع العادات . 21.44%
 .والتقاليد المجتمعية

اعتماد كلا المسلسلين على إظهار الشخصيات ذات  ،فتوضح الفئة الأولى من حيث الترتيب 
السلوك المنحرف بشكل وقدر يفوق إظهار الشخصيات الملتزمة، وقد يكون مرد ذلك إلى كون الدراما 

لتي ا ووسيلة لإظهار ما به من انحرافات، كما تجدر الإشارة إلى أن المشاهد ،في الأساس مرآة المجتمع
جاءت في شكل منبهات لسلوك خاطئ أو قيمة منحرفة، وقد يكون الهدف  ،أظهرت الشخصيات المنحرفة

 ،كذلك من ورائها العلاج، كون الدراما التلفزيونية بإمكانها أن تكون دعامة لبثّ الم ث ل والقيم الاجتماعية
 يات الملتزمة، فالمسلسلاتوهو الخط الذي اتجهت فيه أعمال التحليل أيضا من خلال إظهار الشخص

مناسبا لبحث الأفراد من المشاهدين عن التوعية وعن النماذج  بإمكانها أن تكون فضاء ،تلفزيونيةال
 السلوكية السليمة انطلاقا من دورها الأساسي في محاكاة ونقل الواقع الاجتماعي لهؤلاء الأفراد.
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وم لا يقصد به أن تق ،الملتزم والمنحرفمع هذا فإن اعتماد الأعمال الدرامية على تقديم صورة 
بقدر ما يؤكد على نقلها للواقع الاجتماعي بما يحتويه من فضائل  ،الدراما بدور الإصلاح المجتمعي

 ورذائل.

ة في بعض الأحيان عند عرضهم الشخصيات المنحرف ،وقد يبالغ صناع الدراما التلفزيونية عموما 
قل عبر الكاميرا موجودا وبكثرة في المجتمع، وبالرجوع إلى لكن يبقى ما ين ،بهدف جذب المشاهدين
 لم تكن على حساب الموضوع، ولا ،فإن مشاهد الانحراف التي تم عرضها ،المسلسلين عينة التحليل

نها من الممكن أن تؤثر في فئات حساسة من الجمهور ب ذائقة المشاهد برأي الباحثة، لأعلى حسا
 ،كثر الفئات التي من الممكن أن تنساق وراء ما تقدمه المواد التلفزيونيةبالأخص فئة المراهقين كونها أ

وقيم دون أن تكون مسلحة بالمعرفة والفهم الصحيح لقيم مجتمعها  توبالأخص الدراما من أفكار وسلوكيا
وتراثه الحضاري. وعموما تمثلت أهم مظاهر الانحراف لدى الشخصيات المنحرفة في التدخين والتعاطي، 

 نحراف الجنسي، التحرش، العنف، الخيانة...وغيرها.الا

 في المرتبة الثالثة من حيث الظهور ،كما جاءت الشخصيات المتغيرة من الالتزام إلى الانحراف 
. %82.23تلتها الشخصيات المتغيرة من الانحراف إلى الالتزام بنسبة بلغت %84.31بنسبة اجمالية بلغت 

لال ن هذا التصنيف عرفت تغيرا خإلى أن الشخصيات التي دخلت ضمدد وتشير الباحثة في هذا الص
نما وفقا لما يستدعيه السياق الدرامي  المشهد الواحد، بمعنى أن تغيرها لم يكن على طول الخط الدرامي، وا 

نماذجا درامية إن صح  ،وأضحت مع هذا هذه الشخصيات في عدد من المشاهد فقط، للمشهد الواحد
كلا  ما يؤكد على أن ،ت، بحيث وصلت في صفاتها لنوع من الشمول والعموميةالتعبير لا شخصيا

 العملين تعاملا معها معاملة النموذج.

 اذا ما تحدثنا عن الشخصيات ،واهتم كلا العملين عموما بالشخصيات نقيض البطل بامتياز 
 عن الأب والأم الرئيسية بمعية الشخصيات الثانوية والتي قدمت جميعها نماذج عن الحب ونماذج

المسيطرين)دولت في موجة حارة و أبو عبدو الغول في الندم(، النموذج الفاسد والمنحرف)شخصية حمادة 
موذج وكذلك ن ،غزلان ومحسن السواحلي في موجة حارة( و)البلطجي والأمني الفاسد في مسلسل الندم (

حيط الذي تناولاه كلا العملين عبر تحليل الم والذي ،المرأة الفاسدة، الساقطة والمنحرفة بدافع العوز والفقر
يتواجد فيه هذا النموذج وعلاقاته بالقوى الاقتصادية والاجتماعية الدائرة به، بالتركيز على الدوافع النفسية 

السقوط، ومن أهم الشخصيات التي برزت في ضوء نموذج لانحراف، ومن ثمّ التي أدت به إلى الغواية وا
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"ليلى: و"بشرى" في مسلسل موجة حارة، وشخصية "أم وداد" و "براء" في مسلسل شخصية  ،المرأة هاته
 الندم.

وتشمل هذه الفئة نوع  %82.23فظهرت بحسب بيانات الجدول بنسبة بلغت  ،أما فئة أخرى تذكر 
الشخصيات التي لم تستطع الباحثة معرفة شكلها من حيث الانحراف والالتزام الذي ظهرت عليه، برغم 

درك لا تتيح للمشاهد حتى أن ي ،تعدد المشاهد التي ظهرت عبرها، كونها شخصيات صعبة جدا ومعقدة
لمصري على اقحام هذا النوع من ن كانت شخصيات جيدة أم سيئة، وللإشارة لم يعتمد العمل اما إ

الشخصيات في مشاهده القيمية، في حين اعتمد المسلسل السوري على تقديمها واظهارها بشكل كبير في 
 .شخصية عبدو الغول(مثال )جوانب فنية متقنة الصنع والحضور 

 لسليني المسيوضح تكرار ونسبة نوع الدور الذي تقوم به الشخصية التي تقدم القيمة ف: 10.1جدول رقم 
 النسبة التكرار نوع الدور

 82.23 84 قائم بعمل معين

 82.23 84 صديق تربطه بغيره علاقة

 23.25 25 زوج أو زوجة

 5.41 88 أب أو أم

 81.53 22 ابنةأو  ابن

 4.38 1 أخ أو أخت

 85.12 23 قريب مباشر أو غير مباشر
∑ 883 822% 

ي تبعا للأدوار الت ،القيمة في المسلسل عينة التحليليظهر هذا الجدول الشخصيات مقدمة  
أسندت إليها، ويتضح من بيانات الجدول أن شخصيات الزوج والزوجة جاءت في أعلى الترتيب من 

تلتها فئة الأقارب  %23.25في كلا المسلسلين بنسبة اجمالية بلغت  ،حيث الظهور في المشاهد القيمية
 %85.12المباشرين وغير المباشرين التي جاءت في الترتيب الثاني بنسبة اجمالية بلغت 

، اهتما بتقديم القيم والسلوكيات المتعلقة بالأزواج بدرجة أولى ،وتؤكد هذه النتائج أن كلا العملين
بحيث قدما جوانب مختلفة من العلاقات الزوجية، وتراوحت الصور المعبرة عنها بين الإيجابية والسلبية، 

 بما يسودها من مودة ورحمة )شخصية ،فقدمت نموذج الزوجين القدوة الذين صورا قدسية الحياة الزوجية
وأم عبدو(، وكذا الشخصية التي تعيش علاقة متوترة مع الشريك والتي يكون الطلاق  أبو عبدو
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وكذلك ثنائية )سعد العجاتي وسنية( والتي تجسد نموذج  ،نهايتها)شخصية سيد وشهندة في موجة حارة(
ي ف الزوجين غير المستقرين واللذان يعانيان من مشكلة الإنجاب، ونموذج )عروة وهناء وعبدو وبثينة(

ا والتي ترنحت بين العديد من القضايا والمشاكل لعلّ أبرزه ،، وكلها نماذج للعلاقة الزوجية"الندم"مسلسل 
ما تعلق بالمشاكل العاطفية، وبالخيانة والطلاق، العمل والانشغال عن الزوجة، عدم الانجاب، انحراف 

طاعة الزوج، تغليب المصلحة  الأبناء، افتقار الحوار بين الزوجين،...وغيرها، الوفاء والإخلاص،
الشخصية للزوج على مصلحتهما معا، واستخدام ألفاظ غير لائقة في الحوار، الإهمال، الخداع والغش 

 وسوء الظن وغيرها.

كما جاءت فئة الأبناء )ابن وابنة( في المرتبة الثالثة من حيث الأدوار الموكلة للشخصيات مقدمة  
، وامتدت هذه الأدوار على مساحات كبيرة في %81.53والتي حازت على نسبة اجمالية قدرت بـ ،القيمة

كونهما عملين اجتماعيين بالدرجة الأولى، كما قدمت جملة من القيم الاجتماعية من التي  ،كلا العملين
 %4.38لغت نسبة ب حصدتتتوسط العلاقة بين الأب أو الأم والابن أوبين الأبناء كإخوة، وهي الفئة التي 

تذكر منها الباحثة قيمة تقديس الأخوة والحب بينهم، وعلى النقيض من ذلك قيمة الغيرة بين الإخوة 
وغيرها أيضا من المشاكل التي تدور بين الأب والأبناء)الصراع بين جيل الأب وجيل الابن في مسلسل 

وكلها تعبر عن نموذج  .ل وأبناءها(ونموذج إجلا م والأبناء)نموذج دولت وأبناءها،الندم(، وبين الأ
مت كشخصيات غير  العلاقات الفاسدة بين الآباء والأبناء عبر جوانب كثيرة من الشخصيات والتي ق دِّ

ء وبالمقابل يضل بداخلها جانب سي ،مثالية في الغالب بحيث لها عيوب بشكل ما، ولها جوانب جيدة
 يتعرف عليه الم شاهد من خلال الم شاهد.

ناولت فئة القائمين بعمل أو بأدوار معينة وفئات الأصدقاء الذين تربطهم بغيرهم علاقات كما ت
لكل فئة، وتعبر هذه الفئة عموما على جملة المشاهد القيمية  %82.23بنسبة بلغت  ،من حيث الظهور

لوكيات وس ةوالتي قدمت قيما اجتماعي ،التي ظهرت فيها الشخصيات الهامشية بشكل عام في كلا العملين
اء ج ،هذه النسبة على أن ظهور هذه الشخصيات على العمومؤكد وتهما، ساعدت في تصاعد أحداث

والتي قدمت  ،ضئيلا في كلا العملين ويرجع ذلك بالأساس إلى طبيعة الأدوار المسندة لهذه الشخصيات
ة وضعتها ا سيئأدوارا جيدة وضعتها في صورة الشخصيات الطيبة التي يتعاطف معها الجمهور، وأدوار 

 والتي عبرت عن الطعن في قدسية المثل العليا والقيم التي ةفي صورة الشخصيات الشريرة أو المنحرف
 يقوم عليها المجتمع ويمررها لأفراده .
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تكرار ونسبة فئة سمات الشخصية في كل مسلسل من المسلسلين عينة  : يوضح11.1جدول رقم 
 البحث ومجموع ظهورها

 المسلسلين     
 سمات الشخصية

 ∑ الندم موجة حارة
 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 
 

طبيعة دور 
 الشخصية

 5.23 43 1.53 5 82.45 33 رئيسية

 88.11 11 1.85 82 83.81 45 ثانوية

هامشية 
)كومبارس 
مكملة للعمل 
 الدرامي(

10 2.52 1 3.11 81 3.15 

 
صورة 
 الشخصية

 82.58 15 82.31 83 83.41 46 طيبة

 3.43 32 3.25 4 5.32 26 شريرة

تجمع بين 
 الطيبة والشر

14 4.25 83 82.31 25 1.18 

 
 
 

 شكل الشخصية

 5.82 33 4.25 1 1.81 21 ملتزمة

 1.81 31 4.25 1 5.34 33 منحرفة

متغيرة من 
الانحراف 
 إلى الالتزام

82 3.12 2 8.33 84 3.28 

متغيرة من 
إلى الالتزام 

 الانحراف

82 3.12 1 4.25 85 3.33 

 3.28 84 88.45 84 - - أخرى تذكر

 
 

قائم بعمل 
 معين

88 3.28 3 2.41 84 3.28 
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نوع الدور الذي 

تقوم به 
 الشخصية

صديق 
 تربطه بغيره
 علاقة

5 2.33 1 4.25 84 3.28 

زوج أو 
 زوجة

28 3.84 3 4.58 25 1.18 

 2.35 88 8.33 2 2.33 5 أب أو أم

 4.54 22 4.25 1 4.55 85 ابن أو ابنة

 8.25 1 4.25 1 - - أخ أو أخت

قريب مباشر 
أو غير 
 مباشر

83 3.12 82 1.85 23 4.51 

∑ 342 822% 822 822% 434 822% 
 ،يوضح الجدول السابق سمات الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية في العملين عينة التحليل 

ورتها من حيث وص ،استنادا للفئات الفرعية لها والمتعلقة بطبيعة الدور الذي أدته عبر مفاصل العملين
لدور وأيضا نوع التزام والانحراف الذي ظهرت عليه، وكذا شكلها من حيث الا ،كونها طيبة أو شريرة

المسلسل سل المصري و فقد جاءت الشخصيات الثانوية في المسل ،وبناء على بيانات الجدول .الذي أدته
من جانب المسلسل  %83.81السوري على حد سواء في الترتيب الأول من حيث الظهور بنسبة قدرت بـ

من جانب المسلسل السوري، تلتها في الترتيب الثاني الشخصيات الرئيسية بنسبة % 1.85المصري و
في المسلسل السوري، في حين جاء ظهور الشخصيات  %1.53في المسلسل المصري و 82.45%

من جانب %3.53من جانب المسلسل المصري و%2.52الهامشية في آخر الترتيب بنسبة قدرت بـ
ات بنفس ترتيب ظهور الشخصي ، إلىالمسلسل السوري، وتوضح هذه النتائج سعي كلا كاتبي العملين

نادا فاق غيرها من الشخصيات است ،من التركيز الشخصيات الثانوية بقدر هماحيث قدم كلا ،الطريقة
 ،إلى أهمية أدوارها في تحريك الأحداث، فظهرت الشخصيات في أبعادها المادية والاجتماعية والنفسية

  .على درجة جيدة من الواقعية خاصة من خلال التركيز الواضح على محيط الأشخاص حولها

ذي وال ،ثير الموجة الحارة على الشخصياتيقف عند تأ ،شاهد لأحداث المسلسل المصري الم  
يلمسه عبر أجواء الجريمة والتحقيقات وأجواء محيط السيدة زينب، فيظهر العمل هذه الشخصيات عبر 
جملة من الفئات نذكر منها: رجال أمن الدولة، رجال الشرطة، القوادين، رجال الدين، الصحفيين، وهذه 
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ي لا الجمهور العربو  ،هذه الفئات لم تشهدها الدراما التلفزيونيةالفئات جاءت قريبة بشكل كبير، حيث أن 
 :ما هو آت صورا لبعض من الشخصياتبهذا القرب كما أشار إليه أحد النقاد. ونقدم في ،من قبل

المشهد الذي يجمع "شهندة" و"سيد" والذي يأتي في بداية الحلقة الأولى من العمل على سبيل 
لى يبدأ المشهد بدخول "سيد" لبيته للمرة الأولى، ويظهر ع، حيث يعتمد على تقديم "سيد العجاتي" ،المثال

"شهندة" ملامح الضجر عند رؤيته، ويبين المشهد أن هذين الزوجين لا يطيقان بعضهما، ثم يصور 
ا يحدث ذأن "شهندة" دخلت تصالحه وهو يتقبل ذلك، ليصور المشهد أن المفروض بعد ه دائما المشهد

بينهما حب، فيقطع ذلك برنين هاتف "سيد" ...من كل هذا الإيحاء يفهم المشاهد أن هذين الاثنين كان 
 بينهما حب لكن العلاقة حاليا متوترة جدا وعلى مشارف القطيعة.

"سيد العجاتي" و"حمادة عزلان" ليسا مجرد قضية يتابعها مقدم في المباحث، ولكن "سيد مهتم بهذه 
 حديدا.القضية ت

ويتضح ذلك عبر رمزية غرفة نبيل تحديدا حيث يظهرها أحد  ،شخصية "نبيل" جسدت صورة شاب ثوري 
المشاهد من الحلقة الأولى دائما مليئة بالتفاصيل التي تحكي ثورية "نبيل" كالصور المعلقة على الحائط 

 ."ي" أو صور "ماهاتما غاندالـ "تشي غيفار 

امتياز، شخصية نقيض البطل ب"شخصية سيد العجاتي"، وهي  ،العملية في من أهم الشخصيات الرئيس
شخص له مشاكل كثيرة جدا على كل الأصعدة، فعلى المستوى العاطفي له مشاكل مع زوجته، وعلى 

ه علاقتها بأخوه "نبيل" الأصغر من كذلكفهي تحب أخوه المتوفي أكثر منه،  مستوى العلاقة مع أمه
ونه عقيم، ك ضيقا نفسيا وجسديالديه مشكلة تسبب له المستوى الصحي وعلى أفضل من علاقتها به، 
 ..لديه مشكلة مع "حمادة غزلان" كونه قواد لكن لم يستطع أن يثبت عليه شيئا. ،وعلى المستوى المهني

دائم فهو  ،ظهرت على أنها شخصية نقيض البطل لذا ،هذه الشخصية تعاني مشاكلا على كل الأصعدة
باشر حيث نجده يقذفها أمامهم بشكل م ،دائما أيضا في طريقة التعامل مع مشاكل الناسالعصبية، مندفع 

 ومن دون ممهدات أو مقدمات.

ين حيث أنها تعترف بينها وب ،"شخصية شهندة" زوجة "سيد العجاتي" شخصية ليست مثالية 
هذا الأخير الذي يجسد دور شخصية القواد محور . نفسها أنها ضعفت أمام أحد عروض "حمادة غزلان"

الشر، إلا أنه ليس شريرا بشكل مطلق وهو ما نلمسه عبر علاقته التي سبق التطرق للحديث عنها ، 
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ه التي يحبها بشكل جنوني وهي تحبه بشكل رائع ويخافان كثيرا على بعضهما، أمه "خضرة الشناوية" بأمّ 
ل لهما رسأن يو  ،ينفق عليهمب من "حمادة" أن يغطي تكاليفهم و لوتط ،نجدها تدافع عن أحفادها دوما

المال، كذلك تقف في وجهه عندما يحاول أن ي جهض نوسة)زوجته الثالثة( وتقول له أن الإجهاض غلط 
 .ة وليست علاقة قائمة على المصلحةوحرام، وبالتالي فالعلاقة بينهما علاقة ثري

العمل على علاقات كاشفة، حيث أنها تكشف الكثير عن وعموما تقف العلاقات بين شخصيات  
ما بين عالم شرطة المباحث ومجتمع  ،الطبقات والشرائح الاجتماعية المختلفة في المجتمع المصري 

تقديم تفاصيل "عائلة العجاتي"، حيث تمكن العمل من رصد تناقض الشخصية  من خلال ،السيدة زينب
مجتمع المصري والعربي على نحو أعم وتوغل الفساد فيه عبر المصرية، وكذا الوقوف عند تناقض ال

 تركيبة من الشخصيات شديدة التنوع والثراء.

 لشخصيات التي كتبت بطريقة متينة بحيثعلى جملة من ا ،في جانب آخر تربع العمل السوري  
ارة ر قبل الحرب كألم الفقد وعثرات الحب وم ،استطاعت أن تسلط الضوء على انكسارات السوريين

ي هذا فالباحثة ستحضر لتي أصبحت مؤلمة جدا بعد الحرب، توهي القيم وكذلك المعاناة ا ،الانتظار
   :المقام جانبا مما بدت عليه الشخصيات الرئيسية والثانوية في هذا العمل

ومع  ،"أبو عبدو الغول" يؤديها الفنان "سلوم حداد" شخصية متسلطة تدقق في كل صغيرة وكبيرة
لا يأكل  ،حيث يظهر العمل "أبو عبدو" مساعدا للفقراء .ذلك هي شخصية تجسد الكرم والسخاء والتدين

ذي يتمتع صورة الأب الكهل ال :يظهر عبر صورتينفعلى الصعيد الصحي أما الحرام ولا يتعامل بالربا، 
ونه لأب الشيخ الذي تخبالصحة والقوة والذي يرفض رفضا قاطعا الذهاب للأطباء والحكماء، وصورة ا

صحته ليصبح بعد ذلك كالأطفال محتاجا للمساندة والرعاية. في علاقته بعائلته يحب التسلط على أولاده 
الطعام  أن يرى كل عائلته مجتمعة على مائدة طيب لهعدا ابنته التي يحبها بشدة، يحب اللمة الأسرية في

امي" الفنانة السورية "سمر س شخصيتهاتؤدي  ، والتي"ذلك أم لا، يبادل الاحترام زوجته "أم عبدو شاءوا
لك إلا مشاكل، لا تم دونماتحيا حياة هادئة وأن بسلام،  أن تعيشالتي ترغب فقط  ،وهي الأم البسيطة

 بقي عليهم متماسكين.تجاهد لت  .  فزوجها وأولادها ،عائلتها

وهي  ،سم ياخور" الإبن الأكبرشخصية "عبدو" أو "عبد الكريم الغول" يؤديها الفنان السوري "با
ث يصعب بحي ،كونها الأكثر غموضا وتناقضا ،الشخصية التي اعتبرها البعض الأعقد في المسلسل

 "عبدو"جشعها وحبها للمال، حيث يصور العمل أن ودها، أهم ما ميز هذه الشخصية التنبؤ بأفعالها ورد
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نيرى في المال كل أسباب السعادة والعيش الهنيء، حت تخلي عن الكلف الوصول إليه الانحراف و  ى وا 
المبادئ والقيم، فيظهر على وجهين الأول سلبي يصوره على أنه بلا خلق ومن دون ضمير أيضا و أن 

في نمط الحياة  الاحترام، ويقفز عليهالبِرِّ و  فيتمرد على والده ويكسر خط ،ها المصلحةمعلاقته بوالده تحك
ي كثير ف ،وعلى النقيض من هذا يظهر "عبدو" بوجه آخر إيجابي وخاصة في أسلوب العمل والمتاجرة،

ادهم مهما سعيحاول إو  ،العمل كذلك على أنه طيب ويقدّس أسرته تقديسا مدهشا فيصوره .من المواقف
يهتم بقيم أخرى غير المال كقيمة الشرف ويتضح ذلك  ،كلفه ذلك من أمر، كما نراه في مواقف أخرى 

يني لا، ولا بعلا بعيني الفي اهد الذي جمعته بأخته "ندى" حين قال: "أنفي قوله عبر إحدى المشا
 ،المصاري، أهم شي عندي هو الشرف"، وعبر عديد المواقف يتضح أن "عبدو" ليس بالشخص السيء

بقيم  امؤمن اشخص كما يراه كذلكولم يظهر على أنه شرير بالمطلق فيرى المشاهد فيه الخير والشر، 
 حلى بها أحيانا وينحرف عنها أخرى بسبب ضغوط الحياة. يت ،ومبادئ فاضلة

شخصية "سهيل" يؤديها الفنان السوري "أحمد الأحمد": شخصية هادئة يمارس عليها الظلم والقسوة 
من طرف والده، يبدو "سهيل" حزينا ومكتئبا طوال الوقت، يتردد كثيرا قبل أن ينطق بأية كلمة، يعيش 

التي جعلته لا يحب البوح بأفكاره ولا قراراته، كل هذا بسبب، الظلم  ،لعزلةنوعا من الاغتراب الأسري وا
 محزنة للغاية.تراجيدية الممارس عليه، ما جعل هذه الشخصية 

شخصية "ندى" تؤديها الممثلة السورية "رنا كرم" وهي شابة طبيبة تنشأ على احترامها للعادات 
فة، يتم رغم كونه ينتمي الى بيئة اقتصادية مختل ،ا بعدمعها علاقة مع شاب بسيط يخطبها فيوالقيم، تجم
ما تفعل ذلك وحين .، وبعد سنوات من الانتظار تقرر الارتباط بشخص آخرتقرر انتظار عودتهاعتقاله ف

متصالحة  ةكونها شخصي ،قدما بحياتها المضيّ  ريعود خطيبها ويتجدد معها الألم والندم، غير أنها تقرّ 
 كل انكساراتها بمنطق الإيمان بالقضاء والقدر. جهتمع نفسها ومتزنة، وا

صغر الأ الابنالشخصية المحورية)الرئيسية( "عروة" يؤدي دوره الفنان السوري "محمود نصر" 
، ينتمي ن خريج كلية الحقوق بجامعة "دمشق" مثقف مهتم بالكتابة والثقافة، مؤلف لرواية وأعمال للتلفزيو 

والتي  ،ويركز العمل على تصرفاته مع الناس في محيطه العملي والاجتماعي ،للثقافة العربية والإسلامية
خلاقه التي نشأ وترعرع عليها كونه ابن "أبو عبدو الغول" يركز المسلسل عكس على نحو أعم تربيته وأت

فعمة تتسم بالبراءة والمرح والحيوية ، شخصية م ،الأولى كانت قبل الحرب :على اظهاره عبر شخصيتين
 وهي شخصية تتخبط في الكآبة والوحدة ، لا يكترث ولا يبالي ،ياة، والثانية شخصية ما بعد الحرببالح
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لا تعرف  ة الندم لكنبنفسه، أدمن التدخين بالرغم من كونه لم يدخن مطلقا قبلا، تحسه مكسورا من شد
 ويروي العمل حكايته بثلاث نساء:ما سبب ذلك، 

 ،شريناتوهي فتاة في بداية الع ،لفنانة السورية الشابة "دانا مارديني"شخصية "هناء" تؤدي دورها االأولى 
عفوية جدا لا  ،طالبة هندسة بجامعة دمشق، فتاة مرحة لأبعد الحدود، يراودها خوف دائم من الزواج

وهو العقل،  لها كأنما هي القلبكمّ ل عروة وي  كمّ تحسب حسابا للناس، ما يهمها فقط أن تقوم بما يريحها، ت  
ومن ثمّ زواج بحسب الأصول ولكن  ،تجمعهما علاقة جد خاصة وراقية أساسها الحب والاحترام المتبادل

 نهايتها أتت حزينة في آخر المطاف.

بعد ذلك تقتحم حياته طليقته "رزان" تؤدي دورها الممثلة السورية "مرام علي"، وأخيرا شخصية 
جامعية تدرس "أدب عربي بجامعة دمشق، معجبة "رشا" تؤدي دورها الممثلة "جفرا يونس" وهي شابة 

بكتاباته التلفزيونية، تحسها طفلة بريئة تعيش حالة خوف دائم بسبب الحرب والقصف، أحبها "عروة" 
 وسمح لها بأن تقتحم حياته، لكن لم يكتب لهذا الحب كذلك أن يستمر، حيث انتهى الأمر بـاغتصاب

تمرار، ما جعلها تغيب في غيبوبة. وكان هذا الحدث وجعا كان يضايقها باس أرعن"رشا" من طرف شاب 
 آخر يصيب "عروة".من نوع 

د يتفاعل معها المشاه ،عموما يحسب لكلا العملين أنهما قدما نماذج بشرية معقدة وحقيقية جدا 
من قيم  هب ويجد نفسه مهتما لأمرها، أهم ما ميزها عموما هو الصراع القائم داخلها بين ما تؤمن وتتحلى

وتها، وتجلت هذه الصراعات عبر مواقف درامية عديدة في كلا ساجتماعية وما تفرضه عليها الحياة بق
 المسلسلين.

إظهار الشخصيات الطيبة والتركيز عليها أكثر من الشخصيات الشريرة،  على اتفق كلا العملين 
جانب المسلسل المصري من  %83.41حيث جاءت الشخصيات الطيبة في أعلى الترتيب بنسبة بلغت 

في المسلسل السوري، وقدمت هذه الشخصيات قيما فاضلة تستند لتعاليم الدين القويم  %82.31في مقابل 
د دروسا مباشرة للمشاه ،الحوارات التي جمعت هذه الشخصيات أعطتوأخلاق المجتمع العربي، حيث 

صيات والحكيمة، كما جاءت الشخ عن فلسفة الخير والتي وردت على لسان الشخصيات السوية الفصيحة
الشريرة في الترتيب الثاني في جانب المسلسل المصري من حيث الظهور، وحصدت نسبة قدرت بـ  

 .%3.25وفي المرتبة الثالثة من جانب المسلسل السوري بنسبة بلغت  5.32%
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 وتجدر الإشارة في هذا السياق إلى أن هذه الشخصيات شملت صورة الشخصيات المتربصة 
وحملت العديد من الصفات السيئة وتحيك المؤامرات للإيقاع بها، أما الشخصيات  ،بالشخصيات الطيبة

، %4.25التي جمعت بين الخير والشر فقد جاءت في الترتيب الثالث بنسبة قدرت في العمل المصري بـ 
لشخصيات ها اوفي الترتيب الثاني من جانب العمل السوري بنسبة متساوية والنسبة التي حازت علي

التي لم تكن طيبة بشكل مطلق ولا شريرة  ،وشملت هذه الفئة الشخصيات، %82.31الطيبة والمقدرة بـ
بحيث يرى فيها المشاهد الخير والشر، مؤمنة بقيم ومبادئ سامية حينا ومتخلية عنها  ،بشكل مطلق أيضا

بما يخدم المواقف والصراعات التي تعتريها وتواجهها فلم تمثل خط الفضيلة ولا الانحراف  ،حينا آخر
 بشكل مطلق وكل ذلك خاضع لضغوط المجتمع والحياة.

تلتها الشخصيات  %5.34كذلك ظهرت الشخصيات المنحرفة في الترتيب الأول بنسبة بلغت  
في حين ظهرت هاتين الفئتين بنسبة متساوية  من جانب المسلسل المصري، %1.81الملتزمة بنسبة بلغت 

، %4.25وفئة الشخصيات المتغيرة من الالتزام والانحراف من جانب المسلسل السوري وذلك بنسبة بلغت 
في حين ظهرت هذه الفئة متساوية وفئة الشخصيات المتغيرة من الانحراف إلى الالتزام من جانب العمل 

الفئة الأخيرة فجاءت في ذيل الترتيب من جانب المسلسل  ، أما ذات%3.12المصري بنسبة بلغت 
وتعدّ هذه الفئات عموما مرتبطة بالفئات التي سبقتها والمتعلقة بصورة %8.33السوري وذلك بنسبة قدرت بـ

الشخصية بل نتاجا لها خاصة وأن قضية الالتزام والانحراف صورت في كلا العملين على أنها تحصيل 
 .ة متعلقة أساسا بقسوة الحياة ورحمتها بالعبادحاصل، وعلى أن القضي

ما تطرق ك على أنه من أبرز المشكلات في المجتمع العربي، ،ر الانحراف في كلا العملينوِّ فص  
لما انجرّ عنه وما خلفه من تأثيرات نفسية واجتماعية على الشخصية المنحرفة وما تركه  ،كلا العملين

في مجالات عدة أهمها الفساد والانحلال الخلقي وكذا السرقة  ،من آثار سلبية وخطيرة على المجتمع
 ،وانتشار المخدرات، كما ركزت المشاهد المتعلقة بالالتزام على جزئية التربية الصالحة في كنف الأسرة

تقوم  ،حتى تنشأ شخصية صالحة سوية ،وما تتلقاه الشخصية الملتزمة  من تربية ورعاية من الصغر
 ومعايير القيم الاجتماعية والدينية السليمة. ،لفضائلعلى نهج القيم وا

رة فجاءت في صو  ،أما فئة ظهور الشخصية مقدمة القيمة الاجتماعية من خلال الدور الذي أدته 
من جانب المسلسل المصري تلاه الظهور %3.84أدوار الزوج والزوجة في المرتبة الأولى بنسبة قدرت بـ
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ر الأقرباء المباشرين أو غير المباشرين بنسبة قدرت اثم في أدو %4.55بـفي أدوار الأبناء بنسبة قدرت 
  .%2.33فالأصدقاء بنسبة قدرت بـ %3.28تلتها أدوار القائمين بأعمال معينة بنسبة قدرت بـ .%3.12بـ

 .لزوجينعبر نموذج ا،أن العمل المصري سعى لتقديم صورة الشخصية القدوة  ،وتؤكد هذه النتائج
ما بمثابة الأزواج الصالحين دائماوهذا لا يعن نما يقصد و  ،ي تماما أن الزوجين في مسلسل موجة حارة ق دِّ ا 

في محاولة  ،بهذا أنهما أي الزوجين احتويا على أعلى درجات إسناد القيم الاجتماعية والقدرة على تقديمها
لنسق ية المرتبطة بهذا االتي ي راد أن تشتهر بها القيمة الاجتماع ،للحفاظ على جملة السمات الخاصة

  .الاجتماعي

 ،لم يسعى العمل إلى وضع هذا النوع من الشخصيات دائما في مكانته اللائقة مجتمعيا ،وللإشارة
نما عمد العمل في مرات عديدة ،والصائبة داخل المشهد الدرامي في هذا السياق إلى إظهار العديد  ،وا 

بمعنى  ،الشخصيات في صورة منافية لتوقعات المشاهدات والقيم الاجتماعية من طرف هذه يمن السلوك
ت يعتقد المشاهد أنه ما كان سلكوا خلال الأحداث سلوكيا ،أن عددا من الشخصيات من فئة الأزواج

لعمل إلى عمد ا ،وفي ذلك رسائل قيمية أخرى  ،كونها انحرفت عن الطبيعي والمعتاد ،أن تسلكها عليها
 ية حتى يتعاطف الجمهور معها ومع تفاصيلها ومن ثم يتقبلها .تمريرها في مسار الأحداث الدرام

 عبر المسلسل السوري في ،جاء ظهور الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية ،من الناحية الأخرى  
تلتها الشخصيات في صورة  .%1.85أدوار الأقارب في أعلى ترتيب من حيث الظهور بنسبة قدرت بـ

وجاءت فئة أدوار الأبناء والإخوة في ذات المرتبة ، %4.58والتي حصدت نسبة بلغت  ،الزوجين دائما
وجاءت في مرتبة  .%2.41تلتها فئة أدوار القائمين بأعمال معينة بنسبة  .%4.25ـبنسبة متساوية قدرت ب

 %8.33أخيرة فئة أدوار الآباء بنسبة بلغت 

مة لم يهتم بنوع الشخصية التي تقدم القي ،بالنظر لهذه النسب يمكن القول بأن العمل السوري 
ي حد ف ،بقدر ما ركز على القيمة الاجتماعية المقدمة ومعها السلوك ،الاجتماعية )بحسب دورها طبعا(

 ،انطلاقا من تقديم القيمة الاجتماعية وتمريرها للمشاهد ،ذواتهما، وقد قدم العمل رؤيته الواضحة إزاء هذا
وكذلك عبر إيقاعات الحركة وطبيعة النطق وحرفية الأداء  ،ات الشخصياتعبر آليات متداخلة في علاق

 وردود الأفعال، وغيرها من عديد أوجه التجسيد الدرامي بشكل عام.

 



 الدراسة التحليليةالفصل الرابع                                                                                    

323 
 

  فئة الاستمالات -11
يوضح توزيع تكرار ونسبة المشاهد من خلال نوع الاستمالات المستخدمة في تقديم  :11.1جدول رقم 

 القيمة الاجتماعية في كل مسلسل من المسلسلين عينة البحث

التي تم اعتمادها عند تقديم القيمة الاجتماعية  ،توضح بيانات الجدول نوع وطبيعة الاستمالات 
أن الاستمالات العاطفية كانت أكثر  ،في المسلسلين عينة الدراسة والبحث، وتظهر بيانات الجدول

تلته في المرتبة الثانية فئة الجمع بين استمالتين %35.85استخداما في مشاهد التحليل وذلك بنسبة بلغت 
بينما جاءت فئة استخدام %83.33تمالات التخويفية في المرتبة الثالثة بنسبة أو أكثر، وجاء استخدام الاس

 .%82.52الاستمالات العقلية في الترتيب الأخير بنسبة قدرت بـ

إلى كون مسلسل موجة حارة من المسلسلات الاجتماعية التي رصدت  ،ويمكن أن يكون مردّ ذلك 
وتغلغلت في عمق العلاقات الأسرية، حيث قدم العمل جملة من المشاهد التي  ،حال المجتمع المصري 

 ،انهاواهتمامها بأسرتها وأبنائها وكذا صِلاتها الطيبة والقوية بجير  ،أصلت لشخصية الأم المصرية المتدينة
والذي قدم  ،دالذين يعتبرونها الملجأ لهم ولمشاكلهم وأحزانهم، ناهيك عن العلاقة التي تربط الضابط والقوا

ناهيك  ،العمل من خلالها صورة عن جملة من الصفات والتناقضات التي تعرفها هذه الشخصية)القواد(

 المسلسل           
 
 الاستمالات

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 31.15 13 32.32 81 35.85 48 عاطفية

 24.31 31 12.85 24 82.52 84 منطقية

 84.82 22 1.35 4 83.33 81 تخويفية

الاثنين أو الثلاث 
 معا

35 33.33 3 3.12 42 21.34 

 - - - - - - غير واضحة

 - - - - - - أخرى تذكر

 882 المجموع
 

822% 43 822% 813 822% 
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 الذين يتاجرون فيه باسم القرآن والسنة، ويطلقون الفتاوى  ،عن الكشف أيضا  عبر العمل عن تجار الدين
الذي جسد دور رجل الدين  ،عجاتي) وتدخل غالبية مشاهد الداعية سعد ال بما يخدم مزاجهم وأهواءهم

 ضمن هذا العمل في دائرة المشاهد التي استخدمت استخدامات عقلية وتخويفية(

 
توظيف صورة رجل الدين في سياق استخدام الاستمالات العقلية  لقطات نموذجية توضح :9.1الصورة رقم 

 والتخويفية

رصد تناقض المجتمع المصري والذي استشرى فيه الفساد والرذيلة والانحراف،  ،كذلك فإن المسلسل
ة أن الرذائل الأخلاقي ر،عبر المشاهد القيمية التي أكدت في الأخي ،كما تظهر الاستمالات العقلية

 والاجتماعية التي تناولها كلا العملين هي في نهاية المطاف سلوكيات إنسانية وأن البشر ليسوا ملائكة،
وكمثال عن الاستمالات التخويفية والتهديدية تستحضر الباحثة مشهد الاعتداء على "حمادة غزلان" في 
 ،غرفة التحقيق وانتهاك عرضه، وهو المشهد الذي يعد إشارة مرعبة لما يتعرض له المعتقلون في مصر

 من المعارضين السياسيين والمدافعين عن الحريات المدنية والحقوق الإنسانية. 

صدت والتي ح ،ستمالات العقلانية بدرجة أكبرندم للإكما أظهرت النتائج استخدام مسلسل ال 
وكذا قراءة الظواهر  ،حيث اعتمد العمل على سبر أغوار الواقع السوري . %12.85 بـقدرت نسبة 

شاهد عبر طابع يجمع بين الوثائقي والدراما، فأولى م ،الاجتماعية والثقافية والاقتصادية بمنهجية واقعية
في خطوة درامية لسعي العمل لسرد حقائق تاريخية لمنعطفات  ،الندم تناولت ليلة سقوط العاصمة بغداد

والتي  ،كما اعتمد العمل على استخدام الاستمالات العاطفية (،2223)وأحداث سياسية منذ بداية عام 
ولعل أهم مشهد في العمل والذي . %32.32بحسب بيانات الجدول بنسبة بلغت ظهرت في الترتيب الثاني 

لعمل حيث يظهر ا ،مشهد سقوط "أبو عبدو الغول" ، هواعتمد بشكل كبير على الاستمالات العاطفية
أن صحته تتدهور شيئا فشيئا ، يصاب بالخرف، ويصبح كلامه غير مفهوم، حيث يتمتم بطلبات غريبة 

تجف يظهر العمل "أبو عبدو الغول" طفلا صغيرا يرتعش وير " أي فتات الكعك بالحليب، و الحليب"كالفتة ب
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إلا  ،"أبو عبدو" في إحدى الليالي بمفرده يرغب بأداء صلاة الفجر تم تصويرولا يقوى على فعل شيء، 
 أنه لا يقوى على ذلك حيث يسقط أرضا، فيحاول مرارا وتكرارا النهوض لكن دون جدوى، فيسجد على
الأرض ويضرب بيده ضربات كثيرة...ثم يصرخ بأعلى صوته قائلا: "لك أنا أبو عبدو الغول، أنا أبو 
عبدو الغوووووول" وت ظهِر هذه الصرخة "أبو عبدو" وهو في قمة الخذلان والحزن والحسرة، يبكي "أبو 

ستمالات ملة من الافي ج ليعبر المشهد عن قمة الانكسار والوجع ، عبدو" وترافق دموعه بحة في الصوت
 العاطفية.

وشملت هذه النسبة المشاهد  %1.35أما الاستمالات التخويفية فظهرت بنسبة اجمالية بلغت  
التي دارت حول قضايا التحرش والتهديد اللفظي والتهديد تحت السلاح والتعنيف،  ،العنفية في الغالب

 ،إلى أن العمل حرص على تقديم المشاهد إجمالا في صورة رمزية ،وتجدر الإشارة في هذا السياق
بخاصة منها مشاهد التعنيف الجسدي والتي ت صنّف في خانة المشاهد الخادشة للحياء، وهو الأمر الذي 

كون مخرج العمل حرص على أن يجعله يسير في إطار أخلاقي  ،يعد إضافة مميزة للعمل بحسب الباحثة
اعتمادا دائما على رمزية الصورة ، لذلك استطاع العمل أن  ،ن القيم الاجتماعيةمررت عبره العديد م

 ينجح في الإبقاء على تصاعد الأحداث والعمل على توريتها حتى أمام المشاهدين الصغار بكل سلاسة.

في المشاهد القيمية وذلك بنسبة  ،كما اعتمد العمل على الجمع بين العديد من الاستمالات 
 ن، حيث أوهو الأسلوب متعدد الاستمالات في مشهدية المشهد القيمي الواحد .%3.12درت بـاجمالية ق

دراك ومن ثم إ ،شاهد للقيمة الاجتماعية المطروحةأن تسهم في استيعاب الم   من شأن هذه الاستمالات
 مراميها في العمل.

 العاطفي لدى المشاهدعلى الاتجاه على اعتماد كلا المسلسلين إجمالا، وعموما أكدت النتائج  
ى التفاعل في سعي إلى حثّ المشاهد عل ،والذي يقدّم وبإيجابية توصيفا سليما للقيم الاجتماعية ،العربي

 عبر الأساليب الوجدانية المناسبة. ،بإيجابية كذلك معها
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 فئة البيئة الثقافية -12

ل للبيئة الثقافية التي تناولتها مشاهدها في كيوضح توزيع تكرار ونسبة القيمة الاجتماعية تبعا : 16.1جدول رقم 
 مسلسل من المسلسلين عينة البحث

تظهر بيانات الجدول البيئة الثقافية التي شملتها القيمة الاجتماعية في مشاهد التحليل في كلا  
بة فإن فئة البيئة الوطنية المحلية جاءت في أعلى ترتيب بالنس ،المسلسلين، وبحسب المعطيات الرقمية

من جانب  %53.58و %51.41لكلا العملين، حيث ظهرت من جانب المسلسل المصري بنسبة بلغت 
 مجتمعة في كلا العملين. %15.82 بـلتحصد الفئة نسبة قدرت  ،العمل السوري 

إليه،  ز كل منهما على المجتمع الذي تنتميوتركي ،وتشير هذه النسب إلى واقعية كلا المسلسلين 
فإن جل أحداثه تدور في البيئة المصرية وتعبر عن المجتمع المصري في  ،فبالرجوع للمسلسل المصري 

لغل في الفساد المتغ ،الفترة الزمنية التي سبقت الثورة في مصر، حيث يرصد المسلسل بشكل عام
من الأسرة كمؤسسة إلى غاية  ،ة وفي كل المؤسساتعبر كافة الأصعد ،المنظومة القيمية المصرية

 .المؤسسات الدينية والإعلامية والاقتصادية في مصر

 ، على تقديمالمصري كما عكف العمل دائما في إطار تقديم صورة عن ثقافة وروح المجتمع  
ى كشخصية الأم المصرية التي تهتمّ بأبنائها وتحافظ عل ،صور أصيلة لطبيعة الكثير من الشخصيات

 المسلسل
 
 

 البيئة الثقافية

 ∑ الندم موجة حارة

 النسبة التكرار النسبة التكرار النسبة التكرار

 15.82 835 53.58 34   51.41 821 بيئة وطنية محلية

 5.21 88 83.24 3 4.14 1 بيئة عربية كلها

 3.14 3 83.24 3 - - بيئة أجنبية

 - - - - - - أخرى تذكر

∑ 882 
 

822% 43 822% 813 822% 
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في صورة رائعة عن حسن الجوار والجيرة الطيبة، كذلك قدم العمل  ،صلاتها الطيبة والقوية بجيرانها
براز تناقضها في إشارة لتناقض المجتمع المصري ككل، الذي  ،بشكل ذكي ثقافة الشخصية المصرية وا 

إفساد أرواح الناس في أحيان كثيرة، فقدم العمل صورا دقيقة إلى نه أدى استشرى فيه الفساد لدرجة أ
على مستوى رجالات الأعمال في صورة القواد "حمادة غزلان" وصورة لفساد الهيئات  ،للفساد بدرجة أدق

خصية بما فيها الش ،والتي قدمت حصرا من خلال صورة ضباط شرطة الآداب ،والأجهزة الأمنية في مصر
دمت من خلال والتي ق ،وصورا لمختلف الممارسات الثقافية في البيئة المصرية ."سيد العجاتي" المحورية

 الأسر والعوائل المصرية التي تقطن منطقة السيدة زينب.

وذلك  ،قيما اجتماعية ذات صلة بالبيئة العربية كلّها ،كما تناول العمل في عدد قليل من المشاهد 
شملت و حين لم يورد العمل أية قيمة أو سلوك ذا صلة ببيئات أجنبية،  في %4.14بنسبة اجمالية بلغت 

التي ركزت على و  ،هذه النسبة المشاهد القيمية التي صبت في صورة مكونات الهوية والشخصية العربية
تجسيد نوع من التأثير انطلاقا من محاولة العمل على تكريس وترسيخ مضامين ثقافية جديدة ذات صلة 

منها بعض القيم الغريبة عن عادات وتقاليد المجتمع العربي المسلم، كالقيم المتعلقة  ،بالهوية العربية
 .التضرع عند الأضرحة(بتعاليم الدين و مختلف السلوكيات الثقافية المخالفة له)ك

ك من حيث التقديم في مسلسل الندم وذل ،من جانب آخر جاءت البيئة المحلية في المرتبة الأولى 
تلتها في نسبة متساوية كل من فئة البيئة العربية والأجنبية بنسبة بلغت  %53.58بنسبة اجمالية بلغت 

ية رة توثيقية للأوضاع السوسيوثقافوذلك لكون العمل في الأساس عبارة عن صو  ،لكل فئة % 83.24
 .بين زمنين قبل الحرب وبعدها ،والأمنية والاقتصادية والسياسية في سوريا

في  التي كانت تقوم عليها الطبقة البرجوازية ،حيث رصد العمل كيفية انزياح القيم التقليدية 
في تعبيرية واضحة عما آلت إليه الأوضاع في سوريا مع  ،سوريا لصالح طبقة البرجوازية الحديثة

ساد التي باتت تحكم المجتمع السوري كقضايا الف ،اسقاطات واضحة على جملة من القيم السوسيوثقافية
والظلم والتعنيف، التسلق والتحالف مع السلطات الأمنية، كما أن العمل جاء محليا بامتياز حيث صور 

كما أنه قدم القضية على أنها  على مسافة من الموت والحرب هناك، ،فيها من قلب دمشق حياة الناس
 قضية إنسانية وعلى أنها اختبار لها في ذات الوقت.

قيمية من خلال مشاهده ال ،ومن العوامل التي تدلّ على أن العمل قدّم بشكل مقتضب بيئة عربية 
المجتمعي العربي  هي قضية الانهيار ،%83.24الإشارة اليها بـ توالتي ظهرت عبره بنسبة قدرت كما سبق
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لى عوالذي تناوله العمل من خلال رمزية سقوط العاصمة بغداد في دلالة  ،الذي ترافق مع الربيع العربي
، وكذا الحرب على الأكثرية المجتمعية في الشرق الأوسط ،الأحداث الكبيرة التي شهدتها المنطقة العربية

العربية على أقل تقدير منذ النكبة. وهي ذات النسبة التي عبرت عنها  وهي أحداث لم تعرفها المنطقة
وذلك عبر الحديث ،والتي تناولتها المشاهد القيمية للعمل عبر تجارب اللجوء والهجرة  ،فئة البيئة الأجنبية

 عن قضية الاحتكاك بثقافات ومجتمعات جديدة.

 لطبيعة دور الشخصيات فيهايوضح توزيع المشاهد القيمية تبعا  11.1شكل رقم 

90%

7% 3%

قافية ث ل ا يئة  ب ل ا

بيئة وطنية محلية بيئةعربية كلها بيئة أجنبية
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ستنادا ا ،لاستعراض أهم وأبرز النتائج التي توصل إليها هذا البحثيمثل هذا الفصل محورا 
شرافي رؤية ذات بعد است ،لتساؤلاته المثارة وكذا المنظور الذي استند عليه، كما يتضمن هذا الفصل
ستفادة والا الاستزادة بالإمكان ،لآفاق هذه الدراسة وأهم ما توصلت إليه من استنتاجات عامة وخلاصات

 والخطابات الدرامية التلفزيونية على نحو أعم. ،في دراسات أخرى ذات صلة بموضوع القيم منها

 النتائج العامة للدراسة .1.1

اعتمد كلا العملين على تقديم المشاهد القيمية في طابع ميلودراما بشكل يفوق القوالب الدرامية  -8
قد بحيث لوحظ توظيف الفكاهة بشكل لم يف ،على مزج الكوميديا بالتراجيدياكما اعتمدا  ،الأخرى 

وكان هدفها الاجتماعي تقديم توصيف درامي واقعي للإنسان وعالمه المتشعب  ،العملين جديتهما
الذي يحمل في طياته المضحك والمبكي. وكله يصب في خانة إرضاء ذائقة المتفرج عن طريق 

 .أساساير الكوميدية التي حملتها الشخصيات غ ،روح الدعابة والتنكيت والسخرية
ي إبراز أن تسهم ف ،الاعتماد على التراتبية في تنويع اللقطاتاستطاعت أعمال التحليل عبر  -2

حداث نوع من التأثير فيه ،دلالات الخطاب الدرامي القيمي فة هذه كون وظي ،لتوجيه المشاهد وا 
 ات الأداء.وآلي اللقطات تتعدى حدود الضبط التقني لمقاطع العمل لتشمل أيضا ضبط السلوك

حيث  ،في سرد الخطاب الدراميكطريقة  Flash-backاعتمد كلا العملين على تقنية الفلاش باك 
حتى  ،تقديم أدلة ذات صلةو  ،تقديم فهم أكبر وأفضل لتفاصيل الشخصياتكان الغرض منها 

 يتسنى للمشاهد فهم الأحداث وما سينجرّ عنها مستقبلا بشكل أفضل.
تقديم  حيث تمّ  ،عينة التحليل ةضرا هو الآخر في المفاصل المشهديكان حاالموروث الشعبي  -3

وحتى شعارات أطلقتها الشخصيات على  ،أمثال وحكمشاكلة العديد من القيم الاجتماعية في 
أو على شخصيات أخرى كنوع من الغوص والتعريف بمبادئها، وللإشارة فإن العملين  ،نفسها
المفردات والرموز التراثية بأساليب أمينة، وهو ما تحتاجه مشاهد ن يقدما الكثير من أعا استطا

من الشباب العربي اليوم أضحوا يعتمدون على الدراما لالتقاط صور  اكثير  أن الدراما اليوم، إذ
 بخاصة إذا ما تحدثنا عن التراث الشعبي اللامادي. ،وبعض ما يرسخ في أذهانهم ،الماضي

سط حتى أنها كانت تتوه و  ،باهتا بعض الشيءيمة الاجتماعية جاء ظهور الشخصيات مقدمة الق -4
 كثافة ظهور الشخصيات الأخرى.
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ات بين تعلق منها بالعلاق سواء ما ،أعطت أعمال التحليل الشرعية لكثير من الانحرافات السلوكية -1
تعلق بالممارسات الثقافية والدينية، وكذلك ما قدم بحسب المفهوم النمطي  و ماأ ،المرأة والرجل

عض وحتى التخلف في ب ،يتحد فيها الدين مع الجهل تحدثنا عن الممارسات التي إذا ما ،الكاذب
وقدما فكرة مفادها أن صلاح  ،سلط كلا العملين الضوء بشكل عام على المرأةبحيث  الأحيان.

 المجتمع بصلاحها وفساده بفسادها.
وهو ما يؤكد على ايجابية أعمال الدراسة  ،كان الأعلى ظهورا ،عرض القيمة أو السلوك وتأييده -3

انطلاقا من  ،للمواضيع القيمية وقدرتها على القيام بدور فاعل في المجتمع العربيفي طرحها 
صبت كثير من المعالجات القيمية للمواقف كما  مسؤوليتها الاجتماعية تجاه هذا المجتمع.

عبر كلا العملين في خانة التحذير، غير أن هذا لا يمنع من التأثيرات السلبية لهكذا  ،السلبية
كالمراهقين وحتى الأطفال والذين قد يتأثرون بهذه  ،فئة معينة من المشاهدين معالجات على

قضية تقديم العملين لكما جاء  مما قد يولّد لديهم دوافعا لتجربة حياة المنحرفين. ،السلوكيات
 ،الدعارة في سياق الأحداث بحيث تم تقديمها بشكل محترم وغير مبتذل، كما أن التركيز عليها

نما على اعتبارها خطيئةلم يكن باعت  .بارها موضوعا أساسيا وا 
متوافقة مع المستوى الثقافي للشخصيات  ،جاءت الحوارات والنقاشات المعتمدة في كلا العملين -5

 لأنها في الغالب عبرت عن مستويات ،شاهدها يتلقاها بسهولةوهو ما يجعل م   ،الدرامية الموجودة
ة انطلاقا من اختيار كتلة مفرداتية جيدة وتراكيب وصياغة فائق ،واقعية لا باس بها في كلا العملين

 ذات تأثير وقيمة.
لى أنها والتي تصور المرأة ع ،النظرة الذكورية السائدة في الدراما التلفزيونيةعلى  ت النتائجأكد -1

إمتاع  في ،الاعتماد عليها بشكل أكبرللمهمات الجدية والمصيرية، في حين ظهر غير صالحة 
لهائه و الغير  تعزى و  مع السعي لإبقائها على هامش القصة الدرامية. ،دفعه للقيام بالمهام الصعبةوا 

ل للنص المكتوب الذي في الغالب يصور البط ،في الأخير هذه الاختيارات الدرامية برأي الباحثة
لمرأة على حساب تشاركية ا .ومخوّلا لتقديم النموذج القيمي والقدوة ،الذكر قويا وواثقا من نفسه

ار أن الدراما على اعتبكما أنه و  والتي يقتصر دورها على الدعم الدرامي وتقديم المساعدة. ،لبطولته
لق فإنها لم تبتعد عن طرح مواضيع القيم الاجتماعية التي تتع ،التلفزيونية انعكاس لواقع المجتمع

المعاصرة، حيث ظهر من خلال عينة  بل أفردت مساحة واسعة لقضاياهم ومشاكلهم ،بالشباب
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 طرحا العديد من القضايا الشبابية ذات الصلة بالقيم ،أن كلا العملين المصري والسوري  ،التحليل
 من بينها ما كان محرما دراميا في زمن مضى. ،الاجتماعية

أن هنالك اهتمام من القائمين على صناعتهما بضخّ كم هائل من  ،وضحت مفصلية كلا العملينأ -5
رابط إضافة إلى الت ،التي امتلأت بها شخصيات العملين ،القيم الاجتماعية والمؤهلات الفنية
لم  ،لواقع الدرامي العربيا على أن ،أكدت نتائج التحليلكما  العضوي في شكلها ومضمونها. 

عبر  ،لتعامل مع الأطفال والمراهقين في المسلسلات العربيةالنظرة السطحية في ا يتخلى على
يضاف إلى باقة أخرى من الألوان المؤثرة والفاعلة في المسلسل الدرامي  ،اعتبارهم لونا تزيينيا

العربي إجمالا، حيث لازالت الدراما العربية لا تقدم الطفل والمراهق كحدث فاعل في السياق 
د يستحيل عليه أن يرص ،ن العمل الدرامي في حقيقة الأمرلرغم من أعلى ا ،ما ندرالدرامي إلا في

و حتى مراهق على اعتبارهما جزءا لا يتجزآ من كينونة هذا من دون طفل أ ،الحياة الاجتماعية
 المجتمع.

لم يعد الطفل والمراهق محورا في الأعمال الدرامية التلفزيونية العربية. كما كان عليه الوضع في  -82
حيث شهدت الخارطة الإنتاجية إهمالا واضحا للطفل بإخفائه بالكامل من المشهد  ،الماضي

 .وبالتالي تجاهل قضاياه
وهو ما  ،على غياب شخصية المثقف وظهوره الخجول في الأعمال الدرامية ،أكدت نتائج التحليل -88

ى مثقفا أو حت أو روائيا ،على اختلاف طبيعته سواء كان ناقدا ،ينمّ عن إهمال أدواره في المجتمع
شاعرا، وقد يعزى ذلك للغياب الحقيقي لهذه الفئة في الحياة الواقعية، أو إلى كون تقديم شخصية 

كما  .ةإشكالات سياسية واجتماعية عديد يوقع القائمين عليه في ،المثقف في العمل الفني الدرامي
ي الحياة حالة الوعي العام فعن  ،و غيابه درامياالمتعلقة بظهور المثقف ألا تنفصل المعطيات أنه 

 ،الواقعية حقيقة، فالمنطق يقول أنه من الطبيعي أن نجد الدراما العربية تزخر بشخصيات مثقفة
عندما يتقدم الوعي المجتمعي ويرتقي، فالمثقف الحقيقي غائب في الواقع عن الحياة العامة، 

يجعلنا  ،كذلك في أعمال التحليلوبالتالي فمقبول منطقيا غيابه دراميا، كما أن تواجده الشاحب 
قف اليوم كون صورة المث ،نستطيع أن نعمم الظاهرة على باقي الأعمال التلفزيونية العربية إجمالا

فلم  ،رضت عليه، أو ربما يكون قد فرضها هو عن نفسهلا تخرج للأسف عن دائرة العزلة التي ف  
 يعد له بالتالي دور يلعبه في الدراما التلفزيونية.
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دلالة على  ،على هذا التفاوتد تراوح المستوى الثقافي للشخصيات في كلا العملين وظهورهم يع -82
أن هذه الشخصيات واقعية وليست مثالية، كما أن إقحام شخصية المثقف جدا في العمل الدرامي 

يرا من قدرا كب ،ليس أمرا سهلا، كونها شخصية مركبة ومعقدة وتحتاج لمعالجتها ورسمها دراميا
ضج الفكري والإنساني العالي، وهذا ما يحاول أن يتجنبه غالبية الكتاب الذين يبحثون عن الن

 وواضحة الصفات والمعالم. ،شخصيات سهلة التكوين
والتي ظهرت في شكل المرأة المطلقة  ،تفوق حضور النساء على الرجال حسب الحالة الاجتماعية -83

ن الفئتين ولم تسجل هاتي ،مقارنة بالرجل في هذه الوضعيات بالنسبة للمسلسل السوري  ،والأرملة
في حين تنقلب المعادلة في وضعيات المتزوج والأعزب ، أي ظهور لهما في العمل المصري 

واج ز الأزواج التي وقفت عندها، صور الأأظهرت مشاهد التحليل عبر صور كما  لصالح الرجل.
خرى متعلقة قيما أ ،والمتعاونين والمتحملين لمسؤولياتهم. كما أظهر العملين ،الأوفياء والمخلصين

اما التركيز عليها في الدر  ،بالقناعة والصبر والرضا، وهي السمات التي من الواجب والهام جدا
 ،العربية نظرا للظروف الاقتصادية الصعبة التي تواجه الأسر العربية. وعلى النقيض من هذا

ه الفئة نماذج الشخصيات المنحرفة كالزوجة الخائنة والزوجة الشاذة جنسيا، وكذلك شملت أيضا هذ
دمتها ور المشوهة التي قالأم التي تضطر لبيع جسدها لأجل الحصول على لقمة العيش، وهي الص

ن و  الأعمال أ جدت في أي عمل فإنها أكيد يضا عن مربيات الأجيال في حالات شاذة والتي وا 
 ا.تعبر عن واقع م

لواقع تعكس صورة ا أن ،من خلال الغوص في العديد من تفاصيل الحياةأعمال التحليل استطاعت  -84
 ،وأن تطرح مشاكله وتعطيها قدرا من التحليل أيضا عي المصري والسوري والعربي عموما،الاجتما

مما جعلها تقف عند دور كبير وهام في توجيه سلوك  ،عبر حكاية وسرد قصص هذه الشخصيات
ة المنتمي اقتصاديا للطبق ،المشاهد، حيث وضعت هذه الأعمال يدها على هموم المواطن العربي

الوضع  وهو طبعا(لها كشفت ما يتخبط فيه من فساد)في حدود المتاح و ، المتوسطة من الشعب
 يطالب بإصلاحه. يتفاعل معه و قد ،الذي يجعل المشاهد بشكل أكيد

 ،إلى نقل الواقع الاجتماعيأعمال التحليل رغم سعي أنه ب ،اتضح من خلال نتائج التحليل -81
وتقديم مختلف وجهات النظر حول ما يهمه العربي والاقتصادي للمواطن أو الفرد في المجتمع 

قف تحت ساجتماعيا، إلا أنها تبقى أعمالا موجهة لصالح فئات معينة، وأن كل ما تقدمه مؤطر 
 الوطن وأمنه.
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م تغفل الأعمال الدرامية عينة التحليل عن إظهار الشخصيات الفقيرة من جملة الشخصيات ل -83
صة الخا ،مقدمة القيمة، حيث عالجت من خلالها هي الأخرى جملة من القضايا والقيم الاجتماعية

عيه لتأمين لياتها وسبكافة تج ،وهموم المواطن الفقير وضع الصحي المتدهوربالفقر والحرمان وال
عن هذه المؤشرات من انحرافات عن المعايير القيمية  مستلزمات العيش بالحد الأدنى، وما انجرّ 

 في المجتمع العربي.
وظيفة  يؤكد علىل ،جاء إظهار الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية للشخصيات عبر أعمال التحليل -85

بها عن ملامح الحضور الطبقي في المجتمعات  لا بأسوسعيها لتقديم صورة  ،الاجتماعيمحتواها 
 ذلككما تم ك كونها تعد من الأدوات الأكثر فاعلية في التحكم والضبط الاجتماعي. ،العربية

توظيف المهن في أعمال التحليل بصورة أقرب للواقع، كما أن طابع بعض الشخصيات السلبية 
تي بالشخصية الدرامية في الأغلب والبل ارتبط  ،في بعض المهن لا يعني أنها عاكسة للمجتمع

 لها ما يشبهها في المجتمع على وجه التخصيص لا التعميم. 
تكتسي دائما شكلا وطابعا رمزيا  ،جب التأكيد على أن عملية الإبداع الدرامي في حقيقة الأمرو  -81

ا إلا إذا تمّ إقحامه ،ولا تبدو عناصر الإساءة إلى المهنة الدرامية واضحة ،مهما بلغت من واقعية
في مشاهد العمل الدرامي دون سياق واضح، أو تمّ بطريقة مباشرة دون قصة أو حدث أو حتى 

وهو الأمر الذي لم يحصل ولم  ،موقف درامي، أو إذا كان لها هدف تحريضي مباشر وواضح
 .من مشاهد الأعمال عينة التحليل شر إليه في أيّ ي  

دو عموما ولا يع ،أقل من المشاهد الرجالية فقط ،رجالالنساء مع اللمشاهد التي تظهر فيها جاءت ا -85
حيث يبدو ظهور النساء  ،الأمر عن كونه معادلة ذكورية مكرسة في الدراما العربية بشكل عام

 أو على مستوى أدوار ،سواء على مستوى نوع الأدوار الفاعلة والأساسية ،عبرها شاحبا وخجولا
 البطولة.

إلى  يارهذا الخ كانت خيارا من كاتبي العملين ويشير ،ة عبر المشاهد القيميةالعلاقات المباشر  -22
 كونها لها علاقة وطيدة الصلة ،الواحد حالة مهمة في الوظيفة المشهدية للمشهد الدرامي القيمي

والذي يجب على الكاتب أن يدرك مدى أهميته في فهم ما يقدمه من طرق  ،شاهد المتلقيمع الم  
 جاء اعتماد العلاقات غير المباشرة بينكما  .وأشكال معينة في البناء المشهدي العام للسيناريو

ات على الهاتف الخلوي وتطبيقات الانترنت كتقنيتين، لتعزيز العلاق ،الرجل والمرأة في كلا العملين
ة بين النساء والرجال. ويعدّ الاعتماد عليها دلالة درامية محملة بمعطيات تتعلق غير المباشر 
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وبعنصر الحركة الذي يطغى على الأحداث، ومن خلال ذلك يتمّ بثّ  ،بالشكل والمضمون الدرامي
الذي يبقى حضور الانترنت فيها فعالا، وجاءت المشاهد التي جمعت  ،الكثير من عناصر التوقع

ل عبر الانترنت في كلا العملين مجسدة الاستخدام اللحظي للأداة والتقنية الاتصالية، المرأة والرج
 بحيث كانت تجسد جملة من الإحالات التي دعمت المسار السردي للمشهد الواحد.

طبيعة تعلق بما يسعى كلا العملين إلى تكريسها في جملة من الصور التي ،أظهرت نتائج التحليل -28
أهمها  ،همها مشاهد الاختلاط والتي اتخذت عدة صور من جانبهاوالمرأة، لعل أ العلاقة بين الرجل 

الخلوة والاختلاط والملامسة وكذلك الأحاديث العاطفية، وكثير من الإيحاءات الجنسية، حيث 
كثيرا من القضايا المتعلقة بالتحرش  ،طرحت المشاهد القيمية في كلا العملين على حد سواء

كما شملت في كثير من الأحيان إيحاءات  ،لمخدرات والخيانات الزوجيةوالاغتصاب وتعاطي ا
 .جعلت العملين يتجهان إلى نوع من الجرأة المبالغ فيها ،جنسية

واحدة  ،تعد القضايا الاجتماعية القيمية التي عالجتها الشخصيات النسائية الشابة في كلا العملين -22
العملين عرضا نوعين من الصور للمرأة ، نموذج من المسائل الأكثر حساسية، وللإشارة فإن كلا 

المرأة الشابة القوية المستقلة القادرة على الوقوف وحدها والعيش، ونموذج يسيء للمرأة الشابة 
بحيث  ،ةفوالتي قدمت نموذج المرأة المعنّ  ،ويرسخ لفكرة الذكورية المتأصلة في المجتمع العربي

ج ، ناهيك عن نموذلأعمال الخدمية أو بالترفيه عنهاينحصر دورها في خدمة الرجل سواء عبر 
موسعة إلى رسم صورة متوازنة و  ،المرأة قليلة الحيلة أو سيئة السمعة في محاولة لسعي كلا العملين

 انتقاص لما قد تكون عليه من أحوال في المجتمع العربي. مادون ،للمرأة العربية الشابة
القيم الحنون المتحصنة ب عبر نموذج المرأة الأم ،العملينفي كلا تجسدت فئة المرأة الراشدة  -23

فقدم  ،بالإضافة إلى قوانينها الصارمة التي يجد الكل نفسه أمامها مطالبا بإتباعها ،والمثل العليا
الذي له قوانينه الخاصة في الحفاظ على البيت  ،للأم النموذج الأصيل المتدينالمصري  العمل

 عة، وهو ذات النموذج الذي قدمهم الاجتماعية الفاضلة والمثل الرفيبالقيوالمتحصن والأبناء، 
 قوة حضورها. في مع اختلاف طفيف في الجانب النفسي للشخصية و  المسلسل السوري 

جاء ظهور الشخصيات المراهقة من النساء شاحبا للغاية في كلا العملين، على الرغم من  -24
 ،ار دورهما الاجتماعي التوعوي دائما تضمينهاالإضافات التي كان من الممكن للعملين وفي إط

أن قضايا  تؤكد على ،، وبالتالي فإن نتائج التحليلواستخدامها لطرح الموضوعات المتعلقة بهنّ 
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عموما بعيدة عن الطرح الدرامي العربي بالرغم من أن ما يتعلق بهذه الفئة  ،المراهقات والمراهقين
 يستحق المتابعة والرصد.

على إظهار النساء في المشاهد القيمية في زي من قطعة واحدة،  ،عملين بشكل أكبراعتمد كلا ال -21
في صورة غير  ،وساعد عموما ارتداء هذا الزي على الكشف عن أجزاء معينة من جسم المرأة

تجعل من الاحتشام في لباس المرأة قيمة هامة فيها  ،محتشمة خصوصا وأن المجتمعات العربية
 ترتبط مباشرة بقيمة الحياء.

لقوة والخنوع جمعتا بين ا ،مختلفتين للمرأة المتحجبة حجابا شرعياالعملين نموذجين وصورتين قدم  -23
، فقدم بذلك كلا العملين جهودا واضحة لإسقاط فكرة مع التشاركية في الحشمة والالتزام الديني

 اب الشرعي بالالتزام الأخلاقي.الحج
سعى كلا العملان لنقل الواقع كما يراه المشاهد في الشارع، ولم تقدم أعمال التحليل عموما الحجاب  -25

نع أو في صورة العائق الذي يم ،العصري كرمز للتسلط الذكوري في المجتمع العربي الإسلامي
نما سعت لتقديم ،المرأة من لعب دور فاعل في المجتمع ه كعادة اجتماعية بعيدة عن العبادات وا 

 .للشخصيات النسائية الشابة
لملابس ما يخص افي ،في محاكاة الواقع العربي)برأي الباحثة( على العموم نجحت أعمال التحليل  -21

ون بالاعتماد على حبكة فنية وتصاميم متقنة د ،التي كانت ترتديها الشخصيات في كلا العملين
 مغالاة.

كانوا أكثر ظهورا عبر مشاهد التحليل القيمية  ،أن المدخنين من جنس إناث لدراسةكشفت نتائج ا -25
وتؤكد بهذا هذه النتائج على سلبية عدد من الرسائل التي  .تلاهم المدخنين من الذكور/الرجال

أصدرها كلا العملين عينة التحليل، كما تؤكد كذلك على إمكانية استخدام الدراما التلفزيونية كسلاح 
عاطي وجعلها أسلوبا لنشر ثقافة التدخين والت ،يد شركات التبغ والكحوليات ومنتجي المخدرات في

 المدمّرة. 
قيم مرتبطة ب ،كلا العملين أن يقدما صورا مغرية عن النساء اللواتي يدخنّ أو يتعاطين حاول -32

وطة التي المغل والنشاط والحيوية وكذا التحرر والحداثة، وهي الصور وجسمانية كالنحافةإنسانية 
للأسف  ذلكك على عرض هذه المشاهد، والتي تدفعوالتي تركز  ،ا التلفزيونية عموماتقدمها الدرام

الكثيرات من المشاهدات العربيات للانصياع وراءها تبعا للاعتقاد الخاطئ بأنها أكثر أمانا. وهي 
رة أو جاسيممسكين بال عند إظهار فئة الرجال ،صدرت عبر العملين ذات الرسالة السلبية التي
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بكأس الخمر بطريقة مغرية، وكأن المشهد يربط هذه الممارسة بالقوة والرجولة والبطولة وهو ما 
يدعّم أكيد الإقبال عليها، خصوصا وأن أغلب المشاهد عرضت أشكالا مختلفة من هذه المنتجات 

 بشكل جذّاب.
ر مقنع من دون مبرّ  ،وتعاطي المخدراتم تنزلق أعمال التحليل وراء عرض مشاهد كثيرة للتدخين ل -38

نما عمد كلا العملين إلى إظهار نوع من التوازن الرشيد لمشكلة التدخين على وجه  دراميا، وا 
ث حي ،الخصوص، واتسم طرحها لهذه المشاهد بالمواءمة مع طبيعة الشخصية وخطها الدرامي

ي كلا ف التي تمثل خط الانحراف الأخلاقي ،ربطت مشاهد التعاطي مثلا بالفئات من الشخصيات
 . الفئات السوية أخلاقيا، لاالعملين

لقطات في نوع من ال ،كلا العملين إلى التركيز على إظهار طقوس معينة للتدخين والتعاطي عمد -32
التي تبهر المشاهد، حيث رافقت كثير من المشاهد طقوس التدخين بما فيه تدخين الشيشة واحتساء 

ا بروتوكول أو عادة هء من الحياة اليومية، أو كتتويج لنهاية يوم شاق، أو على أنالخمور كجز 
 .شخصية لا ينبغي أن تكون محلا للنقد

ما يخص شكل التدخين والتعاطي إيجابية في كلا المسلسلين، وبمعنى جاءت مشاهد التحليل في -33
ك حرف والسلبي لسلو ظهر من خلالها الوجه الحقيقي المن ،رضت بصورة درامية واضحةأدقّ ع  

دوره والذي يحسب ب ،الذي سجله كلا العملين ،التدخين والتعاطي، وهو المؤشر الإيجابي طبعا
 أكيد لإيجابية وصحوة وجدان كاتبي العملين.

ى وهو ما يؤكد على أن القائمين عل ،الشخصيات الثانوية كانت أكثر ظهورا في المشاهد القيمية -34
من أهمية الدور الذي قدمته هذه الشخصيات في كلا العملين، كما أن العمل )المخرجين( لم يقللا 

 ،هذه الشخصيات استطاعت أن تسهم بشكل فاعل في بناء الشخصيات الأساسية ومؤازرتها دراميا
على الرغم من محدودية الدور الذي أدته، وقد جاءت هذه الشخصيات كأجزاء مهمة في المشاهد 

كما تم الاهتمام  بهذه الشخصيات على مستوى  ،دية لكلا العملينالحوارية والمكانية وحتى السر 
كونها تتصل وتدور بشكل مباشر مع الشخصيات الرئيسية  ،ملامحها الجسدية وسماتها النفسية

 مما خلق نوعا من التوازن مع أدوار الشخصيات الأخرى .
اءت داخلية جد العملين برغم حضورهم البسيط، كون غالبية مشاهاهتم كلا المخرجين بالكومبارس  -31

 عن رؤيتهم في هذه الشخصيات الهامشية ،هات، حيث أبانت المشاهد دائمابالمنازل والأستوديو 
أدوارا درامية لا تقلّ أهمية عن غيرها من الشخصيات، لذا حرص كلا العملين على تبيان ردود 
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نما ص  أفعالهم والتقاط المفيد والأهم منها أمام الكاميرا، فلم يكن فعلهم ت روا كفاعلين و زيينيا فقط وا 
  .في المشهد الدرامي

كسر كلا العملين نمطية الشر الذي يصارع الخير، فاخترقا رؤية واضحة في فهم جوهر الصراع  -33
ات التي يبالأفعال والسلوك ،الإنساني، وانحصرت الشخصيات الطيبة والشريرة في كلا العملين

 بِغ ت ور سِم ت لأجله هذه الشخصيات.تبعا للدور الذي أدته والهدف الذي ص   ،قامت بها
هتم كلا العملين بتقديم القيم والسلوكيات المتعلقة بالأزواج بدرجة أولى، بحيث قدما جوانب مختلفة ا  -35

 من العلاقات الزوجية، وتراوحت الصور المعبرة عنها بين الإيجابية والسلبية.
ذي وهو الأسلوب ال ،لجمع بين العديد من الاستمالات في المشاهد القيميةعتمد العملين على اا  -31

ي ومن ثم إدراك مراميها ف ،من شأنه أن يسهم في استيعاب الم شاهد للقيمة الاجتماعية المطروحة
 العمل.

الذي  ،دم كلا العملين بشكل مقتضب بيئة عربية عبر طرح قضية الانهيار المجتمعي العربيق -35
بيع العربي، وتعد رمزية سقوط العاصمة بغداد دلالة عن الأحداث الكبيرة التي شهدتها ترافق مع الر 

المنطقة العربية وكذا الحرب على الأكثرية المجتمعية في الشرق الأوسط. كما قدمت البيئات 
الثقافية الأجنبية عبر تجارب اللجوء والهجرة وكذا الحديث عن قضية الاحتكاك بثقافات ومجتمعات 

 ة.جديد
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 على ضوء التساؤلاتنتائج الدراسة . 2.1

 ،ي هذا البحثاؤلات المثارة فترتبط النتائج المحصورة في هذه الجزئية مباشرة بالإجابة على التس 
 عبر الدراسة التحليلية لمضامين وشكل القيم الاجتماعية التي ،على ما أفضت إليه نتائج التحليل بناء

اءت النتائج وج "الندم"والمسلسل العربي السوري  "موجة حارة"ظهرت عليها في المسلسل العربي المصري 
 كالتالي:

: ماهي القيم الاجتماعية الإيجابية والسلوكيات السلبية الموجودة في عينة الأولالتساؤل -1
 لعربية المختارة؟المسلسلات ا

 يجابية إذ حضيت هذه المواضيعمن القيم الاجتماعية الإ العديدقدم "موجة حارة" للمشاهد العربي  .8.8
-واساةالم-التحدي -التهادي-بعدد لابأس به كذلك من المشاهد، وشمل طرحها قيما تمثلت في:

-القناعة-المواساة-التآخي-قول الحق--النزاهة في العمل-الاقرار بالذنب-الحب-حمد النعم
النصح  - الانضباط-احترام الآخر-ثقافة الاعتذار وطلب الصفح -الحنان-المعاملة بما يرضي الله

الدفاع صون المرأة لشرفها و  -الترحيب بالضيف -بالايمان بالقسمة والنصي -التحدي -والارشاد
 -الصلح -ذكر الله   -وفاء بهاحترام العهد وال -الابتعاد عن الكسب الحرام -تقديس الجيرة-عنه

نصراف الا -التسامح -الترحم على الميت والحفاظ على حرمته -ارضاء الوالدين - -الاستغفار
 .ر الدينمو أالحرص على الاستفتاء في  -الاخلاص -الصبر -التكافل الاجتماعي -عن المعصية

يئة عمال الجر خانة الأن العمل يصنّف في أعلى اعتبار  ،اسة قيما سلبية أخرى كما سجلت الدر  .2.8
 -ع في القتلالشرو  -القوادةفي  مجمل هذه القيم السلبية تمثلتو عطى قدرا كبيرا من التحرر أ حيث 

فساد الجهاز  -الاغتصاب في السجون  -الدعارة -الغيرة -الأولادعدم العدل بين  -الإجهاض
 -الفساد-التحرش الجنسي -القتل -الادمان على المخدرات -المثلية الجنسية -الأمني

 .تكفير الرعية -التهديد -النفاق -بالاغتصا
حيث شملت %41.51بلغت  دةبنسبة جي السوري  القيم الاجتماعية الإيجابية بالمسلسلظهرت  .3.8

-الحب-الدعوى لتقوى الله-الصدق-و الارشاد النصح- العمل: تضمنهامنظومة هذه القيم التي 
-المودة-الكفاح-الفضيلة-الوفاء-الاجتماعيالتكافل -التصدق-الترحيب-التهادي-التسامح
نور ب المشي-الصفح طلب-الصبر-(الأمانة)الائتمان صون -والقدربالقضاء  الإيمان-الرحمة

 -رالشك-التأسف -الدعاء -الكرم -السخاء -المواساة -المؤازرة -تعظيم الأجر -رب العالمين
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 -الإخلاص -النصيحة- -تقديم الوصايا -الصلاة جماعة -الرحمة الآدمية -الحرص -الحب
 الوفاء.

الوالدين  عقوق -العنف-التالية: في صور القيم  في مسلسل "الندم" في حين جاءت القيم السلبية. 4.8
-وةخالغيرة بين الإ-التحرش-المساومة-دالتهدي-الخلوة بين الرجل والمرأة-الأب( عقوق ونهر )

-ابالاغتص-بالضرب التعدي-الظلم-المتعة شراء-الزنا-الأمانة خيانة-السرقة-الطمع-التجبر
 .الكذب-الزوجية الخيانة-التجسس-الشك-الحرامالمال  أكل

ينة ع أم للسلوكيات السلبية في مشاهد التساؤل الثاني: هل الغلبة في الظهور للقيم الإيجابية-2
 المسلسلات العربية المختارة؟

ساب )الموضوعات السلبية( على حالسلبية تكثيف تقديم القيم الاجتماعية اعتمد العملين على -2
ـ بالغلبة في الظهور كانت للقيم الاجتماعية السلبية بنسبة قدرت حيث أن  القيم الايجابية منها،

 %41.55تلتها القيم الاجتماعية الايجابية بنسبة قدرت بـ 14.22%

 أو بالسلوك( وما اتجاه عرضها؟ قول)بال الاجتماعية التساؤل الثالث: ماهي طريقة تناول القيم-0

المشهد الدرامي اللغوي وغير اللغوي ظهر بنسبة قدرت  حيث أن ،الاعتماد على النظام الثنائيتم .8.3
 .عمل الدرامي أساسا أكثر من الفعلالاعتماد على الحوارات والكلام في ال حيث كان %35.21بـ

المواقف السلبية تجاه أما  %43.52في أعلى نسبة قدرت بـ وتأييده جاءرض القيمة أو السلوك ع .2.3
 %38.32والتي طرحتها مشاهد التحليل المختارة فقد ظهرت بنسبة بلغت  ،ات السلبية كذلكيالقيم والسلوك

من قيم  ،فئة الاتجاه أو الموقف الدرامي غير الواضح تجاه ما طرحته الأعمال عينة التحليلفي حين أن 
 .%28.53اجتماعية وسلوكيات فقد ظهرت بنسبة بلغت 

نة عي القيم الاجتماعية في مقدمة)التي قدمت(خصائص وأدوار الشخصيات  التساؤل الرابع: ما-1
 المسلسلات العربية المختارة؟

جاءت في أعلى الترتيب بنسبة اجمالية بلغت  ،القيم الاجتماعية المقدمة من طرف كلا الجنسين .8.4
ارتفاع عدد الشخصيات مقدمة القيمة الاجتماعية من الذكور، كذلك أظهرت نتائج التحليل  ،41.23%
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في مقابل الشخصيات النسائية التي ظهرت  %25.55شخصية وذلك بنسبة بلغت  31حيث بلغ عددهم 
 .%23.51بنسبة اجمالية قدرت بـ 

إذ بلغت نسبة الشباب من الشخصيات مقدمة القيمة  ،ور الشبابي عبر كلا العملينهيمن الحض .2.4
ومن ثم فئة الرشد بنسبة بلغت  %35.32ها فئة الشيخوخة بنسبة اجمالية بلغت تلت %14.14الاجتماعية 

سبة حيث جاءتا في ن ،في مقابل تذيل فئة الأطفال والمراهقين الترتيب من حيث الظهور .83.83%
 %8.28إجمالية قدرت بـ

تلتها %43.83وذلك بنسبة بلغت  ،غالبية الشخصيات مقدمة القيمة والسلوك كانت متوسطة الثقافة. 3.4
حضيت فئة الشخصيات مقدمة كما  %21.15الشخصيات المثقفة جدا في المرتبة الثانية بنسبة بلغت

، ثم فئة المستوى الثقافي غير الواضح بنسبة قدرت %85.23و السلوك من صنف غير المثقفة بـ القيمة أ
 .%83.33بـ

تلتها فئة  %12.41بنسبة قدرت بـ  ،المتزوجة كانت أكثر ظهورا في مشاهد التحليل تالشخصيا .4.4
، في حين %81.15ومن ثم فئة الأرامل من النساء والرجال بنسبة قدرت بـ %85.23العزاب بنسبة بلغت 
أما المرتبة الأخيرة فكانت من نصيب %82.14وضوح الحالة الاجتماعية نسبة قدرت بـحصدت فئة عدم 

 .%8.13فئة الشخصيات المطلقة وذلك بنسبة إجمالية بلغت 

كانت أكثر ظهورا في المشاهد القيمية وذلك بنسبة  ،ذات الوضع الاقتصادي المتوسط تالشخصيا .1.4
في حين بلغت نسبة ظهور الشخصيات من  %23.13تليها الشخصيات الثرية بنسبة بلغت ، 33.43%

 .%3.58الفئة الفقيرة

الشخصيات التي ظهرت من دون مهنة كانت أكثر الشخصيات التي قدمت قيمة أو سلوكا في .3.4
المرتبة الثانية في الظهور فكانت من  ، أما%35.35وذلك بنسبة إجمالية قدرت بـ ،العملين عينة الدراسة

نصيب فئة الأعمال الحرة، وشملت هذه الفئة الشخصيات التي تعمل لصالحها، فظهرت بنسبة إجمالية 
والاستثمار  تجارة اللحوم() وشملت هذه الفئة الشخصيات التي امتهنت التجارة %24.24بلغت 

رجال و الروائيين، كذا رجال الأعمال، الكتاب، و الاقتصادي، وشركات تصنيع الدواء وسياقة السيارات، 
 بجاات تراوحت بين الإييالدين، وقدمت الشخصيات التي امتهنت هاته المهن قيما اجتماعية وسلوك
فئة الوظيفة  ، أما %22.22والسلب. كما جاءت في المرتبة الثالثة الوظيفة الأمنية وذلك بنسبة قدرت بـ
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وجاءت فئة الوظائف الحكومية الراقية في المرتبة الخامسة  %82.82نسبة بلغت بالمتوسطة فظهرت 
 .%2.22بنسبة إجمالية قدرت بـ

تم إيلاء أهمية لإقحام المشاهد التي تجمع كلا الجنسين في كلا العملين حيث ظهرت المشاهد التي . 5.4
في حين قدرت نسبتها في  %24.12تشارك فيها النساء مع الرجال في المسلسل المصري بنسبة بلغت 

 .%33.33المسلسل السوري بـ

في مقابل العلاقات غير  %52.33العلاقة المباشرة التي تربط النساء بالرجال بنسبة بلغت  تجاء .1.4
 .%25.33المباشرة التي ظهرت عبر مشاهد التحليل بنسبة قدرت بـ

ول الترتيب فإن النساء الشابات كن في أ ،بالنسبة للفئات العمرية للشخصيات النسائية مقدمة القيمة .5.4
، تلتها النساء في مرحلة الرشد بنسبة %45.22كونهن الأكثر ظهورا وحضورا وذلك بنسبة إجمالية بلغت 

النساء أو الفتيات المراهقات  في حين جاءت%22.35ثم في مرحلة الشيخوخة بنسبة بلغت  %28.55بلغت 
 .%22.35في آخر الترتيب وذلك بنسبة إجمالية قدرت بـ

 %45.48وذلك بنسبة اجمالية بلغت  ،الشخصيات الثانوية أكثر ظهورا في المشاهد القيمية تجاء .82.4

وتمثل هذه الشخصيات الأبطال الأوائل في كلا  %35.23أما الشخصيات الرئيسية فظهرت بنسبة بلغت 
والذين خلقوا الصراع الدرامي ودفعوا العمل إلى الأمام، أما الشخصيات الهامشية في كلا العملين  ،العملين

 .%81.18فقد ظهرت بنسبة اجمالية قدرت ب

ة بلغت اليالشخصيات الطيبة كانت أكثر ظهورا في مشاهد التحليل القيمية وذلك بنسبة اجم. 88.4
وجاءت الشخصيات التي  %21.28في مقابل الشخصيات الشريرة والتي ظهرت بنسبة قدرت بـ 12.13%

من حيث ظهورها في المشاهد القيمية بنسبة  جمعت بين الشخصيات الخيرة والشريرة في الترتيب الثالث
 .%23.45اجمالية قدرت بـ

المنحرفة كانت أكثر أشكال الشخصيات ظهورا عبر مشاهد التحليل القيمية وذلك  تالشخصيا .82.4
كما جاءت الشخصيات المتغيرة  %21.44تلتها الشخصيات الملتزمة بنسبة بلغت  ،%32.53بنسبة بلغت 

تلتها ، %84.31من الالتزام إلى الانحراف في المرتبة الثالثة من حيث الظهور بنسبة اجمالية بلغت 
في حين حصدت فئة الشخصيات  %82.23يات المتغيرة من الانحراف إلى الالتزام بنسبة بلغت الشخص
 .%82.23نسبة بلغت الأخرى 
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من حيث الظهور في المشاهد القيمية في كلا وج والزوجة جاءت في أعلى الترتيب، شخصيات الز  .83.4
في  التي جاءت ،تلتها فئة الأقارب المباشرين وغير المباشرين %23.25المسلسلين بنسبة اجمالية بلغت 

كما جاءت فئة الأبناء )ابن وابنة( في المرتبة الثالثة من  ،%85.12الترتيب الثاني بنسبة اجمالية بلغت 
، %81.53والتي حازت على نسبة اجمالية قدرت بـ ،حيث الأدوار الموكلة للشخصيات مقدمة القيمة

 ،عملين اجتماعيين بالدرجة الأولى كونهما ،الأدوار على مساحات كبيرة في كلا العملينوامتدت هذه 
بناء أوبين الأ ،من التي تتوسط العلاقة بين الأب أو الأم والابن ،كما قدمت جملة من القيم الاجتماعية

وة والحب تذكر منها الباحثة قيمة تقديس الأخ %4.38كإخوة، وهي الفئة التي ظهرت عبر نسبة بلغت 
أدوار كما تناولت فئة القائمين بعمل أو ب ،بينهم، وعلى النقيض من ذلك قيمة الغيرة بين الإخوة وغيرها

 .لكل فئة %82.23معينة وفئات الأصدقاء الذين تربطهم بغيرهم علاقات من حيث الظهور بنسبة بلغت 
بة ستخدام وذلك بنسملابس التدبير المنزلي جاءت في الترتيب الأول من حيث الحضور والا  .84.4
كما جاءت ملابس العمل اليومي في المرتبة الثانية من حيث ظهورها واستخدامها من  ،%32.23بلغت 

وفي المرتبة الثالثة ظهرت فئة ملابس النوم بنسبة قدرت ، %22.31قبل الشخصيات وذلك بنسبة بلغت 
 .%83.55بـ

المدخنين من جنس إناث كانوا أكثر ظهورا عبر مشاهد التحليل القيمية بنسبة إجمالية شملت كلا  .81.4
 .%43.25تلتها فئة المدخنين من الذكور/الرجال بنسبة بلغت  %13,52المسلسلين بلغت 

تلتها فئة التعاطي في جماعة  %21.35التعاطي بشكل فردي جاء في أعلى نسبة والتي قدرت بـ .83.4
أن الشخصيات التي ظهرت في مشاهد التدخين والتعاطي كانت  اكم ،%22.55والتي جاءت بنسبة بلغت 

في مقابل القيام بذلك خارجه، وهي الفئة التي  %25.52تدخن وتتعاطى داخل المنازل بنسبة قدرت بـ
 .%81.58حصدت نسبة بلغت

تلاها  %13.12بنسبة إجمالية قدرت بـ ،لأنواع استخدامااستعمال دخان السجائر كان أكثر ا .85.4
وأتت النارجيلة في المرتبة الثالثة بنسبة إجمالية بلغت ، %28.53الحشيش)المخدرات( بنسبة بلغت 

 .%4.34ثم الكحول بنسبة بلغت 85.35%
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 اهمن خلال درامي الذي تظهر: ماهي القوالب الدرامية السائدة في مشاهد العمل الخامسالتساؤل ال-1
 القيم الاجتماعية؟

في حين جاءت  ،%13.33ميلودرامية بنسبة بلغت  جاءت غالبية المشاهد القيمية في المسلسلين-1
وقد يكون تفسير الأمر كون العملين  ،في المرتبة الثانية %85.58المشاهد القيمية التراجيدية بنسبة 
لكون هذا و  ،رفيع المستوى  تعتمد كتابتها على الميلودراما كمدخل لفن ،مقتبسين أساسا عن أعمال أدبية

كما أن تواجد المشاهد الميلودرامية مع التراجيدية في المسلسلين  ،النوع الدرامي يعد الأقدر على التعبير
 .%84.51جاء بنسبة 

المستخدمة في عرض المشاهد القيمية في عينة المسلسلات  ما هو نوع اللقطات: لسادساالتساؤل -6
 المختارة؟

اللقطات القريبة كانت أكثر استخداما في إظهار مقدمي القيمة الاجتماعية وذلك ما توضحه النسبة . 8.3
كما جاء الاعتماد على اللقطات المتوسطة في العملين في المنزلة الثانية بنسبة  .%48.55بـ المقدرة
سبة إذ ظهرت بن ،اللقطات الطويلة فلم يكن الاعتماد عليها كبيرا في المشاهد القيميةأما  ،32.85%
 .كونها لقطات عامة تستخدم كلقطات افتتاحية 24.25%
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 النتائج في ضوء منظور الدراسة. 0.1

ى ضوء عل ،ليها هذه الدراسةالنتائج التي توصلت إ تستحضر الباحثة في هذا السياق جملة
لبحث لتغطية جوانب موضوعة ا ،ليهمامية القيمية اللذان تم الاستناد إالحت طرحوكذا  ،المنظور الوظيفي

 وجعلها أكثر انسجاما وتكاملا:

ة التي يعيشها المشاهد دائما في محاول ،جاءت أعمال التحليل مركزة على الكثير من المتناقضات -8
نسبة ب بوجود خلل ما في المنظومة القيمية التي يعتنقها، وهو ما يفسر ظهور القيم السلبية لإقناعه
ي التأثير ف ،حيث حاول العملان عينة التحليل وبالاعتماد على شخصيات كل عمل .مرتفعة

من خلال اعتناق هذه الشخصيات قيما وأنساقا تناقض القيم الأصلية  ،المشاهد بشكل أو بآخر
 مع تكرار وتكثيف المشاهد المتعلقة بها. ،لعربي المسلمللجمهور ا

ت الأعمال في بالغ ،ل صقل القيم الفاضلة وتعزيز قيم المسؤولية والتكافل والعزيمة الاجتماعيةدب -2
 ، وهو ما منعرض المشاهد غير الأخلاقية ومشاهد القوادة والخيانة وتعاطي المخدرات وغيرها

تحت والتي قد تتغير عبر الزمن و  ،مية للمجتمع العربي نفسهشأنه التأثير على المنظومة القي
 مؤثرات مختلفة لعلّ أبرزها الدراما التلفزيونية.

دور ا أن تقوم بمن خلالهقيما أصيلة استطاعت  الإيجابية،عبر معالجاتها  قدمت أعمال التحليل -3
والمساهمة في عرض العديد من القضايا  ،فعال في تصحيح بعض المفاهيم المغلوطةوظيفي 
 ية.بعادها الاجتماعلال المواقف الحياتية للشخصيات وأمن خ ،وتوضيح سبل علاجها ،القيمية

ي الباحثة أنا ومختلفتين أخرى، ليس عائدا بر تعبير العملين عن منظومتين من القيم متشابهتين أحيا -4
نما منشأ ذلك هو طبيعة الواقع الذي تصدر عنه هذه  إلى درجة الإحساس الدرامي فيهما، وا 

 .المنظومات القيمية
 الوظيفيو  التوجيهي الدورلتدعم   ،الاجتماعية دراميا جاءت النسب المتعلقة باستعراض القيمة -1

غتها للأفراد ، انطلاقا من امكانية صياالذي تلعبه الدراما التلفزيونية العربية في المجتمعات العربية
المناسبة لمواجهة المشاكل التي تواجههم في الحياة، حيث استطاعت أعمال  وكيفية اتخاذ المواقف

التي  والتصورات والأنماط السلوكية ،الدراسة أن تبدي مواقف ايجابية واضحة حيال الأفكار القيمية
طرحتها، واستطاعت في ضوء هذا كله أن تقدّم نماذج كاملة عن حياة المشاهد ومشكلاته اليومية، 
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ر يستطيع المشاهد أن يستحضره ويستحض ،من شأنه أن يتحول إلى مخزون هائل ،ركاموكل هذا ال
 مفرداته ليواجه به مواقف مشابهة تماما كما مارسته شخصيات العمل الدرامي في سياقات ايجابية.

على رفع  ،العربيةعملية تحليل المشاهد الدرامية عن قدرة دراما المسلسلات التلفزيونية أبانت  -3
وكذا القيم الاجتماعية والأخلاقيات التي تكتنفها،  ،الوعي الجماهيري بطبيعة العلاقاتمستوى 

ما يمكن أن يتخذ كسلوكيات لمواجهة الواقع الاجتماعي العربي، كما استطاعت أن تعزز  أيضاو 
ن خلال م ،الموجودة فعلا في المجتمع العربي ،كثيرا من العادات والتقاليد والأعراف الإيجابية

 وضعها في سياق ايجابي والتأكيد عليها ضمن الأحداث الدرامية طبعا.
تفوقا للشخصيات متوسطة  ،أظهر العمل المصري خلال تصويره لقيم وسلوكيات الأشخاص -5

في مقابل الشخصيات في مستويات اقتصادية أخرى، فأوجد الطبقة  ،المستوى الاقتصادي
عهما وتحيط مستقبل أبنائها بسياج أخلاقي يمن ،لمستقبلالمتوسطة تدخل في حسابات للحاضر وا

من الكسب الحرام والسريع غير المأمون أخلاقيا واقتصاديا. كما أظهرها العمل على أنها ترتبط 
ن وحرية كقيم الثقافة والوفاء واحترام القانو  ،بمرجعية قيمية، فنجد تركيزها على قيم ايجابية جيدة

لوكيات الشائنة كالتحرش والزنا وكذا البعد عن الإقصاء والتهميش، الآخرين، والابتعاد عن الس
للمجتمع  وبالتالي تكون أقرب ،وهو ما يجعل هذه الفئة أو الطبقة تظهر نائية بنفسها عن المفاسد

المدني وتطبيق فضائل الدين بشكل سليم. وشملت هذه الطبقة فئات عدة كضباط الأمن والصحفيين 
لحياة فصورها العمل غير عابثه بمشاكل ا ،وظفين، أما الطبقة المترفة والغنيةوالأئمة ونسبة من الم

 وأن موطنها حيث يكون المال وترتبط أخلاقياتها به وتدور حوله. ،قد المستقبلوع  
زنا لا تقيم و  ،ظهر كلا العملين أن الطبقة الدنيا والفقيرة وبغض النظر عن وضعها الماديأ -1

بل  وعلى أنها تحاول القفزها المرجعيات القيمية والأخلاقية، يب عنكما تغ ،للمشاعر الإنسانية
لة ما تفخر بسلوكياتها غير المقبو  ،التغوّل على النظام والقانون إن سمحت لها الفرصة وغالبا

 وتخلق لنفسها الأعذار، فكان حديثها عن المال وطموحها دوما الحصول عليه.
ين في مشاهد مباشرة أكثر من الأخرى، يعد تأكيدا على الشخصيات الدرامية عبر كلا العمل قحامإ -5

على  ىأهمية القيم الاجتماعية في حياة الشخصية الدرامية، وعلى أنها العامل الجوهري الذي تبن
 من خلال ما تفصح عنه بالأفعال والأقوال.أساسه في العمل الدرامي 

اقعا يشير إلى أن الدراما العربية تعكس و  ،التركيز على عرض الإيحاءات الجنسية في كلا العملين -82
اجتماعيا عربيا يحوي الكثير من الحالات الخطرة والمهمة، والبعض من صناع الدراما يشفعون 
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قديم وير جميع جوانبها وتلكون أن عرض مثل هذه المظاهر عبر تص ،لأنفسهم فيما يعرضونه
 ا. بيل تقديم النتائج والحلول لههد ق  كبر عنها، إنما لأجل أن تكون واضحة أمام المشاتفاصيل أ

في مقابل  ،أولى كلا العملين أهمية كبيرة لتناول القيم الاجتماعية والسلوكيات المتعلقة بفئة الشباب -88
الفئات العمرية الأخرى للشخصية المرأة. وجاءت قيمة الحب مدخلا لطرح العديد من القيم 

والتي  ،عمال التحليل عبر المشاهد على تنوعهاالتي عرضتها أ  ،الاجتماعية الأخرى  توالسلوكيا
 بخاصة منها القضايا التي كانت سابقا خطوطا حمراء. ،استطاعت أن تناقشها نقاشا عميقا

 مرتبطا ضمنيا بمحاكاة الأفعال وربط ،جاء أداء دور الشخصية الطيبة والشريرة في كلا العملين -82
ين ع، حيث استطاعت شخصيات كلا المسلسلهذه الشخصيات بالواقع الثقافي والاجتماعي للمجتم

تعايشه وتركز الانتباه على ما تقصه و  ،أن تحاكي بوسائلها الصوتية والجسمانية )القول، والفعل(
ارة إلى أن الإش تلإيصال معنى وجوهر القيمة الاجتماعية، كما وجب ،فكريا وعاطفيا بكل تلقائية

ين الخيرة بهاته الأخيرة ن الشخصيات، حيث تنوعت كلا العملين عمدا إلى الاعتماد على مبدأ تواز 
 توازنت في مواجهة بعضها البعض.كما والشريرة 

نما كان  -83 كلا العملين لم يسعيا إلى التركيز على شخصياتهم الرئيسية لإبرازها في صورة بطولية، وا 
من خلال تمحور جملة من الأزمات  ،التركيز عليها من منطلق تجسيدها للفكرة الدرامية

على مستوى هذه الشخصيات، وكذا إلقاء الضوء على جوانبها الدرامية  ،العقلية)النفسية( والذاتية
 حتى استطاعت أن تقدم نوعا من السلوك بما يخدم أهداف العمل.

جاء ضئيلا في كلا العملين ويرجع ذلك  ،ظهور الشخصيات من فئة القائمين بأدوار معينة -84
رة والتي قدمت أدوارا جيدة وضعتها في صو  ،بالأساس إلى طبيعة الأدوار المسندة لهذه الشخصيات

التي يتعاطف معها الجمهور، وأدوارا سيئة وضعتها في صورة الشخصيات  ،الشخصيات الطيبة
عليها  والقيم التي يقوم ،والتي عبرت عن الطعن في قدسية المثل العليا ،ةالشريرة أو المنحرف

 مجتمع ويمررها لأفراده.ال
د يتفاعل معها المشاهد ويج ،حسب لكلا العملين أنهما قدما نماذجا بشرية معقدة وحقيقية جداي   -81

أهم ما ميزها عموما هو الصراع القائم داخلها بين ما تؤمن به وتتحلى من و نفسه مهتما لأمرها، 
عديدة ة صراعات عبر مواقف دراميوما تفرضه عليها الحياة بقسوتها، وتجلت هذه ال ،قيم اجتماعية

 .في كلا المسلسلين
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 آفاق الدراسة. 1.1

والقضايا  قد أولت اهتماما بالمواضيع ،جاءت نتائج هذه الدراسة لتؤكد أن الدراما التلفزيونية العربية
لاجتماعية اها خطابات درامية أساسية موجهة لخدمة القضايا القيمية تواعتبر  ،المتعلقة بالقيم الاجتماعية

والدليل على ذلك قيمة التكرارات والنسب المئوية التي تم رصدها من خلال الحلقات الدرامية من  ،عربيا
هو أن الأعمال  ،أنهذا الشالمسلسلات التلفزيونية العربية التي شملتها عينة التحليل، وما يمكن ذكره في 

 جانب لىإ ،الإيجابية في المجتمع العربي يةعمدت إلى عرض القيم الاجتماع ،يلالتحل العربية عينة
وهو ما يؤكد على إيجابية هذه الأعمال في طرح  ،في خانة التحذيرالسلبية رصد العديد من المعالجات 

انطلاقا  ،يفي المجتمع العرب قدرتها على القيام بدور فاعل تصب تحديدا فيوالتي ، يميةالمواضيع الق
 . من مسؤوليتها الاجتماعية تجاهه

ائل من بضخ كم ه ،اهتمام من القائمين على صناعتها ،كما ظهر بوضوح على تغطيتها الدرامية
يك عن الترابط ناه ،المؤهلات الفنية التي امتلأت بها شخصيات العملينبالاعتماد على  ،القيم الاجتماعية

أن أعمال التحليل استطاعت  ،العضوي في شكلها ومضمونها. كما اتضح لنا من خلال الدراسة أيضا
انطلاقا من النموذجين المصري والسوري، وأن تعمد لطرح  ،أن تعكس صورة الواقع الاجتماعي العربي

ن على هموم المواط ،أن تضع يدهامن هذه الأعمال  تمكنتحيث  ،قدرا من التحليل وتعطيهامشاكله 
اعل وهو الوضع الذي يجعل المشاهد يتف ،كشف ما يتخبط فيه من فساد أخلاقي واجتماعيأن تالعربي و 

 معه بشكل أكيد ويطالب بإصلاحه. 

إلى أنه وبرغم سعي الدراما التلفزيونية العربية إلى نقل الواقع القيمي الاجتماعي كما وجبت الإشارة 
تبقى مطالبة بالابتعاد عن المبالغة في تصوير  إلا أنها ،المجتمع العربيوالاقتصادي للمواطن في 

 يوجب على الهيئات المختصة ،كون هذا الأمر يعد تجاوزا صارخا للقيم الاجتماعية ،المشاهد الخادشة
  حماية للمشاهد الذي تختلف أعماره وحماية أيضا للذوق العام. ،الوقوف في وجهه والتصدي له ،عربيا

مه يظلّ كل ما تقدّ و  ،موجهة لخدمة ومصالح فئات معينة ،الدرامية العربيةالأعمال وعلى العموم تظل  
  .موجها ومؤطرا تحت سقف الوطن وأمنه

لقد حاولت هذه الدراسة البحث في حدود زاوية ضيقة من موضوع عريض ومتشعب هو موضوع 
ا البحث وضح هذالخطاب القيمي في الدراما العربية، ونظرا لتشابك قضايا القيم وتشعبها، ومثلما أ
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خصوبته في هذه الزاوية من التقصي، فالأكيد أن هنالك أيضا الكثير من الزوايا الأخرى التي تمثل 
ي يعد ملتقى والذ ،عموما بدورها كذلك مواضيع بحثية خصبة للباحثين والمهتمين بدراسة الاعلام الدرامي

من  ،أيضا تلفزيونية العربيةتكتسيه الدراما الللكثير من الاتجاهات الفنية والعلمية، هذا بالنظر لما 
مفعول السحر في اقناع شريحة كبيرة من من لها  لما ،خصوصية كبيرة لدى المشاهد العربي عموما

ي تلعب دورا هاما في بناء الوعي المجتمع عبر خطابات درامية معلوماتية شيقة وممتعة ،المجتمع العربي
 .والتنشئة الاجتماعية

النتائج المتحصل عليها في هذا البحث تقترح الباحثة اجراء المزيد من البحوث ذات ب استئناساو 
فنون  في مراكز ومعاهدسواء في حدود المستوى الأكاديمي أو على مستوى البحوث التطبيقية  ،الصلة

وكذا المساهمة  ،العربي والارتقاء به حضاريا وأخلاقياشاهد بغية خدمة الم ،العرض الدرامي والتكوين الفني
 في شتى أبعاده وصوره، ومن مثيل ذلك القيام بدراسات حول: العربي الدراميوالفكر في رقي الفن 

 .استراتيجيات الاعلام الدرامي العربي وتأثيره على الجمهور -8
 أولويات المشاهد العربي الدرامية في مجال القيم وقضايا الواقع المجتمعي العربي. معرفة -2
خرى في وغيرها من القيم الأ ،لقضايا القيم الاجتماعية والتحليل السيميولوجيتحليل المضمون  -3

 موما.ع دراما السينما والتلفزيون العربي
 الخطابات الدرامية ودورها في تنوير الرأي العام. -4
 دلالات الخطاب والتعبير السيميائي الدرامي وعلاقاتها بالنسق القيمي لدى الجمهور العربي. -1
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 دار الطنابي للنشر والتوزيع.

(. )ربيع مفتاح، المترجمون( 8)الإصدار  والتطبيقلغة الدراما النظرية النقدية . (2221)ديفيد برتش.  .14
 القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة.

دينا عبد النجار. )بلا تاريخ(. القيم التي تقدمها المسلسلات المدبلجة المعروضة في القنوات  .11
 الفضائية العربية ومدى ادراك المراهقين لها. أطروحة دكتوراه كلية الاعلام جامعة القاهرة.

. المسلسلات المدبلجة وتأثيرها على قيم وسلوك الجمهور الجزائري دراسة (2223)حميدة.  راضية .13
 مسحية لعينة من الجمهور. رسالة ماجستير غير منشورة قسم الاعلام والاتصال جامعة الجزائر.

 ة. تأثير الدراما العربية والأجنبية المقدمة في القنوات الفضائي(2223)رانيا أحمد محمود مصطفى.  .15
 العربية على قيم واتجاهات الشباب العربي. القاهرة، أطروحة دكتوراه كلية الاعلام، جامعة القاهرة.

تاريخ  http://www.emediatc.comربى شلهوب. )دت(. من الدراما التلفزيونية صناعة أم رسالة:  .11
 2285, 23 25الاسترداد 

 القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. فن كتابة المسرحية.. (8551)رشاد رشدي.  .15
 القاهرة: دار الفكر العربي. تحليل المحتوى في العلوم الانسانية.رشدي طعيمة.  .32
. ترشيد الدراما الاداعية في مصر كأداة للتنمية الحضارية، دراسة تحليلية لعدد (8513)رضا عدلي.  .38

 نشورة كلية الاعلام جامعة القاهرة.من المسلسلات الاداعية. القاهرة، رسالة دكتوراه غير م
 عمان: دار الفكر العربي. البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون.رضا عدلي.  .32
(. 8)الإصدار  الكتابة للتلفزيون والاداعة ووسائل الاعلام الحديثة. (2284)روبرت ل هيليارد.  .33

 جامعي.مؤيد حسن فوزي( الامارات العربية المتحدة: دار الكتاب الترجمة: )
، من المسلسلات 2285, 23 32. تاريخ الاسترداد الجزيرة الاخباريةزهير حسن ضيف. )دت(.  .34

 http://www.aljazeera.comالتلفزيونية، تسويق اعلامي للمفاهيم والقيم: 
دور المخرج في اظهار القيمة الجمالية للحبكة في الأعمال الدرامية.  (.2281)زياد محمد هاشم.  .31

 .(13)يالىمجلة جامعة د
. النقد الصحفي للدراما التلفزيونية العربية في مجلة الاداعات العربية. (2282) زينب سعيدي. .33

 الجزائر، مذكرة ماجستير قسم علوم الاعلام والاتصال جامعة محمد خيضر بسكرة.
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الفجر  القاهرة: دار التمثيلية التليفزيونية ومشكلات المجتمع المصري.. (2223)سامية أحمد علي.  .35
 للنشر والتوزيع.

القاهرة: دار الفجر  الدراما في الاداعة والتلفزيون.. (8555)سامية أحمد علي و عبد العزيز شرف.  .31
 للنشر والتوزيع.

مصر: دار المعرفة  منهجيات البحث الاجتماعي والاعلامي.. (2222)سامية محمد جابر.  .35
 الجامعية.

أحمد المغربي( القاهرة: دار الفجر ترجمة: ) كتابة الدراما التلفزيونية.فن  (.2221)ستيف ويتون.  .52
 للنشر والتوزيع.

 سامي محمد( بغداد: دار المأمون للترجمة والنشر.ترجمة: ) السيناريو. (.8515)سد فيلد.  .58
سعدية مفرح. )دت(. تم الاسترداد من الدراما المصرية تقاوم بين حقيقة الريادة و وهم السيادة:  .52

http://www.startimes.com 
. ظاهرة التغير في الأسرة الجزائرية:العلاقات. تلمسان، الجزائر: رسالة (2223) سليمان دحماني. .53

 ماجستير كلية الآداب والعلوم الانسانية والاجتماعية جامعة أبي بكر بلقايد.
الاقتصادية مناهج البحث في العلوم . (2224)سهير عبد الظاهر، و أحمد مدحت مصطفى.  .54

 (. مطبعة الاشعاع الفنية.8)الإصدار  والاجتماعية
 علم النفس: أسس السلوك الانساني بين النظرية والتطبيق. (2222شعبان علي حسين السيسي. ) .51

 )الإصدار دط(. الاسكندرية: المكتب الجامعي الحديث.
مجلة العلوم م. نموذج لنظرية الحتمية القيمية في الاعلا (.2284, 28 28)شهرزاد سوفي.  .53

 (.8)1الاجتماعية، 
 عمان: دار المسيرة. سيكولوجية التنشئة الاجتماعية.. (8551)صالح أبو جادو.  .55
 بغداد: دار الجاحظ للنشر. كيف تكتب السيناريو.. (8515)صلاح أبو سيف.  .51
-http://m.al. تم الاسترداد من إنقاذ الدراما الخليجية: الشرق . (2228, 88 25)طارق آل شيخان.  .55

sharq.com 
 تونس: نشر وتوزيع مؤسسة عبد الكريم بن عبد الله. فن كتابة الدراما. (.8515)عادل النادي.  .12
(. القاهرة: الهيئة المصرية العامة 2)الإصدار  مدخل إلى فن كتابة الدراما. (8553)عادل النادي.  .18

 للكتاب.
 القاهرة: دار الفكر العربي. صورة المعلم في وسائل الاعلام.عاطف عبيد. )بلا تاريخ(.  .12
 . بيروت: دار النهضة العربية.الأنترولولوجيا الثقافية. (8558)عاطف وصفي.  .13
القاهرة: دار الفكر  الديموغرافيا الاجتماعية.(. 2222جوان,  32عبد الباري اسماعيل حسن. ) .14

 العربي.
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 لسينمائية والتلفزيونيةالتشويق رؤيا الاخراج في الدراما ا. (2222)عبد الباسط سلمان مالك.  .11
 (. بغداد: الدار الثقافية للنشر.8)الإصدار ط

(. الجزائر: 8)الإصدار  المرشد في علم النفس الاجتماعي. (8514)عبد الحميد محمد الهاشمي.  .13
 ديوان المطبوعات الجامعية.

مجلة  . القيم وطرق تدريسها في الدراسات الاجتماعية.(8555)عبد الرحمان بن محمد الشعوان.  .15
 (.5)العدد جامعة الملك سعود

(. 8)الإصدار  دعوة إلى فهم نظرية الحتمية القيمية في الاعلام. (2288) عبد الرحمان عزي. .11
 تونس: الدار المتوسطية للنشر.

 تونس: الدار المتوسطية للنشر. نظرية الحتمية القيمية في الاعلام.. (2288)عبد الرحمان عزي.  .15
 تونس: الدار المتوسطية للنشر. منهجية الحتمية القيمية في الاعلام.. (2283)عبد الرحمان عزي.  .52
  الدراما في الراديو والتلفزيون المدخل الاجتماعي للدرامي.عبد الرحيم درويش. )دت(.  .58
عمان: دار اليازوري  نظريات الاتصال في القرن الحادي والعشرين.. (2283)عبد الرزاق الدليمي.  .52

 العلمية للنشر والتوزيع.
 القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. البناء الدرامي.. (8551)عبد العزيز حمودة.  .53
 (. القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب.2)الإصدار  البناء الدرامي. (8551)عبد العزيز حمودة.  .54
 القيم الاجتماعية والقيم التنظيمية في الإدارة التربويةالصراع بين . (2225عبد الله الخزاعلة. ) .51

 )الإصدار دط(. عمان: دار الحامد.
الاسكندرية: دار المعرفة  سوسيولوجيا الاعلام والاتصال.. (2223) عبد الله محمد عبد الرحمان. .53

 الجامعية.
(. 8 )الإصدار الأسس العلمية والنظرية للاخراج المسرحي. (2225عبد الوهاب شكري. ) .55

 الاسكندرية: مؤسسة حورس الدولية.
المعالجات التشكيلية للموروث الشعبي في الدراما العربية)السينمائية  (.2288) عبير محمد مصطفى. .51

ر: جامعة حلوان مص مؤتمر التربية الفنية والعنف.والتلفزيونية( ودورها في حماية التراث الحضاري. 
 مصر.-

. تيررسالة ماجسلدراما التلفزيونية مقوماتها وظوابطها الفنية. . ا(2282)عز الدين عطية المصري.  .55
 غزة، كلية الآداب الجامعة الإسلامية.

المقاربة القيمية في نظريات اتصال غربية وعربية: مدخل  (.2285)عزام أبو الحمام.  .822
-)التاسع4 المجلة الدولية للاتصال الاجتماعي،الاستخدامات والاشباعات ونظرية الحتمية. 

 لعاشر(.ا
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(. مصر: المجلس الأعلى 8الإصدار ) الدراما التلفزيونية...رحلة نقدية. (2283)عزة أحمد هيكل.  .828
 للثقافة.

لجزائر، . ا-منظور التفاعلية-. تفاعل الأسرة مع الصورة الفيلمية الخلقية (8555)عزيز لعبان.  .822
 رسالة ماجستير قسم الاعلام والاتصال جامعة الجزائر.

. تنمية القيم الأخلاقية لدى طلاب المرحلة المتوسطة (2282)علي بن مسعود بن أحمد العيسى.  .823
من وجهة نظر معلمي التربية الإسلامية. أم القرى، المملكة العربية السعودية: رسالة ماجستير، 

 م القرى.أكلية التربية، جامعة 
اتحاد الاداعات .جلة الفن الاداعيم(. للدراما وجوه عديدة. 2224علي عبد الرحمان. )أفريل,  .824

 العربية.
الكويت: مكتبة  أساليب البحث العلمي.. (8511)علي عبدالمعطي محمد، و محمد السرياقوسي.  .821

 الفلاح.
القاهرة: دار الفجر  الدراما في الاداعة والتلفزيون.. (8555)علي قسامية، و عبد العزيز شرف.  .823

 للتوزيع.
الدراما التلفزيونية التجربة السورية نموذجا من السيناريو . (8554)عماد رزاف، و محمد نداف.  .825

 سوريا: دار الطليعة الحديثة. إلى الاخراج.
، من النزعة 2283, 88 21. تاريخ الاسترداد العربي الجديد. (2283, 82 82)عمر البقبوق.  .821

 http://www.alaraby.comالدراما السورية: بالفردية والسياسية تطيح 
، من حول الدراما السورية وتحولاتها: 2283, 88 21عمر بقبوق. )دت(. تاريخ الاسترداد  .825

http://www.ultrasawt.com 
ردن: دار الشرق (. الأ8)الإصدار  البناء الإجتماعي، آفاقه ونظمه. (8555)عمر معن خليل.  .882

 للنشر والتوزيع.
 1. تاريخ الاسترداد مة القيم العربيةالتغير الاجتماعي ومنظو (. 2283فيفري,  2عويد الصقور. ) .888

 https://www.assawsana.com، من جريدة السوسنة: 2228ديسمبر, 
 القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. السرد السينمائي.. (8555)فاضل الأسود.  .882
 . الأردن: جامعة اليرموك.القيم وطرق تعلمها وتعليمها. (8555)فؤاد علي العاجز.  .883
 القيم والعادات الاجتماعية مع بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية.. (8553)فوزية دياب.  .884

 القاهرة: دار الكتاب العربي.
 القاهرة: دار المعارف. التلفزيون فن.. (8518)فوزية فهيم .  .881
(. )حسن عون، المترجمون( 2)الإصدار نظرية الأـنواع الأدبية. (8515)فيسينت لييه سي.  .883

 درية: منشأة المعارف.الاسكن
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 .(22)مجلة اتحاد الاداعات العربية. (2288). -الدراما السورية مثالا-قراءة في الدراما العربية  .885
ونس: ت الدراما التلفزيونية العربية في مطلع الألفية الثالثة.. (2225)قمر الزمان علوش، و آخرون.  .881

 اتحاد الاداعات العربية.
الاسكندرية: دار الوفاء لدنيا  أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي.. (2221)كمال الدين عيد.  .885

 الطباعة والنشر.
(. 8ر )الإصدا المسرح الفلسطيني دراسة تاريخية نقدية في الأدب المسرحي. (2223)كمال غنيم.  .822

 فلسطين: دار الحرم.
وم مجلة العل(. التغير الاجتماعي ودوره في تغير القيم الاجتماعية. 2282 ،لطيفة طبال. )جوان .828

 .الانسانية والاجتماعية
محمد منير الأصبحي( دمشق: ترجمة: ) فن رسم الحبكة السينمائية.. (2283)ليندا ج كاوغيل.  .822

 المؤسسة العامة للسينما.
يونية لدرامية السينمائية والتلفز القواعد العلمية والفنية لكتابة النصوص اليندا سيجر. )دت(.  .823

 أديب خضور( دمشق: سلسلة المكتبة الاعلامية.ترجمة: ) والمسرحية.
(. الأردن: دار الشروق للنشر 8)الإصدار  الشباب والقيم في عالم متغير. (2223)ماجد الزيود.  .824

 والتوزيع.
 -لقيم رائق تدريس اتصور نظري وتطبيقي لط-تعلم القيم وتعليمها . (2225ماجد زكي الجلاد. ) .821

 (. عمان: دار المسيرة.2)الإصدار 
 القاهرة: عالم الكتب. شخصيتنا المعاصرة بين الواقع والدراما.. (2224)ماجدة مراد.  .823
، من الدراما التلفزيونية السورية 2283, 88 22مازن بلال، و نجيب نصر. )دت(. تاريخ الاسترداد  .825

 http://www.daharchives.comبين الشفوية والمرئية: 
(. )جسور 2)الإصدار  -شبكة العلاقات الاجتماعية -ميلاد مجتمع . (8554)مالك بن نبي.  .821

 شاهين، المترجمون( لبنان.
(. عمان: دار 8)الإصدار  الفكر الاسلامي في مواجهة الفكر الغربي. (2225)مأمون الراوي.  .825

 الأمون.
 الاسكندرية: الهيئة المصرية العامة للكتاب. علم اجتماع القيم.. (8518)محمد أحمد بيومي.  .832
 مصر: دار المعرفة الجامعية. علم اجتماع القيم.. (2224)محمد أحمد بيومي.  .838
مجلة جامعة دمشق، المجلد . الصورة الاجتماعية للمرأة في الدراما السورية. (2223)محمد العمر.  .832

85. 
مجلة . -اقع الراهن واستشراف المستقبلالو -. البث الفضائي العربي (2283)محمد الفاتح حمدي.  .833

 .المستقبل العربي
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(. المملكة المغربية: منشورات 8)الإصدار  العلوم الاجتماعية ومشكلة القيم. (2225)محمد بلفقيه.  .834
 المعارف.

(. بيروت: دار الفكر للنشر 8)الإصدار  البنية الداخلية للمسرحية. (2283)محمد حميد الجبوري.  .831
 والتوزيع.

-. دور الاعلام في العصر الرقمي في تشكيل قيم الأسرة العربية (2288)محمد خليل الرفاعي.  .833
 (.28)العدد25المجلدمجلة جامعة دمشق،. -دراسة تحليلية

 .مجلة الفن الاداعي(. ملاحظات على هامش ظاهرة فنية رمضانية. 2221محمد سلامة. )أكتوبر,  .835
دراسة تحليلية نقدية لنظم القيم في -لاقي العربي العقل الأخ. (2223)محمد عابر الجابري.  .831

 عمان. .-الثقافات العربية
 دار المعرفة الجامعية. التغير الاجتماعي والتخطيط.. (8512)محمد عاطف غيث.  .835
مجلة عين (. عرض تحليلي لمفهوم القيمة في علم الاجتماع. 8552محمد عبد الباسط. )أفريل,  .842

 (.8)العدد شمس للدراسات والأبحاث
 (. القاهرة: عالم الكتب.2)الإصدار بحوث الصحافة. (8555)محمد عبد الحميد.  .848
الجزائر: ديوان المطبوعات  تحليل المحتوى في بحوث الاعلام.. (8555) محمد عبد الحميد. .842

 الجامعية.
(. القاهرة: عالم 2)الإصدار  نظريات الاعلام واتجاهات التأثير. (2222)محمد عبد الحميد.  .843

 الكتب.
 القاهرة: عالم الكتب. البحث العلمي في البحوث الاعلامية.محمد عبد الحميد. )بلا تاريخ(.  .844
 الكويت: عالم الفكر. إرتقاء القيم.. (8552)محمد عبد اللطيف خليفة.  .841
نشر القاهرة: دار العلوم لل .-دراسة سوسيواعلامية-دراما الجريمة التلفزيونية. (2221)محمد عمارة.  .843

 والتوزيع.
. النظرية العلم اجتماعية رؤية اسلامية. قسنطينة، الجزائر: رسالة دكتوراه (8555)د زعيمي. مرا .845

 قسم علم الاجتماع جامعة قسنطينة.
 الجزائر: مؤسسة الزهراء للفنون المطبعية. .-رؤية نقدية -علم الاجتماع . (2224) مراد زعيمي. .841
 ت.. تاج العروس. بيروت: دار بيرو (8553)مرتضى الزبيدي.  .845
 القاهرة: دار النهضة العربية. نظريات الاتصال.. (2223)مرفت الطرابيشي، و عبد العزيز سيد.  .812
 .(822)مصطفى المنساوي. )دت(. تاريخ السينما العربية )مداخل للفهم والتفسير(.  .818
 (. الأردن: دار الشروق للنشر والتوزيع.8)الإصدار التغير الاجتماعي. (2224) معن خليل العمر. .812
جريدة الرأي . الانتاج الدرامي في أزمة بعد كل موسم رمضاني. (2282, 82 83)مفرح حجاب.  .813

 .(82832)الكويتية
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 .(8)مجلة السينما العربية. (2281)ملف القطاع العام.  .814
. دور وسائل الاعلام في تشكيل الوعي (2282)موسى عبد الرحيم حلس، و ناصر علي مهدي.  .811
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 دليل التعريف الاجرائي للفئات

 فئات التحليل ووحداته:

صفا و  محتوى الباحث أن يقوم بوصف العلى  جريا على قواعد تحليل المضمون التي تقضي
وهو ، ئةفدراسة كل  حتى يتسنى لها ،، قسمت الباحثة المضمون إلى وحدات وفئاتمنتظماا و موضوعي

يساعد على تقديم رؤية كليّة لواقع القيم الاجتماعية كما قدّمتها الدراما التلفزيونية العربية ما من شأنه أن 
 .التحليل خلال فترة

  تضمّنت استمارة تحليل المضمون فئات ووحدات التحليل الآتية:

وتتعلق بالمحتوى القيمي الذي تم تقديمه عبر المشاهد المفصلية في فئات الموضوع )ماذا قيل؟(  .1
 الفئات الفرعية التالية: هذه الفئة وتشملالمسلسلين العربيين عينة التحليل 

 الفئات التالية: وتشملفئـــة القيـــم:  .8.8
 موضوع ايجابي، موضوع سلبي: سلوك سلبي( )قيمة اجتماعية ايجابية: فئة نوع القيم -
طريق  عن -القيم الاجتماعية التي تعرض  قولي: كلامي وتشمل وتشمل: أسلوب عرض القيم  -

وتشمل القيم الاجتماعية  فعلي: سلوكي -  ،...: فئة الوعظ والإرشاد / بناء المواقفالقول
 التعرض في شكل سلوكيات 

 : وتشمل بدورها الفئات التالية:تجاه عرض القيمفئة ا -
 يؤيدهو  يعرض القيمة أو السلوك

 دعو إلى رفضه أو مقاومتهيعرض السلوك السلبي و ي
 وموقفه غير واضح عرض القيمة أو السلوكي

: وتشمل هذه الفئة الطرق الإيجابية والسلبية التي اعتمدت عليها المشاهد فئة طرق معالجة القيم -
 -القيمة في معالجتها للقيمة الاجتماعية أو السلوك السلبية وتشمل بدورها الفئات الفرعية التالية:

-التكاثف المجتمعي من أجل حل المشكلات-فئة الطرق الإيجابية: وتشمل: النقاش والحوار
 طرق أخرى تذكر –ابراز دور القانون – ابراز دور الدين

 –لرأي فرض ا–الدعوة لمواجهة القانون -الدعوة لمواجهة الدين–أما الطرق السلبية فتشمل العنف  
 أخرى تذكر.–التجاهل والهروب 

عبر المشاهد القيمية كشخصية مقدمة والمقصود بها الشخصية التي تظهر فئة الشخصيــة:  .2.1
 في العمل الدرامي وتنقسم إلى: السلبي السلوكللقيمة الاجتماعية أو 

 :وتشمل فئة الخصائص الديموغرافية للشخصية: -
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 الاثنين معا( –أنثى  –فئة نوع الشخصية )ذكر  -
 فئة المرحلة العمرية )الطفولة/ المراهقة/ الشباب/ الرشد/ الشيخوخة( -
 فئة المستوى الثقافي )مثقف جدا/ متوسط الثقافة/ غير مثقف/غير واضح( -
 غير واضح()أعزب/ متزوج/مطلق/أرمل/الاجتماعية فئة الحالة  -
 )ثري/ فقير/متوسط/ لم يظهر(الاقتصادي فئة المستوى   -
/لا وظيفة إدارية/ وظيفة أمنية/ وظيفة حكومية راقيةفئة المهنة )أعمال حرّة/وظيفة متوسطة/ -

 (يعمل
 وتشمل الفئات التالية:فئة الخصائص الخلقية للشخصية: -
 رأة بالرجلعلاقة الم -
 الملابس -
 التدخين/تعاطي المسكرات والمخدرات -
 :وتشمل الفئات التالية: فئة طبيعة دور الشخصية التي تقدم القيمة -

 هامشية –ثانوية  –رئيسية 
 :فئة صورة الشخصية التي تقدم القيمة أو السلوك -

 تجمع بين الطيبة والشر –شريرة  –طيبة 
 التالية:وتشمل الفئات : فئة شكل الشخصية -

–متغيرة من الالتزام إلى الانحراف  –متغيرة من الانحراف إلى الالتزام  –منحرفة  –ملتزمة 
 أخرى تذكر

 وتشمل الفئات التالية:: فئة نوع الدور الذي تقوم به الشخصية )مقدمة القيمة أو السلوك( -

أخ –ابن أو ابنة  –أب أو أم  –زوج أو زوجة  –صديق تربطه بغيره علاقة  –قائم بعمل معيّن -
 قريب مباشر أو غير مباشر. -أو أخت

: وتشمل طبيعة المحتوى الذي تم الاعتماد عليه في طرح القيمة الاجتماعية أو فئة الاستمالات -1-0
السلوك السلبي لغاية التأثير على المشاهد واقناعه بها وتشمل: الاستمالات العاطفية والتي تستهدف 

قي وفي انفعالاته/ الاستمالات العقلانية والتي تم الاعتماد فيها على مخاطبة عقل التأثير في وجدان المتل
المشاهد عبر تقديم الشواهد المنطقية والحجج/ استمالات التخويف والتي يتم الاعتماد فيها على إثارة 

 الخوف بالاعتماد على التهديد والتوتر العاطفي.

رسة القيمة الاجتماعية التي تطرحها الشخصيات في نطاق مما وتشملفئة البيئة الثقافية:  -8-4
 المشاهد القيمية وتشمل: 
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 أخرى تذكر –بيئة أجنبية  –بيئة عربية كلها     –بيئة وطنية محلية      -

 : في محاولة للإجابة على السؤال كيف قيل وتشمل:فئات الشكل  -2

 فئة عنوان العمل الدرامي .1.2
 فئة جنسية العمل الدرامي .2.2
 تاريخ العرضفئة  .0.2
: وتهدف إلى التعرف على القالب الدرامي السائد في فئة القالب الدرامي المستخدم .1.2

كل مشهد من مشاهد العمل الدرامي والذي تظهر من خلاله القيمة أو السلوك 
 وتنقسم إلى:

 أخرى تذكر-   ميلودراما-تراجيدي        -كوميدي         -
مل: يها التركيز على تقديم القيمة أو السلوك وتش: والتي يتمّ ففئة الموقع الجغرافي .1.2

 فئة الأماكن وتشمل: عواصم، مدن حضرية، قرى ومدن ريفية، مدن صحراوية. -
–جبال وصحاري -مطارات –محال تجارية –مساكن  –فئة موقع الحدث وتشمل: شوارع 

وكالات –مقاهي  –أقسام الشرطة  –مواصلات  –بنوك  –نوادي رياضية  –مزارع 
 ارية....تج

وتشمل الفئات الفرعية  :عناصر الجذب والإبهار الموظفة في العمل الدرامي فئة. 6.2
 التالية:

استخدام الملابس بشكل مناسب لجو  –استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث -
استخدام الديكورات الضخمة - توظيف المؤثرات الصوتية بشكل مميّز –الأحداث 
ع التصوير في مواق –الخدع السينمائية  –المؤثرات المرئية استخدام  –المعبرة 

 ضاءة.الإعناصر التصوير و  الإبداع في –الأحداث الحقيقية 
 

 وتشمل الفئات التالية:المصدر الذي استمدت منه فكرة النص الدرامي فئة  .7.2
 أخرى -أمثال شعبية  حكم وأقوال مأثورة- أحاديث نبوية –آيات قرآنية 

 تذكر.
 عند تقديم القيمة أو السلوك في العمل الدرامي: اللقطات المستخدمةفئة  8.2
 لقطة طويلة. –لقطة متوسطة -لقطة قريبة  -
  ويقصد بها الفترة الزمنية المصاحبة للأعمال الدرامية العربية خلال  فئة التزامنية: .9.2
 الحالية والسابقة.الفترة 
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 وحدات التحليل: -

إلى وصف عناصر المضمون الاتصالي وصفا كميا، كان من لما كان تحليل المحتوى يسعى 
الضروري أن يتمّ تقسيم هذا المضمون إلى وحدات أو فئات وعناصر معينة، حتى يمكن القيام بدراسة 

 قد اختارت الباحثة عدّة وحدات تحليلية تفي كلو  كل عنصر أو فئة منها وحساب التكرار الخاص بها.
 ينة الأعمال الدرامية التلفزيونية العربية عينة الدراسة:منها باحتياجات تحليل مضمون ع

 الوحدة الطبيعية للمادة الإعلامية .6

صه على خصائ للتعرفوتم اعتمادها  ،)المسلسل التلفزيوني(في  الدرامي العمل وحدةتجسدت 
لخص ماسم المسلسل )بطاقة فنية عن المسلسل(، عدد حلقاته، موضوع العمل الدرامي،  المتمثلة في:و 

حداث العمل تي تناولتها أال الثقافية المسلسل، القالب الدرامي الغالب على المسلسل، المجتمع أو البيئة
 ، وغيرها.الدرامي

 وحدة المشهد .7

تحديد طبيعة القيم الاجتماعية والسلوكيات السلبية المتضمنة تم الاعتماد على هذه الوحدة لغاية 
تقديمها  والإبهار المستخدمة في كذا عناصر الجذبو  ،اتيالسلوكو أسلوب تناول هذه القيم سلسل، و في الم

لّ مشهد من على اعتبار أن ك ،اتيالسلوكو  عبر تقديم هذه القيم ،ها المسلسلكذلك الغاية التي يرمي إليو 
من  بمعنى مجموعة من اللقطات المنفردة ،يمثل سلسلة من اللقطات المرتبطة ببعضها ،مشاهد المسلسل
 هي في حالة دراستنا هذه إذن مجموعة اللقطاتو  بينها عنصر ما مشترك بينها جميعا. ،المسلسل يربط

مارسه تقدّمه أو ت ،تتضمّن سلوكا اجتماعيا سلبيا أو أكثر وأو أكثر أ ،ي تتضمن قيمة اجتماعيةالت
ا جديدا دا درامير الأشخاص بعد ذلك نكون قد دخلنا مشهبحيث أنه عند تغيّ  ،شخصيات العمل الدرامي

 ات أخرى وهكذا.يسلوكيحتوي على قيم و 

 وحدة اللقطة .1

واستخدمتها الباحثة للتعرف على بعض الخصائص الفنيّة المتصلة بنوع اللقطة التي تظهر فيها 
 .في العمل الدراميزوايا التصوير لهذه الشخصية و  ،رامية مقدّمة القيمة أو السلوكالشخصيّة الد

 وحدة الموضوع .9

وف تفيد هذه الوحدة في معرفة الظر و  ،ئيسية التي تدور حولها الأحداثهي عبارة عن الفكرة الر و 
لأحداث لأماكن التي تدور فيها اا، كطبيعة العلاقة بين الشخصيات و المحيطة بتقديم القيمة أو السلوك

 درامية.بالأعمال ال ةغيرها من العوامل الأخرى المرتبطو 
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 وحدة الشخصية .82

الذي له علاقة بأحداث و  ،تلك الشخصيات ذات الدور البارزهو  ،إن المقصود بالشخصية هنا
 ،سواء كانت من النوع الذي له أهمية أكثر من أي شخصية أخرى في أحداث المسلسل .المسلسل الدرامية

وى الشخصيات لّ من مستقأفيه، أم كانت التي توضع في وضع  باعتبار أنها هي التي تقوم بدور البطولة
  .طوّر الأحداث فيهتأثيره على تتقوم بدور البطولة في المسلسل ولكنها تقوم بدور له أهميته و لا و  ،السابقة

الواقعية  بغرض إضفاء جوّ من ،سلأما الشخصيات الهامشية فهي التي تقوم بدور ثانوي في المسل
الطريق، أو الباعة أو المشترين والعاملين في الفنادق كمثل المارة في  ،داث المسلسلالطبيعة على أحو 

ا في هذا ليهنحو ذلك. نشير إلى أن هذه الشخصيات لن يتمّ التركيز عوالمطاعم أو البنوك وروادها و 
نّما تأتي عرضا ،التحليل لالها ن خيمكن التعرف م ،سمات معيّنةولأنه أيضا لا ترسم لها خصائص و  ،وا 

 على طبيعتها.

رصد وتحليل الشخصيات التي ظهرت في  ،عبر هذه الوحدةسنتولى من خلال دراستنا هاته و و 
سلوك إناث( التي تعرض القيمة أو ال –المسلسلات عينة الدراسة عبر التعرف على نوع الشخصية )ذكور 

وكذا طبيعة الدور الذي تقدّم من خلاله القيمة )دور ايجابي، سلبي، يجمع بين الاثنين( ناهيك عن كلّ 
 في الأعمال الدرامية عينة الدراسة. ،السمات الديموغرافية المرافقة للشخصيّة

 وحدة مقاييس الزمن .11

ليها الباحث للتعرف على المساحة التي شغلتها المادة المنثورة إهي المقاييس المادية التي يلجأ و 
المادة الزمنية التي استغرقتها المادّة الاعلامية المذاعة أو الكتب أو الصحف أو المطبوعات، و  في

ة للمواد تركيز بالنسبالو  ،بهدف التعرّف على مدى الاهتمامأو السينما، وذلك  المعروضة بالتلفزيون 
 علامية المختلفة موضع التحليل.الإ

ونية من زمن الحلقات التلفزي لمعرفة-الثانيةو  الدقيقة-ومشتقاتهاحثة الساعة قد استخدمت الباو 
بالإضافة إلى تحديد الزمن الذي استغرقه عرض القيمة في الأعمال التلفزيونية المختارة  ،الأعمال المختارة
 عينة للدراسة.

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 –ب –الملحق 
المقال المجاز للمناقشة
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 والقيمي في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية السوريةالبعد العقدي 

  -قراءة تحليلية في مسلسل ما ملكت أيمانكم-
The Ideological and the Values Dimension of Syrian Arab Television Drama 

-in the series “Ma Malakat Aymanukum” -Analytical reading 

  أ/ وسام طمين

 ouissem.tammine@univ-constantine3.dz، (الجزائر) 3بوبنيدر قسنطينة جامعة صالح 

 
 2022/  01/ 13لنشر:ا تاريخ 2022/  00/ 11تاريخ القبول: ا              2022/ ا 03/ 00 :ستلامتاريخ الا

 

 :ملخص

معالجة وكذا نشةةةةر الايد الد نية وايسةةةةممية، كما تتناول هذه الدراسةةةةة اور الدراما اليونزةواية العربية ااطمقا من النمولس السةةةةور ،    

ة، وتهدف يتيولى البحة     مد  ععمااا اراميا    طر  هذا اوووةةةةةةةةةةةةةةود، ااطمقا من الإاوار النعالة ل ممم الدرامة    موال الدمون واليومية الد ن

دراما الاجيمامية خدمة للأهداف العاد ة والايمية    ا جيمع هذه الدراسةةةةة الى العمى مقى تاد د رعةة مومية    هذا ا جال تآدم  لية تواي  ال

 . العربة

ى ممد الى أن اوسةةةةةوسةةةةةتاد د قراءن تحويوية لومسةةةةةوسةةةةةى اليونزةونة السةةةةةور  ما مورت أ ماارد، أاةةةةةارى أهد ايائ  البح  الى وااطمقا من 

والايد الد نية التي ععيادها، فابيعد بذلك هذا  ايسةةةةةةةةةةمميةتمييع اوناهيد العاد ة وتحرة  أسةةةةةةةةةةم الد ن، كما قدم صةةةةةةةةةةورن مشةةةةةةةةةةوهة ل جماماى 

 العمى من الدور اونوط به، ااطمقا من تأكيده مقى غياب البد ى ايسممة فيه وسعيه لوعمى مقى نشر النايض منه.

 

 .لعربيةاالايد الد نية، اوسوسمى اليونزةواية، اوسوسمى اليونزةواية الدراما، الايد،  :المفتاحية الكلمات

*** 

Abstract :  

    This study deals with the role of Arab television drama, based on the Syrian model, in 

addressing religious and Islamic value 

It also researches the extent to which it dramatically deepens the subject, building on the 

active roles of dramatic media in advocacy and religious awareness. 

The aim of this study is to provide a scientific vision in this area that serves the 

mechanism for the employment of social drama in the interest of nodal and value goals 

in Arab society. 

Following an analytical reading of the Syrian television series "Ma Malakat 

Aymanukum", the main results of the research indicated that the series diluted nodal 

concepts and distorted the foundations of religion. It also presented a distorted picture of 

Muslim groups and religious values that they believed. 

 

Keywords: Drama; values; Religions values; Tv series; Arabic Tv series.  
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I. مقدمة 

 باهيمام العد د من الدارسين والباحثين واليانيين، وللك بالنظر وا تطرحهالعربية  عسيأثر الدراما اليونزةواية

من قضا ا اجيمامية مامة، وهو ما جعى هذه الإممال تيحول من مورا التسوية البسيطة الى التسوية اليوموةة، 

 ااطمقا من مموية ام  الرسائى اليوموةة اراميا بأفضى اوضامين ليدميد اونظومة الايمية.

طر  أسئوة مدّن بشأن واقعية وق 
ُ
ا يمية اوواويع التي تتناولاومع اايعاش اياياس اليونزةونة الدرامة، ت

سينارةوهاى هذه اوسوسمى مقى ووء تصامد حجد الاايااااى اووجاة لصناد الدراما اليونزةواية العربية، والذ ن 

يسوقون بناء مقى رأ  بعض النااا، لاضا ا ا نية اائرة لاى صوة باهيماماى ا جيمعاى العربية مقى مآيو  

 الإصعدن.

رامية لا توثق الا اوواويع ا حسوسة والإاياء ا جسدن فإنها تظى واقعية، والواقع تحد دا وبما أن الصورن الد

الد نية  دبكونها موما يهيد بيحويى الوقائع الاجيمامية واراستها، والذ  تمثى الاي ،هو ما تيطرق اليه العووم الاجيمامية

وتااليد وتوجااى وأمراف، تكون بمثابة الدليى الذ   الاجيمامية، نساا منظما فيه بما عشيمى مويه من ماااىوكذلك 

 اوا النرا لاخييار الإفعال التي  يوقعاا منه ا جيمع، هذا بايوافة وا ترتسيه الايد الاجيمامية اليوم من أهمية 

ويمعه، موحساسية بالغة، ااطمقا من كونها الاامدن والاااون الذ   حدا ااباد حاجاى النرا ا نيا وقيميا    اطار 

 والذ  يعمى ل حناظ مقى الثاافة والسووك.

ااطمقا من هذا، فالدراما اليونزةواية العربية اليوم مطالبة بأن تكون واحدن من الدمائد الاامة    اليوجيه 

 اوعر   العاد  والايمي لونرا العربة و   تنمية لائايه الننية والنررةة، كونها واحدن من السبى الاامة    اليحرد

بثاافيه وتوجيه وميه الد ني والاجيماع  وا لاا من مظيد الإثر    حيان اوواطن، كون معظماا  ناقش اوشاكى الد نية 

التي يعانة منها ا جيمع وما  واجه أفرااه من أمور لاتية ومووومية، وأمام هذا كوه فإن رسالة هذه الإممال تضى مامة 

 .   والدراسةوخطيرن عسيوجب الاليناى اليها، بالبح

أو    أ  اود فني  خر،  ايض ي النظر الى الظاهرن الننية مقى  ،ان بح  الايمة الد نية    الدراما اليونزةواية 

أنها مطبومة بطابع قيمي محدا مبر كى مرحوة من مراحواا، مقى اميبارها فنا بصرةا محم لومرجعياى الايمية. وبدوراا 

ليونزةونة وسى اااطمقا من اوس ،   هذه الدراسة سنحاول سبر أغوار اونوز الدرامة اليونزةونة العربة بشكى خاص

العربة، ومن ثمة بح  طبيعة النعى الدرامة    اسيآدامه لويانية والإسووب تحاياا لإهدافه اليأثير ة وخدمة لإبعااه 

 الايمية. 

ها مقى بحسب ما  دميه كياب–ومن هذا ايطار تهدف اراما اوسوسمى اليونزةواية العربية    مااماا الإول  

ا الإسرن العربية والينشئة الاجيمامية لاا، كونها أهد الجماماى اينسااية وأكثرها تأثيرا    الى الاهيمام باضا -الإقى

حيان غيرها من الجماماى، حي  أنها الوبنة الإساسية التي تاوم ببناء صر  ا جيمع، وتدميد وحدته وتنظيد سووك 

والنمط الحضار  والاجيماع  العام. بالإخص أفرااه مويمعيا، بما  يمءم مع الإاوار الاجيمامية الضابطة لونظام 

وكونها مصدرا لوايد والإخمق وامامة وركيزن أساسية لضبط السووك ا جيمع ، وايطار الذ   يواى فيه النرا أول 
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اروس الحيان الاجيمامية، هذا بايوافة الى كونها عشكى ورورن مويمعية ماوية، وا تاوم به من ااواز    سبيى 

 مقى اسيمرارةة الحيان الاجيمامية.ا حافظة 

 حتى من الذ ن يشيغوون بحاى النرر الد ني-وبمرور الزمن وتراجع الوع  الثاا   والاجيماع ، وأ ضا الوازد الد ني 

حر الدراما مقى س الدراميون العرب ومنذ ثماايناى الارن العشرةن،    الاميماا بدأ-وتوويحهواونوط بهد تنسيره 

ألاميبها، وكذا الاستثمار    ايمكاااى والجاوا والإفكار، يرسال الحممى الدرامية لوجاة واحدن ه  اليونزةواية و 

الخوض    الايد الد نية والاضاء مويها وايساءن لاا، مبر الصور والنمالس التي تطرحاا أمام اوشاهد العربة اراميا، 

ة وكذا    الاسييهاماى التي تنهى من الثاافة والايد الد نيتمظاراى الاسيواام    الوباس وطرةاة الحد  ، من خمل 

   محاولة ليننير اوشاهد العربة منها. وه  الصورن الدرامية التي طغت مقى اوشاد الدرامة العربة مؤخرا وايسممية، 

 والتي أصبحت ععطة الااطباد مقى أنها السمة الغالبة اراميا، لا الحالة العاروة.

ن لاذه السمة الإثر الس يء مقى ا جيمع العربة، ومن ثد الإسرن العربية مقى اميبارها أهد الإركان ولا اك أاه كا

التي يعيمد مويها ا جيمع    تنشئيه الد نية والايمية كما سبات اياارن، حي   اوم كى مويمع بضبط وتحد د معا يره 

 وقيمه الد نية.

ل اليحايق    خونياى الدراميين وا خرجين العرب، ولا حتى    وتودر اياارن الى أن هذه الدراسة لا تتناو 

الدوافع التي افعتهد ياياس مسوسمتهد، سواء الد نية أو السياسية أو الاقيصاا ة، أو غيرها، كما أنها ليست بصدا 

و البعد راسة احسرا أو تحويى تارةخ الدراما اليونزةواية العربية أو تطورها الحاصى، وااما تنصب ااكالية هذه الد

العاد  والايد الد نية    اراما اوسوسى اليونزةونة العربة، خاصة    السنواى العشر الإخيرن، التي اادتها الدراما 

اليونزةواية السورةة، لبيان مد  وجوا الد ن    هذه اوسوسمى من مدم وجواه، وكينية تصوةر هذا النود من الدراما 

وكذا البح     الخونية النررةة والد نية للأاوار اويناولة من قبى الشخصياى مادمة هذه  اليونزةواية لود ن ورجاله،

 الايد.

 ومع كى هاته اوادماى تيوه هذه الدراسة ل جابة من عساعل رئيس ي اامى جامع وااصدها منااه:

قية وكذا الأسس والمعايير الأخلاهل تؤدي الدراما التلفزيونية العربية دورها المنوط بها في غرس القيم الدينية  -

 داخل الأسرة والمجتمع العربيين؟

الى اليعرف مقى اومية ومضمون الايد الد نية التي تادماا  ،وعسعى الباحثة مبر ايجابة مقى هذا التساعل 

د د اقتراحاى ااوسوسمى اليونزةواية العربية، ااطمقا من النمولس الدرامة السور     هذا الشأن، وكذا الاتواه الى ت

ع بما  آدم مص حة البناء الد ني والاجيماع  للأسرن وا جيم، ولو بسيطة، قد تمرن من ايساام    ترايد هذا ا حيو  

  العربيين.

 وةينرد من هذا التساعل مدا من التساعلاى النرمية لعى أهماا:

ة اليونزةواية العربية ااطمقا من اوسوسى مينأولا: ما طبيعة اوواويع العاد ة والايمية التي ععرواا الدراما 

 الاراءن اليحويوية؟
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ثاايا: كي  تادم اراما اوسوسمى اليونزةواية العربية ااطمقا من مينة اليحويى، الد ن، وحموة العود الشرع  

 واووزمين بالد ن    مناصى هذه الإممال؟

مقى اخيمفاا، مقى ما من اأاه أن  كون رعةة واضحة لإهد ثالثا: هى عشيمى مواويع الدراما اليونزةواية العربية 

الاضا ا العاد ة والد نية، كاليعرة  بأركان اي مان، والح  مقى السير الحسن ومقى مكارم الإخمق واوعاممى 

 الطيبة، وغير للك من اوواويع العاد ة والد نية الحياتية؟

 :أهداف الدراسة

الوثام من واقع الدراما اليونزةواية العربية اوؤس ، الذ  سار مرم ما ووع له، ما جعى عسعى هذه الدراسة يماطة 

الإممال الدرامية العربية تيننن    هدم اوعا ير الايمية والإخمقية    ا جيمع العربة،    الوقت الذ  من الواجب 

 من خمل: واونوط بهذه الإممال بناءها وارساء قوامدها!! والوقوف مند للك  كون 

أولا: اليعرف مقى ما ان كاات الإممال الدرامية اليونزةواية العربية عسيمد حرةتها    طر  اوواويع الايمية والد نية من 

 الضوابط الشرمية ايسممية والايد الإخمقية لومويمع العربة؟

هى العود مقا من مروه لاضا ا الد ن وأثاايا: تحويى واقع العاد  والايمي    الخطاب الدرامة اليونزةونة العربة، ااط

 الشرع  وكذا اووتزمين به.

ثالثا: الوقوف مند طبيعة وخصائص اوعالجة اووووماتية لاضا ا الايد الد نية    اراما اوسوسمى اليونزةواية 

 العربية.

عرةناتها بيحد د ع : تضمنت الدراسة مومومة من اوناهيد، وسنرينة    هذا اواامالمفاهيم الأساسية للبحث -

 الاصطمحية وايجرائية:

 الايد العاد ة  -1

الايد: مرفاا)وا ت( بأنها مصط ح  ضد كم من الإهداف ومعا ير الحرد، والادف هو الش يء الذ   طمح  -

. كما ععرف الايد (1991)العنينة،اليه اينسان ومعا ير الحرد ه  ما  حرد اينسان كالصدق وايخمص

 صدره الشخص مقى ش يء ما مايد ا بمومومة من الاوامد واوعا ير التي ووعاا ا جيمع بأنها الحرد الذ  

 .(3113)السيد مبد الااار، الذ  يعيش فيه والذ   حدا اورغوب فيه واورغوب منه من أاماط السووك

ا اوسوسمى رامالايد العاد ة )ععرة  اجرائة(: ونعني بها    هذا البح  قيد العايدن الاسممية التي تبثها ا -

العربية واويعواة بما اراما اوسوسمى اليونزةواية العربية، والتي تيمثى أساسا    مومومة الإخمق والإحكام 

والضوابط اوسيوحان من الار ن الررةد والسنة، والتي ععمى مقى نسج الشخصية ايسممية وجعواا ميكاموة 

 قاارن مقى الينامى الح  مع ا جيمع.
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 اراما اوسوسمى اليونزةواية -3

 

الدراما: ععني الدراما ابراز الإاياء من واقع الحدث وحده وبواسطة حوار  ؤا ه ممثوون،  يضمن منولوجاى  -

، وه  قصة ممثوة واكى فني مبني مقى فعى يستند لومحاكان، وما تمياز به (3112ميد، )مسرحية وا الوجاى 

 ، هو العنصر الذ   مثى خارس الكوماى وةيآطاها للك العنصر الذ  الدراما من الاصة وأاكال الإاب الإخر 

 (3111ا حنة، )اليمثيى.  ر  ويشاهد بصنيه فعم    حيز 

 اوسوسى اليونزةونة -

يعرف اوسوسى اليونزةونة    قاموس مووم الاممم والاتصال مقى أاه براام  ارامة اعبي عشيمى أحداثه مقى 

مدن حوااى تادم    اكى ثمثية أو سبامية أو خمسة مشر حواة أو ثمثين منها، بحي   آيو  اوسوسى اليونزةونة 

اد د تواجه مغامراى مآيونة    كى جزء منها وةتنود تمن اليمثيوية اليونزةواية والتي ععرض بدورها شخصياى ثابية 

 وما(، أو توك التي  11حوااى اوسوسى اليونزةونة من خماسياى وسبامياى أو اوسوسمى التي ععرض    اص  اار )

 (3113ارويش، )هذا تضد ثمثين حواة أو ما  زةد من 

 اليعرة  الاجرائة لومسوسى اليونزةونة

يب خصيصا لويونزةون أو  ايبم من ممى أابة أو روائة يعيمد مقى جموة من ممى ارامة اجيماع   ر 

الشخصياى التي تؤا  مواق  ارامية مامة، بحي   ميد مقى مدا من الحوااى تتبع كى منها الإخر  كشكى ارامة 

 منيعى لا اظير له    الننون الدرامية الإخر .

 منهجية الدراسة:

الوصنة لووصول الى مرض تحويق  لوظاهرن قيد الدراسة، مبر وص  اميمدى هذه الدراسة مقى اونهج  

وتحويى كينية ععاطة الدراما اليونزةواية العربية مع مووود الايد الد نية بهدف الحصول مقى معووماى كافية من 

 طبيعة وخصائص الإبعاا العاد ة والايمية اويضمنة    اوسوسمى اليونزةواية العربية.

وما مقى مموية عسجيى الظواهر ورصد ما بينها من ممقاى ميباالة وترتيبها وتصني  وةاوم الوص  مم

. ومويه فاد استندى الباحثة    هذه الدراسة مقى أاان اوسح بالعيّنة حي  (1991)معطة، السرةاقوس ي،  خصائصاا

ه )كى اوسوسمى اليونزةواية ا
ّ
ه من الصّعب اجراء مسح اامى مقى مويمع البح  كو

ّ
وب العينة لعربية( واكينت بأسوأا

وهو أسووب مومي  تبع    جميع البحوث وخاصة مند كبر حجد مويمع الدراسة لإجى الحصول مقى البياااى 

 واوعووماى بتسويط الضوء مقى طبيعة الدراسة باميبارها جادا موميا منظما.

 :عينة الدراسة

تيمحور اراستنا الحالية حول مووود "البعد العاد  والايمي    اراما اوسوسمى اليونزةواية العربية من  

خمل تحويى محيو  اوسوسى العربة السور  "ما مورت أ ماارد"، من خمل قراءن اص اوسوسى اوريوب وهو ما 
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خيارن منه كعينة، ومن ثدّ تحويى وااد هذه يسمى حبرة اوسوسى، مع التركيز مقى الجوااب العاد ة والايمية ا 

 الإحداث ا خيارن،

 ولاد كان اتواهنا لمسيارار مند هذا اوسوسى كعينة لواراءن اليحويوية راجع الى:  

غوص العمى    العد د من الاضا ا الد نية والعمقاى الاجيمامية الواقعية وازاحيه السيار برثير من  -

وووماى الشائرة اويعواة بها، والتي تونبتها الدراما السورةة لسنواى وماوا الجرأن، مقى العد د من او

 مد دن.

 حمى اوسوسى    منوااه تحد ا كبيرا لوايد الد نية ايسممية، كواه جزءا من   ة كرةمة يشار من خملاا  -

 الى الرقيق.

  تناول اوسوسى قضا ا ا نية وارائح اسممية مد دن بشكى صرةح ومباار. -

 سوط هذا اوسوسى الضوء مقى قضا ا ماد ة فاسدن تيصى    طرحاا بمباائ لا تمت لود ن بصوة.ي -

وسييد تحويى هذا العمى من خمل تاد د قراءن لنص اوسوسى )السينارةو( كما سبات اياارن ومن ثد 

 قيد البح .الوقوف مند الإحداث ا خيارن )اوشاهد الايمية العاد ة( لاى الصوة اوباارن باوووود 

 الإطار النظري للدراسة .1

 الدراما التلفزيونية العربية السورية واقع 1.1

 العاد الإول من الارن الواحد والعشرةن، كاات الإممال
ً
 اليونزةواية خمل أكثر من ماد من الزمن، وتحد دا

 من أهد اونيواى التي تادّماا سورةا، وتصدّرها الى بودان مربية مدّن، تنافم فيها اونيواى  ،السورةة
ً
واحدن

اليونزةواية اوصرةة التي اجياحت خمل ماوا مآيو  وسائى الب  اورئية العربية، وباتت النمولس السائد لومسوسى 

 قبى للك    الناطق بالوغة العربية. لاد كاات عسمية "مسوسى مربة" ععني 
ً
أاه مسوسى مصر ، وهو ما كان سائدا

السينما، حي  السينما العربية ه  سينما مصرةة، وفق اونطوق السائد    مآيو  البودان العربية. الا أن 

 نوالعشرةن، غيّر من هذا اوناوم  اياياس اليونزةونة، نها اى الارن العشرةن وبدا اى الواحد    سورةا اخول 
ً
ابيى ) سبيا

   محمد، اى(

ه  أهد اوراحى التي مرّى بها الدراما السورةة، والتي  3111رن اميبار السنواى العشر الإولى بعد مام  م 

ااطوات بها مبر السوق العربية لينافم باوّن أ نما حضرى. لد تآى فضائية مربية من ا حيط الى الخوي ، من ممى 

ها ى واضح ل اياس    سورةة، والشراكة مع اركاتتونزةونة سور  واحد مقى الإقى    السنة، بى بعضاا اتوات بشك

 ابيى محمد، اى() .اياياسوخاصة تونزةوااى الخوي  العربة اوعروفة بإمكااياتها اواا ة الااارن مقى الضخ    موال 

اليطوراى التي اادتها الدراما السورةة خمل هذه السنواى مسّت كى مكوااتها، من بناء الشخصياى، الى النصوص 

 فنية مننصوة    بعض الإحيان. بسبب كثافة 
ً
 أهد، ليصبح الشاراى أممالا

ً
الإكثر احترافية، الى ا مء اووسياى اورا

 من هذه الصنامة، ويساموا    نهضتها، وكذلك بدأى 
ً
اياياس أتيحت النرص  خرجين وكواار فنية جد دن ليكواوا جزءا

 .اد الخاص هو صاحب الكومة النصى    الدراما السورةةاركاى ااياس جد دن بالعمى، بعد أن أصبح الاط

http://en.ortas.online/
http://en.ortas.online/
https://fanack.com/ar/syria/
https://fanack.com/ar/syria/
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واسيطامت الدراما العربية السورةة أن ععيش سنينا من الازاهار بحي  اادى توك اورحوة الزمنية ولاان اووم 

ا و كبار قاارةن مقى اونافسة مقى اوسيو  العربة، كما اسيطاد هؤلاء أن يغزوا اليونزةون والسينما اوصرةة وأن  ادم

مويمعين، وفرن من اوسوسمى السورةة، والتي برغد مرور الوقت لا  زال جماهيرها  يابعونها حتى اليوم مقى الشاااى 

 )البابوق، اى( والنضائياى العربية.

ولرن كان لظروف الحرب الإخيرن التي مااتها سورةة فيما بعد الثورن، اور    انهاء مصر من الازاهار فود يسيطع 

اكبة الحدث الإكبر بمسوسمى تيواءم والواقع اليومة السور ، كما تنرق اووم الدراما السورةة تبعا لوواقع صناماا مو 

 اى( ،البابوق ) أ ضا.السياس ي والجغرا   السور  الجد د، بحي  كان لذلك مظيد الإثر مقى الدراما اليونزةواية 

الدرامة    سورةا، لد  رن مرتبطا بحجد الدمار كما أن هناك من  ر  من جاابه أن تأثير الإحداث مقى النن 

السور  ولا بالانهيار الاقيصاا  الذ  طال سورةا، كون اوشكوة    الإساس لد ترن مقى ارتباط باليكالي  وباياياس 

 مموما، لا مقى الصعيد الووجستي ولا مقى صعيد اليموةى.

اوؤلنين الدراميين    سورةا ومآرجيها بمووود كما توسد أسوأ أثر ل حرب السورةة ربما،    حصر تنرير 

الحرب، والاتواه الى عسييم اوسوسمى وتضييق  فاقاا النررةة والجمالية، الا أن للك لا يعني  أن الدراما السورةة 

ه من هذ البعض ااطوات    هاته النترن من أجواء الحرب أو أنها كاات ممئمة لاا بالضرورن، وااما يستشعر من  يابع

اوسوسمى بأن  الحرب ماحمة مقى الحكا ة الدرامية التي لا تناسبها، وبحال كاات الحرب ه  اوووود الرئيس ي 

لومسوسى، فإاه حيما يشيمى مقى رسائى سياسية مباارن وأحيااا مموة تص ح لنشراى الإخبار السورةة أكثر مما تص ح 

 )مزى، اى( للأممال الننية.

ما العربية السورةة بشكى م حوظ  والواضح أنها مرى بمرحويين الإولى وه  توق  مدا ومموما فاد  تأثرى الدرا

من اومثوين من العمى    باائ الإمر اايظارا لووو  الصورن أو اظرا لسنرهد خارس سورةا، واورحوة الثااية ه  العوان 

أن مثى النود، بعد الاقيناد طبعا بلوعمى واليصوةر،  لرن للك كان غالبا ومن اروط اوني  و ليم ومن اروط او

الإوواد    سورةا الحرب سيطول وباليال  فم مناص من العوان لوعمى، كما تمرنت أممال ارامية سورةة كثيرن    اى 

هذه الظروف، من أن ُ ريب لاا النوا  الجماهير ،    حين صَدَمت أخر  جماورها بهبوط وتدنة اوسيو  النني، وبد  

يرن كان لاا الحظ الإوفر    العرض مقى الانواى النضائية العربية،    حين لد تحظى الاوة من الإممال واضحا أن الإخ

 )البابوق ،اى(مالية اوسيو  بالعرض وفق الآلية والشكى اوطووبين.

من  دطغت الدراما اليونزةواية السورةة خمل أكثر من ثمثة ماوا مقى الوجه الثاا   والنني لسورةا، ومقى الرغ

الشارن والجماهير ة التي حااتها، الا أنها كاات مقى حساب الننون الإخر ، كالسينما واوسر ، الذ ن بايا رهينة مزاس 

وتموةى الاطاد العام. لا بد أن الدراما قد االت روا اونظومة السياسية السورةة حتى عسيطيع الحضور    كى بيت، 

ر لوسينما واوسر  واو  الإوبرا ليةوألغت فنون الحضور الجماع  والحالة حي  كرّست الننون الجاهزن    اونزل، 

الثاافة. كما أنها وبكى الواقعية التي خاوتها    أماكن كثيرن، وبكى الجرأن التي اعسمت بها بعض اوسوسمى خاصة 

الكوميد ة منها، كاات تا  مند حاجز معين لا  مرنها تواوزه، هو حاجز السوطة العويا التي كان بإمكانها منع كى ش يء 
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 لاراراى سياسية، ه  صاحبة الاول النصى بارار واحد، وكد من أ
ً
ممال ارامية منِع تصوةرها، وأخر  منع مرواا تبعا

 بما سيراه الجماور مقى اااة ا
ً
 محمد، اى()وأخيرا. ليونزةون    سورةا، أولا

ومقى احو مام  ر  "هيثد حاة" بأن الدراما العربية السورةة ليست بآير اائما الا أن ما  مزها هو طبيعة 

مقى -جد ة    اليعامى واليعاطة مع النن، كما تطبعاا مساميها الجمالية    محاولة خرق حدوا الرتابة لوعوب اوغواةال

 (1991)حاة، والتي كرستها  لية ممى الدراما اليونزةواية العربية مموما.-حد ععبيره

 البعد العقدي القيمي في الدراما التلفزيونية العربية 1.1

ععد العايدن من أهد اوباائ الراسخة    وجدان الشعوب ايسممية كافة، وا تمثوه من قيد مينران لودايا  

والآخرن، ل حيان التي يعيشاا الناس، ووا بعد هذه الحيان، والجماور العربة مموما  حظى بآصوصية    هذا الصدا 

، وحين تتناول الدراما العربية الاضا ا اورتبطة بالد ن توعوه  وى وةوقر ما  يعوق بهذه العايدن من قرةب أو بعيد

والعايدن    أممالاا، فإنها لا اك مقى ارا ة بطرةااا اليسير احو جماهيرها، وععرف أنها تآاطب وجدااه بأقصر الطرق 

دا من وأوضحاا وأجواا مقى الاطمق، الإمر الذ ن من اأاه أن  ضمن لاا طرةق النوا  وكذا الوصول الى أكبر م

اوشاهد ن لاذا النن، ومقى الرغد من هذا فإن الدراما العربية لد عستثمر هذا الطرةق كما  نبغ ، كما لد تحاول حتى 

 (1991)صم  الد ن، الاجتهاا    اسيغمله لخدمة الد ن.

ه بأركان تزواولا اك أن اليد ن هو من أمظد امائد السووك اينسانة، الا أن اورء بالبيئة التي ولد فيها حي  

هذا الد ن، وتوثق به مشامره، ثد  نمو الانسان وةنمو ماوه وااراكه وا منده ومند غيره، ومندما  ثور مراك انس ي 

فيه من الشدن، فإن الانسان كة  بق مكااه  ضام  احساسه بما لد ه من خير موهوم أو حاياة،  ش يءااخوه مقى 

مند الآخرةن من ار  اة أو غير حاياة، وةضام  احساسه بماوةضام  احساسه بما مند الآخرةن من ارّ حاي

حاياة أو غيره كذلك، ثدّ  ظىّ مقى مايدته ومنهجه، ومن هنا اميلأى الإرض بأصحاب اووى واوذاهب اويناقضة، 

فاليدّ ن الا منصر أساس ي    تكوةن اينسان، والحم الد ني  رمن    أمماق كى قوب بشر ، بى هو  دخى    صميد 

 )ا لسنيد ، اى( ماهية الانسان مثوه    للك مثى العاى سواء بسواء.

لذا فإن مآاطبة الجماور مبر الدراما اليونزةواية  ؤثر لا محالة وبشكى كبير    عغيير سووكه سوبا وا وابا، لإن 

راساى ت من خمل اأبرز صنة ل ممم اورئة ه  الاقتراب من ا حسوس أو ا جسد )ثاافة الجسد أو الصورن(، حي  ثب

 د ، اى()السني مدّن أثر الصورن مقى اويواة كما ثبت أن توسيد الايمة لد ه  كون مبر هذه الإخيرن أكثر من غيرها.

ولاد أارك الاائمون مقى الدراما اليونزةواية العربية مموما بما فيهد الاائمون مقى السينما منذ بدا ة ااياجاتهد 

ا أهمية الحد   من الد ن واووتزمين به، وهد من  طوق مويهد "رجال الد ن"، وما  مرن أن اونيظمة لاا سنوةا، أاركو 

  وصاوه بهد من عشوةه من أجى اوساس بالايد التي  حموونها.

حي  تيعدا صور تاد د )رجى الد ن( وأاماطه مقى الشاااى اليونزةواية العربية، فيأخذ أاكالا مآيونة غير 

الشائعة منه، فرما  ر  اوشاهد سماى ومممح امطية مسيمدن من صورته الياويد ة     توك الصورن الياويد ة

ا جيمع العربة بكى ما فيها من وقار وماابة واجمل، حي    جأ الجميع لمسينسار والاسينياء منه مما غمض مويهد    

ى    ووء ارد الله، تادم اوسوسم أمور الد ن، وليسامدهد مقى وبط حركتهد    الحيان وفق اوعا ير الد نية، و

اليونزةواية العربية صورا سطحية أخر  لرجى الد ن، بحي   راه اوشاهد    مممح، لا  كون     حايايه مويها    
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الواقع، وقد تنود هذا الشكى كثيرا    مومومة من الإممال العربية الاجيمامية، حتى أصبحت ه  الإخر  أاماطا لاا 

ناا البناء الدرامة لوعمى، أو بداخى حبريه فور طرحاا، حتى وان أحاطتها الرموز السيميولوجية أاكال واضحة  رش

اويمثوة    العمماى لاى الدلالاى ا حدان، مثى ال حية واوسبحة والعمامة والجبة ورمز الامل مند اوسومين 

 ( 1991)صم  الد ن،  والصويب مند النصار .

 لرجال  أهد الإاكالومموما تبرز 
ً
 وحد ثا

ً
والصور وكذا الإاماط التي تادماا الدراما اليونزةواية العربية قد ما

 : )السنيد ، اى(   العد د مند الصور عسيحضر الباحثة أهماا كاليال  –اويدّ نين  –الدمون والعود 

 :الدجال والمشعوذ النمط الإول:

    قالب الدجى والسحر والشعولن، والعوالد  تاوم الدراما اليونزةواية العربية بياد د )رجى الد ن(
ً
أحيااا

الخنية، والإممال، حي  اود اويد ن ما هو الا شخص موذوب، أو شخص أاع  أغبر رث الثياب، صاحب الرراماى، 

، أو  كون    قالب رجى ساحر اصاب صانع للأممال السحرةة، ميصى بالعالد العوو  أو 
ً
 وزورا

ً
موصول بالله بهيااا

 من البآور وايواءاى الخنية التي اراها    اوكان الجالم فيه،  ضاف الى للك مطالبه الغرةبة، مثى: السنق 
ً
، فضم

 ، وما اابه للك.«مرف ا ك  تيد، اموة لكر، ورجى سحوية حامى»

 :الشيخ الطاعن في السنالنمط الثانة: 

 وم    احد  زوا ا اوسجد الخال  منوهو ايخ كبير مسن، أبيض ال حية والثياب، هاائ النبراى، مبتسد  و

الناس والجماماى، وكأن اوسجد ما كان الا له ولإمثاله من الشيوخ واوسنين، تر  مويه اواءن بيضاء لا تدر  من أ ن 

تأعة،   جأ اليه بطى العمى الدرامة حين تتراكد مويه اوشرمى ليسأله مالا  نعى، فيرا مويه بآ اى وأحاا   تتناسب 

 مموية تآرجه من مشكويه.وما  و 
ً
 اجاه، وةدمو لوصبر، لرنه لا  ادم حوولا

 :الشرعي الإمامشخصية النمط الثال : 

ععيبر شخصية اوألون    الدراما اليونزةواية العربية اجمالا أكثر الشخصياى امطية، فم  كاا  آوو ممى 

تها مقى امطي مينرقاى، وبذلك لد ععد الشخصية رغدارامة تارةبا من ااور هذه الشخصية لدقائق معدوان أو لثوانٍ 

 يثارن بعض الإحداث الدرامية، خاصة اورتبطة 
ً
الشااة ععبر من انم وصناا الحاياة    الحيان، بى اتآذى مسندا

 .بنها ة الإفمم

 :الشخصية السلبية الضعيفة: النمط الرابع

 وهو قالب  خر من قوالب الدراما العربية    تصوةرها لة 
ً
 وعينا

ً
)رجى الد ن(، ال اوده    هذا الاالب رجم

 لإاه لد يسيطع مواران الحيان بصراماتها ومعاااتها 
ً
 وانعزالا

ً
، لا  مرن الاميماا مويه، للك الذ    جأ الى الد ن هربا

ً
سوبيا

ور    قالب من خمل الظا وتحد اتها، أو أن النيان التي كان  حبها تركيه أو خاايه، فود يسيطع الخروس من هذا اوأزق الا

اويد ن. وةميد هذا الاالب ليصور رجى الد ن    شخصية وعينة هزةوة مد مة ايراان،    ايخ الارةة اوعمّد، الذ  

 الد ن 
ً
    صورن الجبان أمام مميد الحارن أو ما يعرف بالعمدن    الثاافة اوصرةة، أو فيون حارته، موانا

ً
 ظار اائما

 ء، لا يسيطيع أن  نبم ببنت انة.لخدمة مصالح هؤلا

 الإرهابيالنمط الخامم: 

    الدراما اليونزةواية العربية    السنواى الاخيرن؛ ال اود 
ً
 وتررارا

ً
 واسيآداما

ً
وهو النمط الإكثر والإاار ايوما

لك كذ أن اويد ن ليم سو  ارهابة ميطرف متزمّت، يعانة من كثير من الربت، قامت احد  الجماماى اويطرفة



 
 
 

 

 
 

 

213-200ص ص    مجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية 2022/ ماي 03/ العدد:07المجلد:    

ISSN : 2543-3938   -   EISSN : 2602-7771 

209 

بيونيده، توك الجماماى التي تحرم كى ش يء مقى غيرها، حتى اواء والاواء. وةأعة هذا اليونيد    الغالب، وهذه العمقة، 

من خمل صمن هذا اوربوى    أحد مساجد اونطاة،    الإحياء النايرن اوعدومة خاصة، فييعرف اوربوى هناك مقى 

فيود معاد ممله، ويعثر مقى واليه التي فادها، لياوموا هد بدورهد     أشخاص  ياربون اليه، وةيواّاون له،

الى الاضاء مقى كى ما هو ح ، وأن الذ  ليم معنا -   زمد الدراميين  –اسيدراكه الى مااصد الد ن التي تدمو وتهدف 

 بيرنير الآخرةن، م
ً
 بعموياى تآرةهو وداا، وةبدأ للك بارتداء الثياب الاصيرن، واطمق ال حية، مرورا

ً
بية    سبيى نتهيّا

 الدفاد من العايدن    زمماد.

عي: النمط السااس:   المنافق المدَّ

    الدراما اليونزةواية العربية، للك اويد ن اونافق الذ  ُ ظار غير ما  بطن، 
ً
وهو للك الاالب الذ   ظار كثيرا

والتربح، واوياجرن الرخيصة، واسيمالة العاول، وةاول غير ما يعاى، ويسيآدم الد ن وسيوة لونصب والاحييال 

    مسبحة  حمواا، أو لحية  طوااا، أو جوباب  اصره، أو مسجد  صق  فيه، 
ً
والوصول الى تحايق ازواته، ميوارةا

رن ا يميد بكوماى غير مناومة كأاه يسبح، تدور ميناه    السماء تارن، ومقى الناوا تارن ثااية، ومقى فيان جميوة  راها ت

ثالثة؛ ليعوا الى منزله     خر  ومه ليشرب الخمر، وةمارس الرل وة، وهو أمام الناس تاة ورد لا  يحدث الا بما جاء    

 أو ماروه    أمر كشر من أايابه وعغيرى ابراته، وبدأ بالسباب والوعان!
ً
 الار ن أو السنة، والا ما طوب أحد منه مالا

لنا أهمية رصد وبيان موار الدراما اليونزةواية العربية؛ لذا جاءى هذه من خمل الجزئية الساباة تتراء  

الدراسة لتركز مقى البعد العاد  والايد    اراما اوسوسمى اليونزةواية العربية ااطمقا من الاميماا مقى امولس من 

   هذا العمى،  مد  وجوا الد ن اوسوسمى اليونزةواية العربية السورةة واويمثى    مسوسى: ما مورت أ ماارد، لبيان

 .وكينية تصوةره ومنه الدراما العربية لود ن ورجاله، وكذا الخونية النررةة للأاوار اويناولة

 

 القراءة التحليليةثانيا: 

 اسد اوسوسى: ما مورت أ ماارد

 النود: اراما اجيمامية

                   3111ااياس:

 سينارةو: هالة ا اب  

 اخراس: اودن اسماميى أازور                             

 أهد الشخصياى الرئيسية والثااوةة لوعمى:

ريد مبد الح-راا الإبيض: غرام-راايا أحمد: ااا ن-ا مة قندلنت: مويا-سمفة معمار: ليقى-مصطنى الخانة: توفيق

ن أبو مداا-عة قدسية: الشيخ مبد الوهابزةنا-مود رةاض: الشيخ ممار-قيم الشيخ اويب: محموا-قطينان: نسيب

 الشاماى: أمين

 قصة اوسوسى:



 
 
 

 

 
 

 

213-200ص ص    مجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية 2022/ ماي 03/ العدد:07المجلد:    

ISSN : 2543-3938   -   EISSN : 2602-7771 

210 

 ععد من ا حرماى وا حظوراى    مويمعاتنا العربية، كما يعرض 
ً
تناول اوسوسى ااهرن اليطرف، ويعالج أمورا

قى اورأن م لومشرمى التي ععاايها الطباة الوسطى، التي بدأى باليمش ي بسبب اومين من اليطرف. كما  واة الضوء

 وووعاا    الشرق الإوسط، فهي تدفع ثمن تدهور الإوواد الاقيصاا ة والاجيمامية،    مويمع لكور   حوى 

الرجى لننسه فيه ما  حرمه مقى النساء.  رصد اوسوسى قصص ثمث ااباى مربياى ومعاااتهن    مويمع لكور ، 

ة ه : سورةة، فرنسا، السعوا ة، ايماراى، والعراق، وتيداخى هن ااا ن، وليقى ومويا، الوواعة تناون بين اول مآيون

 .حوااثه بين اواض ي والحاور واوسيابى

 :تحليل ونقد 

 رترز اليحويى    هذه الدراسة تحد دا مقى ما تناوله اوسوسى من أفكار ا وابية وسوبية تآص البناء  

 وقيمية.ا جيمع  العربة ااطمقا مما طرحه العمى من قيد ماد ة 

 تمثوت الايد العاد ة اي وابية فيما  ق :ومموما 

 عسويط الضوء مقى جرائد الشرف التي لا تمت لود ن بصوة بما فيها من اود كبير لوضحية. -

عسويط الضوء مقى ماائد فاسدن تيعوق بمبدأ لا ممقة له بالد ن أ ضا وهو: الغا ة تبرر الوسيوة،  -

الجااا والينرةق بينه وبين جرائد قيى الإبرةاء وسوب أموالاد وتحد د وكش  الزيغ والزة  من قضية 

 العدو الحاياة لإبناء الإمة...

 أما من الإفكار والايد العاد ة السوبية التي ععرض لاا العمى فشموت الإفكار اليالية:

رةئا مية سيئة،  ظى ايسمم بمقى الغائه وهو الرق بإسااطه مقى حالاى اجيما أولا: اليعرض وعنى قر نة ممى ايسمم

 منها:

حي  تناولت أحداث العمى فئة من النيياى الوواعة اسيحرد بهنّ الجاى والخوف واروف ا جيمع البعيد من ععاليد 

ايسمم حتى وصون الى ما هنّ مويه من الضياد والعبوا ة، وممد العمى الى عسمية هؤلاء بعبارن من الار ن، أطوااا الله 

فئة    ا جيمع وهن ايماء، وهو أمر برأ الباحثة فيه ما فيه من ايساءن لإحكام الد ن وععاليمه، وخاصة أن  ععالى مقى

ايسمم كان أول من ووع قدما مقى طرةق تحرةر العبيد قبى أ  ا ااة أخر ، )وليست الباحثة بصدا الخوض    هذه 

رها مآرس العمى وكاتبيه... فأ  مااربة كاات بين هذه العبارن اليناصيى(، ولرن كان    هذا العنوان اساءن ربما لد  اد

وبين قصص بطمى العمى؟ ولو كان اواصوا اسيآدام أ  ععبير من الجوار  وايماء لكان الابيعاا من الدلالة الار اية 

 أولى...

 ثاايا: الرابط السوبي والجرمة السوبية اودمرن فيما  يعوق باويد نين:

هد حوال  ثمثين سامة أمام اوشاهد السوبية التي تصور بشامة توك النئة التي توتزم بالد ن ااهرا حي   اض ي اوشا

 ولرن    الحاياة تيحرد بها أمور ثمث ه : الشاون والجاى والسوطة...
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ع م حي   ظار العمى الشاون التي جعوت "ليقى" تاترب من الحرام وصد اتها "ا مة" تاع    الحرام، وععاار الشباب

أنها منابة مثواا ومن هؤلاء الشباب "توفيق" أ ضا  ايى الإبرةاء، وةآيوط مويه مناوم الجااا، ويسرق وةوود أخيه اون 

وجه حق، وهو كذلك الجاى الذ  جعى "ليقى" تدمة جسدها لييآوص من ااوتها، وجاى الآنسة هاجر )الشيآة( 

كذلك ه  من جعوت  "توفيق" يسامد "نسيب الاشيمي"     عشجع مقى جود ليقى وتحرّض مويه،    حين كاات السوطة

وصوله الى مووم الشعب ماابى اوال وماابى كسب الاميياز والدمد، ليباى هو قائدا    جماميه قاارا مقى الحى 

 والربط واليحرد بالعباا، وه  اائما السوطة أ ضا التي جعوت الآنسة "هاجر" تنر  باليناف الطالباى حولاا    اروس

الد ن، فيونح الى غسيى أامغتهن ليضمن اتبامان لاا واليمسك بمرافاتها والاليناف حولاا. وهنا ترمن خطورن 

اوسوسى    أن هذا الرد الربير من اوشاهد السوبية واوواق  اوننرن مقى مد  هذه الحوااى الطوةوة، قد اكوت لد  

حجابا -حجابا أبيضا مربوطا-ترتد  حجابا-...أ  أحد )مويح اوشاهد العربة رابطا سوبيا تواه أ  أحد يشبه هؤلاء

منابة...( أ  أحد كاؤلاء سيبدو لإفراا ا جيمع شخصا سيئا مننرا قيد الاتهام رةثما تثبت براءته، وهو شخص -أسواا

ة وتوجه ةغير مرغوب فيه    ا جيمع، لإن ما  مثوه هؤلاء ليم مانة كالطب أو اليعويد بى هد يعبرون من ثاافة فرر 

 مايد  ترتبط به الإمة ارتباطا وثياا...و   هذا ورر وأ  ورر مقى الإجيال.

 ثالثا: غياب البد ى ايسممة اي وابة والعمى مقى نشر النايض من للك

وترسخ برأ  الباحثة اليننير من فئة اويد نين بسبب أن اوسوسى لد  ادم البد ى ايسممة اي وابة بحسب  

 ، مدا شخصية "الشيخ ممار" والذل لد يعدو اوره من كواه كيابا ميحركا  حكة الرأ  ايسممة وةادمه...رعةة الباحثة

 رابعا: تمييع اوناهيد العاد ة وتحرة  أسم الد ن وتاد د صورن مشوهة ل جماماى ايسممية

ها فررن مناا حي  مقى سبيى الذكر طر  العمى قضية الحجاب مقى أاه ليم فروا، وحاول العمى ترسيخ 

أن اليحرر من العبوا ة والخنود لومرأن  كون مبر الابيعاا من الحجاب وتركه...وليغذو أ ضا اي مان كما جاء    كوماى 

)بالاوب لا باوظاهر( مع أن اي مان ما وقر    الاوب وصدقه العمى، وكان التزاما بالظاهر والباطن معا،  أغنية الشارن

 وليم بالاوب فاط...

صور العمى الجماماى ايسممية جماماى ميآونة  حرماا الجاى والخنود والياوقع والربت وااحراف النيياى  كما

 اووتزماى وجنوحن.

 خامسا: الدمون الى الاغتراب

وه  السوبية الرابعة واودمرن التي أعى اوسوسى مقى ترسيآاا والدمون اليها، حي  أن العمى ممد الى تمرةر فررن منااها 

أحد أساليب اليآوص من اسيعباا اورأن وللاا وتحررها من الربت والخوف  كون بترك الدولة اوسومة والسنر الى  أن

 الغرب)فرنسا(. هناك حي  اسيطامت "ليقى" اليآوص من خوفاا وكبتها وخنوماا فنزمت حجابها وععومت وااطوات.

 ثاافة الخنود واليأس سااسا: اليأكيد مقى اايصار الشر)الباطى( والعمى مقى ترريم
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حي  أاار العمى الطالب الشال جنسيا يعيد  مقى صد اه الناير ماابى اوال، وةيحد  معومه الذ  كش  أمره، 

ومن ثدّ  نجح هذا الطالب    طراه من مموه، بى وةررّم    مدرسيه من قبى اود ر ويهي  له زممعه وةرفعواه مقى الإ د  

كبير، وأمام هذا الذاب  نضى العمى اثابة هذه الشخصية غير السوةة خمفا وا هو  وةصناون له لإن والده مسؤول

ميوقع، حي   ينطن والده لإمره فيمسره من  ده وةنزله مقى الدرس باون وةضربه، ووالا؟ لإاه اميد  مقى ابن اخيه أو 

ان هرذا كاات ماوبيه )ماوبة بسيطة(. و لإاه  اوم بهذا النعى الشال!!!! مقى كى حال وربه والده وسبه واايهى الإمر، 

خيد ا خرس اوسوسى بعبارن أن اودرس قدم طوبا الى وزارن التربية وطوب اماان اليحايق    الاضية ولرن لد  نصى 

 العمى    اتيوة للك.

شيمي" بأاه تد اسيآدام اسد "الا ةالكاتبة    احد  لااءاتها الصحنيواوسؤول الربير "نسيب الاشيمي" تاول منه 

صبَحَ هَشيمًا تيمنا باوله ععالى: ﴿
َ
أ
َ
رضِ ف

َ
باىُ الإ

َ
 بِهِ ا

َ
ط

َ
اخيَو

َ
ماءِ ف ازَلناهُ مِنَ السَّ

َ
ماءٍ أ

َ
ايا ك ىَ الحَيانِ الدُّ

َ
اُد مَث

َ
واورب ل

يءٍ مُايَدِرًا﴾
َ

ىِّ ش 
ُ
ةهُ مَقى ك

َّ
ةاُ  وَكانَ الو ذروهُ الرِّ

َ
 حي  أن مائويه، وترميز ليحول ثروته الى هباء منثور ل (51)سورن الرا  الآ ة  ت

الحق    اسيغمل سوطة والده ليسيغى صد اه الناير  منررة ونسوه ميعنن مثى ابنه "ااا " الذ  يعطة لننسه

جنسيا.) وان الباحثة ومؤكد اوشاهد أ ضا هذا الربط، فما قدميه الكاتبة وا خرس    اوسوسى لد  و  بش يء من هزةمة 

هذا اوسؤول أو خسارته، فاد اسيطاد أن  نال من النيان النايرن "موياء" وةاض ي مأربه منها بعد أن صمدى أمامه فترن 

طوةوة، ثد رمى لاا مبوغا من اوال ومض ى، وععاون مع الجماماى ايرهابية وموّلاا ماابى أن تدممه ليصى الى مووم 

يهى اوسوسى بنظرن  وايها مقى الناس وهو  دخى حرم مووم الشعب، ثد وصى بين تصنيق الناس وتهويواد، واا

 الشعب مع النواب والإمضاء، فود  آسر ولد يعاقب.

II. الطرق والأدوات 
: تد اميماا اونهج الوصنة اليحويق     اومه الرينة من خمل مرض وتحويى محيو  المنهج المعتمد في الدراسة

 اواان الدرامية الايمية ا خيارن.

III. خاتمة : 
من منطوق واينتها ايمممية واليومية، ععمى الدراما اليونزةواية مقى صنامة ترميز خاص بها لومظاهر والصور 

الد نية، بما تحموه من تطور مصاحب لويصوراى من الد ن كعايدن، وما  رتبط به من قيد وسووكياى. ومن خمل 

ولنا الرش  من كينية تاد د امولس من اراما تناولنا وووود البعد العاد  والايمي    اراما اوسوسمى حا

اوسوسمى اليونزةواية العربية لرموز الد ن واووزمين به، وهو اوسوسى العربة السور  "ما مورت أ ماارد" وقد جاءى 

ر يايائ  اليحويى مؤكدن مقى أن اوسوسى قد أولى اهيماما بالاضا ا الد نية وبصورن الجماماى ايسممية مموما وبالرث

 والإقوال وأ ضا الرموز والاااراى اوشيموة مقى معانة ا نية، وقد اتضح من خمل الدراسة: السووكياىمن 

تمييع اوناهيد العاد ة وتحرة  أسم الد ن، كما قدم صورن مشوهة ل جماماى أن العمى ممد الى  -

 والايد الد نية التي ععيادها. ايسممية

 اليطرف والجاى، واليد ن اوزة .اختزل اوسوسى الايد الد نية     -

 ابيعد العمى من الدور اونوط به ااطمقا من غياب البد ى ايسممة والعمى مقى نشر النايض منه. -
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ربط العمى صورن اويد ن بايرهابة كما قدم اليد ن كسود لوسوطة والننول، ومقى أاه سود لمرتزاق  -

 والحصول مقى اونافع الشخصية واواا ة.

الاول أن تاد د اويد ن    صورن مشوهة اراميا، يعدّ توطئة لتشوةه الد ن    الننوس، وهو الإمر الذ  وةمرن 

عسعى له للأس  الرثير من الإممال الدرامية العربية اون جاد معارض من أصحاب اليوجه ايسممة. و   ووء هذا 

 تاتر  الدراسة: 

حما يه اراميا، حي  أن أخطاء البعض ممن  حسبون ورورن السع  يماان بناء ثاة الجماور بالد ن و  -

مقى صنامة الدراما اليونزةواية العربية لا تمثى حجة مقى الد ن ولا مبررا لوينصى من اليكالي  

 الشرمية.

تنعيى الإاوار الرقابية مقى الدراما اليونزةواية العربية بغية توجيهاا لعرض الد ن واويد ن    صورته  -

 الصحيحة.

وع خطة ارامية توبي احيياجاى اوشاهد اوسود    اراما اجيمامية أو ا نية عساهد    تنمية ورورن و  -

 قيمه الد نية و   ارتباطه بها.

الدمون لعوان ااياس اوسوسمى الد نية التي اخينت تارةبا، والتي  ضى اوشاهد العربة بحاجة اليها  -

 لياد د الوجه السمح ل سمم.
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Abstract: 

 

In the absence of a thorough analysis of social value issues in Arab television dramas, especially the 

central role played by the latter in raising awareness among the Arab community through the process of 

progressive influence in the audience. In view of the lack of social media studies, which addressed the nature 

of the dramatic presentation of the value pattern in Arab society, the study aimed at identifying the stereotype 

of social values in the content of Arab television series in order to make professionals aware of the role of 

dramatic media. The study was based on an analytical descriptive approach using a content analysis tool, so 

that the tool was applied by analysing a regular random sample of 20 episodes of Arab series (The Egyptian 

Hot Wave) and (Syrian Remorse) selected according to precise implicit criteria. For the purposes of data 

analysis and interpretation, statistical methods (iterations and percentages) were adopted. The study produced 

a number of results: 

 The two series express two systems of social values that are sometimes similar and different, due to 

the nature of the reality that these value systems produce. 

  Both series have intensified the presentation of negative social values at the expense of positivity, 

the refinement of virtuous values and the promotion of values of responsibility, interdependence and 

social determination. 

  Among its positive responses, analytical work has strengthened many of the positive customs, 

traditions, customs and social values that already exist in Arab society by placing them in a positive 

context and emphasizing them as part of their dramatic events. 

   The analytical work focused on the many contrasts that the viewer has always experienced in 

trying to convince him that there is some glitch in his value system. 

   Both series present very complex and very human models with which the viewer interacts and 

finds himself interested. The most important thing that has generally characterized them is the 

conflict within them between what they believe and which they have social values and what life 

imposes on them. 

Keywords: social values, TV drama, Arabic TV series, dramatic speech. 
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